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SONHO IMPOSSIVEL

Sonhar mais um sonho impossivel
Lutar quando € ficil ceder

Vencer o inimigo invencivel
Negar quando a regra € vender
Sofrer a tortura implacdvel
Romper a incabivel prisdo

Voar num limite improvavel
Tocar o inacessivel chio

E minha lei, é minha questdo
Virar este mundo, cravar este chio
Nao me importa saber

Se é terrivel demais

Quantas guerras terei que vencer
Por um pouco de paz

E amanha se este chdo que eu beijei
For meu leito e perddo

Vou saber que valeu

Delirar e morrer de paixdo

E assim, seja 14 como for

Vai ter fim a infinita aflicao

E o mundo vai ver uma flor
Brotar do impossivel chao.

(J. Darion - M. Leigh - Versdo Chico Buarque e Ruy Guerra/1972
Para o musical “O Homem de La Mancha” de Ruy Guerra)



RESUMO

O presente trabalho problematiza a producdo discursiva da figura do militante “ideal” na
época da ditadura civil-militar brasileira (1964-4985) com base em narrativas filmicas
produzidas sobre esse periodo da histéria nacional. Constitui-se, dessa forma, como objetivo
desta pesquisa analisar os discursos cinematogrdficos ambientados no periodo de ditadura
civil-militar investigando os “lugares” do masculino e do feminino na militincia e na luta
armada. Para tanto, esta andlise estd dividida em duas partes. Enquanto a primeira discute as
estratégias discursivas do masculino sobre o corpo ideal para participar das lutas armadas, a
segunda trata das resisténcias produzidas pelo feminino para também serem reconhecidas
como aptas a participarem da luta armada, bem como a manifestacdo de relacdes de género
advindas em especial de préticas de tortura exercidas sobre o corpo da mulher. Os trés
principais filmes analisados sdo Cabra-Cega, O Que € Isso, Companheiro? e Que Bom Te Ver
Viva. Essas obras sdo tomadas como fonte de pesquisa por estabelecerem visdes sobre os
corpos idealizados para a luta armada. Os filmes em questdo serdo analisados a partir da
Andlise do Discurso, buscando as teias discursivas que constroem as identidades dos sujeitos
investigados nesta pesquisa. Esta pesquisa justifica-se pelas lacunas encontradas dentro da
historiografia sobre as relagdes de gé€nero e a participacdo feminina na militancia de esquerda
no periodo de ditadura civil-militar no Brasil.

Palavras-chave: Masculino, Feminino, Militdncia, Cinema.



ABSTRACT

Keywords:

The present study problematizes the discursive production of “ideal”militant figure during the
Brazilian civil-military dictatorship (1964-1985) based on filmic narratives produced of this
period of national history. It constitutes, therefore, as objective of this research to analyze the
film speeches acclimatised in civil-military dictatorship period, investigating the "roles" of
masculine and feminine in militancy and armed struggle. Therefore, this analysis is divided
into two parts. While the first discusses the male discursive strategies about the ideal body to
join the armed struggle, the second is the resistance produced by the female to also be
recognized as suitable to participate in the armed struggle, and the manifestation of gender
relations arising in particular of torture carried out on the woman's body. The main three
films analyzed are “Cabra-Cega”, “O Que € Isso, Companheiro?” and “Que Bom Te Ver
Viva”. These works are taken as a source of research because they establish views on the
idealized bodies to armed struggle. The films in question were analyzed from the Discourse
Analysis, seeking the discursive webs that build identities of the subjects investigated in this
study. This research is justified by the deficiencies found within the historiography on gender
relations and women’s participation in the left of militancy in the civil-military dictatorship
period in Brazil.

Keywords: Male, Female, Militancy, Movies.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa foi ganhando forma aos poucos, sem dia e hora marcada. Comegou
timida a partir de leituras de estudos cldssicos relacionados as questdes de género. Os
propdsitos iniciais dessas leituras foram a apresentacdo de semindrios na disciplina de Lingua
Portuguesa e andlises voltadas para a compreensao do preconceito e da violéncia existente em
tomo da pratica da prostituicdo. Essas consultas na drea da teoria de género agucaram uma
curiosidade j4 existente, unindo-se, posteriormente, a interesses pessoais por musica e cinema
brasileiro. Com a cang¢do Angélica, de Chico Buarque de Holanda, e o filme Zuzu Angel, do
diretor Sérgio Rezende, esta pesquisa foi vislumbrando e delimitando um objeto de estudo.

Depois da produgdo, apresentacdo e publicacdo de artigos em eventos da drea de
Histéria, foram escolhidas trés obras cinematograficas para serem analisadas neste trabalho:
Cabra-Cega, O Que é Isso, Companheiro?, e Que Bom Te Ver Viva. A temporalidade
pesquisada abrange os anos de 1964 a 1985, periodo em que o Brasil esteve mergulhado em
uma ditadura civil-militar. Este estudo, no entanto, ndo busca compreender questdes de ordem
politico-econémica, mas investigar como foi discursivamente produzido, a partir das
narrativas filmicas em questio, a figura do militante ideal no periodo da ditadura civil-militar
brasileira. Para tanto, problematiza-se os “lugares” do masculino e do feminino na militancia
e na luta armada. Essa andlise apoia-se principalmente nos estudos do filosofo francés Michel

Focault, que entende discurso como

[...] um conjunto de enunciados que se apoiem na mesma formacio
discursiva; [...] na histéria; € constituido de um nidmero limitado de
enunciados e para os quais podemos definir um conjunto de condi¢des de
existéncia. O discurso assim entendido, ndo é uma forma ideal e intemporal
[..] FOUCAULT, 1987, p.135).

Dentro dessa perspectiva, serdo observados nos filmes os jogos de linguagem que
constroem o ser masculino e o ser feminino e tecem os sujeitos dentro do binarismo sexual e
de forma opositora. Essa concepcdo acerca dos papéis do masculino e do feminino ¢é
construido com base na leitura de O Manual do Guerrilheiro Urbano, de Carlos Marighelal.

O primeiro capitulo desta pesquisa discute as estratégias discursivas acerca do corpo

ideal para participar da luta armada. Este corpo € exclusivamente foijado dentro de

caracteristicas pertencentes ao masculino. J4 o segundo capitulo, em contrapartida, aborda os

1  MARIGHELLA, Carlos. O  Manual do Guerrilheiro Urbano. Disponivel em:
http://www.anarquismo.com.br/wp-content/uploads/2013/07/carlos-marighella-manual-do-guerrilheiro-
urbano.pdf. Acesso em: 14 de maio de 2014.


http://www.anarquismo.com.br/wp-content/uploads/2013/07/carlos-marighella-manual-do-guerrilheiro-urbano.pdf
http://www.anarquismo.com.br/wp-content/uploads/2013/07/carlos-marighella-manual-do-guerrilheiro-urbano.pdf
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tipos de resisténcia produzidos pelas mulheres a fim de serem reconhecidas também como
aptas a participa¢do na luta armada. E feita ainda nesta se¢iio uma andlise da linguagem sobre
o corpo feminino, ecoando relagdes de género durante as prdticas de tortura operadas na
ditadura militar brasileira.

A escrita historiogrifica dentro da perspectiva positivista ndo possibilitava pesquisas
com foco na mulher. Essa historiografia esteve pautada em métodos que sé reconheciam
como fonte os “documentos administrativos, diplomdticos e militares, nos quais as mulheres
pouco apareciam” (SOIHET; PEDRO, 2007, p. 284). Nesse panorama, era reservado as
mulheres as mulheres apenas o espaco privado e a pouca participacdo na vida publica. Porém,
novos paradigmas historiograficos surgidos a partir do final dos anos de 1920 com a Escola
dos Annales possibilitaram a emergéncia de novos objetos e fontes para os estudos
historiogréaficos. Os responsdveis iniciais por essa abertura foram Bloch e Febvre (1929),
integrantes da Primeira Geracdo dos Annales. Nos anos de 1970, a Editora Gallinard lancou
trés livros organizados por Jacques Le Goff e Pierre Nora, integrantes da Terceira Geracdo
dos Annales. Essas publicacdes expuseram a ampliacdo de novas tendéncias de pesquisa
histérica2, nas quais enquadram-se, entre outras abordagens, a histéria das mulheres e a
utilizacdo do cinema como fonte ou objeto dos estudos histéricos.

Esta pesquisa envereda por campos da Histéria que manifestam lutas e conquistas
dentro da historiografia. Perceber relagdes de género ndo foi algo dificil apenas no campo
social onde hd muito estdo firmadas a naturalizacdo das divisOes e prdticas culturais
estabelecidas pelo sexo. No mundo académico, pesquisas com marca de género esbarraram
por anos no cardter universal atribuido ao sujeito da histéria, homem, branco e ocidental,
segundo afirmam Soihet e Pedro (2007).

No campo da historiografia, os estudos de género no Brasil comecaram a tomar forma
na década de 1980. A pioneira nessas pesquisas foi Odila Leite da Silva Diaz com a
publicacio, em 1984, do livro Quotidiano e poder em Sdo Paulo no século XIX. E nele que
aparece pela primeira vez a categoria ‘mulheres’. O nimero pesquisas sobre a temética foi
aumentando nos anos seguintes até que em 1989 a Revista Brasileira de Historia publicou um

nimero exclusivo com o tema mulher3. E dessa maneira que afloram os estudos de género no

2As trés obras referenciadas acima, nas edi¢des em lingua portuguesa, apresentam os seguintes titulos: Histéria:
Novos Problemas (traducdo de: Theo Santiago), Histéria: Novas Abordagens (tradugio de: Henrique
Mesquita) e Histéria: Novos Objetos (traducdo de: Teresinha Marinho), Rio de Janeiro, Editora Francisco
Alves, 1993.

3Revista Brasileira de Histéria. A mulher e o espaco publico. (Org.). Maria Stella Martins Bresciani. Vol. 09, n°
18, 1989. Disponivel em: http://www.anpuh.org/revistabrasileira/view7ID REVISTA BRASILE1RA=23.
Acesso em: 13 de Janeiro de 2014.


http://www.anpuh.org/revistabrasileira/view7ID_REVISTA_BRAS1LE1RA=23

Brasil, utilizando inicialmente as categorias ‘mulher’ e ‘mulheres’ e posteriormente
assumindo o termo género.

Ao entender que a forma de escrever e interpretar a histéria € histérica, ou seja, passa
por mudancas ao longo do tempo, busca-se, dentro de cada momento da escrita
historiogréfica, os empecilhos e as aberturas para a formagdo de novos campo de pesquisa.
Hoje consolidado, os estudos de género contam, entre outras atividades, com publicagdes de
periddicos e a insercdo de grupos de trabalho em eventos de cardter nacional e regional como
os da Associacdo Nacional de Histéria (ANPUH) e também internacionais. Desta maneira o
campo dos estudos de género foi ampliando o seu espaco dentro da historiografia recente.

Na medida em que foi ampliando-se o espago do campo dos estudos de género dentro
da historiografia, tomou-se necessdrio a elaboragdo tedrica do que se entendia por género. A
historiadora norte-americana Joan Wallach Scott, escreveu, em 1986, o texto Género: uma
categoria 1til a andlise historica. Traduzido para o portugués dois anos depois, a nocdo de
género foi definida como a “organizacdo social da relacdo entre os sexos” (SCOTT, 1995, p.
72). Para essa autora, entdo, género seria a interpretagdo cultural e politica do sexo. Nesse
sentido, a divisdo do mundo entre masculino e feminino encontra agora raizes no conjunto de
regras sociais que perpassam as relagdes de poder pertencentes a determinados tempo e
espaco e ndo mais somente pelo viés da biologia (SCOTT, 1995).

Neste trabalho, o cinema serd tomado como fonte para anélise de questdes de género.
Com base nas idéias de Morenttin, Napolitano (2008) destaca as possibilidades trazidas por
este tipo de fonte: “o cinema abordado como produtor de ‘discurso histérico’ e como
‘interprete do passado”™’ (NAPOLITANO, 2008, p. 240). Assim sendo, os filmes aqui
trabalhados serdo vistos como “criacdo de uma narrativa histérica prépria, que opera dentro
do discurso histérico instituido, utilizando técnica de citacdo bibliografica e documental,
legitimada por pesquisadores” (NAPOLITANO, 2008, p. 241). As obras utilizadas neste
estudo mesclam as cenas de ficcdo imagens do periodo histérico referenciado, buscando
transpor o “real” para os filmes. Diante disso, nesta pesquisa, o filme é encarado como
produtor de discursos sobre um dado periodo, fabricando identidades, modos de vida,
acontecimentos, ideais e lutas. Pensa-se, desse modo, no filme como um produtor de discurso
sobre um dado periodo, construindo identidades, modos de vida e forjando, através de suas
imagens, visdes sobre sujeitos, acontecimentos, ideais e lutas. Estes discursos sado
reformulados ao longo do tempo, o que nos leva a pensar na constru¢do destes em cada

periodo histérico.



O militante construido por Che Guevara e Carlos Marighela e impresso nos manuais
do guerrilheiro4 estd pautado no masculino idealizado que “faz a hora e ndo espera acontecer”.
Esse é um ativista valente, decisivo, firme em seus ideais, desprovido de incerteza, medo e
insegurancga; um lider nato e eficaz que nio teme a morte. Os filmes Cabra-Cega e O Que é
Isso, Companheiro? reforcam esse discurso porque tiveram como fonte para a construgcdo de
seus personagens O Manual do Guerrilheiro Urbano. Em Cabra-Cega, o personagem Thiago
estd filiado a essa caracteristica de militante ideal até a metade do filme. Em seguida, ele
comeca a vivenciar um processo de metamorfose.

A estruturacdo do militante e guerrilheiro “ideal” é desenhada na linguagem masculina
sem quaisquer mengdes as militantes e as guerrilheiras. Para serem aceitas na militancia, as
mulheres manipularam seus corpos com o intuito de alcancar o corpo masculino, isto é, um
corpo rigido, forte, pouco expressivo, vestido em poucas cores e sem acessorios. Essa tdtica
de masculinizagdo do corpo para entrar na militdncia armada e chegar aos niveis mais altos
dentro da hierarquia das organizagcdes estd presente na militante Maria, interpretada por
Fernanda Torres, em O Que é Isso, Companheiro?.

Na fic¢do documental Que Bom Te Ver Viva o foco da andlise recai na tortura operada
sobre o corpo feminino e qual a diferenga desta quando comparada com o suplicio no homem.
Nesse contexto, a mulher é encarada pelos militares como uma intrusa nas lutas de cardter
politico. Desse modo, ela ndo é castigada pela sua oposicdo em relacdo ao regime instalado e
por encontrar-se fora de seus papéis de vida privada. Um dos pontos a ser discutido é o
impacto das préaticas de tortura nas mulheres, observando nas narrativas filmicas o discurso
masculino sobre o corpo feminino. Na ditadura civil-militar brasileira os executores das
torturas foram sempre homens. Por essa razdo, muitas delas foram acompanhadas, no decorrer
de suas histérias de vida, pela sombra masculina de um algoz.

Os discursos contidos nas producdes cinematograficas estudadas constroem
identidades, ou, como diz Hall (2000), criam identificacdes que serdo acionadas em
determinados momentos por estes homens, mulheres e também por terceiros para se referirem
a estes. Sao militantes de esquerda, guerrilheiros, homens, mulheres, masculinos, femininos,
terroristas, subversivos/as, entre outras identidades definidas pelos 6rgdos de repressdo e
jornais e que sdo, dessa forma, identidades multifacetadas, méveis. Conforme Hall (2000, p.

111-112):

4 Manuais escritos pelos lideres das organizagdes com o objetivo de padronizar o militante, estipulando as
caracteristicas que este deveria possuir e as atividades que iria desempenhar. No Brasil, Carlos Marighela
escreveu O Manual do Guerrilheiro.
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[...] o ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por um lado, os discursos
e as praticas que tentam nos “interpelar”, nos falar ou nos convocar para que
assumamos nossos lugares como os sujeitos sociais de discursos particulares
e, por outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode “falar”. As identidades sdo, pois,
pontos de apego tempordrio as posicdes-de-sujeito que as praticas
discursivas constroem para nos.

Sdo discursos que produzem subjetividades, moldam corpos que se dobram,
contorcem, disciplinam, automatizam para caber dentro das identidades criadas. Essa é uma
situacdo presente na jornada tanto de homens quanto na de mulheres. Nestas, para poderem

provar todos os dias as suas aptiddes para a militdncia armada e naqueles, na busca incessante

da ser o militante ideal como firme prova de sua masculinidade.



CENA 1: A MILITANCIA ARMADA E A CONSTRUCAO DO

MASCULINO MILITANTE E/OU GUERRILHEIRO NAS TELAS DO
CINEMA



1. A MILITANCIA ARMADA E A CONSTRUCAO DO MASCULINO MILITANTE
E/OU GUERRILHEIRO NAS TELAS DO CINEMA

‘A gente quer ter voz ativa

No nosso destino mandar

Mas eis que chega a roda-viva
E carrega o destinopra ld”
(Chico Buarque de Holanda)

Os animos vinham se acentuando no pais e tomaram proporcdes maiores depois de
comicio do presidente Jodo Goulart em treze de marco de 1964, na central do Brasil, no Rio
de Janeiro. Durante o pronunciamento, foram anunciadas as Reformas de Base5 pretendidas
pelo governo. Em decorréncia deste comicio, a ala conservadora da classe média brasileira
organizou uma manifestacdo contra o governo. Intitulada de “A marcha da Familia com Deus
pela Liberdade”, a passeata, que contou com a organizacdo da ala feminina da classe média,
saiu pelas ruas de Sdo Paulo em dezenove de marco de 1964. O principal articulador da
manifestagdo foi o deputado Antbnio Silvio da Cunha Bueno que obteve o apoio do entdo
governador de Sdo Paulo Ademar de Barros. O evento reuniu cerca de trezentas mil pessoas
que durante a marcha convocava a populagdo a reagir contra o presidente67

No dia 31 desse efervescente més de marco de 1964, bancas de jornal dos principais
centros do pafs amanheceram anunciando “O dia que durou 21 anos” 1. O Correio da Manha,
do Rio de Janeiro, publicava editorial intitulado “Basta!”8 O titulo do texto é um pedido
contra o presidente da Republica Federativa do Brasil, Jodo Goulart. A mesma pégina do
jornal traz ainda um artigo com o titulo “EUA acusam JG de ndo ser anti-Fidel”. No texto, o
presidente € acusado de “ter tolerado o comunismo no Brasil” e de ter se “negado a cooperar

com eficacia em medidas contra a ditadura comunista de Fidel Castro”9. Ainda na noite desse

SSegundo Ferreira (2014), as Reformas de Base sdo um ‘“conjunto de iniciativas como as reformas bancdria,
fiscal, urbana, administrativa, agrdria e universitdria. Esse arranjo juridico sustentava ainda a necessidade de
estender o direito de voto aos analfabetos e as patentes subalternas das for¢as armadas, como marinheiros e os
sargentos, e defendia medidas nacionalistas. Dentre essas medidas nacionalistas, a de maior impacto previa uma
intervencdo mais ampla do Estado na vida econdmica e um maior controle dos investimentos estrangeiros no
pais, mediante a regulamentacdo das remessas de lucros para o exterior”.

6 LAMARAO, Sérgio. A conjuntura de radicalizagio ideoldgica e o golpe militar - A Marcha da Familia com
Deus pela Liberdade. Getilio Vargas. Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contempordnea do
Brasil (CPDOC). Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/AConiunturaRadicalizacao/A marcha da familia com Deus
. Acesso em: 10 maio de 2014.

70 DIA QUE DUROU 21 ANOS. (Brasil, 2012). Direcdo: Camilo Tavares. Produ¢do: Karla Ladeia. Roteiro:
Camilo Tavares. Distribui¢do: Pequi Filmes. Dura¢do: 77 min.

§BITTENCOURT. E.; BITTENCOURT. P. Basta!. Correio da manhd. Rio de Janeiro, 31 mar. 1964. Capa. N°
21775-Ano LXm.

ABITTENCOURT. E.; BITTENCOURT. P. EUA acusam JG de ndo ser anti-Fidel. Correio da manhd. Rio de
Janeiro, 31 mar. 1964. Capa. N° 21775 - Ano LXIII.


http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/AConiunturaRadicalizacao/A_marcha_da_familia_com_Deus
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mesmo dia, tropas militares de Minas Gerais e Sdo Paulo safram as ruas. Com receio de uma
guerra civil, o presidente Jodo Goulart refugia-se no Uruguai. Mas, mesmo antes da viagem
do presidente ao Uruguai no dia ITode abril, Auro de Moura Andrade, presidente do Senado, ja
havia declarado vago o cargo de Presidente da Republica. Nesta conjuntura ascendeu ao cargo
de forma provisodria o presidente da Camara dos Deputados, Ranieri Mazzilli.

No dia 01° de Abril, o Correio da Manhd estampou na capa pequeno quadrante com
juramento realizado pelo presidente Jodo Goulart diante do Congresso nacional em 07 de
setembro de 1961. As frases que se seguiram a citagdo do juramento eram: “Jurou e ndo
cumpriu. Ndo é mais presidente da Republica”. Abaixo do quadrante, o artigo “Fora!” trazia
mais uma vez criticas em desfavor do governo e pedia que o presidente entregasse o cargo ao
sucessor.

Em 02 de abril, o general Costa e Silva enviou notificacdo aos comandantes militares
nomeando-se Comandante-em-Chefe do Exército do Brasil, cargo até entdo exercido pelo
Presidente da Reptiblica. O Comando Supremo da Revolucdo contou com a participacdo de
um representante da Aerondutica, o brigadeiro Francisco de Assis Correia de Melo, um
representante da Marinha, o vice-almirante Augusto Rademaker, e o préprio Costa e Silva
como representante do Exército e cabega do triunviratolQ Estava instaurado o golpe civil-
militar brasileiro.

O primeiro ato do governo ditatorial aconteceu no dia 09 de abril com a publica¢do do
Ato Institucional de N° 1.0 AI-1 cassou mandatos de politicos opositores a ditadura militar,
principalmente os de representantes de partidos de esquerda com assento na Camara e no
Senado, e tirou a estabilidade de funciondrios ptblicos.

Em 1966, Ato Institucional de N° 2 instaurou o bipartidarismo no Brasil. Restaram
apenas a Alianca Renovadora Nacional (ARENA), partido pré-govemo militar, e o
Movimento Democratico Brasileiro (MDB), uma oposicado autorizada apenas com o intuito de
dar ares de democracia ao sistema vigente. A medida obrigou os partidos de esquerda a
entrarem na ilegalidade. Os lideres dessas agremiagdes foram cassados e passaram a atuar na
clandestinidade.

Em toda a América Latina partidos de esquerda soffiam grande influéncia da
Revolu¢do Cubana, movimento que havia conseguido, através da luta armada, destituir o
ditador de Cuba, Fulgencio Batista, em Io de janeiro de 1959. A partir de entdo uma nova
ICASTRO, Celso. A conjuntura de radicalizacdo ideoldgica e o golpe militar - O golpe de 1964. Getilio

Vargas. Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contempordnea do Brasil (CPDOC). Disponivel em:

http://cpdoc.fgv.br/Droducao/dossies/Jango/artigos/AConiunturaRadicalizacao/Q golpe de 1964. Acesso em:
10 de maio de 2014.
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esquerda comecou a ser formatada tendo como principal inspiracdo a Revolucdo Cubana e
com o intuito de instalar uma ditadura do proletariado. Essas organizagdes passaram a
proclamar a luta armada e planejar guerrilhas urbanas e rurais. O médico e um dos
comandantes da revolucdo cubana Ernesto Che Guevara tomou-se a maior referéncia das
esquerdas latino-americanas.

Nesse periodo, o principal partido de esquerda com atuagdo no Brasil era o Partido
Comunista Brasileiro (PCB). O entdo dirigente do PCB, Carlos Marighela, foi expulso do
partido apds contrariar deliberagdes da agremiacdo e participarll , em 1967, em Havana, da
Organizacdo Latino Americana de Solidariedade (OLAS). Esta entidade tinha como principal
intuito unificar as esquerdas do continente dentro da perspectiva da revolu¢do armada. Em
crise, o PCB perde muitos dos seus componentes. A partir dai surgiram novas organizacdes
no combate ao sistema ditatorial civil-militar vigente no Brasil.

A Alianca Libertadora Nacional (ALN) foi criada em 1966 com a saida de Carlos
Marighela do PCB. A organizacd@o, que tinha como base ideoldgica o socialismo, acreditava
na luta armada como Unico método para a retomada do poder das maos dos militares. O
governo militar era aliado dos Estados Unidos, pais capitalista e for¢ca motriz do imperialismo.
A ALN era a mais bem articulada organizacdo armada do pais. Outras organizacdes de
esquerda também foram criadas. O Comando de Libertacdo Nacional (COLINA), criado por
militantes de Minas Gerais, Guanabara e Rio Grande do Sul, e a Vanguarda Popular
Revoluciondria (VPR), que teve foco de atuacdo no estado de Sdo Paulo e contou com a
lideranca de Carlos Lamarca, capitdo do exército até 1969, quando desertou para integrar essa
organizacdo. Ambas surgiram do desaparecimento da Politica Operdria (POLOP),
organizacdo esquerdista gerada em 1961 por militantes do PCB que discordavam de posi¢des
do partido em relacdo as novas configuragdes politico e econémicas do pais.

A instauracdo do Ato Institucional de N° 512 o AI-5, em 1968, que ficou conhecida

como o golpe dentro do golpe, agucou as persegui¢des politicas. O pais entrou em Estado de

11 ANGELO, Vitor Amorim. Ditadura militar, esquerda armada e memoria social. Sdo Carlos-UFSCar. Tese de
doutorado em Ciéncias Sociais, 2011.

20O AI-5 trazia plenos poderes ao presidente da Reptiblica, “em cardter excepcional e, portanto, sem apreciagdo
judicial, a: decretar o recesso do Congresso Nacional; intervir nos estados e municipios; cassar mandatos
parlamentares; suspender, por dez anos, os direitos politicos de qualquer cidaddo; decretar o confisco de bens
considerados ilicitos; e suspender a garantia do habeas-corpus.” (D'ARAUJO, Maria Celina. Fatos & Imagens -
O AI-5. Fundagdo Getidlio Vargas. Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contempordnea do Brasil
(CPDOC’). Disponivel em; http://cDdoc.fgv.br/producao/dossies/FatosImagens/AIS. Acesso em: 12 de maio de
2014.
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Excecdol3d Em decorréncia do AI-5, COLINA e VPR tiveram grandes perdas e desse
esfacelamento surgiu, em 1969, o Vanguarda Armada Revoluciondria Palmares (VAR-
Palmares).

Com o aumento de presos politicos e a prética cada vez mais intensa da tortura, varios
militantes optaram por entrar na clandestinidade. Esses passaram a ser procurados pela
policia, tiveram seus rostos espalhados em panfletos, cartazes e expostos em Onibus e muros.
As imagens dos militantes que exerciam maior participagdo politica viraram manchetes de
jornais. Em decorréncia desses e outros acontecimentos, como a prética indiscriminada da
tortura e a percep¢do de que presos politicos estavam morrendo nos pordes da ditadura, um
grupo de militantes comecou a planejar o sequestro de um embaixador norte americano no
Brasil. A acdo foi arquitetada pelo Movimento Revoluciondrio 8 de outubro (MR-8). A
organizacdo assumiu sua identidade em carta-manifesto feita para ser divulgada nos jornais de
maior circulagdo no pais. O documento tratava do sequestro do embaixador norte americano
no Brasil, Charles Burke Elbrick. O MR-8 carrega em seu nome uma homenagem a Ernesto
Che Guevara. O oito de outubro foi o dia em que o lider revoluciondrio cubano foi capturado.

O sequestro teve por objetivo conseguir a liberagdo de alguns militantes que, segundo
informagdes, estavam sendo torturados na Delegacia de Ordem Politica e Social (DOPs).
Inicialmente, a acdo ndo era tdo ambiciosa quanto se percebeu que poderia ser. Com a captura
do embaixador, quinze militantes foram libertos da prisdo.

Para as organizagOes nascidas do AI-5, derrubar o governo ditatorial civil-militar vira
sindnimo de luta armada, guerrilha. De acordo com Marighela (1969, p. 4), “a crise estrutural
cronica caracteristica do Brasil de hoje, e sua resultante instabilidade politica, sdo as razdes
pelo abrupto surgimento da guerra revoluciondria no pais”. Neste contexto, “ser ‘violento’ ou
um ‘terrorista’ € uma qualidade que enobrece qualquer pessoa honrada, porque é um ato digno
de um revoluciondrio engajado na luta armada contra a vergonhosa ditadura militar e suas
atrocidades”. E dentro desse contexto de movimentagdes politicas e sociais que o filme
Cabra-Cega é narrado, e, mesmo sem citar o nome de nenhuma organizacdo de esquerda,

essas sdo reconhecidas através do uso de imagens e das falas de seus heroicizados lideres.

B Estado de Exce¢do é uma categoria presente na obra de Giorgio Agamben. Essa é uma no¢do fundamentada
em contraposi¢do com o Estado Democritico e de Direito, ou seja, onde este ndo se aplica, vigora o Estado de
Excecdo.
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1.1 A Producio Cinematografica

“Aos muitos brasileiros, cabras-cegas,
que tentaram atravessar a escuriddo
para tomar os céus de assalto”

(Toni Venturi e Di Moretti)

Cabra-Cega é o segundo filme do diretor Toni Venturi a falar sobre a conjuntura
politica do Brasil. A obra foi langada em 2004, ano em que foram lembrados os 40 anos de
instauragdo do golpe civil-militar no Brasil. O outro filme de Venturi a tratar do assunto foi o
documentdrio O velho —a histéria de Luis Carlos Preste, de 1997. De acordo com o roteirista
Di Moretti, que trabalhou nos dois filmes, Cabra-Cega é “[...] resultado de uma mistura
conceituai e libertaria dos nossos dois filmes anteriores, o documentario O velho- a histéria de
Luis Carlos Preste e o drama ficcional Latitude Zero” (MORETTI, 2005, p.15). O filme
Cabra-Cega, que foi lancado em 2005 em formato DVD, gira em tomo da complexa relagdo
amorosa entre Lena (Débora Duboc) e Vilela (Cldudio Jaborandy) nos confins do Brasil, onde
ficava marcada a Latitude Zero.

Os dois primeiros filmes de Toni Venturi serviram de base para a construgdo de
Cabra-Cega. Dentre as referéncias utilizadas, a principal delas foi a autobiografia de Dona
Maria, figura presente em O Velho... A narrativa sobre Luis Carlos Prestes traz o
envolvimento amoroso do lider revoluciondrio Olga Bendrio e posteriormente com a sua
segunda esposa, Maria Ribeiro. Ambas as relagdes construidas no contexto do convivio no
“aparelho” M clandestino, o que tem muita proximidade com a relacdo entre Thiago e Rosa,
personagens de Cabra-Cega. A pesquisa para Cabra-Cega “[...] também foi baseada em trés
livros de um dos militantes mais perseguidos pela repressio, Carlos Eugénio, codinome
Clemente (MORETTI, 2005, p. 20)” 15.

O outro de filme de Toni Venturi que também serviu de base para Cabra-Cega é
Latitude Zero, de 2001, que conta a histéria de dois personagens que buscam sobrevivéncia e
se deparam com o amor. O espaco abandonado que ambienta a narrativa remete a soliddo que
compde o personagem Thiago.

Cabra-Cega contou ainda com o trabalho de consultoria de Alipio Freire na busca pela

verossimilhanga nas cenas retratadas no filme. Freire foi um ex-militante que durante a

KNome utilizado pelos militantes para designar as casas ou apartamento que lhes serviam de esconderijo.
BViagem a luta armada: Memorias Romanceadas. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1996; Nas
trilhas daALN: Memdrias Romanceadas. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1997.
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ditadura militar no Brasil foi preso e torturado. No livro Cabra-Cega: do roteiro de Di

Moretti as telas J6 ¢ mostrada a importancia das pesquisas para a construgdo do filme.

[...] foi muito util na troca de ponderacdes de até onde a ficcdo poderia ir
sem macular ou transgredir a verdade dos fatos daquela época. E este, para
mim e para o Toni, era um ponto de honra inabaldvel, ndo desrespeitar, nem
julgar em hipétese nenhuma a luta destas pessoas. (MORETTI, 2005, p.20)

Dentro do discurso cinematogrdfico®/, a personalidade dos militantes e guerrilheiros
estdo pautadas geralmente em caracteristicas homogéneas. Moretti (2005, p.16) fala das
caracteristicas atribuidas a Thiago a partir dos atributos de Luis Carlos Preste narrados no
documentdrio O Velho... A “[...] tenacidade, teimosia, determinacdo” sdo qualidades inerente
aos dois.

Outras caracteristicas também podem ser percebidas de forma central nas
personalidades de militantes em outros filmes que tratam da militancia de esquerda no periodo
de 1964-1985. Dentre estas estdo a lideranga, forca, virilidade e a valentia. Sdo caracteristicas
presentes no Manual do Guerrilheiro Urbano, livro escrito em 1969 com o objetivo principal
de homogeneizar, construir ¢ moldar o que era ser guerrilheiro. O manual ainda traz
indicacdes de livros para formacgdo ideoldgica dos militantes, além da definicdo do que ¢ o
guerrilheiro e orientagdes acerca de treinamentos fisicos, técnicos e de como subsistir.
Segundo Marighela, esses sdo aspectos que o verdadeiro guerrilheiro deveria saber para um
melhor desempenho suas acdes. Todos estes elementos estdo presentes na composicdo dos
personagens dos filmes aqui trabalhados.

O filme Cabra-Cega traz em seu nucleo quatro personagens: trés militantes homens -
Thiago, Matheus e Pedro -, e uma militante mulher - Rosa. Eles compdem a narrativa acerca
de um grupo de militantes de esquerda que se opde ao sistema ditatorial instaurado no pais em
1964 e chegou ao fim vinte e um anos depois, em 1985. O filme tem no centro de suas lentes
o personagem Thiago, interpretado por Leonardo Medeiros. Militante guerrilheiro, Thiago ¢é
baleado no peito durante confronto com a policia e vé sua companheira ser apreendida pelos
policiais. Thiago € um tipico exemplo de guerrilheiro descrito no Manual do Guerrilheiro.
Ele enxerga a militdncia at¢ mesmo acima da prépria vida. Valente, destemido, e mesmo

ferido, coloca-se a servigo das acdes armadas.

16 Di Moretti. Cabra-Cega: do roteiro de Di Moretti as telas / andlise cena a cena de Toni Venturi e Ricardo
Kauffinan. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo: Cultura - Fundacdo Padre Anchieta, 2005.
280p.

170 Que é Isso, Companheiro? e Lamarca abordam a construcdo do militante.
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Durante a narrativa, a personalidade do guerrilheiro, em decorréncia da violéncia
vivenciada, vai tomando novas formas. Em um primeiro instante, a perturbacdo mental
advinda do enclausuramento no apartamento-aparelho e a preocupacdo com sua seguranca
deixa-o atordoado e inquieto. Mas, posteriormente, o sujeito quase sempre rispido vai
tomando-se mais aprazivel e se permitindo experimentar outras sensacdes que ndo fossem
apenas pensar e escrever sobre a militancia.

Pedro, interpretado por Michel Bercovitch, € um arquiteto de classe média que leva a
vida com leveza e tranquilidade. Apenas simpatizante do movimento armado, € incumbido de
receber como héspede um procurado pela policia. Pedro entdo transforma seu apartamento em
apartamento-aparelho para servir de esconderijo a Thiago - militante que se encontrava na
clandestinidade. Pedro é um cidaddo informado com as questdes politicas, econdmicas e
sociais do pafs. Porém, isso ndo o leva a deixar sua vida em stand by ou a transformar a
militdncia no tnico objetivo da sua vida. Assim como Thiago, Pedro vai tendo sua
personalidade modificada, tomando-se mais preocupado com a seguranca de todos que
habitavam ou frequentavam o seu apartamento. Nas partes finais do filme, Pedro vira um
guerrilheiro e adere a luta armada.

O terceiro militante é Mateus, interpretado por Jonas Bloch. Ele também € procurado
pela policia. Mateus ¢ um militante mais ponderado e calculista, e, por isso mesmo, tenta
conscientizar os demais sobre os riscos que todos estdo correndo. Faz todo planejamento e
articulacdo para manter a seguranca de Thiago e ainda conseguir libertar a militante presa pela
policia. Mateus € da diretoria da Organizac@o. Por causa disso, tem um maior conhecimento
acerca dos outros grupos espalhados pelo pais e conhece bem os momentos de avancar e
recuar. Sua morte acontece numa sequéncia de execugdes feitas pela policia e pelo exército
contra alguns dos principais lideres dos movimentos de esquerda. Os mortos sdo Mariguella
(1969), Mario Alves (1970), Toledo (1970) e Lamarca (1971), dando a entender que Mateus
também era um militante extremamente influente.

Rosa, interpretada por Débora Duboc, ¢ a militante designada para cuidar de Thiago.
Além de ser enfermeira, ela é a responsdvel pela arrumacgdo do apartamento-aparelho e fazer a
ponte entre o mundo externo e o militante. Na trama, Rosa é o elemento de maior
circularidade, estando sempre em contato com todos os outros personagens do filme. Ela
entrou em contato com a militdncia muito cedo. Seu pai fora militante comunista no periodo

da Ditadura Varguista. Ainda adolescente, Rosa manifestava-se contra o sistema vigente
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pintando nos muros denuncias e frases de efeito como “Trabalho, terra e liberdade” 18 Apods a
morte do pai, em 1964, Rosa fica sob a protecio de Mateus. Este, um grande militante e
amigo do seu pai. Percebe-se, entdo, que a identidade militante de Rosa foi sendo construida
desde muito cedo, marcando muito dos acontecimentos de sua vida.

Praticamente toda a histéria de Cabra-Cega se passa dentro do apartamento. Thiago
estd sempre enclausurado no espaco do apartamento-aparelho, na clandestinidade e em seu
proprio corpo de militante guerrilheiro. Apenas algumas tomadas sdo feitas em ambiente
externo, sendo que parte dessas sdo deflashbacks do confronto de Thiago com a policia.

Thiago estd sempre com os olhos atentos, o cabelo desgrenhado e a barba espessa. Usa
uma camisa escura e tem as maos um revélver Colt 38 cromado. Em Cabra-Cega € narrada
tanto sua trajetoria de sujeito quanto a de combatente da Ditadura Civil-Miliar Brasileira. E é
dentro da militdncia onde estdo expressas suas prdticas de masculinidade. Um masculino
construido discursivamente e subjetivado ndo apenas por este e outros personagem

apresentados em produg¢des cinematograficas com foco no periodo em estudo.
1.2 A construciao do guerrilheiro ideal: o masculino em cena

“Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabefaz a hora
Ndo espera acontecer ”
(Geraldo Vandré)

Leitores e admiradores de Karl Marx, Lénin, Trotski e Che Guevara lutavam pelo fim
do imperialismo burgués e pregavam o socialismo. Esses militantes se autoproclamavam
revoluciondrios, mas continuavam reproduzindo os lugares sociais destinados a homens e
mulheres e perpetuando o modelo de familia construido pela sociedade burguesa no século
XIX. Destinando aos homens a vida puiblica e a mulher, a vida privada.

Na relacdo de dualidade e de oposicdo com o feminino, sdo (re)produzidos nos
discursos o que € ser masculino e como tinha que se portar o masculino militante. De acordo
com Fialho (2006, p. 3)19 com base nas idéias de Gramsci, essa relacdo trata “da ocupagdo e

manutencao de uma posi¢io de poder, de preponderincia perante outros grupos sociais, que se

I8Em conversa com o companheiro Thiago, Rosa narra sua histéria de vida e relembra que seu primeiro ato
como militante foi a picha¢do de um muro com a frase “Trabalho, terra e liberdade”.

I FIALHO. Fabricio Mendes. Uma Critica ao Conceito de Masculinidade Hegemonica. Anais Semindrio
Internacional Fazendo Género 1. Florianépolis. 2006.
http://www fazendogenero.ufsc.br/7/artigos/F/Fabr%C3%ADcio_Mendes Fialho%20_09.pdf . Acesso em: 10
de maio de 2014.
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tomam submetidos ao grupo hegemodnico”. Depreende-se, com isso, que a construcdo do
militante guerrilheiro, nesse periodo, € permeada pelo discurso do masculino hegemonico.

Contudo, discordamos em parte dessa afirmacdo. Especialmente quando ele coloca o
poder como uma instituicdo, algo que pode ser possuido, detido por uma classe ou categoria.
Nesse sentido, acredita-se no poder da microfisica, uma vez que, neste contexto, este nao ¢
“[...] concebido como uma propriedade, mas como uma estratégia, que seus efeitos de
dominacdo ndo sejam atribuidos a uma ‘apropriagdo’, mas a disposic¢des [...]” (FOUCAULT,
1977, p. 29). Mas essa conceituacdo, por outro lado, se faz util neste trabalho quando afirma
que a constru¢do do masculino hegemoénico exerce a manutengcdo de preponderincia perante
outros grupos sociais, neste caso, o feminino.

Na primeira cena de Cabra-Cega, Rosa estd arrumando o quarto que o militante ferido
ird ocupar. No movimento de trocar os lencéis da cama e organizar os objetos de enfeite
contidos no quarto, a trama € iniciada trazendo ja4 em suas primeiras cenas diferencas pautadas
na questdo do género. Sdo diferenciacdes operadas nas praticas de militdncia entre homens e
mulheres. Nessas primeiras cenas, Rosa exerce a militdncia como uma extensdo de suas
atividades domésticas.

A revolucdo tomava os becos e ruas. Era proclamada aos gritos nas passeatas
estudantis. Lia-se de forma apressada nos transportes coletivos. Frases de efeito eram
estampadas nos muros de reparticdes puiblicas. Mas as transformac¢des aconteciam apenas da
porta de casa para fora. Pregava-se contra a burguesia, mas reproduzia-se o formato de familia
burguesa inclusive com os modelos de identidades masculinas e femininas propagados por
esta classe social.

Em sua primeira aparicdo no filme, Thiago estd no quarto testando algumas armas.
Apesar das dificuldades provocadas pelo ferimento, o militante examina e guarda
cuidadosamente as armas, colocando-as numa mala preta de couro sob a sua cama. Mas a
arma de maior parte é posta em cima da mala, o que possibilita um rdpido acesso a ela.

Nas duas cenas que introduzem os personagens Rosa e Thiago, é expressivo o
discurso que o filme trard sobre eles. Especialmente o modo como € construido um formato
de militante guerrilheiro pautado no masculino, desenhando o corpo ideal para a acdo armada
e, assim, elaborando estratégias discursivas que afastam as mulheres do combate armado. A
estas restam apenas atividades internas nas organizagdes.

As inspiracdes e modelos a serem seguidos na militdncia sdo sempre designados aos
companheiros homens. Che Guevara, uma das maiores expressdes em lideranga guerrilheira

nos anos de 1950, é a grande influéncia para os militantes brasileiros que vao aderir e
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defender a luta armada nas décadas de 1960 e 1970. No Brasil, alguns militantes também
ficaram conhecidos por sua forga, articulacio politica e falas destemidas, a exemplo de Carlos
Marighela e Carlos Lamarca, ambos assassinados em combate com militares.

As préticas de masculinidade expostas no filme serdo trabalhadas aqui dentro do
conceito de masculinidade hegemodnica. Esse conceito, segundo Almeida (1996, p. 162), “é
um modelo cultura ideal que, ndo sendo atingivel - na prdtica e de forma consistente e
inalterada - por nenhum homem, exerce sobre todos os homens e sobre as mulheres um efeito
controlador”. Ainda que na prética esse seja um modelo inatingivel, os sujeitos subjetivam
esse conceito de multiplas formas em suas préticas de masculinidade, segundo elenca Aradjo
(201 1,p. 24):

As diferentes formas de o homem exercer a masculinidade e a produtividade
de vdrios dispositivos, sobre a diferenga entre os sexos, contribuiram para
que o conceito de masculinidade passasse a ser associado ndo s6 aos valores
fisicos, mas aos gestos, a0 comportamento, as atitudes, nos quais foram “[...]
transformados em valores morais”.

No contexto da militincia de esquerda contra a ditadura civil-militar brasileira, os
manuais de guerrilheiros que eram seguidos traziam consigo o idedrio da masculinidade
hegemonica. Linguisticamente, esses guias estavam sempre pautados em um sujeito humano
universal tratado sempre no masculino. Nos pronunciamentos e manifestos, palavras como
militante, guerrilheiro e revoluciondrio estavam sempre flexionadas no masculino. Dessa
maneira as mulheres eram afastadas da militdncia, da guerrilha e da revolucio.

Trechos do Manual do Guerrilheiro Urbano deixam explicito que o seu publico alvo é
formado apenas por homens. As mulheres ficam reservadas atividades como arrumacio de

aparelhos, enfermagem e condugdo de informacdo aos militantes confinados nos aparelhos,

entre outras questdes de ordem interna das organizagdes.

O guerrilheiro urbano é um homem que luta contra uma ditadura militar
com armas, utilizando métodos ndo convencionais. Um revolucionario
politico e um patriota ardente, ele € um lutador pela libertacdo de seu pais,
um amigo de sua gente e da liberdade (MARIGHELA, 1969, p. 4). Grifas
nossos.

No trecho acima estd claro que para o lider Marighela o guerrilheiro € um homem. No
decorrer da citagdo exposta acima e em todo o manifesto, os artigos definidos ou indefinidos

vém sempre anunciando o género do substantivo no masculino. A construcdo dos significados
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com que operamos ndo é dada de forma natural pelo mundo, ela é produzida por meio da

linguagem. Conforme Lopes (2005)20,

[...] os significados inclusive sobre o que nés somos, sdo produzidos nas
praticas discursivas em que atuamos, ou seja, a linguagem constréi o mundo
e nos constréi. E sdo nessas priticas que os significados sobre quem somos
sdo gerados, construidos e reconstruidos.

Soma-se a construcdo do guerrilheiro a idealizacdo do masculino hegemonico detentor
de conhecimentos e habilidades multiplas. Nesse caso, saber e poder estio intimamente

ligados, segundo afirma Foucault2l. Para a atividade da militancia, o candidato deveria ser

capaz de operar vdrias atividades.

[...] caminhadas, acampar, e treinar sobrevivéncia na selva, escalar
montanhas, remar, nadar, mergulhar, pescar, cagar pdssaros, e animais
grandes e pequenos. [...] dirigir, pilotar um avido, manejar um pequeno bote,
entender mecénica, radio, telefone, eletricidade, e ter algum conhecimento
das técnicas eletronicas. [...] ter conhecimento de informagdo topogréfica,
poder localizar a posicdo através de instrumentos ou outros recursos
disponiveis, calcular distancias, fazer mapas e planos, desenhar escalas,
calcular tempos, trabalhar com escalonamentos, compasso, etc. [...]
conhecimento de quimica e da combinacdo de cores, a confec¢do de selos, o
dominio da arte da caligrafia e de copiar letras em conjunto com outras
habilidades sdo parte da preparagdo técnica do guerrilheiro urbano, que é
obrigado a falsificar documentos para poder viver dentro de uma sociedade
que ele busca destruir (MARIGHELLA, 1969, p. 9).

Essas sdo apenas algumas atribuicdes técnicas designadas ao guerrilheiro. Esta
representacdo do modelo construido como o guerrilheiro ideal estd presente no discurso
cinematogréfico. Isso € feito a partir da apropriacdo do discurso dos lideres das organizacdes
guerrilheiras na constru¢do dos personagens.

As organizacdes de luta armada possuiam uma sistematizacdo hierdrquica. Cada
militante pertencia a um determinado grupo no interior da organizagdo. Cada grupo, por sua
vez, estava encarregado de uma série de atividades. A inclusdo de um militante num grupo
especifico dependia das habilidades que esse possuia.

No filme Cabra-Cega, os trés militantes, devido as posturas e expressdes imagéticas
apresentadas, deixam transparecer a quais grupos cada um deles pertence dentro da

Organizacdo. Mateus estaria no grupo de planejamento e infraestrutura. Esse seria um

20LOPES, Luiz Paulo da Moita. Palestra intitulada Identidades e pds- identidades. Modulo: A construgdo dos
géneros e das sexualidades no mundo contemporaneo. Produzida pelo CPFL-cultura, 2005. Disponivel em
http:/Ayww.cpflcultura.com.brAyp/2009/10/06/integra-identidades-e-pos-identidades-luiz-paulo-da-moita-lopes/.
Acesso em: 14 de maio de 2014.

2l FOUCAULT. Michel. Microfisica do poder. Sao Paulo: Graal, 2012.
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possivel “nucleo de inteligéncia” Wolff (2007, p. 24). Assim, o militante, junto ao grupo que
dirige a organizagdo, estaria sempre informado e informando a todos das decisdes tomadas e
de cada acgdo a ser efetuada.

Ja Thiago era integrante do grupo no qual “todo mundo quer ir [...] o GTA, parece
coisa de cow-boy” Wolff (2007, p. 24). O Grupo Tético Armado (GTA) era o grupo onde
todos os guerrilheiros queriam estar. Tomado pelo suposto poder trazido pela arma na mao, o
grupo se impunha como o mais viril. Essa percepc¢do fica evidente no seguinte didlogo entre

Thiago e Mateus:

-Thiago: O dever de todo revoluciondrio é fazer a revolugao

-Mateus: Pra fazer a revolugdo a gente precisa mais que uma frase de efeito
-Thiago: A gente precisa de agio

-Mateus: Morto vocé ndo serve pra nada, a gente precisa de vocé vivo
-Thiago: Morte é s6 um detalhe meu amigo

- Mateus: Isso nido € filosofia, porra, é politica. E na politica as vezes a
gente tem que recuar

- Thiago: Mateus, se eu ndo te conhecesse muito bem, ia achar que vocé ta
com medo.

7

A primeira fala de Thiago € uma citacdo de um trecho contido no Manual do
Guerrilheiro Urbano. E a médxima mais usada entre os guerrilheiros porque ¢ a reafirmacio de
sua existéncia. Para Thiago, fazer a revolucdo era marcar presenca nas acdes armadas ao invés
ficar parado e escondido no apartamento-aparelho, “fugindo” de seu dever de revoluciondrio.
Nesse sentido, até morte deveria ser encarada como uma consequéncia da militancia. Um
trecho do Hino da Independéncia, citado em O Guerrilheiro, jornal porta voz da ALN2, é
claro a esse respeito: “ou ficar na pétria livre ou morrer pelo Brasil”.

No contexto das propagandas elaboradas pelas organizagdes guerrilheiras, percebe-se
um apelo ao “orgulho masculino” (WOLFF, 2007, p. 27), colocando o guerrilheiro como viril,
valente e destemido. A presenca desses atributos reforca a categoria do masculino
hegemonico, construindo o ideal buscado, uma vez que ser guerrilheiro era, antes de tudo, ser
homem. Esse ideal estd presente em Cabra-Cega a partir da rispidez contida na relagdo entre
Thiago e Pedro.

Thiago enxerga Pedro como um alienado e medroso por sua recusa em aderir a luta
armada. Ele ainda ¢é considerado irresponsdvel pér colocar em risco a segurangca do

apartamento-aparelho quando sai para se divertir.

2 0O fragmento da publicacdo do jornal O Guerrilheiro foi extraido de: WOLFF, Cristina Scheibe. Feminismo e

configuragdes de género na guerrilha: perspectivas comparativas no Cone Sul, 1968-1985. In: Revista Brasileira
de Historia. Sao Paulo, v. 27, n° 54, p. 19-38, 2007.
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No climax do filme, Thiago julga Pedro de traidor e o culpa pela morte de Mateus. O
local onde Mateus foi morto pela policia havia sido revelado apds tortura23 por um
companheiro da organizacdo. Os conflitos entre os dois militantes chegam ao fim apenas
quando Thiago percebe que Pedro ndo é o traidor. Depois disso, Pedro recebe a arma
oferecida por Rosa e adentra na luta armada, tomando-se um guerrilheiro.

As transformacdes ocorridas em Thiago e Rosa intensificaram-se apds os dois
comecarem uma relacio amorosa. Thiago vira um sujeito mais humanizado e deixa de usar a
militdncia como uma desculpa para nido viver, conforme insinuou Rosa em de suas falas. Ele
passou a aprender a usufruir dos sabores, da misica, da respiracdo em lugares abertos e
vislumbrar a beleza do céu. Ainda que por poucos momentos, Thiago descobriu como se
desvencilhar da militdncia. Rosa é quem o faz perceber o valor dessas pequenas coisas. Na
Imagem 1 abaixo, Rosa leva Thiago até a cobertura do prédio para que ele, depois de tanto
tempo trancafiado no apartamento-aparelho, possa ver a cidade, o céu e respirar ao ar livre. A
cena em que Rosa abre a porta para Thiago deve ser encarada a abertura para outro mundo,

que existe ali mesmo, nas mesmas ruas sempre percorridas.

Imagem 1: Rosa e Thiago

Fonte: Cena do filme Cabra-Cega

Como ja citado, as préticas de masculinidades sdo exercidas de diversas formas. Isso
acontece também na relacdo entre Thiago e Rosa. Em um didlogo entre os dois, Rosa diz: “Td
com medo! Eu ndo suporto dor, eu ndo vou aguentar”. Thiago a abraca e fala: “ninguém vai
cair aqui”. Em cenas anteriores, Rosa conta a Thiago como havia sido sua vida e entrada na
militancia:

"30 lugar onde se encontravam os militantes era chamado de ponto. De modo geral apenas os/as militantes que

irlam se encontrar e o encarregado de levar a informagdo de um ao outro é que sabiam o lugar do encontro. Essa
tdtica aumentaria o nivel de seguranc¢a dos/das militantes envolvidos.
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- Rosa: Meu pai era comunista, o Niltdo, [...] a gente morou em uma cidade,
Ribeirdo, desde pequenininha me acostumei na andanca. E ele fez de tudo,
foi motomeiro, soldador e até alfaiate, depois comegou a carreira de preso,
era teimoso que uma mula, viu. Pai sempre dizia que pra gente ganhar a
revolugdo, a gente precisava de trés coisas: mandar chumbo, mandar chumbo
e mandar chumbo.

- Thiago: Gostei desse cara, esse eu quero conhecer.

- Rosa: Morreu. Vocé ndo acredita Thiago, no dia da desgraca, 31 de marco
de 1964, acho que foi de desgosto. Mateus era muito amigo dele e nunca me
deixou desamparada.

Com o desaparecimento do pai, Rosa passa a ser “amparada” por Mateus, grande
amigo de seu pai e também militante. Mas com a morte de Mateus, ¢ Thiago quem se pde
como o novo protetor de Rosa. Como se percebe, Rosa estd sempre tutelada por um homem.
Cada um a sua maneira, esses homens mostraram o caminho de uma nova etapa de militancia
a ser vivenciada por Rosa. O seu pai, com o seu modo de vida, é quem a leva para a
militdncia. Mateus é o responsdvel por fazé-la persistir neste caminho no periodo de ditadura

civil-militar. E Thiago é quem a prepara para ser uma guerrilheira.

Imagem 2: Thiago e Rosa

Fonte: Cena do filme Cabra-Cega

Na Imagem 2, Thiago estd ensinando Rosa a atirar. Os rostos estdo firmes e fixos. Aos
poucos, Rosa é levada para a militdncia armada, transformando-se em uma guerrilheira.
Percebe-se, assim, que a todo o0 momento a identidade masculina ou uma identificacio com
esta é buscada e acionada pelos guerrilheiros. Isso mostra que as mulheres que conseguiam
entrar para a luta armada eram destituidas de sua identidade feminina para terem insercdo
garantida nesse tipo de militdncia, conforme veremos no préximo capitulo.

Cabra-Cega termina com a seguinte dedicatoria colocada sobre um céu azul coberto
por brancas nuvens: “Aos muitos brasileiros, cabras-cegas, que tentaram atravessar a

escuriddo para tomar os céus de assalto”. (Grifos nossos). A ideia é que esse dia claro s6 serd



32

vislumbrado em sua completude pelos militantes apds o fim da ditadura civil-militar e o
retomo da democracia ao pais. Porém, tal frase ndo inclui todos os sujeitos que lutaram pelo
fim deste sistema e percebendo a linguagem como produtora de significados, que tem o poder
de construir o mundo e os sujeitos, tendo esta entdo o poder de dizer o sujeito, chega-se ao ao

fim do filme e o dizer acima, reafirma a que sujeito este ¢ enderecado.



CENA 2: DISCURSO SOBRE OS CORPOS IDEAIS PARA A
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QUE E ISSO COMPANHEIRO? E QUE BOM TE VER VIVA
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2. DISCURSO SOBRE O CORPO IDEAL PARA A MILITANCIA E A
CONSTRUCAO DO FEMININO NOS FILMES O QUE E ISSO, COMPANHEIRO? E
QUE BOM TE VER VIVA

“Chora

A nossa Pdtria mde gentil
Choram Marias e Clarisses
No solo do Brasil”

(Aldir Blanc e Jodo Bosco)

Os movimentos culturais que se expandiram na década de 1960 foram denominados de
movimentos de contracultura principalmente porque foram de encontro as questdes politicas e
socioculturais daquela época. Tomando por base a musica popular brasileira, o que se verifica
¢ a intensificagdo do aparecimento de criticas de cunho social e politico. Um exemplo disso
sdo as cancdes do cantor e compositor Raul Seixas. Elas tratavam da constru¢do de uma
sociedade alternativa baseada na paz e no amor ao tempo em que se instalava Guerra do
Vietna (1964-1975).

Nesse perfodo, o mesmo movimento cultural de contestacdo delineia-se também no
cinema brasileiro. A pilula anticoncepcional revolucionava o poder feminino sobre seus
corpos. Engravidar ndo era mais algo incontroldvel, passava a ser escolha. Assim as mulheres
podiam ter maior dominio do corpo e da sexualidade.

Os movimentos que marcaram as décadas de 60 e 70 do século XX sdo também de
cardter social. Dentre estes, destaca-se o movimento feminista que apresentou um
desenvolvimento conturbado no Brasil. Refletindo sobre essa questdo, percebe-se que as
mulheres travaram duas lutas nesse momento: uma contra a ditadura civil-militar e outra
contra o sentimento machista das organizacdes de esquerda nas quais elas estavam inseridas.

De acordo com Pinto (2003, p. 45),

[...] ao mesmo tempo que teve que administrar as tensdes entre uma
perspectiva autonomista e suas profundas ligacdes com a luta contra a
ditadura militar no Brasil, foi visto pelos integrantes desta mesma luta como
um sério desvio pequeno-burgués24

E nessa relagdo entre o surgimento do movimento feminista e as organizacdes de

esquerda que repousa o foco de estudo deste capitulo. Esta secdo abordard os discursos sobre

4PINTO, Célia Regina Jardim. Uma histéria dofeminismo no Brasil. Sio Paulo: Perseu Abramo, 2003.
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o corpo ideal para a militancia a partir do filme O Que ¢é Isso, Companheiro? Para essa anélise
é imprescindivel refletir sobre a constru¢do dos discursos masculinos a respeito do corpo
necessdrio para a militdncia e como as mulheres resistiram e fizeram uso das artes do criar
para adentarem na luta armada. Este capitulo discute ainda as imposi¢des feitas aos corpos
femininos para integrarem-se as atividades que envolviam a luta armada a partir da ficcdo
documental Que Bom Te Ver Viva. Nessa obra, percebe-se que a repressdo militar era, em
alguns casos, mais severa quando os sujeitos a serem combatidos enquadravam-se em duas
categorias especificas: mulher e militante de esquerda.

Além da revolucdo sexual, os anos de 1960 também foram marcados pelos governos
ditatoriais na América Latina e por tudo que representou e culminou o/no Maio de 1968 na
Franca. Nesse periodo, os movimentos feministas come¢am a emergir no Brasil e associam-se
estrategicamente a partidos politicos de esquerda com o intuito de ganhar forga e relevancia.
Mas somente na década de 1970 as mulheres passam a integrar organizacdes politicas e
grupos guerrilheiros.

Ao pensar estes aspectos a partir do filme O Que é Isso, Companheiro? e do
documentirio Que Bom Te Ver Viva. Nao se abordard as questdes pertinentes as producgdes
cinematogréficas enquanto filme de fic¢cdo baseado em fatos histéricos ou documentério25.

O Que é Isso, Companheiro? apresenta discursos sobre a participagdo feminina na
militdncia armada no periodo da ditadura civil-militar brasileira. Esses epis6dios sdo um
assalto a um banco e o posterior sequestro de um embaixador dos Estados Unidos no Brasil.
No filme, as personagens Maria (Fernanda Torres) e Ren¢e (Claudia Abreu) aparecem como
duas faces de uma mesma mulher, Vera Silvia Magalhdes, tnica representante do sexo
feminino que participou do sequestro. Vera Magalhdes estampou capas de jornais e recebeu
da midia o epiteto de “Loira 90”. Em Que Bom Te Ver Viva as historias percorrem o corpo da

mulher e as singularidades das torturas imputadas a elas.

2.1 Renée e Maria: duas faces da militincia feminina

‘Sou rainha do meu tanque,

sou Pagu indignada no palanque

[...] Ndo sou atriz, modelo, dan¢arina
Meu buraco é mais em cima”

(Rita Lee e Zélia Duncan)

25 Para tal discuss@o ver: SELIPRANDY, Fernando. Instru¢cdes documentarizantes no filme O Que ¢é Isso,
Companheiro? In: Historia e documentdrio. (Org.). MORETTIN, Eduardo; NAPOLITANO, Marcos; KORNIS,
Mbnica Almeida. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2012, p. 299-322.
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O filme O Que é Isso, Companheiro?, de Bruno Barreto, estreou nos cinemas em
1997, doze anos apds o fim da ditadura civil-militar brasileira. A producio é baseada em livro
homo6nimo do jornalista Fernando Gabeira26, escrito em 1979. O filme obteve boa recepcio do
publico e da critica especializada, chegando a ser um dos indicados para concorrer ao Oscar
de melhor filme estrangeiro. Contudo, ndo ha unanimidade entre os participantes envolvidos
nas agOes apresentadas, tanto em relacdo a versdao do livro quanto a narrativa do filme de
Bruno Barreto.

O enredo, ambientado no ano de 1969, narra a histéria do sequestro do embaixador
dos Estados Unidos no Brasil Charles Elbrick. A obra utiliza a exposi¢ao de jornais, nomes de
ruas e lugares e dos envolvidos na acdo do sequestro para ambientar o periodo. Sdo jogos de
imagens elaboradas de forma gréfica como a insercdo de imagens dos personagens, nomes de
ruas e lugares em noticia dos jornais que circulavam no ano de 1969 e em movimentos e
passeatas que trazem uma atmosfera de “veracidade” a obra27.

No sequestro do embaixador houve a participacdo de apenas uma mulher, Vera Silvia
Magalhdes, entdo guerrilheira do Movimento Revoluciondrio Oito de Outubro (MR-8). Ela
participou da acdo seduzindo o chefe de seguranca da embaixada norte-americana no Brasil a
fim de obter informacdes exatas acerca do hordrio e das atividades cotidianas do embaixador.
Esses esclarecimentos foram essenciais para o planejamento do sequestro. O filme, contudo,
traz a tona a figura de duas mulheres com personalidades distintas e que estdo no seio da
organizacdo e execugdo da acdo armada. Essas personagens sdo Maria e Renee.

A personagem Maria chefia um pequeno grupo de guerrilheiros que ao assinar uma
carta-manifesto assume a identidade de MR-8. Este grupo realizou assaltos a banco com o
propdsito de angariar capital para financiar a luta armada e que posteriormente também foi
utilizado para o financiamento do sequestro do embaixador norte-americano. As
caracteristicas de Maria no filme s3o de uma mulher com o corpo inscrito pela

universalizacdo do corpo para a militdncia28. Maria possui voz grossa e imponente, tem passos

XFemando Paulo Nagle Gabeira - Fernando Gabeira - foi militante do Movimento Revoluciondrio Oito de
Outubro (MR-8). Foi repérter e participou do sequestro do embaixador Norte-Americano Charles Elbrick.

27As formas gréficas acima mencionadas tratam das manipulacdes de imagens feitas através de maquindrio
eletronico, a exemplo do computador, com o objetivo de inserir ou retirar personagens ou cendrios destas
imagens, inserindo-as na obra ficcional de forma a fazer uma ponte a0 momento “real” a que a narrativa se
propde representar.

28A universaliza¢do do corpo para a militincia consiste na padronizag¢do das formas do corpo para exercicios de
militdncia que consistia em assaltos a bancos, sequestro de politicos influentes ou combates contra policiais.
Desta forma, o masculino moldaria o corpo necessdrio para o militante. Estes teriam que ser fortes, rigidos e
rdpidos. Mas o modelo de militante ideal ndo parava no corpo fisico, transpassando para as constru¢des do
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firmes, veste calgas largas e camisa de botdes, usa cabelos curtos, e ndo utiliza maquiagem.
Estes aspectos evidentes na imagem da personagem circunscrevem no corpo feminino o
discurso da masculinizacdo imposta pelas priticas machistas dos companheiros de guerrilha.
Maria estd inscrita, dessa forma, dentro do corpo ideal para a militincia. Um corpo forte,
firme, pouco expressivo e 4gil tal qual foi forjado pelos lideres das organizacdes guerrilheiras.

Na personagem Rence insinua-se outro discurso sobre as mulheres na militincia.
Nesta, a participac@o na organizagdo praticamente se resume as atividades domésticas. A luta
contra a ditadura militar era uma extensdo das atividades executadas na vida privada. O corpo
desta personagem estd dentro dos padroes de feminilidade estabelecidos socialmente:
movimentos delicados, cabelos bem cuidados e arrumados, vestidos e sanddlias tipicamente
femininas, a fala € leve e doce, e os cuidados com as mintdcias da casa. Renee seria a
verdadeira reencamacdo da ‘Amélia” 29

As personagens Maria e Renée estdo postas no filme como faces distintas da
militdncia feminina. Enquanto a primeira imagem ¢ a da masculinizacdo do corpo com a
perda dos padrdes estéticos e identitdrios ditos femininos e portanto apto a liderar um grupo
em acOes armadas, o segundo enquadra-se no estere6tipo da identidade feminina, mas ainda
assim Uutil para o jogo da sedugdo. Considerando-se esses dois perfis, é possivel adentrar no
campo dos estudos de Género. Género passa aqui a ser entendido como “um elemento
constitutivo de relacdes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos” (SCOTT,
1995, p. 86). Desta forma, desnaturalizam-se as imposicdes culturais aos corpos pela
diferenciagdo biolégica. De acordo com Beauvoir (1967, p. 9), “ninguém nasce mulher: toma-
se mulher”, o que ocorre a partir de uma subjetivagdo dos valores socioculturais dependentes
do espaco e tempo em que estdo inseridos os sujeitos.

No tépico a seguir, busca-se compreender como nos anos de 1960 a 1980 as mulheres

- especificamente as militantes - sdo construidas como aptas ou inaptas para a militincia.

sujeito. O militante teria também que ser desprovido de temor, de passividade e de sentimentalismos que
pudessem atrapalha-lo em momentos decisivos do combate armado.

29Em 1941, Mario Lago escreve a musica Ai, que saudades da Amélia. Nessa cangdo, ele descreve uma mulher
sem vaidades e que vivia para apoiar o marido. Um dos principais trechos da musica é o que diz: “Amélia é que
era mulher de verdade”. Essa frase é evocada até os dias atuais para designar as mulheres que vivem apenas para
a vida privada ou para criticar as mulheres que nio se colocam dentro deste padrao.
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2.2 A producio de um corpo para a militincia

‘Hd quem diga que eu dormi de touca

Que euperdia boca, que eufugi da briga

Que eu caido galho e que ndo vi saida

Que eu morri de medo quando opau quebrou”
(Sérgio Sampaio)

Para a maioria dos militantes a revolugdo ocorria da porta de casa para fora. Nas
relagcdes cotidianas que envolviam as questdes de género o tom adotado em relacdo a moral e
aos costumes era, na maioria dos casos, tdo conservador quanto o da sociedade burguesa
criticada e combatida.

A luta para a inclusido de questdes feministas nas pautas de partidos e organizagdes de
esquerda quando ndo esbarravam na frase “estamos perdendo tempo nestas questdes de

99

‘pequeno burgués”’ eram limitadas a “estas questdes serdo resolvidas com o fim da luta de
classes” (WOLFF, 2007).

O masculino lancava mao de estratégias para afastar as mulheres das acdes armadas,
especialmente a partir da elaboracdo de um tipo especifico de corpo para a acdo militante. A
composi¢do desse corpo “[...] postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo
proprio [...]” (CERTEAU, 2012, p. 93), A construcdo desse corpo fundamenta relagdes de
poder que vado se instituir a partir de um conjunto de discursos sobre o ser militante e a
respeito do que € necessdrio para virar um militante guerrilheiro.

A construcdo sobre o corpo ideal para a militdncia armada estava presente em diversas
manifestacdes. As organizagdes pregavam que “apenas militares poderiam vencer militares”3)
e desta forma explicitavam a necessidade dos treinamentos militares aos quais alguns grupos
eram submetidos. Porém, quando analisadas as mindcias desses enunciados percebe-se a
intencdo da formagdo de um exército exclusivamente masculino. Nesse contexto, restava as
mulheres, dentro das for¢cas armadas, o exercicio de atividades de apoio como a prética da
enfermagem.

As demonstracdes do corpo desejado para a guerrilha também estavam nas
propagandas. Wolff (2007) mostra uma imagem contida do jornal O Guerrilheiro e, em
seguida, explica: “[...] a imagem mostrava uma mao forte e musculosa, que ergue o fuzil,

supremo simbolo da acdo revoluciondria. Ensaiando uma interpretacdo imagética, poderiamos

JIFala expressa pelo personagem Marcdo (Luiz Fernando Guimardes) em trecho do filme O que e isso
companheiro?
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até dizer que a metralhadora e o fuzil sdo usados na propaganda guerrilheira como ‘falos’”
(WOLFF, 2007, p. 25).

Em algumas passagens de O Que é Isso, Companheiro? estio presentes reacdes
machistas no tratamento dispensado a personagem Maria. Em uma cena, o “companheiro”
Paulo, apés um desastroso exercicio de tiro ao alvo, comenta com o parceiro Osvaldo: A
sargentinha ou td querendo me fuder ou t4 querendo fuder comigo”. Segundo o Diciondrio
Nossa Lingua Portuguesa, a expressao “fuder” é uma variacdo do termo “foder”, que significa
ter relacdes sexuais com, transar; estragar, espatifar3l. A fala do personagem insere-se em um
tipo de linguagem falocéntrica, imprimindo a mulher sempre o papel da sedutora na busca do
“macho” para a obtencdo do prazer. Dessa maneira, retoma-se aquele esteredtipo de mulher
que age sempre por instinto ou afetividades. Apenas a identidade masculina é dada a
possibilidade da racionaliza¢do ou racionalidade.

Outra estratégia masculina residia na generalizacdo da linguagem, deixando de fora
dos pronunciamentos e panfletos palavras como guerrilheiras, companheiras e
revoluciondrias. No préprio manifesto enviado pelos grupos ALN e o MR-8 essa

generalizacdo estd presente:

A libertacdo de quinze prisioneiros politicos. Sdo quinze revoluciondrios
entre os milhares que sofrem as torturas nas prisdes-quartéis de todo o pais,
que sdo espancados, seviciados. e que amargam as humilha¢bes impostas
pelos militares. Nao estamos exigindo o impossivel. Ndo estamos exigindo a
restituicdo da vida de inimeros combatentes assassinados nas prisdes. Esses
ndo serdo libertados, € logico. Serdo vingados, um dia. Exigimos apenas a
libertagdo desses quinze homens, lideres da luta contra a ditadura. Cada um
deles vale cem embaixadores, do ponto de vista do povo. Mas um
embaixador dos Estados Unidos também vale muito, do ponto de vista da
ditadura e da exploracdo. Grifas nossos.

O trecho acima € apenas um dos intimeros manifestos e panfletos que falam em nome
dos grupos de esquerda contra a ditadura militar e que utiliza a linguagem universal para
referenciar o ser humano sempre no masculino. Nesse contexto, entende-se que havia apenas
um corpo apto para a militincia e este era o corpo aos moldes da identidade masculina. Na
lista que nomeavam os/a integrante(s) estavam os nomes de quatorze (14) homens e uma (1)
mulher e com tantos OS. esta deixou de ser referenciada.

Em contrapartida, se os homens elaboravam suas estratégias para afastarem as
mulheres dos espagos tidos como lugares do masculino, a exemplo das atividades externas, de

lideranca e acdes armadas, as mulheres, por sua vez, resistiam criando novas formas de

3iDiciondrio online Nossa Lingua Portuguesa, 2014. Disponivel em:
http://www .nossalinguaportuguesa.com.br/dicionario/foder/. Acesso em 20/01/2014.


http://www.nossalinguaportuguesa.com.br/dicionario/foder/
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vivéncia, elaborando redes, “cumplicidades ou maquinas de guerra frente aos lugares comuns
e aos pensamentos dominantes” (ROSA, 2013, p. 51).

Deleuze (2004) explica que o conceito de resisténcia deve ser pensado como a arte de
criar. Logo, criar é resistir. Mas, para criar é preciso ser afetado pelos acontecimentos que nos
rodeiam. Quanto a isto Deleuze se refere ao exemplo do Primo Levi, quando fala da vergonha
de ser homem, vergonha esta decorrente das indagacdes de: como alguns homens foram
capazes de fazer isso? - referindo-se ao holocausto contra os judeus na Segunda Guerra
Mundial- e como eu compactuei com isto? Estes questionamentos expressam o acontecimento
vivenciado por Primo Levi que o levaram a resistir. Expressando esta criagdo dentro da arte,
Deleuze apud Rosa (2013, p. 51) aponta a “[...] vergonha de ser homem que faz com que a
arte consista em liberar a vida, que o homem aprisionou”.

Com esse exemplo, depreende-se que a resisténcia ndo ocorre sempre de forma
calculada. Ela acontece no decorrer das agdes cotidianas: sdo instantes de criacdo que levam
o0s sujeitos a elaborarem para si novas formas de viver, escapulir das imposi¢des e se fazerem
presentes em espacos que até entdo lhes eram negados.

Segundo afirma Rosa (2013), a partir de entrevista com Danda Prado, servir
cafezinhos durante reunides politicas era um bom momento para aprender mais sobre o
assunto. E dessa forma, dentre outras maneiras, que as mulheres passam a se integrar em um
ambiente que ndo lhes pertencia, o mundo da politica.

As roupas femininas eram muitas vezes usadas como justificativa para desqualificar a
insercdo da mulher nas organizacdes de esquerda. Essa estratégia trazia mais uma vez a tona a
arte de criar, levando as mulheres a mudarem seus modos de se vestirem para terem acesso as
organizacdes e marcar presenca nas lutas politicas em que o pais estava mergulhado.

Se adentrar nas instituicdes nem sempre era tarefa facil, assumir cargos de lideranca
era algo ainda mais dificil. Wolff (2007, p. 32) destaca uma fala da Vera Silvia Magalhdes em
que a militante diz que “era a tnica mulher no meio de sete homens. Fiz um puta esforco para
chegar 14. A minha militdncia politica foi uma batalha, porque, além de tudo, havia o
preconceito machista”. Outra fala que endossa as dificuldades da mulher em meio as
organizacdes esquerdistas € a afirmacdo de Criméia Almeida, primeira mulher a ser levada a

campo para o combate armado, na Guerrilha do Araguaia.

Havia muitos militantes que eram contra. Na realidade, havia os abertamente
contra e os omissos, porque a favor nio havia ninguém. [...] Quem me levou
foi o Jodo Amazonas. No caminho, ele me disse — e eu fiquei puta da vida

— que ia depender do meu desempenho a ida ou ndo de mulheres para o
campo (WOLFF, 2007, p. 150).
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E visivel nas falas acima que ndo eram apenas os militares que consideravam as
participacdes femininas nas a¢des armadas uma transgressdo. Os préprios companheiros de
organizacdo ndo conseguiam conceber as mulheres naquele espaco pensado apenas para
homens. Os grandes revoluciondrios haviam sido contaminados pelo bicho que tanto
combatiam: o modelo burgués de vida. Ou seja, a formacdo da familia burguesa e os espagos
ocupados pelos sujeitos enquadrados em um modelo bindrio que dividia o mundo entre
homens e mulheres com cada um ocupando espacos e atividades pré-determinadas.

As militantes estavam sempre em teste. Em O Que é Isso, Companheiro? isso fica
claro na cena em que Renee é designada para observar e anunciar o momento em que o carro
do embaixador Charles Elbrick aproxima-se do ponto marcado para o sequestro. Ao perceber
que um Cadilac preto, carro comum aos embaixadores em exercicio no Brasil, se aproximava,
a militante inicia o sinal combinado para anunciar que era o embaixador americano que estava
chegando, mas ela logo percebe que o carro ndo é o do embaixador esperado e, por isso, ndo
completa o sinal. Essa hesitacdo foi suficiente para o lider da operacdo, Jonas, irritar-se e por-
se a falar mal de Renee, chamando-a de “essa vaca incompetente”. Na Antiguidade, a
comparacdo que relaciona a mulher a uma vaca estava ligada a divindade egipcia Hathor e
tinha um cardter valorativo e venerdvel. De acordo com Gralha e Caria (2013, p. 6), a deusa
era representada com chifres, orelhas e rosto de vaca. Seus atributos eram beleza, fertilidade,
felicidade, danca, musica, embriaguez, poder sexual, amor entre homem e mulher, renovacado
espiritual e reestruturacdo das forcas vitais. Hoje esta representacdo foi ressignificada,
apresentando-se pejorativamente de forma a degradar a imagem da mulher e, valendo-se da
observacgdo a partes do corpo feminino, enquadrando-a tio somente em dreas especificas para
fins de reproducdo e como objeto de prazer.

No entanto, mesmo em meio a subjugacdo do corpo feminino, as resisténcias se
sobressaem e quando o objetivo da militante de pegar em armas contra o sistema de opressao
existente € atingido, causa vasta repercussio, virando capa de jornais, tomando-se a “Loira
90”, como fica conhecida a Unica mulher que participa do assalto a um banco, e, mais tarde,
peca fundamental do jogo que culmina no sequestro do embaixador norte americano. Tal
alarde feito pela imprensa, nos mostra o quanto o corpo feminino era considerado deslocado
atrds de uma arma. Essa atitude por si s6 ji configurava uma transgressdo, por parte das
mesmas, 0 que se agravava muito por ser uma militdncia contra o sistema ditatorial vigente.

O epiteto faz referéncia a peruca loira que a mesma usava como disfarce e ao suposto

fato da mesma estar portando duas armas de calibre 45 que, em soma matemadtica, daria 90.
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Vera Silvia Magalhdes em entrevista no documentario “Vera Silvia Magalhdes a historia de
uma guerrilheira” diz “eu tinha mal um 38 que emperrava”, mostrando a maximizacao
contida no discurso dos militares e da imprensa.

Na obra cinematogréfica essa cena € discursada de outra maneira as duas personagens
femininas que participavam da militdncia estavam no assalto, ndo havia a peruca loira, mas
Rence era naturalmente loira. Esta d4 cobertura para o assalto e portava uma metralhadora.
Maria portava um revolver 38 e estabelece uma atividade mais agressiva, tendo o contato
direto com o embaixador rompendo-lhe uma coronhada na cabeca para que o mesmo
permanecesse no carro.

Esta acdo da coronhada nos transporta a outra passagem do filme na qual Renee, ao
chegar ao aparelho vai cuidar do ferimento sofrido pelo embaixador, desta forma percebe-se
que mesmo depois da acdo armada e da efetiva atuacdo da mesma na linha de frente, ao
retomar ao interior da casa seu corpo era deslocado da guerrilheira e a mesma voltava a ser a
mulher delicada, a enfermeira do “Exército”, sendo referenciada na carta do embaixador

Charles Elbrick enderecada a sua esposa Elvira Elbrick

Querida Elvira... ainda hoje senti dedos que fizeram meus curativos Essas
sd0 as maos que trocaram meu curativo. [...] Essas sdo as maos que trocaram
meu curativo. Foram elas que lavaram minha camisa, outro dia... sou
agradecido a ela por isso. Que a teria levado a tomé-la uma pessoa tao fria e
triste? (Trecho da carta contido no filme O que € isso companheiro?)

Na carta enderecada a sua esposa, percebem-se as interrogacdes que pairavam no
pensamento do embaixador sem conseguir compreender como era possivel uma mulher que,
em determinados momentos se mostrava delicada e atenciosa para com ele, que ora exercia
atividades da vida privada, se dedicava aos cuidados e organizacdo da casa e da limpeza das
roupas, poderia estar ali naquele espaco que lhe servia de cdrcere. Com isso, privava-o da
liberdade e da possibilidade do exercicio de violéncia fisica, julgando-a como fria e triste,
mostrando o ndo entendimento pela causa e pelo interesse desta enquanto mulher pelas
questdes politicas.

Mesmo no contexto de uma maior participacdo feminina na vida publica, é perceptivel
o estranhamento do embaixador ao observar que aquelas maos delicadas que faziam o
curativo pertenciam ao corpo feminino, corpo este que nido é apenas pensado de forma
material/fisico, mas é construido, inscrito pela sociedade que o forja, o pedagogiza como nos

afirma Louro (2010, p. 17-18) ao citar Corrigam, os corpos “sdo ensinados, disciplinados,

medidos, avaliados, examinados, aprovados (ou ndo), categorizados, magoados, coagidos,
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consentidos...” e o consentimento para aquele corpo naquele espaco ainda ndo havia sido
dado, era um corpo intruso, eram sujeitos intrusos e que o menor deslize seria entendido como
fraqueza, caracteristica que ndo combinava com a situacao de militancia.

A figura feminina estava sempre em um péndulo e, talvez por isso, no filme a Vera
Silvia Magalhdes seja representada em duas personagens. Muitas vezes expressas como
antagdnicas. Uma que assumia uma identidade dita feminina e levava consigo para a
militdncia o corpo que ndo era da violéncia, mas que, através das artimanhas da seducdo,
conseguia ajudar na elaboracdo, planejamento e na investigacdo do/para o sequestro.

Outro momento em que se observa essa referéncia a invocacdo de constructo de
identidade feminina se d4 com a personagem Maria quando em momentos de apreensdo da
finalizacdo do prazo dado para o governo aceitar as condicdes de envio de 15 presos e presas
politicos para o México, Chile ou Argélia. A mesma “fraqueja”. O siléncio a apavorava, neste
momento vem o choro e a frase talvez sentida por todos os que estavam naquela casa, porém
foi expressa apenas por Maria “t6 com medo de morrer... t&6 com medo de morrer... preferia
ser presa, as vezes eu sonho que fui presa eu tenho um alivio tdo grande” o rosto sempre
carrancudo, com poucas expressdes, dd lugar ao choro, esse momento de fragilidade da
mesma leva a uma relagdo sexual com o companheiro Paulo. Expressando mais uma vez a

linguagem falocéntrica, na qual nos bracos do homem ela encontraria o abrigo e a protecdo

para seu medo.

2.3 O corpo feminino: como objeto de tortura e objeto torturado

“Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta opeito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale serfilho da santa
Melhor seria serfilho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tantafor¢a bruta’
(Chico Buarque de Holanda)

i

7z

A ficcdo documental Que Bom Te Ver Viva, de Liicia Murat, é composta de oito
depoimentos de mulheres que militaram em partidos de esquerda durante a ditadura militar no
Brasil. Essas militantes sdo Maria do Carmo Brito, Estrela Bohadana, Maria Luiza G. Rosa,
Rosalinda Santa Cruz, Criméia de Almeida, Regina Toscana, Jessie Jane e outra participante

que preferiu ndo se identificar. O conjunto desses depoimentos constitue a produgdo
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cinematogréfica junto a “interpretacdo de Irene Ravache, que além de fazer a “ponte” entre os
depoimentos, funciona como um alter ego da diretora” (MEDEIROS; RAMALHO, 2010).

Em entrevista32, Licia Murat diz que o principal objetivo do filme foi mostrar trés
perspectivas da tortura. A primeira através da encenagcdo de Irene Ravache, a segunda por
meio dos relatos das militantes presentes no filme, buscando perceber como essas entendiam e
vivenciavam as torturas, e, por fim, uma visdo geral sobre como pessoas que ndo participaram
de qualquer tipo de militincia enxergam essas mulheres vitimas de tortura. No filme ndo hd
nenhuma cena de tortura. No decorrer de toda a narrativa, a dor e o sofrimento estdo presentes
apenas através das palavras.

“Eramos torturadas geralmente sem roupa, num é, € 0 Nosso corpo era um objeto e
tortura”. Esse € o inicio do relato de Rosalinda Santa Cruz. Ele mostra que um dos primeiros
atos das sessOes de tortura era a exposi¢do geral do corpo. Ao ficar inteiramente nu, o corpo
ficava totalmente desprotegido. Era o corpo livre a ser violado em sua totalidade. No caso
especifico da mulher, o corpo era um territério desconhecido pelo opressor. O corpo fisico da
torturada era diferente do corpo fisico do torturador porque esse era sempre um homem.

A violéncia a que as mulheres foram submetidas alcangou instincias fisicas,
psicolégicas e morais. Dentre as formas de tortura utilizadas na época da ditadura militar no
Brasil, as mais usuais foram os espancamentos, os choques elétricos e o uso do pau-de-arara.
Mas outros tipos de castigos fisicos e psicolégicos foram desenvolvidos como forma de
ampliar a humilhacdo e a degradacdo imputada as mulheres. Abusos sexuais, introducdo de
insetos e choques elétricos na vagina, e agressdes fisicas em partes erotizadas do corpo
feminino sdo alguns exemplos.

Zuzu Angel, estilista e mae de militante politico, disse em entrevista em quais
circunstancias ocorreu a morte de sua nora. “Antes de ser assassinada, ela levou choques, foi
espancada, seviciada com um cassetete e teve os seios arrancados” (BERNSTEIN;
REZENDE, 2006, p. 146).

Regina Toscano, ao relembrar o momento de sua prisdo, diz que

A violéncia comecgou jad desde essa pedreira, né, onde eu fui despida e
procuraram até dentro da minha xoxota mesmo, se eu tinha alguma arma,
coisa que eles sabiam que eu ndo teria mesmo, acho que era uma coisa muito
mais pra me degradar, né, e a partir dali fui pro DOI-CODI, né (CRUZ,
1989). Fala extraida do documentdrio Que Bom Te Ver Viva.

3Vinte (20) anos apds o lancamento do filme, uma edi¢do em DVD € langada. Além do filme, uma entrevista
com Licia Murat e Irene Ravache, pensando sobre o filme, o impacto que o mesmo tem dentro da producdo
cinematografica brasileira e como elas veem este, vinte anos depois da sua producio.
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A palavra “xoxota” é um termo popular utilizado para se referir ao 6rgdo genital feminino.

O uso da violéncia durante a ditadura militar também atingiu questdes de ordem
bioldgica. Maria do Carmo Brito relembra a humilha¢do sofrida quando foi exposta a
ridicularizagdo por estar em periodo menstruai durante sessdo de tortura. Ela ainda foi
obrigada a vestir roupas sujas e impréprias, o que pds em risco sua saide. Sabe-se que o

periodo menstruai sensibiliza e diminui a imunidade do corpo da mulher.

Eu me lembro que eu tava menstruada eles entdo pra me colocar no pau de
arara em consideracdo por eu ser uma senhora, me punha uma cal¢a nojenta,
calca de homem toda suja de tudo quanto era coisa, e eu ficava 14 pendurada
com aquela calga, porque comegou a pingar e eles disseram que ndo tavam
afim de ver aquele espetdculo entdo puseram a calca, ai de vez em quando
eles me pegavam com a calca e tudo e me jogavam dentro de um aquario que
tinha ali, numa outra sala, depois pegava e tomava a me pendurar no pau-de-
arara (BRITO, 1989). Fala extraida do documentdrio Que Bom Te Ver Viva.

Questdes de género mostravam-se também presentes através da linguagem utilizada
pelos militares quando esses chamavam as presas de “vadias” e “putas”.

A tortura é um ato de extrema violéncia. No periodo da ditadura militar brasileira
corpos € mentes foram postos em desalinho por causa dela. A tortura deixou marcas visiveis e
invisiveis em todos os corpos sobre os quais ela foi praticada. Em Que Bom Te Ver Viva, a
personagem de Irene Ravache comenta o quanto, mesmo apds o término do periodo ditatorial,
continuou elegendo torturadores durante sua trajetoria de vida. Homens com os quais dividiu
seu dia a dia, o cotidiano do trabalho e até mesmo as relagcdes amorosas. Indaga a
personagem: “[...] serd que algum dia eu vou ser capaz de ndo fazer de todo homem um
torturador?”.

As experiéncias de tortura vivenciadas pelas mulheres militantes reelaboraram seu
contato com as pessoas e o mundo, marcando suas relagdes pelos sentimentos de medo e
desconfianca. Os resquicios psicolégicos das sessdes de tortura persistem nessas mulheres
mesmo com o passar dos anos. O relato de Eiistrela Bohadana diz muito a esse respeito: “Até
muito pouco tempo atrds eu elegia alguns torturadores na minha vida, né, pessoas em que, é...
por terem uma atitude que eu considerava agressiva, deplordvel, violenta, eu elegia como meu
torturador e me relacionava dessa forma, né” (BOHADANA, 1989). As experiéncias de
tortura vivenciadas por essas mulheres reelaboraram seu contato com as pessoas € com 0O

mundo, marcando suas relagdes pelos sentimentos de medo, de desconfianga. A tortura podou

as crengas dessas mulheres. Elas passaram a se sentir limitadas. “[...] querendo fazer e
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podendo fazer, ai hoje eu quero fazer e eu sei que eu tenho um limite, né” (ROSA33, 1989).
Um limite que as pds no limiar entre a vida e a morte. Limite este estabelecido pelo corpo que
foi torcido e retorcido, ganhou marcas e perdeu fun¢des da forma mais violenta e degradante
possivel.

Causa de esterilidade e abortos 34, os choques elétricos na parte interna da vagina foi
uma das formas de torturas praticadas quando era percebida a diferenca anatdmica entre os
corpos do torturado e do torturador. Assim como é dada a mulher a possibilidade de gerar
vida, a ela também € fornecida a dor de sentir uma vida morrendo dentro de si.

Configurando-se como um poder exercido sobre o corpo do outro, a tortura fazia-se
mais intensa quando as vitimas davam-se conta de sua completa impoténcia diante do
torturador. Ele fazia o que queria com o corpo da torturada, controlando desde os momentos
em que podia comer, beber, sentar e até o tempo de sua respiracdo quando sufocava a vitima
com um saco pldstico. As marcas da violéncia eram impressas nos corpos das militantes de
forma lenta e gradual. Aos poucos o controle das emogdes, dos sentidos, das dores e
sentimentos iam se perdendo.

Outra forma de tortura era a disputa do jogo conhecido como roleta russa. Dulce
Pandolf, em depoimento a Comissdo Estadual da Verdade do Rio de Janeiro3 descreve o
momento em que foi utilizada como cobaia numa aula de tortura e diz como se viu em meio a

prética da roleta russa ao final da li¢ao:

[...] simularam meu fuzilamento. Levantaram rapidamente o capuz, me
mostraram um revolver, apenas com uma bala, e ficaram brincando de roleta
russa. Imagino que os alunos se revezavam no manejo do revolver porque a
“brincadeira” foi repetida varias vezes (PANDOLF, 2013. Depoimento as
Comissdes Nacional e Estadual do Rio de Janeiro).

As questdes bioldgicas dos corpos destas mulheres tomaram a dimensdo politica de
diferenciacdo dos sexos. Elas foram punidas por estarem presentes em espacos que “nio lhe
pertenciam”, isto é, a vida publica, a luta politica, a militincia armada. Ao rebelarem-se
contra a conjuntura politica do pais e se deslocarem dos espagos que lhes foram outorgados,
rompendo a “incabivel prisdo”, sofrem ‘“a tortura implacdvel” do agente designado pelo

Estado brasileiro para conter quaisquer manifestacdes contra o sistema. Este agente era o

militar dotado de idéias machistas, falocéntricas, punindo ndo sé militante que estd indo de

PBMaria Luiza G. Rosa, conhecida como Pupi.

H#Depoimento de Regina Toscano, no filme de ficcdo-documental Que Bom Te Ver Viva.

Xepoimento de Licia Murat e Dulce Pandolf as Comissdes Nacional e Estadual do Rio de Janeiro. 2013.
Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=ZwvKtFdZrKk. Acesso em: 10 de dezembro de 2014.


https://www.voutube.com/watch?v=ZwvKtFdZrKk
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encontro ao sistema politico vigente, mas também a mulher que estd fora do lugar social que

lhe foi instituido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todas as obras cinematograficas analisadas neste trabalho apresentam um discurso
guiado pelo caréter falocentrista, machista e masculinista a partir da divisdo social bindria dos
sexos. O primeiro capitulo discutiu o masculino, enfatizando as estratégias elaboradas para
que as atividades de maior importidncia dentro da hierarquia das organizacdes fossem
exercidas por homens. Esse contexto forjou a ideia de um corpo ideal para a militincia em
que era constante a busca pela identificagdo com o corpo dito masculino. Nesse cendrio, os
militantes homens travaram lutas internas com as militantes mulheres e com a identidade
criada tendo por base o masculino. Isso é o que pdde ser analisado no personagem Thiago do
filme Cabra-Cega. Além de seus conflitos internos, Thiago entra em choque com Pedro por
ndo considerd-lo um militante ideal.

Se ao masculino atingir o corpo ideal da militdncia era uma cotidiana busca pela
perfeicdo, para as mulheres esse caminho tomava-se ainda mais drduo, uma vez que essas
tinham de provar a todos e a cada momento que estavam aptas para a militdncia de luta
armada e ainda assumir altos cargos na hierarquia das organizagdes. As mulheres ndo se
colocaram enquanto sujeitos passivos deste processo, estando sempre em movimento,
reinventando-se nas artes do criar e do fazer e buscando abrir novos caminhos. Os pequenos
espacos conquistados pelas mulheres militantes eram ampliados nas mindcias do convivio, no
caminhar da luta. E ao ouvirem os companheiros que jd estavam hd mais tempo dentro do
espaco da politica, as mulheres iam desenvolvendo novos modos de fazer politica. A
genialidade destas mulheres perpassa os contornos do apropriar-se dos poucos espagos que
tinham dentro das organizacOes e destas pequenas frestas conseguir abrir janelas e, porque
ndo dizer, portas. O mostrar-se apta para o exercicio de qualquer func¢do, seja na esfera da
vida publica ou privada, tiveram caminhos tortuosos de (des)constru¢cdo de identidades dentro
de um itinerdrio nao-fixo e nunca retilineo.

A producdo cinematogrédfica documental ou ndo contribui em muito para a andlise dos
discursos sobre a construcdo do masculino e do feminino operados no periodo da ditadura
civil-Militar brasileira, bem como na constru¢cdo dos movimentos feministas que serdo
pensados por brasileiras dentro e fora do pais. Sdo esses movimentos que serviram de suporte
as mulheres que estavam presas e sendo torturadas nos pordes da ditadura e que conseguiam,
quando libertas, fugir do pais. O sentido da frase do lider Che Guevara “hay que endurecerse
pero sin perder la ternura jamds” estava presente nos grupos de mulheres que surgiam no

periodo de ditadura civil-militar brasileira. O sentimento de ternura acompanhava as reunides
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que visavam discutir a participagdo das mulheres na militdncia e a elaboracdo de meios para
ajudar as que estavam sofrendo as drdsticas consequéncias da repressao.

Quanto a isto percebemos a necessidade da criagdo de um mundo mais filégino. E que
se perceba a construcdo do feminino, em cada periodo para que a trajetéria destas mulheres,
que pelo desejo de viver diferente e o dever de transformar um mundo em algo melhor,
escapando das malhas do poder através da reinvencdo de si36 ndo continuem esquecidas,
apagadas ou deixadas de fora pela histéria machista.

Ana Maria Fonseca é cearense, historiadora, ex-militante da Acdo Popular (Acdo
Popular). Ela foi presa politica entre os anos de 1969-1971 e torturada até perda da
coordenacdo motora, mas continua militando pelo pais por meio do projeto “Brasil Sem
Miséria”. Cleusa Maria Aguiar € gaicha, jornalista e ex-militante da Quarta Intentona
Comunista Ela foi presa politica entre os anos de 1970-1971, sofreu de anorexia enquanto
esteve presa por ndo conseguir comer a “comida estranha e com limpeza duvidosa”. Vera
Silvia Magalhdes, carioca, economista e soci6loga. Ela foi ex-militante da Dissidéncia
Comunista da Guanabara e do MR-8 e presa politica nos anos de 1970. Em decorréncia das
fortes torturas ficou paralitica e sofreu por toda a vida com uma sadde fragil e as lembrancas
da tortura.

As brasileiras acima citadas foram militantes guerrilheiras. Elas sdo apenas grdos de
uma praia inteira de mulheres que participaram da militdncia de esquerda no Brasil e que
acreditaram/acreditam na possibilidade de um pais com um maior fortalecimento da
democracia, com mais justica social e melhoria de vida para a populacio brasileira. Os Nomes
destas mulheres precisam ser popularizados, figurarem nas pdginas dos livros diditicos para
que as novas geracdes conhecam suas histérias. Essas personagens de nossa histéria devem
nomear as ruas do Brasil e monumentos contendo os seus nomes precisam ser construidos.

Com a abertura de documentos sigilosos referentes ao periodo ditatorial no Brasil,
muitos nomes passaram a ser de conhecimento dos/as pesquisadores/as da drea, dando-nos a
possibilidade de ampliar as pesquisas e construir novas histérias sobre a militdncia de
esquerda no periodo de (1964-1985), e a respeito da participacdo das mulheres nesta
militdncia e trazer a tona outras versdes do feminino durante este periodo. Dentre essas novas
possibilidades de pesquisa, andlises acerca das experiéncias de vida e de militincia de

mulheres que tomaram-se presas politicas na Colonia Penal do Bom Pastor na cidade de

3Para mais informagdes ler Mulheres ditadura e memodrias, de Susel Oliveira da Rosa (2013).
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Recife, em Recife, entre os anos de 1969 e 1979, é um dos caminhos a serem seguidos em

estudos futuros.
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ANEXO A

Ficha técnica do filme Cabra-Cega:

CABRA-CEGA. Direcdo: Toni Venturi. Roteiro: Di Moretti. Argumento: Fernando Bonassi;
Victor Navas. Producdo: Toni Venturi. Musica: Fernanda Porto. Direcdo de som: Jodo Godoy.
Edicdo de som: Beto Ferraz. Fotografia: Adrian Cooper. Direcdo de producgdo: Cldudia
Minari. Dire¢do de arte: Chico Andrade. Montagem: Willen Dias. Producdo executiva: Sérgio
Kieling. Elenco: Débora Duboc; Jonas Bloch; Michel Bercovitch; Milhem Cortaz; Bri Fiocca;
Odara Carvalho; Renato Borghi; Walter Breda; Elcio Nogueira. Sdo Paulo: Olhar Imagindrio;
Quanta; Estddios Mega; Megacolor; Europa Filmes; 2005. 107 min., son., color.
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ANEXO B

Ficha técnica do filme O que é isso, Companheiro?

O QUE E ISSO, COMPANHEIRO?. Dire¢do: Bruno Barreto. Roteiro: Leopoldo Serran.
Produgdo: Lucy Barreto; Luiz Carlos Barreto. Musica: Stewart Copeland. Fotografia: Felix
Monti. Montagem: Isabelle Rathery. Efeitos especiais de DVC: Arte & Técnica, Farjalla.
Elenco: Alan Arkin; Fernanda Torres; Pedro Cardoso; Luiz Fernando Guimaries; Claudia
Abreu; Nélson Dantas; Matheus Nastchergaele; Marco Ricca; Mauricio Gongalves; Caio
Junqueira; Selton Mello; Eduardo Moscovis; Carolina Kava; Fernanda Montenegro, Lulu
Santos; Alessandra Negrine; Antdnio Pedro; Milton Gongalves; Othon Bastos. Rio de Janeiro:
Filmes do Equador LTDA: Luiz Carlos Barreto Produ¢des Cinematogrificas; Pandora
Cinema;Quanta;Sony Corporation of América; Columbia Picture Televison Trading
Corporation; Miramax Filme; Rio Filme, 1997. 105 min., son., color. Baseado em Livro
homodnimo de Fernando Gabeira.
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ANEXO C

Ficha técnica do filme Que Bom Te Ver Viva

QUE BOM TE VER VIVA. Direcao, roteiro e producdo: Licia Murat. Assistente de direcdo:
Adolfo Orico Rosenthal. Direc@o da produgdo: Kétia Cop; Maria Helena Nascimento. Musica
Original: Fernando Moura. Trilha sonora: Aécio Fldvio. Som direto: Heron Alencar.
Fotografia: Walter Carvalho. Cenografia e figurino: Beatriz Salgado. Montagem: Vera Freire.
Elenco: Irene Ravache. Rio de Janeiro: Taiga Filmes e Video LTDA., 1989. 100 min., son.,
color.



