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Liberdade, autonomia, critica e criatividade — esses elementos
tao significativos para caracterizar o leitor —n&o séo o ponto
de partida de nossa formacgdo, mas antes pontos de chegada,
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RESUMO

Considerando as peculiaridades do livro infantil ilustrado, caracterizado pela integracdo das
linguagens verbal e visual no &mbito de um suporte material em que maultiplos elementos
expressam sentidos, trazendo implicacGes a leitura e & mediagdo da leitura, bem como a
relevancia da formacdo docente continuada para fomentar o saber e o saber-fazer que o
envolvem, a pesquisa teve como objetivo principal investigar, em iniciativa de formagao
continuada de professores, a constituicdo de capacidades docentes para compreender o objeto
livro infantil ilustrado e I&-lo com proficiéncia. Fundamentou-se em contribuicdes tedricas
advindas, principalmente, dos estudos da teoria critica do livro infantil ilustrado (Nikolajeva e
Scott, 2011; Colomer, 2017; Ramos, 2017, 2020; Linden, 2011; Salisbury e Styles, 2013) e da
perspectiva critico-reflexiva da formacdo docente (Gatti, 2008, 2017; Dalvi, 2021; Oliveira-
Formosinho, 2009; Freire, 2001; Imbernén, 2009). Da investigacdo, que ocorreu em meio
virtual e incluiu quatro etapas de producéo de dados, participaram doze professoras atuantes
em diferentes anos da primeira fase do Ensino Fundamental, em oito redes publicas de ensino.
Inicialmente, foram realizadas entrevistas semiestruturadas sobre as suas compreensdes acerca
do livro infantil ilustrado e os modos de o abordarem na pratica pedagogica, que revelaram o
desconhecimento acerca do que o particulariza e de elementos materiais e paratextuais que o
compdem e contribuem ao narrar. Esse diagndstico embasou o planejamento e a realizacdo de
onze encontros de formacdo que, fundados na anélise de diferentes obras, centraram-se na
abordagem das caracteristicas do livro infantil ilustrado, com foco nas relagdes entre seus
aspectos materiais e narrativos, e em sua leitura. Pautados no di&logo, nas trocas intersubjetivas
e na eficacia de variadas estratégias de mediacao da construcao do conhecimento, tais encontros
promoveram a compreensdo da especificidade do livro ilustrado e a percep¢do de que 0s
diferentes elementos que o integram materialmente contribuem para narrar. A partir da
formagéo, com trés duplas de professoras, realizaram-se conversas sobre a composicao formal
e a leitura de um titulo definido pela pesquisadora, nas quais se constatou a apropriacao de
saberes que Ihes permitiram atentar a relevantes aspectos da constituicdo material e narrativa
da obra e, consequentemente, 1é-la com aprofundamento e proficiéncia. Na ultima etapa, a
escolha e a apresentacdo de titulos, pelas professoras, evidenciaram capacidades tanto para
selecionar livros infantis ilustrados qualificados, quanto para Ié-los considerando os multiplos
elementos de sua materialidade que contribuem & manifestagdo dos significados. A experiéncia
formativa comprovou a relevancia da formacgdo docente continuada para que as professoras
construissem modos mais amplos de compreender as peculiaridades dessa modalidade de livro,
os quais alicercaram a ampliacdo das suas possibilidades de atribuir-lhe sentidos e de refletir
sobre maneiras efetivas de conduzir sua leitura na pratica pedagogica. Reforcando a
necessidade de, no contexto da formacdo permanente, as mediadoras de leitura terem acesso a
conhecimentos e informacOes capazes de ampliar suas compreensdes e fazeres sobre/com o
livro infantil ilustrado, o estudo ressaltou a importancia dessa formagdo como espaco propicio
ao pensar critico sobre a pratica pedagdgica, pressuposto fundamental a possibilidade de
construcdo de novas formas de realiza-la. Dessa maneira, demonstrou que uma compreensao
mais ampla desse livro passou a fundamentar suas reflexdes sobre os modos de seleciona-lo e
utiliza-lo no propdsito da formacdo leitora das criangas, requisito importante e necessario ao
incremento de sua abordagem nos primeiros anos do Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Livro infantil ilustrado; formacdo docente continuada; leitura; professor
leitor; formacao de leitores.



ABSTRACT

Considering the peculiarities of the illustrated children's book, characterized by the integration
of verbal and visual languages within a material medium in which multiple elements convey
meaning, bringing implications for reading and reading mediation, as well as the relevance of
continuous teacher education to foster the knowledge and know-how involved, this research
aimed to investigate, through a continuing teacher education initiative, the development of
teachers’ abilities to understand the illustrated children's book and read it proficiently. The
study was grounded in theoretical contributions mainly from the field of critical theory on the
illustrated children's book (Nikolajeva & Scott, 2011; Colomer, 2017; Ramos, 2017, 2020;
Linden, 2011; Salisbury & Styles, 2013) and the critical-reflective perspective on teacher
education (Gatti, 2008, 2017; Dalvi, 2021; Oliveira-Formosinho, 2009; Freire, 2001; Imbernén,
2009). The research, conducted in a virtual environment and structured in four stages of data
production, involved twelve female teachers working in various grades of the first stage of
elementary education across eight public school systems. Initially, semi-structured interviews
were conducted to explore their understanding of the illustrated children's book and how they
approached it in pedagogical practice. These interviews revealed a lack of awareness regarding
the book’s specificities and the material and paratextual elements that compose it and contribute
to its storytelling. This diagnostic informed the planning and implementation of eleven training
sessions. Based on the analysis of various works, the sessions focused on the features of the
illustrated children's book, particularly the relationship between its material and narrative
aspects, and on its reading. Guided by dialogue, intersubjective exchanges, and effective
strategies for mediating knowledge construction, the sessions promoted an understanding of the
specificity of the illustrated book and an awareness that its different material elements
contribute to storytelling. Following the training, discussions were held with three pairs of
teachers about the formal composition and reading of a title selected by the researcher. These
discussions demonstrated the acquisition of knowledge that enabled the teachers to attend to
important aspects of the book’s material and narrative structure, thus allowing for a deeper and
more proficient reading. In the final stage, the teachers selected and presented titles,
demonstrating both the ability to choose high-quality illustrated children's books and to read
them with attention to the multiple material elements that contribute to meaning-making. The
training experience confirmed the relevance of continuous teacher education in helping teachers
develop broader ways of understanding the peculiarities of this type of book. This foundation
expanded their ability to assign meaning to it and to reflect on effective ways to guide its reading
in pedagogical practice. By reinforcing the need for reading mediators in ongoing education
contexts to have access to knowledge and information that can broaden their understanding and
practices regarding the illustrated children’s book, the study emphasized the importance of such
training as a space conducive to critical thinking about pedagogical practice—a fundamental
condition for the construction of new ways to carry it out. Thus, the study demonstrated that a
broader understanding of this type of book began to inform teachers' reflections on how to select
and use it for the purpose of fostering children’s reading development, an essential and
necessary requirement for enhancing its use in the early years of elementary education.

Keywords: Picturebook; continuing teacher education; reading; teacher as reader; reader
formation.



RESUMO

Considerando las particularidades del libro album infantil, caracterizado por la integracion de
los lenguajes verbal y visual dentro de un soporte material en el que mdltiples elementos
expresan significados, lo que tiene implicaciones para la lectura y la mediacion lectora, asi
como la relevancia de la formacion docente continua para fomentar el saber y el saber hacer
relacionados con él, la investigacion tuvo como objetivo principal investigar, en el marco de
una iniciativa de formacion continua de profesores, la constitucion de capacidades docentes
para comprender el objeto libro album infantil y leerlo con competencia. La investigacion se
fundamento en aportes tedricos provenientes, principalmente, de los estudios de la teoria critica
del libro album infantil (Nikolajeva y Scott, 2011; Colomer, 2017; Ramos, 2017, 2020; Linden,
2011; Salisbury y Styles, 2013) y de la perspectiva critico-reflexiva de la formacion docente
(Gatti, 2008, 2017; Dalvi, 2021; Oliveira-Formosinho, 2009; Freire, 2001; Imbernén, 2009). El
estudio se llevd a cabo en un entorno virtual y consto de cuatro etapas de produccion de datos,
en las que participaron doce profesoras que trabajaban en distintos afios del primer ciclo de la
educacién primaria, en ocho redes publicas de ensefianza. Inicialmente, se realizaron entrevistas
semiestructuradas sobre sus comprensiones respecto al libro album infantil y las formas de
abordarlo en la préctica pedagdgica. Las respuestas revelaron el desconocimiento acerca de lo
que lo caracteriza, asi como de los elementos materiales y paratextuales que lo componen y
contribuyen a la narracion. Este diagnostico sirvio de base para la planificacion y realizacion
de once encuentros formativos que, basados en el analisis de diferentes obras, se centraron en
el abordaje de las caracteristicas del libro &lbum infantil, con énfasis en las relaciones entre sus
aspectos materiales y narrativos, y en su lectura. Sustentados en el didlogo, en los intercambios
intersubjetivos y en la eficacia de diversas estrategias de mediacion para la construccion del
conocimiento, estos encuentros promovieron la comprensién de la especificidad del libro aloum
y la percepcion de que los diferentes elementos que lo integran materialmente contribuyen a la
narracion. Tras la formacion, se llevaron a cabo conversaciones con tres parejas de profesoras
sobre la composicion formal y la lectura de un titulo definido por la investigadora, en las que
se constatd la apropiacién de saberes que les permitieron prestar atencién a aspectos relevantes
de la constitucion material y narrativa de la obra y, en consecuencia, leerla con profundidad y
competencia. En la Gltima etapa, la eleccion y presentacidn de titulos por parte de las profesoras
evidenciaron capacidades tanto para seleccionar libros album infantiles de calidad, como para
leerlos considerando los multiples elementos de su materialidad que contribuyen a la
manifestacion de los significados. La experiencia formativa confirmé la relevancia de la
formacion docente continua para que las profesoras construyeran formas mas amplias de
comprender las peculiaridades de este tipo de libro, lo que amplio sus posibilidades de atribuirle
significados y de reflexionar sobre maneras eficaces de conducir su lectura en la practica
pedagdgica. Reforzando la necesidad de que, en el contexto de la formacion permanente, las
mediadoras de lectura tengan acceso a conocimientos e informaciones capaces de ampliar sus
comprensiones y practicas sobre/con el libro alboum infantil, el estudio destaco la importancia
de esta formacion como un espacio propicio para el pensamiento critico sobre la practica
pedagdgica, premisa fundamental para la posibilidad de construir nuevas formas de llevarla a
cabo. De esta manera, se demostré que una comprension mas amplia de este libro pasé a
fundamentar sus reflexiones sobre los modos de seleccionarlo y utilizarlo con el propésito de
formar lectores infantiles, requisito importante y necesario para potenciar su abordaje en los
primeros afios de la educacién primaria.

Palabras clave: Libro album infantil; formacién docente continua; lectura; profesor lector;
formacion de lectores.
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1 PROFESSOR LEITOR, FORMACAO DOCENTE E LIVRO INFANTIL
ILUSTRADO: PONTOS DE PARTIDA INDICANDO DIRECOES A SEGUIR

Ter em maos um livro é suportar, por meio de leve objeto, extenso
fragmento do universo. [...] Desejamos conhecer o que esta dito e
adivinhar o que ainda esta por dizer, ansiamos saber e desconfiamos
do que sabemos, escutamos e falamos e nos arrependemos, confiamos
ou nos desacreditamos. Cremos na duvida como caminho absoluto.
Para tanto, o livro nos alivia diante de tamanhas incertezas.

Ter em maos um livro é libertar-se para dizer ou desdizer sobre o
vivido e 0 sonhado. A vida nos concede o direito de idealizar e propor
outras solugdes. Ler é abrir-se para o afeto, o desencontro, a tristeza,
0 medo, o luto. Ler é encorajar-se diante das contingéncias da
existéncia.

Ter em maos um livro é apossar-se da fantasia, é espantar-se diante
dos preconceitos, é deixar vir a tona a compaixao pela nossa
incompletude. E preparar-se para jamais se surpreender com a
intimidade silenciosa que habita em n6s e no outro. E mais, ler é
apropriar-se da incerteza do amanha.

[-]

Ter em maos o livro literario é defrontar-se com o desequilibrio. E
bom que assim seja. Capaz de inaugurar reflexdes, a literatura nos
estimula a buscar outros prumos, a perseguir outras ilusdes, a nos
dobrarmos sobre nossos limites, e descobrirmos a fragilidade como
sendo a nossa condigéo possivel. E certificar-se de que sdo muitos os
significantes. Ter em maos um livro é inscrever-se nas oragdes que
configuram o texto literario. [...]

N&o se tem em maos o livro literario para estabelecer o equilibrio.
Pelo imponderavel e pelo que ha de imprevisivel no literario é que
novos caminhos nos sao revelados, novos encantamentos nos sao
presenteados, outras curiosidades nos interrogam, tantos
conhecimentos nos séo informados, varias portas se abrem. Ler é
mover-se pela curiosidade, irmanar-se com o autor, guiado por uma
destemida emocéo.

[Bartolomeu Campos de Queirds, 2019, p. 94-95]

Recorro, inicialmente, as palavras do escritor mineiro para, a partir delas, rememorar 0s
caminhos que me conduziram a realizacdo da pesquisa aqui apresentada e ao longo dos quais
fui, no decorrer de minha formacdo pessoal, académica e profissional, tecendo interesses e
aproximagdes com a leitura, seu ensino e a participacdo da literatura infantil e do livro ilustrado
nesse processo.

Tratando da importancia de termos um livro em maos e de, por seu intermedio,

enfrentarmos com maior leveza o peso das incertezas que nos acompanham, sentindo-nos livres
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para refletir o vivido e planejar o por viver, o autor realga, com poesia e paix&o, a relevancia da
leitura, e mais especificamente da leitura de livros literarios, salientando a multiplicidade de
significantes que, caracterizando-os, tornam possivel a vivéncia de variadas experiéncias de
encantamento, descoberta, emocdo e conhecimento. Seu manifesto em defesa da necessidade
do acesso ao livro e a leitura de literatura € compartilhado e reforcado por muitos que,
envolvidos com a formacdo de leitores e com a abordagem da leitura da literatura infantil,
especialmente no contexto escolar, desenvolvem investigacGes e praticas voltadas a esses
aspectos, com isso acessando varias portas que, abertas, revelam novos olhares e indicam outros
proficuos caminhos.

A despeito de a literatura infantil, os livros que a veiculam e as préaticas de ensino que a
tém como cerne serem temas recorrentes da investigacao cientifica hd muitos anos, questdes
gue concernem a eles continuam a motivar interesses e a incentivar a busca por modos de
aproximar as criancas do universo literario infantil, fomentando a sua formac&o como leitoras
e leitoras literérias, o que impele a consideracdo do relevante papel desempenhado pelos
docentes nesse processo.

Nos anos escolares iniciais do Ensino Fundamental, é principalmente por intermédio da
atuacdo dos professores que sdo estabelecidos vinculos entre as criangas e 0 universo literario
e que elas sdo ensinadas a ler os livros de literatura infantil, apropriando-se ativamente das
peculiaridades de sua linguagem e materialidade. Devido a isso, condi¢cdo necessaria a esse
processo é que tais professores também tenham proximidade com a literatura destinada as
criancas, requisito para o qual a sua formacéo docente pode exercer fundamental contribuicéo.

No decorrer do processo formativo inicial do professor, caracterizado pela interrelagéo
de multiplas dimensdes, tem importancia fundamental a dimenséo estética, a qual se constitui
como elemento primordial dessa formacdo, com sérias implicagdes na construcdo da
subjetividade e do fazer docentes. Por isso, experiéncias com a arte, em suas mais variadas
modalidades, apresentam-se como condi¢do imprescindivel a constituicdo do ser professor,
uma vez que, a0 mesmo tempo em que educam o seu gosto, desencadeiam um olhar mais
sensivel e capaz de ler o mundo de modo mais critico e a partir de diferentes possibilidades.

E nessa perspectiva que cabe pensar na educagéo estética do professor como necessario
caminho para que ele encontre nas experiéncias com o universo artistico mais do que meros
prazer, distracdo e entretenimento, e sim, proficuas oportunidades de reflex&o e aprendizado.
Nesse processo formativo, as vivéncias com a arte literaria, como tdo bem apregoado por
Bartolomeu Campos de Queirds, também sdo fundamentais, uma vez que, sendo capazes de

encantar “de forma irresistivel, permitem olhares inéditos sobre o mundo” (Mata, 2014, p. 66).
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A compreensdo da importancia da arte literaria na formagdo docente tem norteado o
trabalho desta pesquisadora enquanto formadora de professores para a atuagdo na Educacéo
Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, no curso de Pedagogia do campus sede da
Universidade Federal de Campina Grande - UFCG. Nesse curso, a partir do ano de 2009, com
a aprovacao e a implantacdo de uma nova organizagdo curricular, apds longas discussdes e
negociacdes que envolveram distintas posi¢cdes e compreensdes a respeito da relevancia de o
percurso da formacéo docente inicial encampar discussdes sobre a arte e, especificamente, sobre
a arte literaria voltada as criangas, aprovou-se a obrigatoriedade do componente curricular
Literatura Infantil na formacao dos graduandos.

Esse fato representou uma conquista muito significativa, especialmente considerando-
se que, até entdo, apos trés décadas de existéncia do curso, essa disciplina tinha carater opcional,
algumas vezes nao sendo ministrada ao longo de muitos semestres letivos consecutivos, o que
gerava como consequéncia a absurda situacdo de um professor ser graduado sem ter vivido
oportunidades de, ao longo da formacgéo para a docéncia, refletir mais profundamente sobre
literatura, literatura infantil, livros literarios para criancas e a relacdo desse universo com o
ensino da leitura e os processos de humanizacao, ou tendo feito isso de modo muito abreviado
e superficial dentro de outros componentes curriculares ndo centrados exclusivamente nesses
interesses.

Diante disso, uma situagdo paradoxal se instaurava, pois mesmo sem 0 conhecimento
tedrico e a vivéncia da leitura de obras do universo literario infantil, situacdo agravada pelo fato
de muitos desses professores formandos advirem de histérias de vida marcadas pela auséncia
ou infrequéncia do contato com livros desse universo, lhes caberia assumir, nas escolas de
Ensino Fundamental, a fung&o de viabilizar o acesso das criancas a ele e de promover a leitura
compartilhada de obras literarias, de modo a favorecer a sua formacao leitora e literaria.

A obrigatoriedade do curso dessa disciplina de alguma forma eliminou esse paradoxo,
possibilitando aos licenciandos o acesso a reflexdes tedricas pertinentes ao campo e,
principalmente, o convivio com obras infantis, entre elas os livros ilustrados, e a discussao de
sua leitura, num processo em que, dada a exiguidade da carga horaria disponivel, apenas
desperta, em relacdo a muitos aspectos, questdes que motivam os graduandos ao interesse por
um aprofundamento futuro quando, ja imersos no trabalho pedagdgico em diferentes redes de
ensino, inserem-se em diferentes contextos de formacao docente continuada, ambito especifico
no qual se situa a experiéncia aqui relatada e analisada.

A atuagdo desse professor nos anos iniciais do Ensino Fundamental é marcada

cotidianamente por muitas e diversificadas novas demandas que se colocam ao seu fazer,
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impelindo-o & necessidade constante de retomada dos seus saberes, a fim de refletir sobre a sua
pratica docente e de, a partir dessa reflex&o, aprimoré-Ia, tanto através do aprofundamento de
aspectos que, como ja dito, inquietaram-no e suscitaram o seu interesse ao longo da formacéo
inicial, quanto das possibilidades de, na formacéo que da continuidade a esta, considerando-se
o dinamismo e a evolucdo permanente do conhecimento pedagdgico, ampliar e redimensionar
0 j& conhecido, também no intuito de solucionar questdes surgidas no cotidiano da docéncia.

No que diz respeito especificamente as reflexdes sobre o tratamento da leitura literaria
no contexto inicial da escolarizacdo, as iniciativas de formacéo docente continuada ganham
especial relevo, principalmente quando se considera que formar leitores proficientes ainda é um
dos grandes gargalos da educacdo béasica brasileira. Em tais iniciativas, fundadas na
compreensdo de que é preciso compartilhar os livros literarios infantis com as criancas e ensina-
las a lé-los, ganham corpo as discussdes sobre a participacdo da literatura infantil no processo
de formacéo leitora das criancas, compreensdo também ancorada no entendimento da relevancia
dessa modalidade artistica para a constituicdo pessoal e cultural dos sujeitos.

Impulsionada pela presenca das obras literarias no contexto escolar, principalmente em
virtude de diferentes iniciativas advindas de politicas publicas orientadas ao livro e a leitura
(entre as quais destacamos o Programa Nacional Biblioteca da Escola - PNBE Literario), a
formacdo de leitores e de leitores literarios vem sendo fomentada pelo acesso significativo e
frequente aos acervos e a exceléncia qualitativa que, em multiplos aspectos, caracterizam obras
que os integram.

Em relacdo aos acervos dirigidos aos anos iniciais do Ensino Fundamental, cabe atentar
ao destaque neles assumido pelos livros infantis ilustrados, nos quais a primazia da interrelacdo
texto/imagem/suporte é caracteristica que representa consideraveis desafios aos leitores e aos
que os formam. Nessa perspectiva, Linden (2011) releva o fato de, hoje, esses livros se
consolidarem como uma forma de expressdao cuja leitura ndo pode se reduzir & atengdo a
articulacdo entre texto e imagem, a despeito da relevancia dessa relagdo para a producéo de
sentidos. Para ela, 1é-lo

E isso, e muito mais. Ler um livro ilustrado é também apreciar o uso de um
formato, de enquadramentos, da relacdo entre capa e guardas com seu
contetdo; é também associar representacfes, optar por uma ordem de leitura
no espaco da pagina, afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar
os siléncios de uma em relagdo a outra... (Linden, 2011, p. 8-9).

Pelo uso qualificado de variadas ferramentas por autores, ilustradores e designers

gréficos talentosos e criativos, o livro infantil ilustrado ocupa espago cada vez mais significativo
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na producdo literaria infantil contemporanea e, em consequéncia, no contexto escolar e na
abordagem da leitura em seu espago. Desse modo, implica especialmente os professores que,
em sua pratica docente, promovem situacdes de partilha desse livro, cuja leitura efetiva é
desafiadora a medida que requer a atencdo a multiplos elementos materiais e linguisticos,
instiga compreensdes e a construcdo de inferéncias, suscita compreensdes calcadas nos
implicitos e vazios do texto literario, entre outros aspectos.

A presenca de obras com tal perfil nos acervos de muitas escolas evidencia tanto a
possibilidade de elas se presentificarem no trabalho pedagdgico voltado a formacéo leitora das
criangas, quanto a necessidade de os professores, a quem cabe intermediar as relagdes entre
estas e tais obras, as conhecerem, de modo a perceber e considerar a potencialidade formativa
desses livros cujas caracteristicas materiais, concretizadas principalmente por meio da
significativa integracao dos elementos verbais e visuais, implicam modos de narrar complexos
e sugestivos de historias que divertem, fazem sonhar, promovem reflexdes, incitam a
imaginacédo e encantam.

Nessa perspectiva, justifica-se aproximar os professores do livro infantil ilustrado,
favorecendo reflexdes sobre esse objeto que, enquanto veiculo da literatura direcionada as
criangas, apresenta-se como instrumento promotor de vivéncias fruitivas e estéticas da leitura
no contexto escolar, bem como desencadeador de oportunidades voltadas a formag&o leitora no
ambito dos primeiros anos escolares.

Nessa direcdo, a busca por entender a relagdo entre as caracteristicas materiais e
narrativas do livro infantil ilustrado na atualidade e as possibilidades de Ié-lo, com foco na
formacéo do professor para conhecer, compreender, ler e refletir sobre a abordagem da leitura
desse livro, impeliu a proposicao da investigacao aqui apresentada.

O interesse por esse objeto decorreu, em primeiro lugar, da minha experiéncia pessoal
como leitora do livro infantil ilustrado, mas principalmente das vivéncias, no curso de
Pedagogia, como formadora de professores para a atuacdo nos anos iniciais do Ensino
Fundamental e, portanto, para o trabalho de formacéo leitora das criancas inseridas nesse
ambito.

Especificamente no contexto da disciplina Literatura Infantil, o envolvimento em
situagdes de partilha da leitura do livro ilustrado demonstra que se manifestam entre 0s
estudantes, alguns ja no exercicio da docéncia, o encanto e a surpresa diante das possibilidades
suscitadas por ele, descoberta que se fundamenta, quase sempre, em historias pessoais marcadas
por um parco ou precario acesso, principalmente na infancia, a esse objeto e que, por isso,

fortalece e explica a necessidade de investimento em situacfes que favorecam a aproximacéo
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entre os futuros e atuais professores e o livro infantil ilustrado, auxiliando-o0s a perceber sua
relevancia para a formagé&o literaria e leitora das criangas.

Além disso, experiéncias anteriores com a formacdo continuada e em atividades
extensionistas voltadas a leitura da literatura nos anos escolares iniciais permitiram a
constatacdo de que ainda existe entre os professores formandos, mesmo quando frequentemente
o0 utilizam em sua prética docente, pouco aprofundamento nas relagbes com o livro infantil
ilustrado, 0 que se pode dever a crencga de que, sendo este um livro para criangas e cheio de
ilustracGes, tem uma leitura mais acessivel e simples ao adulto com mais experiéncia leitora. O
conhecimento pouco aprofundado desse objeto traz, como decorréncia, restricdes desses
docentes para, enquanto leitores, perceber a riqueza da integracao entre o verbal e o visual e a
relevancia dos elementos da materialidade linguistica e fisica desse objeto para a concretizacéo
de distintas formas de narrar, condicao que acaba limitando possibilidades de desenvolvimento
de ac¢Bes docentes voltadas a formacdo das criangas como leitoras proficientes tanto do livro
infantil ilustrado quanto da literatura.

Tais experiéncias e constatacbes possibilitaram ir progressivamente gestando a
compreensdo da importancia da aproximacao entre os professores e os livros ilustrados, de
modo a, para além da formacdo inicial, favorecer o seu entendimento desse objeto cada vez
mais desafiador e propiciar a reflex&o sobre as possibilidades de sua leitura nos anos iniciais do
Ensino Fundamental. Nesse processo, foi sendo burilada a ideia de uma iniciativa de formacéo
docente continuada voltada ao aprofundamento dos conhecimentos de professoras atuantes
nesse ambito escolar sobre o livro infantil ilustrado, com foco nas interrelagcdes entre os seus
elementos materiais e as possibilidades narrativas que carregam.

A proposicédo da pesquisa requereu saber, inicialmente, o que a investigagdo académica
vem produzindo, na pos-graduacdo, acerca da formacdo docente continuada focada no
conhecimento e na leitura do livro infantil ilustrado, de modo a asseverar a contribui¢do do
estudo a ampliacéo do ja refletido e discutido a seu respeito. Nessa perspectiva, com tal intuito
foi realizada pesquisa na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD),
desenvolvida e coordenada pelo Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia
(IBICT) do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo, na qual averiguou-se a producdo
interessada no livro infantil ilustrado e, também, na formac&o dos professores para compreendé-

lo e aborda-lo em sua préatica formadora de leitores.
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Considerando a producdo da década entre os anos de 2013 e 20221, a busca orientada
pelo descritor “livro ilustrado™? revelou 85 trabalhos, dos quais 27 teses e 58 dissertagdes, a
maior parte delas (64 pesquisas, correspondendo a cerca de 75% do total da producao que de
algum modo tratou do tema, no periodo considerado) concentrada entre os anos de 2016 e 2021.
Esses dados demonstram um significativo interesse por esse objeto nos ultimos anos, em
investigacBes situadas primordialmente nas areas de linguagem, literatura, arte, design e
educacdo, por isso abarcando interesses variados e amplos, condi¢do que nos impeliu a uma
analise mais detida de cada uma através da observacdo minuciosa ndo apenas de titulos,
palavras-chave e resumos, mas também de sumarios, e as vezes do trabalho completo, a fim de
dirimir davidas ndo sanadas com a leitura dos primeiros elementos.

Entre as teses, aqui especificando-se as focalizadas no livro ilustrado dirigido a infancia,
essa analise revelou tematicas variadas e objetivos diversos, que incluem desde a busca por
caracterizar esse objeto e ressaltar as particularidades de suas linguagens, até reflexdes sobre
0s processos de criacdo desse livro e préaticas voltadas a sua leitura. Desse corpus, considerando
uma maior proximidade com a tematica deste estudo, foram selecionados trés trabalhos.

No primeiro, intitulado Modos de ler e ser: a poética dos livros ilustrados, desenvolvido
no Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ,
Leite (2013) faz uma anélise da especificidade desses livros no que concerne a sua linguagem
e a conexao entre a narrativa e o suporte, culminando com uma reflexdo acerca das implicaces
desses aspectos sobre a leitura e 0s modos da crianca leitora sentir e estar no mundo. Conclui
ressaltando o livro ilustrado como objeto estético que ao mesmo tempo em que permite ao leitor
estabelecer “conexdes entre as qualidades da imagem e do texto e sua experiéncia concreta do
mundo, [...] também o impele a deslocar-se de suas posi¢fes conhecidas, ampliando seus

territorios existenciais e consequentemente seu modo de ver” (Leite, 2013, p. 196).

L A definicdo desse intervalo temporal considerou que, especialmente a partir de 2011, quando foram publicados
no Brasil, pela extinta editora Cosac Naify, os titulos Livro ilustrado: palavras e imagens, das autoras Maria
Nikolajeva e Carole Scott, e Para ler o livro ilustrado, da autora Sophie Van der Linden, ambos compostos por
uma caracterizagao detalhada e uma criteriosa analise critica do livro infantil ilustrado, cresceu em nosso contexto
a curiosidade sobre esse objeto. Também o fato de, ao lado disso, ter sido incrementada a publicacéo de titulos
qualificados que, especialmente por meio de programas governamentais, adentraram o espaco escolar e passaram
a integrar as discussdes sobre a leitura literria e a formagdo de leitores nesse ambito. Diante disso, a crenga na
repercussdo desses fatores sobre um maior interesse pelo livro infantil ilustrado, tanto no tratamento escolar da
leitura literaria quanto na pesquisa cientifica, motivou o estabelecimento do recorte temporal de dez anos, a partir
do ano de 2013.

2 A primeira busca, feita a partir desse descritor mais geral, revelou um quantitativo de trabalhos que incluia o
livro ilustrado dirigido a diferentes publicos, o que nos impeliu a uma primeira selecdo daqueles centrados no livro
dirigido a infancia. Posteriormente, ampliamos essa procura usando os descritores “livro infantil ilustrado” e “livro
album”, com os quais foi possivel encontrar algumas pesquisas adicionais, embora em menor niimero.
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Desse trabalho, os capitulos “O livro ilustrado e sua relacdo com o suporte” e “Da
ilustragdo a interdependéncia entre texto e imagem” relacionam-se mais proximamente com o
interesse desta pesquisa, o livro ilustrado para a infancia, uma vez que, respectivamente, tratam
dos principais componentes desse livro e do seu suporte como arquitetura que organiza o
percurso da leitura, e da necessidade de esta implicar a consideragdo da intima conexao entre
texto e imagem no espago da pagina.

Além dessa investigacdo, destacou-se a tese Palavras e imagens que tecem historias:
ilustradores/escritores e a criacao literaria para a infancia, realizada no ambito do Programa
de Pés-Graduagdo em Educagdo: Conhecimento e Inclusdo Social, da Universidade Federal de
Minas Gerais - UFMG, na qual Aleixo (2014) debruca-se sobre o processo de criagdo do livro
infantil ilustrado, focalizando o trabalho de autores responsaveis tanto pelo texto verbal quanto
pelo texto visual dos seus livros. Priorizando escritores/ilustradores contemporaneos e
representativos da producdo literaria para criangas no Brasil, analisa livros de sua autoria, de
modo a refletir sobre como as narrativas verbal e visual, o projeto grafico, a capa, a disposi¢cdo
de imagens e textos, as cores, a diagramacao, entre outros elementos desses livros evidenciam
0S processos criativos e o0s estilos particulares desses autores. A partir de sua perspectiva como
professora de Arte, conclui tecendo pertinentes consideragdes a respeito dos desafios
enfrentados, hoje, pelos mediadores da leitura do livro ilustrado, defendendo que, para suscitar
nas criangas o interesse por esse livro, é necessario dispensarem um olhar mais estético a ele,
de modo a favorecer possibilidades de apreensdo de todos os elementos de sua composicao
textual e verbal.

Apresentando um histérico da ilustracdo na producdo da literatura infantil e realgando a
importancia da visualidade nesse &mbito, a pesquisa de Aleixo atenta a expansdo da producao
do livro ilustrado e ao fato de as publicacOes atuais trazerem, tanto na forma quanto no
conteddo, histdrias inusitadas e uma apresentacdo que faz do livro um objeto atraente para
leitores de todas as idades. Ao salientar o livro infantil ilustrado como uma totalidade em que
ganham extrema importancia elementos como formato, tipo de papel, encadernagéo,
diagramacéo, tamanho das letras e, principalmente, interrelacdo do texto escrito com a
ilustracdo, seu trabalho apresenta compreensdes que compartilhamos e que fundamentam os
N0SS0S Propositos na pesquisa aqui reportada.

Ambas as teses apresentadas anteriormente se relacionam a pretensdo de entendimento
do objeto livro ilustrado e do processo de sua criagdo, exercendo, nesse sentido, importante
contribuicdo a pesquisadores que, também interessados nesse livro, as sucederam, entre 0s quais

me incluo.
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Em direcdo diferente, uma vez que focada prioritariamente na leitura do livro infantil
ilustrado, Dalcin (2018) desenvolveu, no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da
Faculdade de Educacdo da Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP, a tese
denominada Préticas de leitura do livro ilustrado nos anos iniciais do ensino fundamental, na
qual efetua relevante investigacéo sobre as praticas escolares de leitura desse livro, enveredando
por um terreno que, a época da realizacdo do estudo, e ainda hoje, carece de reflexdes que
focalizem modos de trata-lo no ensino da leitura e da literatura na escola.

Em sua pesquisa, a autora realizou, com cinco professoras da primeira fase do Ensino
Fundamental, didlogos formativos calcados na experiéncia de leitura de livros infantis
ilustrados e, posteriormente, 0 acompanhamento da abordagem da leitura desse livro pelas
docentes em sala de aula, constatando a manutencdo de modos de agir semelhantes aos
realizados com qualquer outro tipo de livro e, portanto, a dificuldade de rompimento com o
padrdo do modo de ler presente e valorizado na escola.

Pelo fato de incidir sobre a formacéo docente para a leitura do livro infantil ilustrado, a
investigacdo desenvolvida por Dalcin (2018) apresenta importantes pontos de intersecdo com
0 interesse motivador deste estudo. As propostas, no entanto, apresentam diferencas
consideraveis, pois enquanto o seu foco sdo as maneiras de ler a literatura infantil concretizada
no livro ilustrado, tendo o campo pedagdgico como polo da recepcdo, meu interesse se situa
especificamente no campo da formagdo docente continuada, priorizando a construgdo do
conhecimento acerca desse livro e de possibilidades para 1é-lo e para ensinar a Ié-lo.

Ainda considerando as teses produzidas sobre a temadtica “livro ilustrado” no intervalo
temporal definido e as relagdes com 0 nosso interesse, pesquisa adicional no Catalogo de Teses
e Dissertacfes da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
revelou a realizagdo mais recente do trabalho O livro ilustrado na formagéo de professores da
educacao infantil: em defesa da educagdo desenvolvente, construido no &mbito do Programa
de Pds-Graduacao em Educacéo da Faculdade de Filosofia e Ciéncias da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” - UNESP. Nessa tese, a partir da Teoria Historico-Cultural
e da Filosofia da Linguagem, Tsuhako (2022) objetivou compreender como 0 processo de
apropriagédo do conhecimento pelo professor da Educagéo Infantil pode transformar a sua
pratica com o livro infantil ilustrado.

Visando a investigar mudangas no desenvolvimento do psiquismo dos sujeitos sob
formacdo, a pesquisadora realizou experimento didatico-formativo com seis docentes
envolvidas na educacdo de criancas pequenas, no qual, com o objetivo de formar uma base

teodrica sobre a arte literaria e de ampliar o repertorio das professoras em relacdo aos livros
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ilustrados, tratou de contetdos como livros de imagens, paratextos, estratégias de leitura, tipos
de livros com ilustracéo, tipos de diagramagcéo, alguns elementos da sintaxe visual, entre outros,
tendo o intuito de contribuir para o desenvolvimento da atividade criadora das docentes na
producdo escrita e visual em um livro ilustrado autoral. Concluiu que essa experiéncia
promoveu mudancas em suas dimensdes objetiva e subjetiva, demonstrando a importancia da
formacgédo continuada para que, a partir dela, o trabalho com o livro ilustrado possa se tornar
uma atividade, de fato, desenvolvente para as criancas da Educacéo Infantil.

A investigacdo de Tsuhako (2022), embora voltada a professores que atuam na
Educagéo Infantil e tendo tomado o livro infantil ilustrado como instrumento desencadeador da
promocdo do desenvolvimento da imaginacdo e da capacidade criadora dos que se voltam a
oferecer um ensino significativo e desenvolvente as criancas pequenas, de diferentes maneiras
relaciona-se com o propdsito investigativo aqui relatado por investir na formacdo docente
continuada, tomar o livro infantil ilustrado como cerne de uma iniciativa formativa especifica
e conceber possibilidades de modificacdo das préaticas de ensino a partir dela.

As teses destacadas, portanto, de forma mais proxima ou apenas tangenciadamente,
dialogam com o meu interesse investigativo, oferecendo relevante esteio a construcdo de outra
possibilidade de reflexdo sobre o livro infantil ilustrado.

Ja em relacdo as dissertacGes encontradas no banco de dados da BDTD, no intervalo
temporal considerado e a partir do mesmo descritor (“livro ilustrado”), dos 58 trabalhos
identificados, considerei 21 que apresentam andlises mais focalizadas no livro infantil ilustrado
e em suas caracteristicas linguisticas, literarias e materiais, como especificado no quadro 1, a

sequir.

Quadro 1 — Dissertacdes selecionadas da BDTD, a partir do descritor “livro ilustrado”
(producéo de 2013 a 2022)

Titulo da dissertacdo Autor/a Instituicdo/Programa Ano
. . . . Silvana Ribeiro UFSC
1 Livros ilustrados: textos e imagens Gili P6s-Graduacio em Literatura 2014
Palavra e imagem: o livro Tamires Henrique PUC-SP
2 | ressignificado em Psiqué, de Angela Lacerda Pds-Graduacéo em Literatura e 2015
Lago Camerlingo Critica Literaria
Lelt_ura~s d_o livro mfa_ntll |Iustra(_jo: a Tatyane Andrade UFMG
3 | mediacdo inerente a livros premiados Almeida Pés-Graduaca Ed . 2016
pela FNLIJ na categoria Crianca 0s-Graduagao em Educacdo
Pelas janelas: um estudo Sabrina Vianna de UFF
4 semiolinguistico das capas de livros Pés-Graduagao em Estudos de 2017
- Castro -
ilustrados Linguagem
Palavra e imagem no livro Onde Caroline UFPR
5 vivem os monstros, de Maurice Aparecida dos $s-Graduacs 2017
Sendak Santos Fernandes Pos-Graduagdo em Letras
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Margem a mostra: limiares narrativos Luis Carlos . PUC-SP -
6 ' Barroso de Sousa Pds-Graduacéo em Literatura e 2017
em Suzy Lee e Angela Lago X o S
Girdo Critica Literaria
O livro ilustrado pés-moderno:
7 movimentos da narrativa Fernanda Lima UFPE 2018
metaficcional em Lee, Klausmeier, Maia Pés-Graduagdo em Letras
Banyai e Cruz
O livro ilustrado na literatura infantil Beatriz dos Reis uUsP
8 contemporanea: a relagdo entre o de Castro Barros Pds-Graduacgéo em Estética e 2018
texto e a imagem em obras brasileiras Silva Historia da Arte
Artes visuais, literatura infantil e a Milene Brizeno UEMG
9 educacéo nos livros de artista para Chalfum ) x x 2018
- Pés-Graduagdo em Educacao
criangas
10 Quando a imagem escreve: reflexdes Piorglslgg ﬁllirrgijga UNICAMP 2019
sobre o livro ilustrado Pds-Graduacdo em Artes
Moraes
J0qos entre imadem e palavra: Universidade Presbiteriana
11 rocgessos de criagéo de zscritor.es Mara Paulete Mackenzie 2019
P 'lacd Herbst Kahan P6s-Graduacédo em Educacéo, Arte
visuais N
e Historia da Cultura
12| leratura mfant 2 camadas e | Peviciadesa | UEL 2019
leitura Maia Pds-Graduagdo em Comunicacéo
13 Uma historia sobre o tempo - 0 Natalia Regina UNICAMP 2020
processo de criacdo do livro ilustrado Gregorini Pés-Graduacdo em Artes
As teias narrativas de Roger Mello e
suas experimentacdes estéticas em Luciana Borges . PUC-R] .
14 uma escrita para criangas no Conti Tavares Pés-Graduagdo em Literatura, 2020
para criang Cultura e Contemporaneidade
contemporaneo
Falar imagens: recepcéo de leitura no Patricia de Vicq USP
15 R - . x . 2020
livro-imagem Silva Lobo Pés-Graduacdo em Design
A (re)leitura de cléssicos no livro
- o - - . PUC-SP
ilustrado: Pin6quio — o livro das Juliana Teixeira . ~ .
16 . S Pés-Graduagdo em Literatura e 2021
pequenas verdades e Este é o lobo, de Ligorio e -
Critica Literaria
Alexandre Rampazo
A linguagem cromatica nos livros Luara Teixeira de PUC-SP
17 ilustrados: a cor como poténcia - Pds-Graduacéo em Literatura e 2021
e Almeida P -
poética do narrar Critica Literaria
18 Livro ilustrado e primeira infancia: Mariana Parreira UFMG 2021
leituras que excedem palavras Lara do Amaral Pds-Graduacéo em Educacdo
Andlise multimodal de livros infantis: P . ,Universidage Francisgana
19 . " | Patricia Michelotti Pds-Graduacgdo em Ensino de 2022
um olhar além do texto verbal : -
Humanidades e Linguagens
Novos livros, novos poemas: . .
20 adaptacdes de Odilon Moraes de Beatriz Pe_relra de . UFPB 2022
. Almeida Pés-Graduagdo em Letras
Ismélia e Conselho
21 © bra_r1(30 €a wra_da da} pagina. o Daniela Gutfreund . U§P . 2022
siléncio no livro-album Pds-Graduacéo em Design

Fonte: dados da pesquisa.

Tendo como interesse comum o livro infantil ilustrado, as dissertagfes selecionadas o
analisam através de variados enfoques que incluem, principalmente, reflexdes sobre elementos
da linguagem e da materialidade especificas desse livro (Gili, 2014; Moraes, 2019; Amaral,
2021; Castro, 2017; Almeida, 2021; Gutfreund, 2022, por exemplo), algumas recorrendo ao
estudo de obras e autores particulares para demonstra-los e analisa-los (este é o caso das analises
de Camerlingo, 2015; Fernandes, 2017; Girdo, 2017; Tavares, 2020; Ligorio, 2021, entre

outras).
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Busca adicional no Catalogo de Teses e Dissertacfes da CAPES ainda revelou, entre as
dissertacbes produzidas no referido periodo, trabalhos adicionais voltados ao livro infantil
ilustrado, como demonstrado no quadro 2, abaixo. Esses trabalhos focalizam as interrelacdes
das linguagens que constituem esse livro (Abreu, 2013; Ferreira, 2017; Gongalves, 2018; Costa,
2021) e questdes atinentes as possibilidades que ele abre a formacédo de leitores (Lira, 2016;
Correia, 2020; Ribeiro, 2020).

Quadro 2 — DissertacOes selecionadas do Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, a
partir do descritor “livro ilustrado” (produgao de 2013 a 2022)

Titulo da dissertacdo Autor/a Instituicdo/Programa Ano
O texto potencial no sistema Aline Senra PUC-SP
1 ecoldgico do livro ilustrado infantil: | Vasconcelos de Abreu | Po6s-Graduagdo em Literatura e 2013
palavra-imagem-design Critica Literéria
Avrticulages entre palavras e imagens - UFCG
2 em livros ilustrados: estratégias de Marcel?_(ijr(;AraUJo Pds-Graduacgdo em Linguagem 2016
leitura e Ensino
Comunicacao visual no livro - .
3 ilustrado: palavra, imagem e design Ana_lla Adrlar_]a da . UF~C G . 2017
R Silva Ferreira P6s-Graduagédo em Design
contando historias
. . « . . CEFET-MG
4 A prosa pelo trago: uma discusséo Adriana Rodrigues P6s-Graduagio em Estudos de 2018
sobre o livro-imagem Gongalves -
Linguagens
Implicitos e inferéncias: as partes que o\ pia . , UFF
5 - L Julia Vieira Correia Pds-Graduagdo em Estudos de 2020
faltam na literatura ilustrada Li
inguagem
Lendo Isabel Minhés Martins para os
pequenos: as contribuicdes das . . - . UFCG .
6 A x Risoneide Ribeiro Pds-Graduacéo em Linguagem 2020
estratégias de leitura para formagéo .
- AN e Ensino
do leitor literario
Geracéo de interdependéncia entre UEPE
7 texto e imagem através de suas Guilherme Cahu Costa . x . 2021
~ o i Pds-Graduacdo em Design
relacdes no livro infantil ilustrado

Fonte: dados da pesquisa.

No conjunto de trabalhos, destaca-se uma busca comum pelo entendimento do objeto
livro ilustrado e por explicar aquilo que o particulariza enquanto formato de livro e modalidade
especifica dentro do universo literario dirigido as criangas. 1sso, ao meu ver, justifica-se em
razdo de ainda ser relativamente recente o destaque assumido por esse livro na producéo
editorial e na abordagem da leitura literaria na escola, bem como do seu status enquanto objeto
de analise pela critica literaria e pelos estudos da academia. Ademais, considerando a poténcia
do livro infantil ilustrado, aponta ainda haver, no campo de sua investiga¢do, amplo espago para
novos estudos, especialmente os voltados as praticas de leitura desse livro e as maneiras de
tratar sua linguagem e materialidade na formacao leitora e literaria das criancas, uma vez que

se encontraram poucas reflexdes a esse respeito.
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Considerando ser a relagéo entre formacdo docente continuada e livro infantil ilustrado
0 Viés norteador do meu interesse de pesquisa, a busca nos bancos de dados da BDTD e do
catalogo da CAPES também visou investigacdes sobre ela, o que realizei com o uso do operador
booleano AND na combinag¢ao dos termos “formacao docente continuada™ ¢ “livro ilustrado”.
A procura ndo revelou a existéncia de pesquisas que, no periodo temporal considerado, tenham
contemplado reflexdes sobre essa relagao.

Com o intuito de refinar a busca, utilizei as combinacdes “livro ilustrado” AND
“formacdo de professores” e “formagdao continuada” AND “literatura infantil”, as quais
retornaram poucos trabalhos (o quadro 3, abaixo, os apresenta), alguns, inclusive, ja apontados
anteriormente. Com as referidas combinacdes, constatei ainda haver, em relacdo a investigacéo
da formacéo continuada de professores para ler, conhecer e explorar a leitura do livro infantil

ilustrado, uma lacuna a ser preenchida.

Quadro 3 — DissertacOes e teses selecionadas nos bancos de dados da BDTD e da CAPES, a
partir de descritores que combinam formacéo de professores e livro ilustrado ou literatura
infantil (producéo de 2013 a 2022)

Combinagéo . . Instituicéo/
¢ Titulo da pesquisa Autora ¢ Ano
de termos Programa
. Praticas de Ieltura} d_o_llyro Andrea Rodrigues UNICAMP
ilustrado nos anos iniciais do . , x x 2018
- Dalcin Pos-Graduagéo em Educacéo
s » ensino fundamental (TESE)
livro ilustrado - - p
« ~ O livro ilustrado na formagéo
AND “formagao de professores da educagdo
de professores” P . ¢ Yaeko Nadakari UNESP
infantil: em defesa da . x x 2022
x Tsuhako Pds-Graduagdo em Educacdo
educacéo desenvolvente
(TESE)
A formac&o continuada de
professores e a literatura: Simone Alves PUC-Campinas 2017
“f - estratégias de leitura e selecdo Pedersen Pds-Graduacdo em Educagéo
ormagao de obras (DISSERTACAO)
continuada” AND ~ ——
i Formagao estética literaria de
1teratura N
infantil” professor_es para o ensino qla Ana Paula Sancho UECE _
literatura infantil: uma anélise Di Mestrado Académico em 2020
- . iogo N
sob a égide de Lukacs Educacao
(DISSERTACAO)

Fonte: dados da pesquisa.

Enquanto as duas teses, como j& apontado, relatam experiéncias de formacdo docente
continuada organizadas em torno do livro infantil ilustrado, as dissertagdes, em direcdo
diferente, embora reflitam sobre a formacao de professores, ndo a atrelam especificamente a
esse livro. No estudo de Pedersen (2017), essa formacdo é concebida como caminho para
auxiliar os docentes a explorarem as estratégias leitoras e a autorregulacdo da leitura em sua

pratica de ensino, a fim de promover a formacéo de leitores competentes e criticos. Na pesquisa
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de Diogo (2020), a partir da analise de politicas de formacdo de professores, é realgada a
necessidade de inclusdo da formag&o estética literaria nos processos formativos e de favorecer
0 acesso ilimitado dos docentes a heranca cultural humana impressa em livros ou outros
suportes textuais.

Tais dados apontam haver, nos Gltimos anos, um interesse significativo pelo livro
infantil ilustrado, na diregdo de melhor compreender as suas caracteristicas e peculiaridade em
relacdo a outros tipos de livro. Entretanto, também demonstram ainda ndo existir um corpo
vasto de investigacdes que focalizem as relagdes dos professores com esse livro e sua leitura, a
partir de um conhecimento consistente dos aspectos de sua composi¢cdo material que
determinam diferentes e proficuas possibilidades de narrar. Essa situacdo é ainda mais lacunar
guando se consideram o papel e a participacdo da formacdo docente continuada no
estabelecimento de outros modos de relacionamento desse professor com o livro infantil
ilustrado, o que inclui sua leitura e, a partir dela, as formas de abordar esse livro em sua prética
docente voltada a formacdo de leitores na escolaridade inicial.

Nessa direcdo, situou-se a proposta orientadora da pesquisa aqui apresentada, a qual se
alicercou em trés compreensdes: 1) a leitura do livro infantil ilustrado requer do leitor
habilidades interpretativas refinadas que implicam considerar o atrelamento de palavra, imagem
e suporte na integralidade do objeto e em sua capacidade de narrar uma historia; 2) o professor
leitor do livro infantil ilustrado tem papel central na formacgéo de leitores capazes de encarar
essa relacdo triadica, construindo efetivamente os sentidos facultados por ela, e 3) aproximando
o0 docente de novas questdes e demandas postas a pratica pedagdgica, o que inclui o livro infantil
ilustrado e sua leitura, a formacéo continuada do professor constitui-se como proficuo espago
a sua reflexdo sobre o proprio agir docente e seu aprimoramento.

Em relacdo a primeira, cabe realcar que, carregando como caracteristica precipua a
combinacgéo do visual com o verbal, concretizada em um determinado suporte, o livro infantil
ilustrado vem se constituindo como um espaco aberto a criatividade e a inovacao, condigdo que
demanda do receptor uma leitura capaz de atender as muitas exigéncias postas pela
integralidade do objeto. Assim, consideré-lo em sua totalidade é condicéo prioritaria a uma
leitura que extrapola a interpretacdo da integracdo entre texto e imagem, uma vez que implica
debrucar-se sobre todos os elementos de sua composicdo, numa abordagem efetiva das
interrelacGes entre materialidade (nela incluidos elementos como capas, guardas, folha de rosto,
tipografia, formato, diagramacéo, tipo de papel, tamanho, entre outros) e modos de narrar.

No que diz respeito a segunda, cabe salientar a importancia do professor que atua nos

anos escolares iniciais ao mediar a relacdo das novas gera¢6es com a cultura e introduzir, na
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experiéncia delas, o convivio com diferentes objetos culturais e com os modos de utiliza-los,
neles incluido o livro infantil ilustrado. Nessa perspectiva, conhecer esse objeto e a importancia
dos seus diferentes elementos integrantes para a expressao dos sentidos apresenta-se como
condicdo necessaria a abordagem de sua leitura por esse professor.

Quanto a terceira, cabe destacar a necessidade e relevancia da formacao continuada dos
professores para que, no &mbito de experiéncias coletivas de participacdo e reflexdo, eles
possam tomar o seu fazer docente como objeto de analise e, a partir disso, apropriar-se de
saberes — neles, incluidos os conhecimentos sobre o livro infantil ilustrado e sua leitura — que
favorecam o aperfeicoamento da pratica e a progressiva autonomia profissional.

Diante disso, defende-se a tese de que, na formagéo continuada, tomar o livro infantil
ilustrado como objeto de conhecimento e leitura do professor é condi¢do promotora e, portanto,
necessaria para que, em sua pratica docente, em prol da formacdo leitora das criancgas, ele
conduza efetivamente o tratamento das caracteristicas desse rico e surpreendente objeto em que
recursos materiais e narrativos se coadunam para contar histdrias.

A realizagdo da pesquisa norteou-se pela questdo: “Como a formagdo continuada do
professor para ler o livro infantil ilustrado e compreender as formas de narrar nele concretizadas
por meio da materialidade do objeto pode fomentar as suas capacidades para Ié-lo e, em
decorréncia, para aborda-lo em sua pratica formadora de leitores?”.

Dessa forma, pautando-se no entendimento da necessidade e importancia de o mediador
da leitura do livro infantil ilustrado conhecé-lo, lendo-o mais proficientemente e, a partir dai,
adquirindo maiores subsidios para abordar sua leitura na pratica docente, teve o objetivo
principal de investigar, em iniciativa de formagdo docente continuada, a constituicdo de
capacidades do professor para compreender o objeto livro infantil ilustrado e 1é-lo com
proficiéncia.

Especificamente, voltou-se a:

- discutir a relevancia do conhecimento docente sobre o livro infantil ilustrado, com
foco nas interrelacOes que nesse livro se dao entre os aspectos materiais e 0os modos de narrar
que viabilizam;

- analisar os efeitos de uma experiéncia de formacdo docente continuada no
entendimento de como 0s recursos narrativos se concretizam materialmente em livros infantis
ilustrados contemporaneos e a repercussdo disso na elaboragéo dos sentidos nessas obras e em

sua leitura;
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- refletir sobre a relagdo entre o conhecimento do/a docente acerca do livro infantil
ilustrado e a capacidade de pensar sobre a mediagcdo da leitura desse objeto na prética de

formacéo de leitores.

Resultado da investigagdo voltada a tais propdsitos, esta tese organiza-se em seis
capitulos além deste, introdutério. O segundo, intitulado Literatura e leitura literaria na
formacao e atuacdo do professor formador de leitores, volta-se primordialmente ao intuito de
destacar estudos e reflexdes sobre literatura infantil e formacdo do professor leitor literario e
formador de leitores. Partindo da compreensdo da arte e da literatura como caminhos a
humanizacdo dos sujeitos, focaliza a importancia do universo literério dirigido as criangas nesse
processo e, também, a necessidade de os professores serem proximos dele e o conhecerem, a
fim de poderem favorecer e motivar a construcdo de capacidades leitoras e vinculos das criancas
com os livros literarios e a literatura que veiculam. Ressalta, ainda, discussbes acerca da
formagéo docente continuada e de sua relevancia para que os docentes, tomando o seu fazer
como objeto de reflexdo, possam incorporar a ele novos saberes e elementos, desse modo
incrementando, por exemplo, possibilidades de mediar a abordagem da leitura e da literatura
em sua pratica como formadores de leitores.

O terceiro, cujo titulo ¢ Uma galeria de arte ao alcance de olhos, méos e mentes:
belezas, surpresas e encantos do livro infantil ilustrado, prioriza a caracterizacdo desse livro,
de modo a real¢ar o que o particulariza como forma surgida mais recentemente e que tem como
aspecto distintivo o fato de narrar historias através da articulacdo entre palavras, imagens e
suporte, todos elementos cruciais a leitura. Considerando a relevancia das caracteristicas
materiais desse objeto para que nele se concretizem proficientes formas de narrar, abordam os
desafios que isso traz a sua leitura, a sua abordagem no ambito dos primeiros anos escolares e
a formacao de leitores, tanto desse livro quanto da literatura infantil.

Na sequéncia, o capitulo quarto, denominado Construir caminhos e modos de trilha-
los: sobre o delineamento e a realizacdo da pesquisa, explicita a configuracdo metodoldgica
da investigacdo, apontando e caracterizando 0s seus distintos aspectos organizacionais.
Esclarece, nessa perspectiva, compreensdes fundantes a respeito da pesquisa em ciéncias
humanas, bem como as particularidades do estudo em questdo no que concerne as professoras
colaboradoras; as etapas de realizagdo da iniciativa de formacdo continuada, seus objetivos e
propostas; as categorias de analise decorrentes dos multiplos dados gerados em cada uma; aos
livros infantis ilustrados que subsidiaram as reflexdes no decorrer dos encontros de formacéo,

entre outros aspectos.
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O quinto capitulo, Encontros, trocas e aprendizados na construcao de outras formas de
pensar o livro infantil ilustrado e sua leitura, volta-se a analise dos dados das duas primeiras
etapas da investigacdo. Com o intuito de atribuir-lhes significacdes, a partir dos referenciais
tedricos adotados e dos objetivos norteadores da pesquisa, discute falas, didlogos, reflexdes e
leituras ocorridos em torno do livro infantil ilustrado ao longo da entrevista diagnostica e dos
encontros da formacdo docente continuada.

No sexto capitulo, nomeado Novos modos de ler, selecionar e pensar o livro infantil
ilustrado na pratica pedagdgica, contempla-se a analise dos dados das duas etapas finais da
investigacdo. Nele, reflete-se sobre as capacidades reveladas pelas docentes ao lerem,
discutirem e selecionarem livros infantis ilustrados, ap6s terem participado do processo de
formacdo continuada. Salientando observacdes e relacdes feitas pelas professoras na leitura,
além de argumentos apresentados por elas para a selecdo de determinados titulos, o capitulo
destaca a apropriacdo dos saberes sobre o livro infantil ilustrado e sua manifestacdo no
incremento das possibilidades de Ié-lo considerando sua integralidade e de tomar isto como
base para fundamentar a escolha de titulos ricos e desafiadores em termos materiais e narrativos.

No capitulo sétimo, denominado “A4 gente consegue ir ao livro ja vendo coisas que antes
ndo percebia”: pontos de chegada indicando novos caminhos a percorrer, tecem-se
consideracdes finais sobre o revelado pela investigacdo, de modo a realgar o percurso formativo
construido, os aprendizados suscitados por ele e suas implicacGes para que se tracem novos
caminhos aos modos de mediar a leitura do livro infantil ilustrado nas préaticas escolares de

formacédo de leitores e, também, a sua pesquisa.
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2 LITERATURA E LEITURA LITERARIA NA FORMACAO E ATUACAO DO
PROFESSOR FORMADOR DE LEITORES

Um professor de leitura é, simplesmente, uma voz que
conta; uma mao que abre portas e traca caminhos

entre a alma dos textos e a alma dos leitores. [...] Seu
trabalho, como a literatura mesma, é risco e

incerteza. Seu oficio privilegiado é, basicamente,

ler. E seus textos de leitura ndo s@o apenas os livros, mas
também os leitores.

[Yolanda Reyes, O lugar da literatura na educacéo. In: Ler e brincar,
tecer e cantar: literatura, escrita e educagéo, 2012, p. 16-29]

Tomando como ponto de partida a ideia de que a arte em geral e a arte literaria, em
particular, sdo potente caminho a constituicdo humana dos sujeitos e, em decorréncia, a
construcdo de possibilidades de refletir sobre o vivido e de preparar novas possibilidades ao
viver, este capitulo apresenta as bases mais gerais sobre as quais se assenta a investigacdo
realizada: a literatura; a literatura infantil; o professor leitor e formador de leitores literarios; e
a formacdo docente continuada para a leitura literaria e seu ensino.

Inicia-se com uma reflexdo acerca da importancia de a literatura ser um bem acessivel
atodos, de forma a viabilizar novos modos de compreender o mundo e de estar nele, estendendo
essa compreensdo as criangas, a quem se volta o universo denominado literatura infantil. A
partir dai, trata dos desafios ao reconhecimento dessa modalidade como literatura, dadas a
descrenga e a desconfianca que ainda pairam sobre ela, em virtude das caracteristicas do seu
destinatario, e defende a sua riqueza e grande potencial no que concerne ao propésito da
formacéo de leitores e apreciadores da arte literaria.

Aborda, ainda, o importante papel cultural do professor que atua nos anos escolares
iniciais, a quem também cabe promover o acesso das criancas a literatura e aos livros que a
veiculam, postulando a necessidade desse profissional ter proximidade com esses universos e,
em decorréncia, conhecé-los e aprecid-los. Para tanto, defende a importancia da formagéo
docente e, mais especificamente, da formacéo docente continuada, como proficuo espaco para

que ocorram tanto a reflexdo do professor sobre a prépria pratica e as possibilidades de
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redimensiona-la, quanto o acesso a novos conhecimentos e reflexdes concernentes a sua area
de atuacéo, o que inclui as discussdes mais atuais sobre a literatura para as criancgas, os livros

que a veiculam e a mediacéo de sua leitura na escola.

2.1 LITERATURA E HUMANIZACAO: DOS CAMINHOS NECESSARIOS AO
ENTENDIMENTO DO VIVER E A CONSTRUCAO DO DEVIR

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos
outros seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor
0 mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidados para com a alma; porém, revelacdo do mundo,
ela pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nds
a partir de dentro. A literatura tem um papel vital a cumprir...

[Tzvetan Todorov, O que pode a literatura? In: A
literatura em perigo, 2019, p. 73-82]

Comportando caracteristicas individuais e socioculturais do homem, a arte favorece a
expressao e a interpretacdo de sua subjetividade, além de abrir-lhe significativos caminhos ao
desvendamento do mundo objetivo. Por isso, atrelada a manifestacdo de prazer e satisfacdo,
constitui-se como necessidade vital, exercendo, em virtude disso, um papel crucial no processo
de formacdo humana.

As experiéncias com 0 universo artistico desempenham uma relevante funcéo
civilizadora e humanizadora, dai ser necessario que a formacao estética dos sujeitos resulte das
relagdes que eles vao estabelecendo, ao longo de sua existéncia, com obras de arte de todos 0s
tipos, nelas incluidas as literarias.

Uma vez que intrinsecamente relacionada a vida, a literatura, como outras formas
artisticas, constitui-se como poderoso caminho para a humanizacdo®, especialmente por
permitir, pelo uso artistico e estético da palavra, a ampliacdo das possibilidades de compreensao
da existéncia e das condi¢des de desenvolvimento e aprimoramento pessoais.

Embora haja, em relacédo a ela, diferentes conceitos em disputa, cabe inicialmente dar

realce a ampla compreenséo apresentada por Anténio Candido ao caracterizar a literatura como

3 Antonio Candido (2004, p. 22) entende humanizag&o como “o processo que confirma no homem aqueles tragos
gue reputamos essenciais, como 0 exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor”.
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universo que engloba “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura” (Candido, 2004, p. 16), portanto, como
abrangente manifestacdo criativa humana que ocorre em multiplos tempos e espagos. Capaz de
instruir e educar, atende, como ressaltado pelo autor, a necessidade universal de fabulacdo que,
como outras necessidades vitais do ser humano, precisa ser satisfeita.

H4, ainda segundo o escritor, uma intrinseca ligacdo entre literatura e luta pelos direitos
humanos, especialmente em sociedades muito desiguais, como a brasileira. Nessa perspectiva,
ele defende que o respeito a tais direitos pressupde a fruicdo da arte e da literatura, em todas as
modalidades e niveis, como direito inalienavel, o que se justifica, primeiro, porque a literatura
é necessidade universal que, atendida, ajuda os sujeitos a se organizarem internamente,
livrando-os do caos e humanizando-os. Segundo, porque, ao focalizar a restri¢cdo ou negacao de
direitos, funciona como instrumento deliberado e consciente de revelacdo e dendncia.

Além de seu carater de produgdo humana mdltipla e situada social e historicamente, a
literatura mostra-se como relevante caminho ao desvelamento do encoberto, permitindo
ultrapassar o imediatamente perceptivel e entender uma realidade contraditéria e em
transformacdo. Nessa direcdo, Dalvi (2021a, p. 41) realca a sua importancia na existéncia
humana quando a caracteriza “como contetdo humano sofisticado, ndo monolitico, ndo
unidirecional, [...] [que possibilita] ir além das aparéncias fenoménicas mais imediatas,
capturando a esséncia do real, em suas contradi¢fes”.

Realcando o fato de a literatura estar inserida em um sistema econémico, politico, social
e cultural, a autora reflete sobre a necessaria relacdo entre ela e as possibilidades de resistir,
especialmente num contexto de supremacia de uma perniciosa logica ultraliberal/neoliberal*
que acentua desigualdades enquanto aliena, marginaliza e desumaniza. Por isso, destaca ser

preciso

[...] o compromisso, numa l6gica de resisténcia por meio da educagdo literéria,
de reassumir a vocacédo da arte para a totalidade, para tocar e desenvolver a
sensibilidade e a inteligéncia das pessoas, formando sujeitos que rejeitem
esquematismos e respostas faceis e que ndo se esquivem de reconhecer e
assumir seu papel no movimento da realidade social e em sua transformagéo
(Dalvi, 20214, p. 35-36).

4 Para Giareta (2022), a politica neoliberal é orientada por um ideéario fortemente centrado na liberdade de mercado
e na defesa das liberdades individuais, na progressiva flexibilizacdo da intervencéo estatal na economia e no
aumento da participacdo gerencial do mercado sobre a reordenacéo das relagBes produtivas e de recomposicéo das
bases de acumulagdo. Constitui-se, conforme apregoa o autor, como arranjo ideolégico de disputa técnica, ética e
cultural dos espacos civis e politicos, com especial incidéncia na producdo de consensos em torno do ideério
neoliberal como alcance de novas sociabilidades. Seus efeitos sobre a educacdo se fazem sentir na submissao do
trabalho docente as relacfes sociais mediadas pelo capital e na proposicdo de politicas publicas e curriculares
orientadas a adequacdo dos trabalhadores a sociabilidade neoliberal, sustentando a nefasta submissdo humana a
condicGes de extrema desumanidade.
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Essencial fator do existir, que permite “que cada um responda melhor a sua vocagao de
ser humano” (Todorov, 2019, p. 24), a literatura ¢, no entanto, muitas vezes encarada como
elemento mais acessério e menos importante no conjunto das experiéncias dos sujeitos,
concepcao que decorre do modo como a arte em geral é valorada num contexto social e histérico
onde imperam o imediatismo dos resultados, a negagdo do sensivel e uma “profunda
homogeneizagdo dos sentimentos ¢ dos comportamentos humanos” (Britto, 2015, p. 13) pelo
consumo.

Na contraméo desse entendimento, ao atrelar a literatura as vivéncias humanas e
compreendé-la como fator de ampliagdo das capacidades do sujeito para entender o que o
circunda e conjecturar novas e diferentes possibilidades, a antrop6loga francesa Michele Petit
opde-se a visdes restritas que a vinculam a diversdo gratuita, ao entretenimento apressado e a
propdsitos de importancia aparentemente menos nobre dentro de um mundo onde imperam a
competicédo, o pragmatismo e a énfase na produtividade, aproximando-se da visdo que a atrela
a humanizacéo. Defende, em virtude disso, a necessidade e a relevancia da literatura, bem como
da arte e da cultura, nos tempos atuais, dando destaque ao carater imprescindivel de sua

presenca na vida dos individuos. Para ela,

[...] a literatura, a cultura e a arte ndo s&o um suplemento para a alma, uma
futilidade ou um monumento pomposo, mas algo de que nos apropriamos, que
furtamos e que deveria estar a disposic¢éo de todos, desde a mais jovem idade
e ao longo de todo o caminho, para que possam servir-se dela quando
quiserem, a fim de discernir o que ndo viam antes, dar sentido a suas vidas,
simbolizar as suas experiéncias. Elaborar um espaco onde encontrar um lugar,
viver tempos que sejam um pouco tranquilos, poéticos, criativos, e ndo apenas
ser objeto de avaliagbes em um universo produtivista. Conjugar os diferentes
universos culturais de que cada um participa. Tomar o seu lugar no devir
compartilhado e entrar em relagdo com outros de modo menos violento, menos
descontraido, pacifico (Petit, 2021, p. 289).

Também sustenta a necessidade da literatura como bem que deve estar acessivel e
pertencer a todos, permitindo-lhes, pelo caminho do simbdlico, dar sentido ao que vivem,
experimentando novos lugares, tempos e relagfes. Para a antropdloga, muito mais do que uma
ferramenta pedagdgica, a literatura funciona como um caminho ao qual se recorre para atender
a necessidade de garantir espacos que permitam pensar, sonhar e dar sentido a vida.
Manifestando-se atraves de multiplas formas, essa modalidade artistica mostra-se relevante ao
apresentar-se como um meio que viabiliza aos sujeitos despertar o seu universo interior,
movimentar o pensamento, avivar a atividade simbolica de construgdo de sentidos, além de

incitar trocas intersubjetivas fundamentais a partilha da construcdo do devir.
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Nessa diregdo, postula a ideia da leitura de literatura como experiéncia que redne, de
modo inseparével, o que € intimo e o que pode ser compartilhado. Ao mesmo tempo em que
possibilita ao leitor um espaco proprio e privado, no qual ele pode escapar do imediato e
encontrar caminhos de resisténcia ao adverso e de abertura a novos horizontes, a leitura
viabiliza que a partir disso, num espaco publico, ele viva outras formas de compartilhar,
conviver e, a partir de maltiplas vozes, falar (Petit, 2013). Desse modo, ao oferecer, pela
abertura ao desconhecido, caminhos que reorientam o olhar, a leitura literaria promove a
ampliacdo do espaco exterior e, como consequéncia dela, a expansdo do mundo interior e do
pensamento do leitor.

Concretizando-se a partir de uma determinada leitura do mundo, a literatura, como a
arte em geral, € uma das importantes vias atraves das quais a subjetividade humana vem se
manifestando no decorrer da histdria, podendo constituir-se como proficuo caminho para que
0s sujeitos entendam o que os cerca € a si proprios. Ndo cabe, por isso, numa visao limitada,
associd-la ao entretenimento gratuito (Todorov, 2019) ou a mera expressdo alheia ao
circundante, como ainda € comum que seja compreendida.

E nessa perspectiva que, fortalecendo a crenca na importancia dos papéis da literatura e

da arte na vida humana, Andruetto (2017) afirma que as histérias de ambas as formas

[...] sdo também a historia da subjetividade humana e das condi¢des materiais
e simbolicas em que essa subjetividade se desenvolveu. Contra apenas o
impulso e a descarga individuais, contra o puro entretenimento e o
entorpecimento da consciéncia, a arte nos lembra quem somos e nos propde
uma das imersdes mais profundas em nés mesmos e na sociedade de que
fazemos parte (Andruetto, 2017, p. 104-105).

Ao reafirmar o poder da arte na existéncia humana, a autora advoga que por seu
intermédio abrem-se proficuas possibilidades de entendimento de quem somos e do contexto
social onde estamos imersos, 0 que implica experimentar o artistico para desentorpecer a
consciéncia e negar a alienagdo. Compreendendo a literatura como um veiculo de transmissao
de diferentes representacdes de mundo influenciadas por determinagfes sociais, econdémicas e
culturais proprias da época de sua producdo, realca que quando a lemos ingressamos no registro
da memoria de nosso grupo social e nesse processo também contribuimos para que novos fios
se acresgam ao tecido narrativo construido ao longo do tempo por muitas vozes e diferentes
subjetividades.

A literatura, assim, ao promover inquietacdo e questionamento, impele a busca do novo,

de um algo mais que, a partir do trabalho artistico com as palavras, concretiza-se em
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possibilidades de, pela introspeccdo, sabermos mais sobre nds. E nessa direcdo que a autora

afirma que

A literatura ¢ memdria e, como tal, necessita construir com palavras um plus,
uma distor¢do ou um deslocamento de sentido, uma fissura que nos permita ir
em busca do que ainda desconhecemos. Torgdes na lingua para construir um
estado de interrogacdo em busca de outra coisa, outras coisas, de algo mais.
Viagem incerta em direcdo aos nossos pontos cegos, com a lingua de todos
como ferramenta para construir um ndo saber que nos leve até nds proprios
(Andruetto, 2017, p. 33, grifos da autora).

Partindo da premissa de que a literatura se apropria da linguagem, que € um patriménio
comum, para a partir dela se refletir na subjetividade individual, a autora faz uma pertinente
reflexdo sobre o carater social e a0 mesmo tempo intimo dessa manifestacédo artistica. Nessa
perspectiva, avalia que a significacdo do texto literario se dirige duplamente a sociedade de
onde provém, pois ao mesmo tempo em que se constréi como um bem social, nutre-se dos
relatos produzidos socialmente. Assim, compreende que cedo ou tarde a linguagem apropriada
pela literatura regressa por seus canais e —ndo para fornecer respostas, mas principalmente para
instigar perguntas — nos impele a olhar e escutar o que nos acerca com maior atencao,
persisténcia, imprudéncia e até desobediéncia, o que se faz premente de modo especial dentro
de realidades desiguais e marcadas pela exploracéo e pelo sofrimento.

Em contextos assim, a importancia da arte em geral, e da literatura em especifico, se
fortalece, ja que esta funciona como um caminho que, em direcdo contraria a da massificacdo
e da alienacdo, conduz a outros modos de ser e compreender o vivido, convidando a uma acao
ndo voltada & obtencdo imediata de um resultado que traga algum lucro ou beneficio. E a
linguagem, desse modo, construindo possibilidades para que, imersos numa experiéncia que é
coletiva, ao mesmo tempo em que repercute no ambito da individualidade, nos humaniza ao
permitir que, pela fabulag&o, conjecturemos outros mundos, questionemos o vivido e
construamos o vir a ser.

Através da ficgdo®, construindo pela linguagem outros mundos distintos do nosso,
permitindo-nos experimentar outros tempos e espacos, a literatura possibilita a vivéncia da
alteridade e o libertar-se, mesmo momentaneamente, dos dissabores da “vida real”. Pela palavra

que tanto desvela quanto subentende, sua razao de existir é revelar-nos o que somos e fomentar

5 Andruetto (2017, p. 152) esclarece que “Ficgdo (fictio, acdo e efeito de fingir) € dar existéncia a algo que ndo
existe no mundo real, uma invencéo. O conceito esta vinculado a mimesis que na Grécia desenvolveram Aristdteles
(as obras copiam a realidade a partir do principio de verossimilhanca) e Platdo (as obras imitam as coisas e as
coisas, as ideias)”. Tratando do que fazem os narradores ao produzir fic¢do, a autora afirma que, através de historias
nem verdadeiras nem puramente imaginadas, seu trabalho é fazer com que outros possam ver o que eles veem.
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0 que podemos ser, dessa forma atendendo a necessidade humana de nos imaginarmos sendo
outros. E nessa dire¢io que, em consistente reflexdo acerca dos porqués da ficgdo na vida e na

formacéo dos sujeitos, Andruetto (2012) defende que

Nos, os leitores, vamos a ficgdo para tentar compreender, para conhecer algo
mais acerca de nossas contradi¢des, nossas misérias e nossas grandezas, ou
seja, acerca do mais profundamente humano. E por essa razio, creio eu, que a
narrativa de ficgdo continua existindo como produto da cultura, porque vem
para nos dizer sobre nds de um modo que as ciéncias ou as estatisticas ainda
ndo podem fazer. Uma narrativa é uma viagem que nos remete ao territorio de
outro ou de outros, uma maneira, entdo, de expandir os limites de nossa
experiéncia, tendo acesso a um fragmento de mundo que nao é o nosso. [...] A
ficcdo, cuja virtualidade é a vida, € um artificio cuja leitura ou escuta
interrompe nossas vidas e nos obriga a perceber outras vidas que ja foram, que
sdo passado, posto que sdo narradas. Palavra que chega pelo que diz, mas
também pelo que nao diz, pelo que nos diz e pelo que diz de nds, tudo que
facilita o caminho até o assombro, a comocao, o descobrimento do humano
particular, mundos imaginarios que deixam surgir o que cada um traz como
texto interior e permitem compartilhar os textos/mundos pessoais com 0s
textos/mundos dos outros. Possibilidade de criar um impasse, de esgueirar-se,
por um momento, da pesada flecha do real que, indefectivelmente, nos
atravessa, para imaginar outros roteiros (Andruetto, 2012, p. 54-55, grifos da
autora).

O papel crucial da literatura como possibilidade de, pela ficcdo, viver diferentemente
em tempos tdo arduos, evadindo-se e, nessa fuga, encontrando um reflgio onde é possivel
experimentar diferentes modos de ser e sentir, também é realgado por Britto (2015), para quem

ler literatura é

[...] pbr-se em movimento, para sentir-se e existir num tempo suspendido na
histéria, um tempo em que a pessoa se faz somente para si, para ser, um tempo
de indagacdo e contemplacdo, de éxtase e sofrimento, de amor e angustia, de
alivio e esperanca, disso tudo de uma sé vez e para sempre. Nela a gente se
forma e se conforma, perde-se e salva-se, se consola e se estimula, aprende e
ensina a viver em realidades incomensuraveis, ainda que realmente
intangiveis (Britto, 2015, p. 53-54).

E, portanto, a transcendéncia do momento imediato e a possibilidade de fazer parte de
um “tempo alternativo” (Montes, 2020, p. 132), viabilizadas pela experiéncia estética
promovida pela literatura, que abre caminho a humanizacéo, permitindo ao sujeito deslocar-se
do lugar antes ocupado para, de um outro ponto de vista, ver com estranhamento o ja conhecido
e poder, por outros e novos angulos, entender 0 que 0 cerca, nesse processo constituindo-se

participe — herdeiro e produtor — de uma cultura.
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A literatura é manifestacdo transmitida e herdada culturalmente, portanto
desempenhando relevante papel ao viabilizar a criagéo, recriacdo e apropria¢do culturais,
condicdo que reforca a necessidade de constituir-se como bem ao qual todos tenham direito e
do qual possam usufruir. Como aponta Arena (2010), acessa-la ¢ caminho fundamental a
insercdo dos sujeitos num universo cultural e as possibilidades de plena participacéo nele, num
processo em que a leitura literaria, ao mesmo tempo em que promove desafios e instabilidades,
paradoxalmente permite aos sujeitos estruturarem compreensdes e estabilizarem modos de
perceber o mundo e de relacionar-se com ele.

Desse modo, as experiéncias com a literatura viabilizam o acesso a experiéncia humana
formalizada, promovendo proficuo diélogo entre o individuo e a cultura, de modo a incrementar
progressivamente as suas capacidades para entender o que o cerca. Assim, por meio do discurso
poético, produzido com finalidade estética e caracterizado por um potencial conotativo que
sugere multiplos sentidos, a literatura presta-se a ampliacéo das possibilidades dos sujeitos para
entender criticamente 0 mundo e as pessoas.

Ademais, a leitura do texto literario, para além de ligar os sujeitos a cultura, promove
uma ponte entre duas subjetividades — a de quem escreve e a de quem Ié —, conduzindo a
possibilidades de, pela polissemia e ambiguidade da linguagem artistica, este ser tocado e
impelido a imaginar e experimentar o novo e diverso.

E nessa perspectiva que, dando realce a relevancia dessa leitura e & peculiaridade do

discurso literario, Bajour (2012, p. 25) declara que

Na leitura de textos artisticos, as perguntas, a instabilidade e o carater
provisério das respostas, a possibilidade de criar e recriar mundos a partir do
que foi lido, o estranhamento em face do conhecido e do desconhecido se
entrelacam mais do que em outros discursos, com 0 jogo sempre aberto das
formas. A linguagem estética se oferece a leitores que se acomodam e se
incomodam diante de modos alternativos, diversificados e por vezes
transgressores de nomear o mundo.

A exemplo das concepgdes antes expostas, a autora também evidencia os efeitos da
linguagem estética sobre os leitores e seus modos de lidar com as “provocagdes’ que a literatura
Ihes faz. Para ela, embora importe sobremaneira 0 modo como as ideias desse leitor sdo
impactadas pelo texto literario, mais importante € a forma como neste a linguagem é trabalhada
artisticamente para gerar tal impacto. Dai a importancia de o “como” ocorre a construgao de
mundos com palavras e imagens na literatura ser aspecto central do encontro dos leitores com

essa arte.
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A compreensdo do literario e de sua relevancia para os processos de formacéo e
humanizacdo dos sujeitos e sua defesa como bem a que todos, sem distingdo, precisam ter
direito, nos diferentes momentos de sua vida, deve incluir as criangas. Por isso, junto a outras
motivacdes, o entendimento da necessidade de inserir esse publico no dialogo cultural
possibilitado pela comunicacdo literaria permitiu a criacdo de obras ficcionais especificamente

voltadas a ele, obras estas que especificam o universo conhecido como literatura infantil.

2.2 LITERATURA PARA CRIANCAS?: DESAFIOS DA DEFINICAO, COMPREENSAO E
LEITURA DE UMA MODALIDADE LITERARIA PENSADA A PARTIR DO
DESTINATARIO

A literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte:
fenbmeno de criatividade que representa 0 mundo, 0 homem, a vida,
atraves da palavra. Funde os sonhos

e a vida prética, o imaginério e o real, os ideais e sua
possivel/impossivel realizacéo...

[Nelly Novaes Coelho, A natureza da literatura infantil. In:
Literatura infantil: teoria, analise, didatica, 2000, p. 27-32]

O propdsito de formar as criancas permeou a literatura infantil desde o seu surgimento,
na Europa do século XVIII, junto a ascensdo burguesa e seu intento de, por intermédio da
instituicdo escolar, preparar as novas geracOes para assumir relevante papel na configuracéo
social e econdmica em construcao.

Desde entdo, a historia do género tem sido marcada pelo debate entre fins pedagogicos
e intencdes artisticas dos textos e livros literarios direcionados as criangas, numa discussao que
muito tem influenciado os modos de produzi-los, fazé-los circular socialmente e promover
modos de 1é-los.

O livro infantil surgiu com o claro proposito de complementar o papel pedagdgico da
familia. Em seus primdrdios, atrelado a escola e aos seus intuitos, prestou-se, por intermédio da
voz do adulto, a incutir nas criancas a moral valorizada pela religido vigente (Bastazin, 2018),
com um explicito fim pedagogico que ainda hoje se faz presente em obras produzidas para o
pablico crianga.

Objeto complicado de se definir conceitualmente, a literatura infantil é distinguida de

outras modalidades literarias pela caracteristica de se dirigir a um leitor neéfito. E, portanto,
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determinada basicamente pelo seu destinatario, a crianca, este também um constructo dificil de
precisar, uma vez que seu entendimento varia entre culturas e momentos historicos distintos.

Para Coelho (2018), quando se estabelece que esse destinatario sao as criangas, o carater
sociologico se sobrepde a manifestacdo artistica, uma vez que por intermédio de um ponto de
vista adulto, que produz e distribui essa literatura, definem-se valores a serem incorporados por
elas. Assim, na visdo dessa autora, a criacdo de obras literarias para as criangas e as maneiras
como ela se concretiza permitem atrelar a literatura infantil a um intuito maior, que € o de
garantir, pela formacéo das novas gerac@es, a constituicdo do modelo de sociedade almejado
pelos adultos, entendimento que retoma e pde em questdo os propdsitos que determinaram o
surgimento dessa modalidade literaria.

A sua adjetivacao é vista com preocupacdo por Andruetto (2012), que nos alerta para a
problematica de considerar a literatura infantil basicamente pelo que tem de infantil,
pressupondo haver no fundamento dessa analise ideias preconcebidas sobre o que é uma
crianga, compreensao que, como ja dito, varia entre distintos contextos e épocas.

Defendendo que o fato de um texto ser capaz de agradar as criangas ndo decorre de sua
adequacao a esses destinatarios, mas principalmente de sua qualidade enquanto literatura, a
escritora argentina avalia como um grande perigo o fato de a literatura infantil ser apresentada,
a priori, como infantil, propondo por isso uma literatura sem adjetivos. Em sua viséo, essa
énfase na especificagdo do destinatario deve ser avaliada criticamente porque nela se sustentam
e fortalecem argumentos morais e mercadologicos que exercem significativa influéncia sobre a
producdo e o tratamento do género.

E nessa direcdo que o fato de atender a um publico especifico, caracterizado por pouca
experiéncia de vida e, por isso, com conhecimento restrito acerca de multiplos aspectos da
existéncia, pde em duvida a crenga de alguns na literariedade do género, motivando incertezas
e desconfianca quanto a ser possivel a crianca usufruir do que a linguagem literaria oferece.

A esse respeito, Hunt (2010) aponta haver uma descrenca quanto a possibilidade de
livros voltados a leitores com experiéncia e conhecimento limitados sustentarem valores e
qualidades culturalmente atribuidos a literariedade em diferentes momentos e contextos
historicos. Trata de uma possivel contradi¢éo terminolégica na nomeagéo do género “literatura
infantil”, dada uma provavel incompatibilidade entre as exigéncias do literario e as
possibilidades do leitor almejado poder atendé-las. Por isso, defende que em vez desse termo
seja usada a nomenclatura “textos para crianga” que, em sua visdo, cumpre melhor a atribui¢do

de englobar o que caracteriza como “falta de ‘pureza’ genérica” (Hunt, 2010, p. 287) dessa
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forma literaria que, hoje, de modo voraz agrupa mdaltiplas formas, variadas experiéncias
multidimensionais e diversos produtos de entretenimento para a crianga.

A questdo da qualidade literaria continua sendo uma das grandes batalhas da literatura
infantil, a qual ainda hoje se vé envolta em “uma fatigante discussdo recorrente sobre a
possibilidade de denominar-se ‘literatura’ a fic¢ao, poesia e dramaturgia oferecidas a receptores
tdo pouco capazes de interpretar a experiéncia estética” (Colomer, 2007, p. 130). Para essa
autora, a consideracdo dessa modalidade como género literario especifico abriu caminho a
possibilidade de analise artistica dos livros infantis, o que também foi ancorado pela progressiva
ampliacdo da teoria literaria em direcdo ao estudo do leitor e do sistema literario em uma
sociedade, aspectos que abriram perspectivas para que se atribuisse a condicao de literatura a
textos definidos pelo destinatario crianca, cujo fato de ainda ndo ter alcancado a condicdo de
adulto, ndo justifica ser destinatario de “uma producao literaria menor" (Zilberman, 2003, p.
26).

Tal condicdo de literatura dessa producéo é referendada por Lajolo e Zilberman (2018)
que, tratando especificamente do contexto brasileiro, destacam o fato de em nosso contexto,
desde as décadas finais do século passado, a literatura infantil ter ganhado status académico,
oferecendo-se enquanto campo de investigacdo original e estimulante para os estudos literarios.
Segundo elas, encarar os livros para criangas e jovens como literatura implica atribuir-lhes o
mesmo status da literatura ndo dirigida a esse publico e, em decorréncia, considerar que devem
ser submetidos ao mesmo tipo de reflexdo voltado a esta.

Fato é gue a investigacdo da condicdo de arte da literatura infantil é complexa por
demandar o estabelecimento de um confronto entre as caracteristicas estéticas dessa modalidade
e aquilo que se acredita ser proprio do universo infantil. Com essa compreenséo, Turchi (2002)
aponta que a especificidade estética da literatura infantil e, também, o seu maior desafio, em
virtude do destinatério, é a possibilidade de alcancar 0 méximo de imaginario no minimo de
discurso, ou seja, de promover 0 imaginario em sua maior poténcia, ao mesmo tempo lidando
com as limitacOes do discurso préoprio da crianga. Tal requisito impde-se, portanto, como
desafio aos criadores e, de certo modo, acaba contribuindo para a descrenca no carater literario
dos livros voltados as criancas.

Mesmo diante dessa condicdo de modalidade sobre a qual ainda ha desconfianga e
descreédito, a literatura infantil, ao oferecer uma experiéncia estética aos pequenos, viabilizando
0 seu acesso a linguagem manejada artisticamente e, também, assumindo a responsabilidade de

abrir-lhes as portas de entrada aos livros em geral, demonstra sua importancia como producéo



46

cultural que cumpre relevantes func¢des na formacéo dos novos sujeitos, como salientado por
Colomer (2017).

Primeiramente, por seu intermédio ocorre 0 acesso inicial das criangas ao conhecimento
e ao imaginario social compartilhado por sua coletividade, composto pelo conjunto de imagens,
simbolos e mitos usados pelos humanos em sua busca pelo entendimento do mundo e das
relagbes com os outros. Para a autora, apresentados pela literatura e denotando a for¢a educativa
desta, tais simbolos ajudam os jovens leitores a melhorarem sua maneira de verbalizar e dar
forma aos seus proprios sonhos e perspectivas sobre 0 mundo.

Conforme a estudiosa, através das diversas formas do discurso literario, a literatura para
criangas também tem a funcdo de contribuir para que elas ampliem o seu dominio da linguagem
e 0 seu conhecimento das formas literarias basicas, ajudando-as a compreender que imagens e
palavras representam o mundo real. Para além disso, favorece o desenvolvimento de
competéncias interpretativas, fator muito relevante a formacéo de novos leitores.

Uma terceira importante funcéo da literatura infantil, na compreenséo apresentada pela
estudiosa, concerne a favorecer a socializacdo das novas geracdes pelo oferecimento de uma
determinada representacdo do mundo. Embora o nascimento dessa modalidade literaria tenha
sido motivado por um propésito didatico que, ao longo dos tempos, vem perdendo espaco para
a vertente literaria e artistica, indubitavelmente ela se presta a ampliar o didlogo entre as
criancas e a coletividade, manifestando sua funcéo educativa ao apresentar-lhes o0 modo como
a sociedade se Vé.

Esse viés formativo da literatura dirigida as criancas também se presentifica em seu
papel de, pela via do ficcional e poético, introduzir o jovem leitor na abordagem de temas da
vida concreta, com toda a complexidade e diversificagdo que a caracterizam. A literatura
infantil trata de assuntos da vida concreta, subjetivos e dialogicos, abertos a opinides, emocdes
e especulacbes, mas ndo a consensos e licdes objetivas. Sdo temas que, conforme defende
Azevedo (2005), ndo supdem uma verdade Unica, mas comportam verdades plurais, sujeitas a
opiniBes distintas, realcando o carater plurissignificativo da linguagem literaria, incluindo a
presente nas obras infantis.

Por pertencerem a vida, os temas abordados pela literatura infantil dizem respeito a
existéncia das criancas, o que justifica questionar uma suposta distin¢éo entre temas infantis e
ndo infantis, quando o que importa de fato € 0 modo como um determinado assunto é tratado e
apresentado a elas. A esse respeito, Cademartori (2009) observa que, ainda hoje, parte dos
temas, personagens e tramas presentes na literatura infantil resulta de uma idealizagdo da

infancia e da busca por formar determinado tipo de sujeito. Colocando-se criticamente em
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relagcdo a isso, a autora avalia que embora a vertente artistica venha ganhando significativo
espaco na producdo de tal literatura, a circunscricao de temas para o publico crianga sé em tese
deixou de existir nela, uma vez que em seu interior perduram o reflexo de idealizacdes sobre a
infancia e a abordagem do considerado “politicamente correto”.

Fato é que a literatura direcionada as criangas ndo € incolume as determinacdes e
demandas do tempo e contexto em que se situa, a partir das quais assume diferentes
caracteristicas e, nesse processo, evolui enquanto género peculiar. Considerando isso, Goldin
(2012) aponta a ampliacdo de registros tematicos, formas linguisticas e dispositivos textuais
que tem marcado essa literatura, o que em sua viséo impele ao rompimento das fronteiras entre
ela e a literatura dita adulta, motivando sua chegada a um publico composto simultaneamente
por criancas e adultos, ambos tocados por esse universo e interessados nele.

Aspecto marcante dessa evolucdo € o papel preponderante que o texto visual assume
hoje na constituicdo dessa modalidade literaria e na concretizacdo do objeto livro que a
comporta. Na atualidade, texto visual e texto verbal assumem fungao igualmente importante no
livro literario para criancas, o qual inclui relagdes cada vez mais surpreendentes e criativas entre
imagens e palavras.

Para Colomer (2007), tradicionalmente ilustracdo e texto trilhavam caminhos em
paralelo, este contando a histdria e aquela dando lustre a determinados aspectos do narrado.
Hoje, entretanto, em grande parte dos livros literarios infantis a imagem é incorporada como
elemento que constitui a histéria, complementando a informacéo junto com o texto escrito.

Na constituicdo desses livros, as ilustracdes, antes a servico do texto escrito, replicando-
0, passaram a constituir um outro texto, de natureza visual, que interage exitosamente com o
verbal, caracteristica que, como indica Cademartori (2009), demonstra uma acentuada
tendéncia do género a transcendéncia de suas fronteiras. Nele, a ilustracdo sai de posi¢cdo
secundaria e ganha destaque, ajudando a configurar personagens, espaco e tempo, desse modo
ampliando as possibilidades interpretativas do texto verbal.

E nessa perspectiva que Turchi (2002) ressalta que o estreitamento do dialogo entre
imagens e palavras € 0 modo como, hoje, o estético se manifesta na literatura infantil. Segundo
ela, por estabelecer um fecundo didlogo com os elementos componentes da obra, especialmente
com o texto literario, a ilustracdo constitui-se como categoria estética essencial dessa literatura
e contribui sobremaneira a expansao do imaginario infantil. Assim, o elevado padréo estético
alcancado por essa modalidade decorre do estreitamento cada vez mais proficuo do didlogo
entre texto verbal, ilustracdo e projeto grafico, do qual resulta um conjunto que engloba

elementos textuais e pictdricos que, a0 mesmo tempo em que mantém suas especificidades, ao
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funcionarem juntos e em articulagcdo semantica, formam a unidade da obra e concretizam sua
qualidade artistica, manifestada materialmente no objeto livro.

A respeito dele, Hunt (2010) chama a atencéo para o fato de estar acontecendo, desde o
século passado, a substituicdo da ideia do livro como uma forma fechada pela de um objeto
cultural promotor de uma experiéncia multidimensional. Esse processo, segundo o autor,
atingiu de modo especial a literatura infantil, a qual, motivada ao mesmo tempo por
criatividade, interesse e mercantilismo, absorveu novas formas, refez-se e adaptou-se a novas
possibilidades. Os efeitos dessa mudanca se fizeram sentir muito singularmente no caso dos
livros ilustrados que, segundo o pesquisador, estdo na vanguarda da relacdo entre palavra e
imagem na apresentagdo da narrativa e desde a segunda metade do século XX, vém
apresentando ““alguns dos trabalhos mais complexos, experimentais, polifénicos e
multirreferenciais do universo textual” (Hunt, 2010, p. 288).

Desse modo, as caracteristicas tradicionalmente identificadas como proprias ao livro, o
que engloba o infantil, parecem ndo mais bastar para defini-lo e caracteriza-lo com seguranca.
Sua atual constituicdo, também definida sob a influéncia das novas tecnologias, abarca
diferentes e inovadores formatos e materiais, em uma multiplicidade de suportes, o que acaba
repercutindo nos modos de producéo e circulagao desse livro e, em consequéncia, em distintas
maneiras de leitura que desafiam os que leem e os que ensinam a ler.

Também advogando ser preciso extrapolar a ideia do objeto livro como composto
apenas por palavras e compreendé-lo, de modo mais abrangente, como uma composicao que
envolve multiplos elementos isolados ou integrados, entre os quais se situam imagens
figurativas, plasticas, sonoras e verbais, Bastazin (2018) realca o carater vario e a

complementaridade entre as linguagens que integram o livro infantil, o qual,

[...], hoje, movimenta-se em multiplas e surpreendentes realizacdes. Ele
desenha a palavra e inscreve a imagem muito menos como complemento e
redundancia e muito mais como similaridades da forma de dizer. E possivel
afirmar que, na contemporaneidade, o livro propGe a crianca uma danca com
os olhos, atualiza o mito das origens do verbo nas mais diferentes
performances da palavra. A cada obra, uma experiéncia Unica estimula a
percepcdo infantil a criar imagens que se deslocam do sensivel para o
cognitivo sem o compromisso de produzir verdades ou significados
preestabelecidos. Palavra e imagem — enquanto objeto sonoro, visual, tatil —
entram em interacdo sem exigir necessariamente vinculos de significados. Se,
de um lado, elas podem relacionar-se para ampliar um possivel significado,
de outro, elas podem também dizer suas diferencas, suscitando relagdes de
complementaridade ou mesmo oposi¢do. A obra infantil se oferece como
ampliacdo de perspectivas, como universo sem fronteiras, como imaginario
aberto as possibilidades de uma mente plastica em permanente transformacao
(Bastazin, 2018, p. 76-77).
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A autora destaca a riqueza de possibilidades abertas por esse livro a experiéncia estética
viabilizada pela leitura e o fato de ele, cada vez mais criativamente, a partir de uma integragéo
efetiva entre palavras e imagens, desafiar a percepcdo do leitor, incitando-o a, diante de um
espaco textual plurissignificativo, construir novas compreensdes e ampliar o ja conhecido, num
processo em que, intermediando as relagbes do homem com o mundo, a arte fomenta o
enriquecimento cognitivo.

Portanto, o fato de o livro de literatura infantil assumir caracteristicas que inovam e
transcendem o tido como convencional, rompendo até mesmo a apresentacgéo linear de tempos
e espacos fisicos, demonstra o quédo desafiadora e promissora pode constituir-se a sua leitura, a
experiéncia Unica de cada leitor ao atribuir sentido ao que percebe/observa, num caminho
percorrido do sensivel ao compreensivel.

Diante disso, a riqueza e o grande potencial da literatura infantil e dos livros que a
veiculam impelem a considera-los e aproveita-los, especialmente no que diz respeito ao
proposito da formacdo de leitores — ainda uma das mais considerdveis e prementes
problematicas da realidade social e educacional brasileira —, para o qual o professor, sua relacéo

com a literatura e sua atuacdo na educacao literaria das criancas tém importancia decisiva.

2.3 LITERATURA E LEITURA LITERARIA NOS PERCURSOS FORMATIVOS DO
PROFESSOR: O SER LEITOR FUNDAMENTANDO O FORMAR LEITORES

N&o sei se ha uma definicdo melhor para um professor, em qualquer
nivel educativo, do que a de ser uma ponte [...] entre o que antes
houve e 0 que vir4, uma ponte através da qual se produz um encontro.
Mas nos convertermos em ponte ndo é uma tarefa mecanica nem
ingénua nem isenta de ideologia. Somos o que vivemos e lemos, e
somos o resultado de questionar o que vivemos e lemos.

[Maria Teresa Andruetto, A leitura, outra revolucéo.
In: A leitura, outra revolugéo, 2017, p. 97-111]

Por meio dos processos de criacdo e fruicdo da arte, bem como de outras produgdes
humanas culturalmente situadas, aprendemos a conhecer o mundo, estabelecendo relac6es nele
e com ele. No caso especifico do professor, sua inser¢do em situacGes de contato e experiéncia
com multiplas formas expressivas mostra-se importante, uma vez que capaz de favorecer o

desenvolvimento de seu potencial criativo e sua capacidade de apreciacdo e fruicdo estéticas.
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Assim, o seu envolvimento com a arte, na formagéo e na atuacéo profissional, pode promover
acOes mais sensiveis e, também, um maior compromisso com a docéncia (Ferreira, 2020).

A formacao estética do professor, por isso, apresenta-se como fundamental requisito ao
seu fazer docente, pois capaz de desencadear nele capacidades para perceber, imaginar e
interpretar, todas fundamentais ao gozo estético e a consequente possibilidade de influenciar e
inspirar os alunos para a fruicdo artistica e o alargamento da sensibilidade. Uma vez que cabe
a esse professor favorecer encontros entre os alunos e a arte, é relevante que tenha intimidade
com esta, de modo a poder apresenta-la aqueles, estimulando e orientando suas vivéncias
esteticas.

Entretanto, como nos alerta o professor Jean Lauand, ao prefaciar o livro Estética e
Educacao, de Gabriel Perissé (2014),

Se na teoria admitimos quase como “natural” a necessidade de que faz parte
da formacéo humana receber uma educagéo estética e a0 mesmo tempo ter
contato com uma estética que nos eduque, percebemos, no dia a dia dos
educadores, poucas iniciativas que concretizem as intencGes teoricas.

[...] essa dissonancia tem uma razdo. E que nos, professores, carecemos de
experiéncias estéticas significativas, pois nossa formacao para a beleza, para
a arte, para a criagdo é deficiente. Dai que, em consequéncia, seja deficiente,
nesse aspecto, nossa préatica educativa.

Considerando que vivemos em tempos cheios de dores e incertezas, nos quais
presenciam-se “A auséncia de beleza e sentido no ambito da educagdo, o saber apenas como
instrumento para o crescimento profissional, o injusto desprestigio social da funcdo docente, a
educagdo transformada em mera mercadoria”, ainda no referido prefacio Lauand nos alerta para
0s perigos de se praticar uma educacéo que, distanciada da arte, € limitada e, também, limitante.
Nessa perspectiva, afirma a necessidade da alfabetizacdo estética e, por intermédio dela, da
formacdo de “mentes poéticas”, afeitas a beleza e capazes de se impressionar diante do que
choca e indigna.

A alfabetizacdo estética defendida pelo autor do prefécio inclui a literatura, modalidade
artistica que “Como discurso interpretativo carregado de sentido, faz-nos compreender melhor
quem somos, para onde vamos, de onde viemos” (Perissé, 2014, p. 33). E sabido, no entanto,
que a apregoada crise da leitura no Brasil ¢ denotada por dados que ressaltam tanto a falta
guanto a precariedade das préaticas leitoras dos brasileiros, neles incluidos os professores,
especialmente os que atuam na educacéo basica, 0 que € visto por muitos com preocupacao.

Questionando essa visdo, Macedo (2021) ressalta a condigéo de leitor do professor da

educacdo bésica, argumentando que pelo fato de estar inserido numa sociedade grafocéntrica,
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portanto imerso em contextos da cultura escrita e tendo o seu cotidiano pessoal e profissional
permeado por textos impressos e digitais, € instado a desenvolver praticas de leitura, inclusive
de livros literérios.

Apesar disso, esclarecendo que dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil®
demonstram resultados desanimadores quanto a falta de leitura de textos literarios por grande
parte dos professores no pais, a autora pde em questdo a possibilidade de eles efetivamente
orientarem a leitura sem o contato com as obras que formam o leitor. Embasada na consideracgéo
do papel crucial dos docentes na construcao de uma relacdo positiva do leitor em formacéo com
os livros de literatura, defende que eles precisam ser leitores desse universo textual e terem
construido uma relagdo préxima com tais objetos ao longo de sua formacéao.

A proximidade e a intimidade com os livros e a literatura, entretanto, sdo influenciadas
e dificultadas pelo peso das condicdes sociais de vida, trabalho e formacao do professor, a quem
muitas vezes faltam meios razoaveis de atuacdo, de formacao escolar e académica, e de pleno
acesso aos livros literérios e sua leitura.

A esse respeito, cabe atentar as lacunas que marcam os itinerarios de leitura de muitos
professores que, em virtude especialmente de condi¢bes precarias de acesso ao livro e a
situacOes de interagdo em torno de sua leitura na infancia, as quais se situam em um contexto
de caréncias multiplas, tém suas histérias marcadas pelo distanciamento do universo literario.
E nesse sentido que, refletindo sobre a falta de interesse pela literatura e o fracasso de projetos
voltados a ela em nosso contexto, Dalvi (2021a) destaca a relacdo disso com as condigdes
adversas em que grande parte da populacédo vive, ao mesmo tempo em que reforca, devido a
isso, a imprescindibilidade do literario na vida dos sujeitos. Afirma, assim, que o desinteresse

pelo literario ndo acontece

[...] por obra do acaso, ou porque assim determinou o vento. [...] gente com
fome, desempregada, ameacada de despejo, gente sem luz e 4gua encanada
em casa, gente semialfabetizada, gente explorada pelo trabalho até a exaustao
mais absoluta, gente brutalizada por condigdes de vida as mais adversas ndo

® De acordo com a Plataforma Pré-Livro (http://plataforma.prolivro.org.br/retratos.php), a pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil é quadrienal e teve sua primeira edi¢do em 2001, promovida pela Camara Brasileira do Livro
(CBL). Realizada em ambito nacional, desde 2007 é conduzida pelo Instituto Pré-Livro (IPL), organizacao criada
e mantida pelas entidades Associacdo Brasileira de Editores de Livros (Abrelivros), CBL e Sindicato Nacional dos
Editores de Livros (SNEL). Busca avaliar o comportamento leitor do brasileiro quanto a intensidade, forma,
limitagdes, motivacdo, representacfes e condicdes de leitura e de acesso ao livro. Seus resultados sdo tomados
como referéncia a orientacdo de politicas publicas e acfes para melhorar a qualidade e os indicadores de acesso ao
livro e de leitura dos brasileiros. Em 2019, o IPL firmou parceria com o Ital Cultural para a realizacdo da quinta
edicdo da pesquisa que, aplicada pelo Ibope Inteligéncia, ampliou a amostra e as questdes, 0 que possibilitou a
obtencdo de dados em todas as capitais brasileiras e no Distrito Federal e a inclusdo de informagdes sobre o
comportamento leitor de quem Ié literatura.


https://prolivro.org.br/home/www.snel.org.br
https://prolivro.org.br/home/www.snel.org.br

52

dispde de condicdes objetivas minimas para se interessar por literatura: mas,
dialeticamente, quanto mais impossivel ou inalcangdvel ou desnecessaria a
literatura pareca, tanto mais imprescindivel ela se faz (Dalvi, 20214, p. 40).

Compreendendo que uma relacdo positiva e proxima com esse universo € um dos
consideraveis aspectos intervenientes no tratamento dispensado pelo professor a literatura em
sua pratica docente, Oliveira (2010) aventa que “O fato de haver professores que ndo se
interessam por ler ou contar histdrias para seus alunos, ou o fazem de forma aligeirada, pode
significar que suas historias de leitura tenham sido cerceadas, de alguma forma, pelo pouco
contato com os livros na infancia” (p. 50). Reforca, assim, o entendimento de que ser leitor de
literatura é requisito para formar leitores dessa modalidade artistica, e que a falta de
proximidade e intimidade com ela imp&e percalgos a abordagem da literatura infantil na escola.

A autora ainda atenta ao fato de a qualificacdo docente, que poderia exercer papel
importante no preenchimento dessa falta de convivio com o literario, frequentemente néo
propiciar ao professor situacoes significativas de leitura e reflexdo sobre obras. Advoga que
mesmo quando ha essas oportunidades de discussdo do literario, dada a sua ocorréncia pontual
e, as vezes, superficial, cabe ao professor dar continuidade a esse processo, investindo num
processo de autoformacdo que viabilize maiores possibilidades literarias para si e para seus
alunos, o que esbarra novamente em condic@es estruturais para o acesso aos livros de literatura.

Como aponta Macedo (2021), embora nas Gltimas décadas programas governamentais
tenham possibilitado a chegada de bons livros literrios as escolas, ndo incluiram, a exemplo
do PNBE’, obras literarias destinadas ao professor, as quais seriam importantes para ampliar o
seu repertério leitor e literario. Entretanto, além do acesso ao livro de literatura, também
dificultado pelo baixo poder aquisitivo da maior parte dos docentes, eles precisam dispor de
condigdes outras para desfrutar de sua leitura.

Uma dessas condicdes diz respeito ao fator tempo, crucial e necessario a leitura, aqui
especificando-se a leitura literaria e sua fruicdo. Especialmente a respeito dos docentes que

atuam nos primeiros anos escolares, em sua maioria mulheres que geralmente enfrentam, além

" Voltado a distribuicio de acervos de literatura as escolas plblicas, o PNBE, que teve inicio em 1997 e foi
suspenso em 2014, tem por objetivo promover 0 acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores
por meio da distribuicdo de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia. Numa de suas agdes,
intitulada PNBE L.iterario, volta-se a avaliar e distribuir obras literarias em acervos compostos por textos em prosa,
livros de imagens e livros de histérias em quadrinhos (Fonte: http://portal. mec.gov.br/programa-nacional-
biblioteca-da-escola). Gomes (2021) ressalta o importante impulso do PNBE a leitura, destacando os
impressionantes nimeros da distribuicdo de livros efetuada no ambito do programa e sua incorporacéo, a partir de
2018, com a denominagao de PNLD Literario, ao Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).
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de dois turnos de trabalho, uma exaustiva jornada de servigos domeésticos, esse aspecto dificulta
sua efetiva aproximacao da leitura de literatura.

Configura-se, assim, uma situacdo paradoxal, pois os professores precisam atuar com
vistas a aproximar as criancas dos livros de literatura, motivando-as a descobrir seus encantos
e a vivenciar o prazer advindo de sua leitura, mas tém restringidas as proprias oportunidades de
usufruir da leitura literaria, quando muito estabelecendo com ela relagGes bastante frageis.
Apesar disso, sdo instados a lidar com acervos literarios tidos como fundamentais a formacéo
leitora das criancas e a escolher, a partir desse critério, titulos que atendam aos seus propositos
nessa formacao.

Em interessante reflexdo, Petit (2021) ressalta a relevancia da experiéncia de
proximidade dos formadores de leitores com a literatura e o qudo € fundamental a sua
disponibilidade para, em encontros intersubjetivos, partilhar com os novos leitores o seu apreco
aos textos literarios e sua crenga nas inimeras possibilidades que eles abrem. Para ela, 0s livros

de literatura

[...] ndo podem constituir um monumento intimidador, enfadonho. Se o adulto
impde a crianca 0 comportamento que ela deve ter, 0 bom jeito de ler, se ela
se submete passivamente a autoridade de um texto, encarando-o0 como algo
gue lhe é imposto e sobre o que ela deve prestar contas, sdo poucas as chances
de o livro entrar na experiéncia dela, na sua voz, no seu pensamento.
Apropriar-se efetivamente de um texto pressupde que a pessoa tenha tido
contato com alguém — uma pessoa préxima para quem os livros sdo familiares,
ou um professor, um bibliotecario, um fomentador de leitura, um amigo — que
ja fez com que contos, romances, ensaios, poemas, palavras agrupadas de
maneira estética, inabitual, entrassem na sua propria experiéncia e que soube
apresentar esses objetos sem esquecer isso. Alguém que desconstruiu 0
monumento, fazendo com que encontrasse uma voz singular.

Alguém que manifesta a crianca, ao adolescente, e também ao adulto, uma
disponibilidade, uma recepcdo, uma presenca positiva e o considera como
sujeito. Os que viveram o mais distante dos livros e que puderam, um dia,
considera-los como objetos préximos, companheiros, dizem que tudo comeca
com encontros, situagdes de intersubjetividade prazerosa, que um centro
cultural, social, uma ONG, ou a biblioteca, as vezes a escola, tornam possiveis.
Tudo comega com uma hospitalidade (Petit, 2021, p. 47-48).

Condicéo apontada pela autora para que os livros de literatura sejam incorporados a
experiéncia dos novos leitores é primeiramente ndo serem encarados como algo que, pela
autoridade impositiva de modos de ler e de reproduzir interpretacdes autorizadas, amedronta e
aborrece. Ao contrario, para que se vinculem de fato as vivéncias prazerosas e de conhecimento
das criancas, precisam ser apresentados por quem, tendo-os inserido na propria experiéncia,

esteja disponivel para compartilha-los de modo acolhedor.
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Entretanto, a pouca incursdo do docente no universo literrio ou sua relagdo escassa com
ele é vista com preocupacgdo por Souza (2018), para quem tal distanciamento implicard uma
maior dificuldade na formacdo de alunos leitores, uma vez que faltardo a esse professor
ferramentas e experiéncias necessarias a aproximacédo dos discentes com os livros. A falta de
repertorio literario dos formadores de leitores, assim, é compreendida como empecilho a um
tratamento efetivo da literatura como fonte de vivéncia estética da linguagem, experiéncia capaz
de abrir portas a sensibilidade e ao entendimento de si e dos outros (Reyes, 2012), bem como
de fomentar a constituicdo de capacidades leitoras fundamentais.

A capacidade do professor para acompanhar e incentivar as leituras plurais efetivadas
pelos alunos no exercicio da progressiva autonomia assumida como leitores é fruto de sua
prépria preparacdo como um leitor experiente (Rosing, 2018). Nesse processo, 0 acesso ao
universo literario, aqui especificando-se o da literatura infantil, e a insercdo em mudltiplas
situacOes de leitura e discussdo de obras desse universo apresentam-se, entre outros, como
requisitos fundamentais a abordagem bem-sucedida da literatura por esse docente.

Especialmente em contextos marcados por exacerbada desigualdade social, como o
brasileiro, a escola é, para muitos alunos, o Unico espaco onde tém a chance de acessar livros
literarios e de experimentar situacdes de partilha da sua leitura, aspecto que reforca a relevancia
dessa instituicdo e a atuacao dos professores na realizacdo desse intento.

Ao discutir a importancia da escola para a formacao leitora e literaria das criancas que
ndo advém de lares onde o livro esta presente e que, portanto, ndo provém de um espaco familiar
leitor, Andruetto (2017), a partir da caracterizacdo do professor como uma ponte indispensavel
para que os livros literarios sejam levados a salas de aula e espacos de leitura, chegando até as
criangas, ressalta a necessidade de aproxima-lo dos livros, fornecendo-lhe tempo para
progressivamente encontrar-se com eles e capacitar-se para lé-los e aborda-los. Acredita que,
assim, sera possivel fortalecé-lo, facilitando-lhe o enfrentamento da imensa tarefa que lhe é
atribuida na educacéo literéria das novas geragoes.

Processo caracterizado pela conducéo afetiva e prazerosa da leitura de literatura, bem
como pela promocdo de saberes necessarios a interpretacdo e fruicdo dos textos de carater
artistico, a educacéo literaria deve voltar-se, como salientado por Mello (2016), ao objetivo
primordial de formar, nos novos sujeitos, a atitude de ler. Para tanto, a participacao do professor
é decisiva, uma vez que a ele cabe conduzir tal processo, tanto fomentando o acesso
significativo aos livros literarios, quanto intervindo intencionalmente para promover, nos novos

leitores, as atitudes e capacidades proprias a um leitor literario que, para além da fruicdo, é
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capaz de vivenciar a qualidade da literatura para transformar, incomodar e fazer pensar
(Andruetto, 2017).

No desenvolvimento da educacdo literaria, imprescindivel no século XXI (Barreto,
2021), o professor se fundamenta no ingrediente estético do seu fazer docente, crucial ao lidar
com objetos artisticos, e que, junto ao componente cognitivo e a0 compromisso ético, integra o
ensino. E tal ingrediente que Ihe possibilita lidar com o universo da literatura infantil e o
subsidia a intermediar as relagdes positivas que pretende que se estabelecam entre os leitores
em formacdo e os livros literarios. Nessa perspectiva, como apontado por Perisse (2014), em
consequéncia de ter sido inspirado e educado pelas qualidades das obras artisticas, aqui
destacando-se as literérias, o professor € motivado a tornar-se inspiragdo para os alunos,
indicando-lhe as portas de acesso a essas qualidades.

Desse modo, ao aproximar as criancas dos livros de literatura infantil e auxilia-las a lé-
los, cumpre relevante papel como mediador cultural®. Para Pondé (2018), o leitor nedfito ao
qual essa literatura se direciona precisa de uma orientacdo especifica voltada a um grau
crescente de complexidade na apreciacao e interpretacdo das obras, o que demanda coloca-las
no centro do processo de escolarizacdo e discutir formas de promover sua leitura, de modo a
favorecer a construgdo de sentidos e a fruicéo.

Para esse intento, além da existéncia de acervo qualificado disponivel, faz-se necesséria
uma abordagem pedagdgica que possibilite 0 acesso e a apropriacdo das obras pelas criancas,
0 que reforca a relevancia do professor relacionar-se proximamente com o universo literario,
nesse caso com os livros literarios infantis, em toda a sua riqueza e variedade, para o que a

formacdo docente se mostra necessario caminho.

2.4 FORMACAO DE PROFESSORES: PENSAR A PRATICA DOCENTE PARA
CONSTRUIR NOVAS POSSIBILIDADES DE ABORDAR O LITERARIO E FORMAR
LEITORES

... quanto mais me assumo como estou sendo e percebo a ou as razdes
de ser de por que estou sendo assim, mais me torno capaz de mudar,
de promover-me [...]. Nao é possivel a assungédo que o sujeito faz de si
numa certa forma de estar sendo sem a disponibilidade para mudar.

8 Para a concepgéo sdcio-histérica do desenvolvimento humano, que tem em Vigotski o seu maior expoente, as
relagBes dos individuos com a cultura ndo se ddo diretamente, mas intermediadas por objetos e/ou outros sujeitos.
Estes, com maior experiéncia, medeiam as relacGes dos novos integrantes com a cultura, auxiliando os processos
de apropriacgdo ativa desta por aqueles, por isso sendo compreendidos como mediadores culturais.
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Para mudar e de cujo processo se faz necessariamente sujeito
também.

[Paulo Freire, N&o ha docéncia sem discéncia. In: Pedagogia da
autonomia: saberes necessarios a pratica educativa, 2001, p. 23-51]

A producéo e circulacédo da literatura para criangas, caracterizadas pelo atual padréo
qualitativo e profissional desse género que hoje ocupa uma significativa fatia do mercado
editorial no pais®, sdo fomentadas, segundo Lajolo e Zilberman (2018), por sua robusta e cada
vez mais significativa presenca na escola e pela chancela governamental e académica para que
ISSO ocorra.

A compreensdo crescente do papel que a literatura infantil pode exercer na formagéo
leitora e na educacéo literaria das criangas, com sua consequente insercdo no contexto escolar
para atender a tal proposito, tem repercutido significativamente nos modos de realizacdo das
préticas pedagdgicas em torno do livro literario nos anos escolares iniciais e, na esteira desse
fato, também nas iniciativas de formacao de professores para lidar com esse universo e com as
possibilidades que ele abre a constitui¢do de capacidades leitoras nos alunos.

A formagdo docente, seja inicial ou continuada, ainda ¢ “um dos temas mais candentes
na area da educacao” (Libaneo, 2000, p. 14), tratado a partir de diferentes abordagens teodricas
e metodologicas que buscam problematizar os modos de “educar o educador” (Consalter;
Févero; Tonieto, 2019). Refletir sobre essa formag¢ao demanda considerar os muitos fatores que,
atualmente, tensionam a atuagdo dos professores na educacdo bésica brasileira, afetada
fortemente pela instauragdo, especialmente a partir dos anos de 1990, da agenda neoliberal que
impactou e continua impactando severamente na desestruturacao/reestruturacao da identidade
docente’® e, também, dos processos de qualificagdo dos professores, que, priorizando o “como

fazer”, passaram a sofrer um danoso processo de aligeiramento e fragmentacao.

® Conforme dados da pesquisa anual Producdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro, coordenada pelo Sindicado
Nacional dos Editores de Livros (SNEL) e Camara Brasileira do Livro (CBL), no ano de 2021, o segmento
literatura infantil, ficando atras apenas dos segmentos didaticos e religido, respondeu pela producéo de 26.092.329
exemplares, 6,68% do total da producdo editorial no pais, marcando um aumento de 1,53% em relagdo ao
levantamento anterior. Nesse ano, o setor vendeu para o Governo, através do PNLD Literario, 28.931.527 de
exemplares, correspondendo a um faturamento de R$ 165.781.494. (disponivel em https://cbl.org.br/wp-
content/uploads/2022/06/apresentacao_imprensa_Final_1-1.pdf)

10 A identidade profissional do professor é um processo continuo e subjetivo, definido em trajetérias individuais e
sociais marcadas por possibilidades de construgdo/desconstrugédo/reconstrucdo de sentidos ao trabalho docente.
Centrado na imagem e autoimagem social que se tem da profissdo e, também, legitimado a partir da relacdo de
pertencimento ao magistério, é construido sob bases sociais, intelectuais e pessoais, por isso ndo podendo ser
transmitido ou oferecido (Paganini da Silva, 2017).
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Assiste-se ao avanco crescente do esvaziamento do trabalho do professor, este reduzido
a cumpridor do que é estabelecido sem o seu envolvimento e compreensdo, por isso
impossibilitado de desenvolver o trabalho docente como praxis (Dalvi, 2021b). Isso ocorre

[...] porque a hegemonia da (suposta) pratica se baseia na dicotomia (e,
portanto, no esquematismo e simplificacdo) da relacdo entre teoria e pratica.
Essa dicotomizacdo legitima a ideia perniciosa de que a atividade de ensino
se pode fazer sem um denso trabalho intelectual (ou seja, fetichizam-se
vivéncias, modelos e orientacBes praticas, colocando-se os professores no
lugar de meros repetidores e divulgadores de “experiéncias de sucesso™).
Desfaz-se, assim, a categoria de préxis (quando a teoria ganha forca material
e passa a transformar a realidade) (Dalvi, 2021b, p. 3).

Diante disso, muitos sdo os desafios colocados a formacéo de professores no contexto
atual, uma vez que € necessario considerar, além dos determinantes politicos, econdmicos e
sociais que nela interferem fortemente, o fato de que o conceito de formacdo docente é
complexo e que essa formacao se d& por meio de um processo em que intervém tanto a histéria
de vida do sujeito quanto a sua trajetoria formativa na academia e no exercicio de sua profissao.

Fato é que constituir-se como agente qualificado do processo de assimilacdo do saber
pelos educandos demanda do professor ter sélido conhecimento tedrico-cientifico e pratico,
dominando em profundidade o objeto do seu ensino e sendo capaz de, a partir desse dominio,
desenvolver maneiras de aborda-lo criticamente na pratica pedagogica, para o que a formacéo
docente oferece fundamental contribuicéo.

Hodiernamente, essa formacdo é também confrontada pelo surgimento de novas
demandas ao trabalho do professor, entre as quais Gatti (2017) inclui as determinadas por novos
conhecimentos acerca das préticas letradas'?, como é o caso das que envolvem a leitura dos
textos literarios infantis e 0 manejo de materiais de leitura que os veiculam e sdo cada vez mais
desafiadores, a exemplo dos livros ilustrados. Assim, urge contempla-las, especialmente
considerando-se que os professores atuantes nos anos escolares iniciais tém nos livros literarios
dirigidos as criancas um importante elemento do seu fazer docente, condigdo fortalecida ao
longo de décadas e sustentada pelo concomitante avanco das compreensdes acerca da leitura e
da formagcéo de leitores, além de por programas governamentais'? que, principalmente a partir

dos anos finais do século XX e nos anos iniciais do século XXI no Brasil, caracterizaram-se

1 Préticas sociais fundamentadas nos usos da escrita e da leitura para diferentes propdsitos, dentro de um contexto
que os demanda.

12 Gomes (2021) cita a Ciranda de Livros, surgida em 1982, como iniciativa embrionaria dos programas de compras
governamentais de livros que, tendo durado quatro edi¢des, distribuiu sessenta titulos a trinta e cinco mil escolas
brasileiras.
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pelo incentivo a leitura literéria através, por exemplo, de iniciativas de constituicdo de acervos
literarios nas escolas publicas do pais.

Uma vez que Ihes cabe promover 0 acesso das criangas ao universo dos livros e da
literatura, bem como desenvolver praticas de formacdo leitora das quais eles participem,
requisito prioritario a isso é que, como condutores desse processo, 0s professores acerquem-se
do universo literério infantil, estabelecam com ele vinculos de proximidade e aprego, e,
ademais, tenham oportunidades de refletir sobre os textos, as materialidades de seus suportes e
as possibilidades de Ié-los. Nessa perspectiva, para cumprir sua funcdo a contento, eles
precisam, entre outros fatores, conhecer a literatura dirigida as criancas e dispor de capacidades
para |é-la com proficiéncia e aprofundamento, aspectos que, por tais motivos, precisam ser
contemplados na sua formacéo para atuar junto as criangas, em seus primeiros anos escolares.

Os cursos de Pedagogia, nesse propdsito, podem exercer papel fundamental,
especialmente no que toca a formacdo docente inicial. Entretanto, nos curriculos desses cursos,
constata-se a auséncia da dimenséo estética a partir da literatura, o que inclui a literatura adulta
e a infantil, e a focalizacdo, quando muito, de formas e estratégias de conducdo da leitura, ndo
se favorecendo o acesso dos formandos a obras literarias e iniciativas para lé-las, situacdo
paradoxal, uma vez que um conhecimento minimo do acervo literario infantil e oportunidades
para frui-lo apresentam-se como condi¢Bes imprescindiveis a construcdo de formas de
exploracdo de textos e livros que o integram. Apesar dessa lacuna na formacéao docente, cabe a
esse professor, ap6s graduado, promover a leitura literaria em sua pratica pedagdgica, sendo
“cobrado por isso e, muito frequentemente, responsabilizado, de forma injusta, pelo fracasso
dos indices de leitura do pais” (Macedo, 2021, p. 52-53).

Assim, uma consistente e variada experiéncia leitora deve ser aspecto central na
constituicdo profissional dos que formardo novos leitores. Sua formacgdo docente, por isso,
precisa ocorrer dentro de praticas de leitura e discussao de literatura, isto é, fundar-se em vastas
oportunidades de ler, “— além de muitos e muitos textos literarios e todas e quaisquer literaturas,
altas e baixas, para adultos e criangas — as diferentes materialidades e contextos do mundo
letrado de nossos dias” (Lajolo, 2018, p. 89).

Nessa perspectiva, o envolvimento com a literatura, do qual decorra um conhecimento
amplo dela, calcado em vivéncias nas quais obras literarias sejam apreciadas, comentadas e
discutidas, constitui-se como caracteristica primordial da formag&o profissional dos que, em
seu trabalho como formadores de leitores, promoverdo, além do acesso de outros a esse

universo, a vivéncia significativa de sua leitura, visdo reforcada por Résing (2018) ao afirmar
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que a atuacgéo do professor envolve competéncias peculiares, como a de formar leitores, para a
qual o envolvimento com textos literarios é fundamental.

Os efeitos da formacdo docente sobre a constituicdo leitora do professor podem,
portanto, ser relevantes no sentido de ele enriquecer tanto a propria experiéncia com esse
universo quanto a daqueles que forma. Cosson (2013) atenta & importancia desse processo para
a formac&o de professores de literatura — neles incluidos os que atuam nos anos iniciais do
Ensino Fundamental e na Educacéo Infantil — que, mais do que o apreco a literatura, construam
outras importantes capacidades, a exemplo da de selecionar obras literarias qualificadas a

compartilhar com os alunos. Advoga que

Dos cursos de formagcdo [...], devemos esperar um professor de literatura que
seja um leitor. Entendendo que esse leitor ndo é apenas quem gosta de ler ou
tem o habito da leitura — caracteristica, alias, necessaria a qualquer professor.
Muito mais que isso, devemos esperar um leitor que tenha construido ao longo
de seu processo formativo um repertdrio de obras literarias. Um leitor que
tenha competéncia, por meio da aprendizagem feita nesse processo, de
selecionar para seus alunos e para si mesmo obras significativas para a
experiéncia da literatura [...] (Cosson, 2013, p. 21).

Assim, na formacédo docente, é relevante o acesso as reflexfes concernentes a literatura
infantil, mas também, e talvez principalmente, a conhecer, ler e discutir diferentes obras
integrantes dessa modalidade literaria, considerando-se de modo especial que os livros infantis
e as formas de narrar neles contidas assumem nuances cada vez mais surpreendentes e
desafiadoras. Quanto a isso, também a formacao docente continuada tem relevante contribuicéo
a oferecer.

O termo “educacdo continuada” abarca possibilidades vastas, desde cursos estruturados
e formalizados oferecidos ap0s a graduacdo, ou apds 0 ingresso no exercicio docente, até
qualquer tipo de atividade que contribua para o desempenho da profissdao. Assim, sob esse
rotulo situa-se “tudo que possa oferecer ocasiao de informagéo, reflexao, discussao e trocas que
favoregam o aprimoramento profissional, em qualquer de seus angulos, em qualquer situa¢ao”
(Gatti, 2008, p. 57), fundamentando-se em condicGes sociais emergentes — como, por exemplo,
a imprescindibilidade da formac&o de leitores criticos e autbnomos — que justificam a defesa
das necessidades de atualizacdo dos professores e de renovacao de suas préaticas.

Considerando isso, Favero, Tonieto e Roman (2013) destacam que a formacdo docente
continuada se tornou assunto obrigatorio em nosso tempo, quando se releva a necessidade de
continuar a educar os que educam, j& que, munidos dos saberes aprendidos na formacdo inicial,

eles hoje enfrentam dificuldades para lidar com a complexidade e a diversidade dos problemas
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e demandas postos pelo trabalho docente. Compreende-se, por isso, ser necessario a esse ambito
da formagcd&o dirigir-se a atividade docente cotidiana, favorecendo com isso o desenvolvimento
profissional do professor atraveés do enfrentamento de realidades novas e desafiadoras e do
aprimoramento da acdo pedagogica em sala de aula.

Tratando das relagbes entre formagdo continuada e desenvolvimento profissional,
Oliveira-Formosinho (2009) advoga ndo serem esses conceitos equivalentes por terem

preocupac0es distintas. Para ela,

[...] formacdo continua e desenvolvimento profissional sdo perspectivas
diferentes sobre a mesma realidade que é a educagdo permanente dos
professores num processo de ciclo de vida. A designacdo formagédo continua
analisa-a mais como um processo de ensino/formacéo e o desenvolvimento
profissional mais como um processo de aprendizagem/crescimento. [...]

O desenvolvimento profissional é um processo mais vivencial e mais
integrador do que a formagao continua (Oliveira-Formosinho, 2009, p. 225,
grifos da autora).

Na perspectiva da autora, enquanto a formagdo continua refere-se as diferentes
iniciativas que, ao longo da educacao constante dos professores, voltam-se a ensinar-lhes novos
conhecimentos e habilidades, o desenvolvimento profissional tem um carater mais geral, uma
vez que implica as multiplas aprendizagens decorrentes dessa formacao e que, em seu lastro,
promovem o desenvolvimento da profissionalidade®® do professor, em decorréncia viabilizando
a melhoria de sua préatica, com importante repercussdo na aprendizagem de seus alunos. A

autora complementa definindo esse desenvolvimento

[...] como um processo continuo de melhoria das préaticas docentes, centrado
no professor, ou num grupo de professores em interac¢do, incluindo
momentos formais e ndo-formais, com a preocupacédo de promover mudancas
educativas em beneficio dos alunos, das familias e das comunidades. Esta
definicdo pressupbe que a grande finalidade dos processos de
desenvolvimento profissional ndo é s6 o enriquecimento pessoal, mas também
0 beneficio dos alunos. Pressupfe a procura de conhecimento profissional
pratico sobre a questdo central da relacdo entre aprendizagem profissional do
professor e aprendizagem dos seus alunos, centrando-se no contexto
profissional (Oliveira-Formaosinho, 2009, p. 226).

13 Conforme Gorzoni e Davis (2017), o termo profissionalidade relaciona-se a especificidade da ag&o docente, que
engloba fatores como um conhecimento profissional especifico; a expressdo de um modo proprio de ser e atuar
como docente; o desenvolvimento de uma identidade profissional construida na acdo e a partir de diferentes
demandas, bem como o desenvolvimento de habilidades para ensinar promovido durante a formac&o inicial e/ou
continuada e ao longo das experiéncias laborais.
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Dessa forma, tendo como fundamento a reflexdo sobre o fazer docente, as iniciativas de
formag¢ao continuada viabilizam o pensar sobre a pratica, com decorrentes possibilidades de
modifica-la e aprimora-la. Isso ¢ considerado por Imbernon (2009), que julga ser a capacidade
profissional do professor decorrente nao apenas de sua formagdo técnica e disciplinar, mas
também, e talvez principalmente, do terreno pratico e das concepgdes pelas quais se estabelece
a sua ac¢do docente. Por isso, a formagao continuada deve apoiar-se na reflexao sobre a pratica,
potencializando um processo em que o professor avalia o que faz e analisa os porqués de fazé-
lo.

E necessario, portanto, que tal formag&o tome os conhecimentos especificos do trabalho
docente como cerne, pautando-se na analise das préticas, tarefas e saberes dos professores,
desse modo podendo constituir-se como instancia na qual, refletindo sobre o préprio fazer, eles
tenham a possibilidade de rever atitudes e aperfeicoar estratégias. Nesse processo, cabe
principalmente privilegiar conteddos reais que, submetidos a reflexdo, promovam a
complexificagdo progressiva das habilidades docentes, o aperfeicoamento pessoal e
profissional dos professores e as consequentes mudancas pedagdgicas que deles decorram.

Portanto, é relevante que essa formacdo seja realizada a partir das necessidades e
demandas postas pela pratica, fundando-se na ideia de que transforma-la requer a ampliacéo da
consciéncia dos professores sobre ela, o que eles constroem pela reflex&o sobre o que fazem e
a partir das decisfes que tomam no desenvolvimento desse fazer. A esse respeito, Paulo Freire
destaca 0 movimento dialético entre o fazer e o pensar sobre ele como requisito fundamental a
uma prética docente critica, afirmando que “na formagdo permanente** dos professores, o
momento fundamental é o da reflex&o critica sobre a prética. E pensando criticamente a prética
de hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima pratica” (Freire, 2001, p. 43-44).

Além de fundamentar-se no que o docente ja sabe e realiza, também é preciso que,
contemplando os permanentes avango e modificacdo dos saberes relativos a atividade docente,
essa formacéo aconteca ao longo dela, acompanhando-a. Isso permite compreendé-la como
espaco em que se complementa e da continuidade a formacao inicial, possibilitando ao docente
atualizar-se quanto aos conhecimentos mais recentes em sua area de atuacdo. Nessa dire¢&o,
destaca-se o carater complementar de acdes que, promovidas na/pela formagéo continuada,
enriquecem e ampliam a formacéo inicial, a0 mesmo tempo em que suprem necessidades postas
ao exercicio profissional pelos avancos e demandas advindos de diferentes &mbitos da atividade

humana (Magalh&es; Azevedo, 2015).

14 0 autor usa essa terminologia ao referir-se aos processos de formagao docente que se ddo ao longo da atuagdo
do professor, dando continuidade a formag&o docente inicial.
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Assim, diante da dindmica dos saberes e das inimeras transformagfes que marcam o
contexto de atuacdo dos professores — compreendidos como sujeitos em permanente condigdo
de inacabamento e que, por isso, requerem constante formagdo —, novos conhecimentos
precisam ser apropriados e, consequentemente, mobilizados na acéo docente. Para tanto, em
contextos de formacdo continuada, é importante que os professores estabelecam interacfes e
interlocucdes significativas com pesquisadores da area em que atuam e, também, com seus
pares, uma vez que as trocas com outros profissionais, com experiéncias distintas, podem
configurar-se como um relevante caminho a ampliagdo dos modos de conceber as préprias
préticas. E nessa perspectiva que Ferreira (2020, p. 78) caracteriza os programas de educacio
continuada como espacos para interlocucéo e estabelecimento de novos dialogos, fomentando
a apropriacdo de novos saberes “e de de-formagao dos conhecimentos j4 instituidos”.

Logo, fundamental é que, nesses espacos, em interacdo com seus pares, os docentes
vivam oportunidades de expressar-se sobre o que fazem e o que demandam no que toca a sua
acao docente, de modo a apoderar-se de novos saberes, a0 mesmo tempo em que reveem e
reorganizam o ja sabido, num processo que em muito extrapola o viés técnico de sua atuacao.
Nessa perspectiva, o papel da formacdo continuada é viabilizar oportunidades para que a voz
do professorado encontre lugar e nas quais se possam desenvolver “processos reflexivos e
indagativos [...] que vdo além dos aspectos puramente disciplinares, uniformizantes, técnicos e
supostamente “objetivos” (Imberndn, 2009, p. 110) da agdo docente.

No gue concerne a um elemento especifico dessa acdo — a participacdo da literatura na
formacao leitora das criangas —, em virtude do incremento, desde a década de 1980, da insercéo
da literatura infantil na escola, a atuacéo do professor quanto ao seu conhecimento e abordagem
vem encontrando espaco significativo nas iniciativas de formacao docente.

A permanente evolucdo do campo literdrio voltado as criangas, concretizada, por
exemplo, atraves do surgimento de inventivos e proficuos criadores, de obras em que recursos
ficcionais e materiais inovadores e criativos impelem novas formas de ler, e de compreensoes
mais completas sobre a literatura infantil e a articulagdo palavra-imagem nos modos de narrar
historias, impele a necessidade de, nessa formagao, oferecer-se um espago em que o professor,
a partir da reflexdo e analise de suas concepcOes e pratica referentes a esse universo, construa
novas formas de relacionar-se com ele e de, conhecendo-o mais profundamente, realizar
proficientemente duas importantes acgdes: selecionar obras qualificadas para apresentar as
criancas e melhor conduzir sua leitura junto a elas.

Quanto a primeira dessas acdes, a selecdo, a ocorréncia do livro de literatura infantil nas

instituicOes escolares e o fato de ele se apresentar cada vez mais rico e criativo, além de marcado
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pela interrelacdo de uma pluralidade de linguagens, impde consideraveis desafios aos
professores que, diante de uma multiplicidade de publicacfes, sdo demandados a atentar, para
além da qualidade literaria dos textos, a aspectos da configuracdo material dos livros que 0s
contém, como seu formato, a fonte empregada na impresséo e a elaboracdo das ilustracdes em
termos de cores e formas (Cosson, 2013).

Com a abundante oferta atual de titulos que atendem a interesses muito diversos,
selecionar bons livros literarios infantis € acdo desafiadora, especialmente se faltam subsidios
para fundamenta-la. Entretanto, essa dificuldade pode, de algum modo, ser minorada se, no
decorrer da formacdo docente, houver oportunidades para a partilha da leitura e a reflex&o sobre
obras literérias infantis de variados estilos e caracteristicas, concretizadas materialmente em
maultiplas e instigantes formas, especialmente considerando-se que, pelo fato de ndo ter sido
tratado como um saber profissional durante a formagao docente inicial, “o corpus de literatura
para criangas e jovens permanece praticamente desconhecido para muitos educadores”
(Colomer, 2007, p. 185).

Assim, na formacéo continuada, 0 acesso ao conhecimento desse corpus, bem como a
vivéncia de oportunidades de leitura e reflexdo sobre diferentes titulos é condicdo relevante
para que os professores progressivamente construam capacidades para lidar com o universo
literdrio infantil enquanto leitores e, também, como condutores das leituras feitas junto as
criancas e por elas. Nesse processo, instados a aproximar-se da riqueza, criatividade e
plurimidialidade'® que hoje caracterizam a literatura infantil, eles podem munir-se de
capacidades para avaliar e selecionar obras, ao mesmo tempo em que enriquecem 0 Seu
arcabouco referente a leitura literaria a partir do acesso a titulos que, mesmo direcionados ao
leitor crianca, sdo capazes de encantar também o leitor adulto e de desafia-lo a interpreta-los.

A selecdo dos livros a serem partilhados com as criancas liga-se intimamente a segunda

acdo, a conducéo da leitura compartilhada®®, requisito importante ao desenvolvimento de uma

15 Os modos contemporaneos de manifestacdo da literatura infantil implicam a participacdo de varias midias
(palavras, imagens, sons...) na construcdo e apresentacdo das mensagens. Assim, a literatura para criangas e jovens
caracteriza-se, atualmente, por uma pluralidade de linguagens que, repercutindo significativamente nas relaces
entre comunicacéo, corpo, voz, olhar e gesto (Lajolo; Zilberman, 2018) traz novas perspectivas para 0 mundo do
livro e da leitura. A plurimidialidade, entretanto, ha muito faz-se presente na literatura para criangas e jovens,
especialmente através da associacdo entre texto e imagem, por isso ndo se nao constituindo como uma novidade
de nosso tempo, ainda que nele venha se concretizando de maneira mais intensa.

16 Aqui, entendida no sentido atribuido por Colomer (2007, p. 143), que ressalta a atividade conjunta de atribuicdo
de sentidos aos textos como processo social e afetivo que é a base da formacao de leitores, uma vez que propicia
a experiéncia da dimenséo socializadora da literatura, “fazendo com que a pessoa se sinta parte de uma comunidade
de leitores com referéncias e cumplicidades mituas”, além de possibilitar “beneficiar-se da competéncia dos outros
para construir o sentido e obter o prazer de entender mais e melhor os livros”.
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prética que, sustentada no literario, volte-se ao fomento da formacéo das criangas como leitoras,
aspecto sobre o qual também cabe & formacao continuada debrucar-se.

Nessa perspectiva, condi¢do fundamental é que o professor, com vistas ao fomento de
uma formacao leitora pautada na conversa e discusséo sobre o lido, seja estimulado a selecionar
textos literarios desafiadores e abertos a diferentes interpretacGes e reacoes, ja ai efetuando
importantes e necessarias reflexdes sobre a partilha desses textos e vislumbrando possibilidades

para o intercdmbio mediado por eles:

Ao escolhermos o que sera lido com outros, estamos imaginando por onde
podemos introduzir os textos nas conversas literarias, por onde entrardo os
demais leitores, que encontros e desencontros a discussao podera suscitar,
como faremos para ajuda-los nesses achados, como deixaremos aberta a
possibilidade de que o proprio texto os ajude com algumas respostas ou lhes
abra caminho para novas perguntas, como faremos para intervir sem fechar
sentidos. [...] E um exercicio estimulante esbocar perguntas que instiguem a
discussdo sobre os livros: nessa pratica, relemos nossas préprias teorias sobre
esses livros e achamos possiveis modos de destacar aquilo que nos interessa
gue os leitores carreguem consigo como conhecimento ou como pergunta
(Bajour, 2012, p. 27-28).

Dessa forma, a selecdo de um titulo, etapa primeira e basilar de uma perspectiva de
tratamento do literario na formacdo leitora das criancas, € momento crucial porque em muito
extrapola a mera escolha de um texto que agrade ao professor e que ele acredite que também
agradara as criancas. Para além disso, e talvez principalmente, essa escolha contempla o pensar
a respeito da partilha da leitura, num processo em que 0 docente ja entrevé e presume
possibilidades de favorecer as relagdes dos novos leitores com a obra escolhida.

Portanto, para além da selec¢éo criteriosa e fundamentada dos titulos a compartilhar com
as criangas no processo de sua constituigéo leitora, outro aspecto fundamental, cujo abordagem
faz-se pertinente e necessaria na formacdo docente continuada, é a condugdo de sua leitura,
incluindo as possibilidades de abordar as caracteristicas materiais e narrativas de livros cada
vez mais potentes e inovadores, bem como de mediar a construcdo dos sentidos por eles
facultados.

A partir da compreensao do carater social das aprendizagens, com fundamento na teoria
historico-cultural de desenvolvimento, destacam-se as trocas colaborativas entre 0s sujeitos
como requisito ao desenvolvimento e se releva a importancia da atividade do aprendiz como
fundamento do processo educativo e da atuacdo do adulto como promotor de mediagdes entre
0 mundo da cultura e a crianga. Isso pressupde, no trato escolar da literatura e na formacéao de

leitores, novas perspectivas de acao e de interacdo em torno do livro e de construcédo partilhada
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de sentidos em sua leitura, aspectos com significativas repercussdes no trabalho docente,
portanto imprescindiveis como temas integrantes dos processos de formagdo continuada de
professores.

Portanto, num contexto em que se aprofundam e inovam as compreensdes sobre 0s
atributos do leitor crianca, as caracteristicas especificas da literatura infantil como bem cultural
(Arena, 2010) e as formas de ensinar a 1é-la, faz-se necessario que tais processos contemplem
reflexdes acerca da mediacdo da leitura literaria na escolaridade inicial, isto é, que abordem
modos de promover encontros e relacdes dos novos leitores com os livros e textos literarios, e
que ensinem a lé-los.

Para isso, € fundamental a atuacdo dos mediadores de leitura, aqui destacado o professor
que atua nos primeiros anos do Ensino Fundamental. Interpondo-se entre as criancas e a
literatura, medeia encontros em que elas se familiarizam com este universo e ativamente se
apropriam dele. Condicdo para isso, diz-nos Andruetto (2017, p. 131-132), é “Nunca
interromper a tarefa de construir a si préprio como leitor intenso, de maneira que possa legar
essa intensidade e esse conhecimento a novos leitores”. Ademais, a capacidade de ouvir como
os leitores em formacao se expressam sobre os livros literarios, auxiliando-os a agucar o olhar
sobre eles.

Nas relagdes desses leitores com a literatura e o livro infantil estdo implicadas situagdes
de partilha de sua leitura, nas quais se converse sobre o lido, de modo a promover possibilidades
de compreensdo da linguagem literaria e sua decorrente apreciacdo. Nessa perspectiva, na
pratica escolar contemporanea, mostra-se fundamental a atividade de leitura do texto literario
infantil como construcdo compartilhada de sentidos, processo em que a atuacdo do mediador
da leitura favorece uma educagdo literaria constituida, entre outros aspectos, pela aprendizagem
de estratégias interpretativas e de habilidades para falar e argumentar sobre os textos e livros
de literatura.

A esse respeito, Colomer (2003) reforca a importancia das conversas e trocas sobre as
leituras realizadas e 0 engajamento dos leitores em formacéo nessas situagdes, afirmando, em

trabalho posterior, que

Falar sobre os livros, debaté-los, expressar emogfes que tenham causado,
constatar as diferengas de gostos e de aprecia¢Ges, recomenda-los e interessar-
se pelas indica¢Bes dos demais sdo atividades absolutamente imprescindiveis
na pratica escolar de todos os niveis educativos. Ler em grupo discutindo em
seguida o que se compreendeu ajuda a aprofundar o significado da historia e
a observar como se conseguiu esses efeitos. [...] Em qualquer de suas formas,
a investigacao educativa colocou a construcao compartilhada como uma das
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melhores atividades para refletir e ir além do processo de compreensdo dos
textos (Colomer, 2017, p. 103).

Portanto, na conducdo dessas conversas, a atuacdo do professor mediador da leitura
assume papel central, uma vez que a ele cabe, a0 mesmo tempo em que também se forma como
leitor, favorecer as relagdes das criangas com os livros literérios, de modo a estabelecer pontes
(Andruetto, 2017) que as liguem a eles favoravelmente, assim desempenhando um papel muito
significativo na sua aproximacao dos livros e, também e principalmente, na sua formagéo como
leitoras.

Conduzindo a leitura compartilhada como um jogo em que leitores ativos cooperam no
intuito de fazerem descobertas e construirem sentidos, esse professor assume importante fungédo
ao fomentar a iniciacdo dos leitores iniciantes nos protocolos de leitura do texto literario
(Ramos, 2017), para 0 que se mostram importantes e necessarias as oportunidades de, na
formacdo docente continuada, refletir sobre as possibilidades de abordar o universo literario na
prética pedagogica, o que inclui tratar de textos e livros que o integram, com suas caracteristicas
e potencialidades a formacéo dos novos leitores.

Nesse processo formativo, enfatizar os livros de literatura infantil em toda a sua riqueza
e variedade, promovendo formas de Ié-los mais proficientemente, implica incentivar modos de
compreendé-los como elementos que, de maneira muito significativa, podem colaborar com os
professores na educacao leitora e literaria das criancas. Esse também é o caso do livro infantil
ilustrado, material de leitura cada vez mais rico e desafiador, cuja presenca na escola impulsiona

novos modos de mediacédo e de formacéo do leitor de literatura.
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3 UMA GALERIA DE ARTE AO ALCANCE DE OLHOS, MAOS E MENTES:
BELEZAS, SURPRESAS E ENCANTOS DO LIVRO INFANTIL ILUSTRADO

A producéo literaria infantil deste inicio de século

mostra acentuada inclinacéo para transcender as fronteiras de
género e também para estabelecer

novas relacfes entre imagens e palavras [...] [, que]

se tornaram fundamentais no livro para criangas.

[Ligia Cademartori, Literatura de hoje: fronteiras franqueadas. In: O
professor e a literatura: para
pequenos, médios e grandes, 2009, p. 51-55]

Objeto cultural que vem ganhando espaco cada vez mais consideravel na producgdo
editorial dirigida a infancia e, também, nas préaticas de formac&o leitora que se ddo no contexto
escolar, o livro infantil ilustrado é um elemento instigante e desafiador, relativamente recente
enguanto modalidade especifica de livro que apresenta caracteristicas peculiares e configura-se
como campo em franco desenvolvimento, por isso aberto aos que intentam melhor conhecé-lo
e entendé-lo.

Com vistas a tratar desse livro, elemento prioritario desta investigacéo, neste capitulo
busca-se caracteriza-lo, de forma a realcar sua especificidade, focalizando especialmente os
elementos materiais e narrativos que se articulam em sua composi¢do, sendo, portanto,
fundamentais a sua leitura.

Nessa dire¢do, de inicio, situa-se o surgimento dessa modalidade de livro e se destaca o
hibridismo de linguagens situado num suporte como 0 que a caracteriza enquanto sedutora
forma de arte e de literatura. Discute-se, ainda, a possibilidade de, nesse livro, narrarem-se
historias, a partir dos recursos do texto que nele decorre da interagao entre palavras e imagens
e que viabiliza manifestar elementos narrativos essenciais como 0 espago, 0 tempo e 0s
personagens, com suas multiplas caracteristicas. De modo a melhor entender o modo de narrar
no livro infantil ilustrado, tece-se ainda um paralelo entre o que nele ocorre e a arte sequencial
dos quadrinhos, com a qual guarda semelhancas.

O capitulo ainda contempla a abordagem dos elementos materiais do livro infantil

ilustrado, real¢ando a sua relevancia para que, a partir de um projeto grafico e da participacao
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crucial do design, os sentidos sejam expressos e uma historia seja narrada. Por fim, discutem-
se 0s considerdveis desafios que o livro infantil ilustrado, com suas peculiaridades, coloca
aquele que I€é, destacando-se a relevancia da leitura compartilhada para que se fomente o papel

ativo do leitor diante desse objeto e a formacao leitora, especialmente no contexto escolar.

3.1 QUE OBJETO E O LIVRO INFANTIL ILUSTRADO?

... 0 livro ilustrado é uma forma original, livre e que, felizmente,
permanece em parte inapreensivel. Esse

tipo de livro realmente escapa a qualquer tentativa

de fixacao de regras de funcionamento. Sua

diversidade e flexibilidade ndo raro contrariam

as tentativas de modelizacdo de seus principios

e implicam uma constante atualizagdo das certezas.

[Sophie Van der Linden, Conclusdo. In: Para
ler o livro ilustrado, 2011, p. 156-159]

O livro ilustrado para a infancia, dadas as suas peculiaridades e possibilidades materiais
e significativas, é alvo do interesse de estudiosos e pesquisadores ha vérias décadas, o que se
tem intensificado a partir da criacdo e publicacdo, em profusdo cada vez maior, de obras
extremamente criativas e desafiadoras a leitura.

A diversidade de caracteristicas € aspecto marcante da atual feicdo desse livro, o que
justifica a concluséo realcada por Linden (2011), ao término de um exaustivo estudo sobre o
formato, de que a sua producdo €, hoje, marcada por vastas originalidade e liberdade, elementos
que dificultam apreendé-lo e defini-lo conceitualmente, e, também, estabelecer e fixar regras
concernentes a sua caracterizacdo e funcionamento.

Tratar do livro ilustrado para a infancia contemporaneo requer, inicialmente, retomar
alguns fatos que, ao longo da histdria, foram constituindo as bases da evolucédo de sua producéo
e estabelecendo o fundamental papel nela hoje ocupado pela imagem.

As origens desse livro, segundo a referida autora, podem ser situadas no periodo anterior
ao final do século XVIII, quando a xilogravural’, entdo a Unica técnica capaz de possibilitar a

apresentacdo de caracteres e figuras numa Unica pagina, viabilizou a produgédo dos primeiros

7 Uma das mais antigas técnicas de impressdo, a xilogravura ¢ caracterizada pelo entalhe de uma figura em
superficie de madeira que, em seguida, é coberta por tinta e impressa em superficie como tecido ou papel
(informagdes disponiveis em https://laart.art.br/blog/o-que-e-xilogravura/).
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livros com imagens dirigidos as criangas, os quais, resultando de processos de confec¢do ainda
dificeis e pouco préticos, caracterizavam-se por uma impressdo grosseira € pouco precisa.

Em virtude dessas dificuldades no processo produtivo, nos primeiros livros destinados
a esse publico predominava o texto escrito e havia poucas imagens situadas em paginas
isoladas, condicdo que se foi transformando a partir do avanco das técnicas graficas, fato
impulsionador de um significativo desenvolvimento da impressdo de caracteres tipograficos e
imagens numa mesma pagina.

Consolidada essa possibilidade, abriu-se espaco para que, na Franca dos anos de 1860,
ocorresse a publicacdo de livros ilustrados voltados especialmente ao publico infantil, o que
também ocorreu, nessa mesma época, em outros paises europeus, nos quais distintos editores,
impressores e ilustradores, todos interessados nas relacfes entre suporte e recursos visuais no
livro ilustrado, fizeram avancar enormemente a sua producéo.

Um expoente que cabe destacar nesse percurso € o inglés Randolph Caldecott, pioneiro
na consideracdo de textos e imagens complementando a construcdo de sentidos no livro
ilustrado dirigido as criancas. Por esse motivo, é apontado por Maurice Sendak, importante
autor e estudioso desse livro, como quem o inventou, ideia que é ressaltada por Salisbury e
Styles (2013) ao situarem o aparecimento do moderno livro ilustrado no final do século XIX e
destacarem o papel de Caldecott nesse surgimento.

Com base nas reflex6es de Sendak, os autores salientam a contribui¢cdo de Caldecott ao
concretizar, no livro ilustrado, uma articulacdo ritmica entre palavras e imagens que modificou
de forma radical a forma como, até entdo, se propunha a relacédo entre textos verbais e textos
visuais nesse livro. Dessa maneira, com seu trabalho, propondo uma ainda ingénua justaposicdo
de palavras e imagens, fez emergir a possibilidade de ambas, em articulagéo, transmitirem a
ideia pretendida, promovendo, por isso, “a inven¢do do livro com ilustragio moderno”
(Salisbury; Styles, 2013, p. 16).

Assim, considerando a iniciativa de Caldecott de relevar a integracdo entre imagens e
palavras na configuracdo da narrativa como marco de surgimento do livro ilustrado moderno,
é possivel realcar sua condicdo de formato de livro relativamente recente que, no espaco de
tempo de pouco mais de um século, j& alcangou uma evolucdo surpreendente e hoje abarca
variados formatos e possibilidades materiais, graficas e significativas.

Também abordando o surgimento do livro ilustrado na modernidade, Linden (2011)
apresenta compreensdo distinta da de Salisbury e Styles, pois d& énfase & publicacdo, em 1919,
do livro de Edy-Legrand, intitulado Macao et Cosmage, em seu ponto de vista 0 marco que de

fato concretizou a transformacao do predominio do texto sobre a imagem no livro ilustrado,
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caracteristica que vigorava até entdo. E a partir dessa obra que, pela clara intencdo de uso de
formato e diagramacédo que direcionam o olhar do leitor as imagens, se principiou, segundo a
autora, a orientacdo artistica do livro ilustrado e o privilégio explicito do visual em sua
constituicao.

A partir de tais fatos, a evolugdo do livro ilustrado para a infancia foi marcada pelo
trabalho de inimeros ilustradores e editores que, ao longo do século XX, em diferentes
contextos geograficos, investiram e fizeram avancar e qualificar a producao desse livro, em cuja
composicao se foi, progressivamente, afirmando a relevancia da imagem, elemento forte que
influencia a mensagem em sua totalidade e permite entender o livro ilustrado como um objeto
eminentemente visual.

Nele, as imagens preponderam, dai o texto escrito ndo ocupar, em sua composicao, um
espaco superior ao delas. Entretanto, a forca do elemento visual ndo elimina a participacédo do
texto escrito, o qual ndo desempenha um papel meramente secundario na integralidade do
objeto. Nessa perspectiva, cabe definir o livro ilustrado como formato em que imagens postas
em sequéncia, articuladas a palavras, expressam, juntas, os significados. Visual e verbal,
portanto, ttm a mesma relevancia narrativa e é somente de sua interacdo que emergem 0S
sentidos®®.

Nessa direcdo, Nikolajeva e Scott (2011) ressaltam o livro ilustrado como forma artistica
que apresenta um carater impar: a peculiaridade de expressar sentidos através da combinacéo
dos niveis de comunicacdo visual e verbal, ou seja, recorrendo tanto a signos iconicos (imagens)
guanto a signos convencionais (escrita), os quais, exercendo fungdes especificas e gerando
expectativas um sobre o outro, favorecem a possibilidade de amplia¢éo dos significados. Assim,
nesses livros ha uma texto especifico criado pela interacdo entre as informac@es visuais e
verbais, caracteristica que, a0 mesmo tempo em que impde consideraveis desafios aos que se
debrugam sobre a sua complexidade, ainda impele, como defendem as autoras, ao desafio de
discutir a especificidade desse objeto e desenvolver formas de Ié-lo.

Essa integracdo das duas linguagens compondo um texto peculiar também é ressaltada
por Linden (2011), ao chamar a atencdo para o fato de que a consideracdo do livro ilustrado
como uma combinacdo de textos e imagens ndo é o bastante para caracteriza-lo como objeto
especifico, uma vez que, para além de tais elementos estarem conjuntamente presentes nesse
objeto, deve existir entre eles uma relacdo de interdependéncia marcada pelo fato de o sentido

ndo ser veiculado por uma e/ou outra linguagem, mas emergir da interagdo mutua que se da

18 No livro ilustrado, o texto pode até inexistir, sendo denominado, no Brasil, de livro de imagem. Nesse caso, a
interagdo se da entre imagens e textos que as subjazem.
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entre ambas. Portanto, vale destacar como caracteristica precipua desse livro um equilibrio entre
as fungdes de texto e imagem que, s6 em interrelacdo, suscitam a constitui¢cdo do que é peculiar
a esse objeto. O livro ilustrado para a infancia, nessa perspectiva, tem uma organizacao material
que, fundada nessa peculiaridade, o diferencia de outros livros com imagens também destinados
as criangas. Por isso, pode ser considerado como uma forma de expressdo especifica (Linden,
2011).

A ideia de especificidade do livro ilustrado também é apontada por Colomer (2017).
Caracterizando-o como um livro em que o significado se constroi a partir dos codigos escrito e
visual, e cuja interpretacdo requer uma andlise conjunta do que é dito pelo texto, mostrado pela
imagem e decorrente da relacdo de ambos com o espaco do livro, a autora ressalta a integracéo
de diferentes linguagens em sua composicdo. Nesse sentido, caracteriza o album*® como um
novo género para criancas e “uma forma artistica especifica que, nascida na literatura infantil,
oferece também seu potencial as modernas formas de ficcdo que associam linguagens distintas
na construgdo artistica” (Colomer, 2017, p. 236).

Tratando da teorizacdo que, desde as décadas finais do século XX, vem sendo construida
sobre os livros ilustrados para a infancia, Salisbury e Styles (2013) apontam estudos diversos
que ressaltam como caracteristicas desses livros, além da relacdo dindmica entre palavras e
imagens, a relevancia do design na construcao das propostas e a multiplicidade de significados
sugeridos por elas. Referindo-se a distintas obras que demonstram a complexidade do livro
ilustrado e dos modos de analisa-lo, os autores destacam como teorizacdo particularmente
relevante a do canadense Perry Nodelman, apresentada no livro Words about pictures: the
narrative art of children’s picture books, no qual salienta a ideia de que o aspecto distintivo do
livro ilustrado em relacdo a outras formas de arte verbal e visual € a integracao entre palavras e
imagens, elementos que se influenciam e modificam mutuamente.

E, portanto, a partir dessa particularidade que os autores ressaltam o caréter hibrido do
livro ilustrado e defendem, em virtude disso, que ele seja reconhecido tanto como arte quanto
como literatura visual. Nessa perspectiva, realcam o papel da ilustracdo na constituicdo desse
livro e o caracterizam como obra de arte que, reunindo conceito, design, arte e producdo, gera
prazer e estimula a imaginacdo de criancas e adultos, uma vez que é capaz de combinar, de
maneira bem-sucedida, uma viséo artistica Gnica e pessoal com a habilidade de alcangar mentes
e coragOes dos leitores. Entretanto, o mérito do livro ilustrado enquanto arte muitas vezes é

colocado em duavida, especialmente considerando-se o publico crianca, ao qual se volta. Na

19 Em Portugal e na Espanha, album é a denominagcéo atribuida ao livro ilustrado.
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visdo dos autores, no entanto, esse preconceito ndo se sustenta, uma vez que, da perspectiva da
criacdo e do significado, o mérito desse livro, objeto de uma nova e importante area das artes
visuais (Salisbury; Styles, 2013), é ser uma arte sem paralelo e capaz de preencher uma lacuna
na arte grafica narrativa e representacional. Assim, o livro ilustrado para a infancia desempenha
o importante papel de ser o principal veiculo que, nessa etapa da vida, aproxima as criangas do
universo da arte.

Além da interacd@o verbo-visual, caracteristica precipua da existéncia do livro ilustrado
dirigido a infancia, outro elemento fundamental de sua composicdo deve ser considerado: o
suporte no interior do qual essa interrelacio se concretiza. E no espaco da pagina dupla que,
através de variadissimas possibilidades de composi¢éo e organizacao, as informacdes verbais e
visuais sao distribuidas e sua apresentacdao mostra-se fundamental a expressdo dos sentidos. O
livro ilustrado, desse modo, relaciona-se estreitamente com essa pagina, na qual a inscri¢cdo de
textos e imagens abre indmeras possibilidades aos criadores. Por isso, considerando-se as
peculiaridades do livro ilustrado (textos breves, imagens destacadas e pequeno numero de
paginas sequenciais), segundo Linden (2011, p. 65), a pagina dupla configura-se, nesse formato,
como “campo fundamental e privilegiado de registro”.

Outro aspecto relevante a ser levado em conta na constituicdo do livro ilustrado é o
“virar a pagina”, uma vez que ¢ na sequéncia delas que o discurso é progressivamente
construido. O encadeamento, pois, é fator crucial, ja& que a completude desse discurso sé é
percebida na sequéncia das paginas viradas. Desse modo, a analise de cada pagina dupla
interligada as que a precedem e seguem permite perceber, por exemplo, variaces no ritmo da
historia e modos de sugestdo da passagem do tempo (Ramos, 2020).

A consideracdo desses trés elementos primordiais faz-se presente na compreensao
apresentada pela estudiosa norte-americana Barbara Bader (1976 apud Salisbury; Styles, 2013),
ao caracterizar o livro ilustrado para a infancia como uma forma artistica em que ocorrem a
interdependéncia entre imagens e palavras, a apresentagdo simultanea das informacdes verbais
e visuais em paginas duplas, além do encadeamento viabilizado pelo virar de pagina a pagina.
Como uma totalidade que inclui textos, ilustracfes e design total, o livro ilustrado ainda é
apontado pela autora e critica como um produto situado num contexto social, cultural e
historico, fabricado para atender a fins comerciais e capaz de propiciar uma experiéncia
relevante ao seu destinatario prioritario, a crianga. Nessa perspectiva, € ressaltada a relevancia
desse livro como artefato cultural criado e produzido dentro de um determinado contexto, com

0 proposito de atender aos interesses de um mercado que cada vez mais se volta a um puablico
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consumidor especifico, ao qual deve oferecer significativa experiéncia artistica, estética e
leitora.

Certo € que, atendendo a intencdes expressivas particulares e a objetivos e leitores
especificos, o livro ilustrado para a infancia apresenta materialidades e formatos mdltiplos.
Nesse sentido, em direcdo semelhante a apresentada pela definicdo anterior, Linden (2011)
retoma os principais aspectos antes apontados e 0s encerra numa compreensao que salienta tal

livro como

[...] uma forma de expressdo que traz uma interacdo de textos (que podem ser
subjacentes) e imagens (especialmente preponderantes) no ambito de um
suporte, caracterizada por uma livre organizacdo da pagina dupla, pela
diversidade de producGes materiais e por um encadeamento fluido e coerente
de pégina para pagina (Linden, 2011, p. 87).

Dada a sua relativa recéncia e, apesar dela, 0 avango que marca a sua surpreendente e
criativa evolucgdo, o livro ilustrado para a infancia é hoje um objeto que, embora alvo de
significativo e consistente interesse de pesquisa, ainda demanda ser compreendido e explicado
com maior profundidade. Nessa direcdo, Nikolajeva e Scott (2011, p. 18) destacam a caréncia
de ferramentas que permitam “decodificar o ‘texto’ especifico dos livros ilustrados, o texto
criado pela interag¢do das informagdes verbais e visuais”. Assim, ressaltando o carater peculiar
desses livros, nos quais se verifica uma diversidade ampla de interagGes texto-imagem,
postulam ser preciso construir uma terminologia abrangente e categorias analiticas que
possibilitem descrevé-las e interpreta-las.

Destacando o dinamismo da producdo do livro ilustrado para a infancia e, em seu
interior, 0 surgimento de obras que surpreendem e que, apresentando caracteristicas materiais
e significativas admirdveis e impactantes, acabam por dificultar o seu enquadramento em
categorias e definigdes absolutas, Linden (2011) apresenta compreensdo similar, inclusive
indicando a preméncia da busca por outros caminhos de compreenséo e explicacdo desse objeto.

Tal entendimento também é apresentado por Hunt (2010) que, ao ressaltar o carater
descontinuo e interativo do texto do livro ilustrado e o fato de os seus componentes verbal e
visual carregarem a narrativa juntos, em vez de meramente ilustrar ou esclarecer um ao outro,
salienta a sua complexidade e a necessidade de uma nova metalinguagem que a descreva.

Assim, a inventividade que contemporaneamente vem caracterizando a producdo do
livro ilustrado traz inovacdes e complexidades capazes de, por exemplo, romper habitos e
convencdes de leitura, propor interagdes inusitadas e que se deem por caminhos heterogéneos,

misturar de modo arrojado multiplas mensagens dentro do suporte, além de propor e viabilizar
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diferentes niveis de leitura. Em virtude disso, a autora propde que é para cada producgdo
especifica que o olhar deve se agucar e as ferramentas analiticas precisam ser mobilizadas, isto
é, que a andlise parta do que é singular a cada obra, de modo a compreender como ela se
constitui como um todo em que a combinacédo coerente dos multiplos elementos integrantes faz
sentido, o que indubitavelmente representa um enorme desafio a busca por categorias analiticas
e terminologia especifica que viabilizem explicar e compreender mais profundamente o rico e
desafiador objeto contemporaneo que € o livro ilustrado voltado a infancia.

Fato é que, hoje, caracterizado por extrema criatividade no que concerne aos aspectos
materiais e técnicos, além de constituido por uma dimensdao visual muito elaborada e por uma
potencialidade narrativa inquestionavel, o livro ilustrado para a infancia se coloca como objeto
sedutor e instigante que demanda uma leitura capaz de dar conta de toda a sua riqueza e

amplitude significativa.

3.2 O LIVRO INFANTIL ILUSTRADO AMPLIANDO POSSIBILIDADES DE NARRAR
HISTORIAS E LE-LAS

... a leitura harmoniosa e participativa da palavra
e da ilustracdo amplia o significado e o alcance
ludico e simbdlico de um livro.

[Rui de Oliveira, Aspectos gerais da imagem. In: Pelos
Jardins Boboli: reflexdes sobre a arte de ilustrar
livros para criancas e jovens, 2008, p. 29-38]

Constituindo-se de modo Unico, o livro ilustrado para a infancia atende a uma condicao
primeira, que é a de contar historias, proposito para o qual concorrem os diferentes elementos
de sua composicao material. Portanto, como objeto, esse livro retne distintos aspectos que, em
conjunto e integrados, contribuem para que uma histéria seja narrada.

Tratar das possibilidades narrativas desse livro e das caracteristicas que, em sua
constituicdo, as viabilizam impele a refletir, inicialmente, sobre a narrativa e suas
peculiaridades. Tratando da narrativa verbal, Gancho (2002) aponta que ela se estrutura sobre
cinco elementos principais, sem 0s quais ndo pode existir: enredo, personagens, tempo, espacgo
e narrador.

O enredo é o conjunto de fatos que, organizados logicamente, compdem a historia,

incluindo conflito(s) que, gerando tensdo e expectativa, garantem sua progressdo. Os
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personagens, por seu turno, sdo os seres ficticios que, na histdria, agindo ou falando, realizam
as acdes e respondem pelo desempenho do enredo. O tempo tem a fungédo de ligar os fatos
narrados, além de demonstrar que ocorrem numa certa época e que tém uma determinada
duracdo. O espaco, por sua vez, concerne ao lugar onde a a¢do se passa, cumprindo, no texto
narrativo, a funcdo de situar as a¢oes dos personagens, estabelecendo uma interagdo com eles,
de modo a influenciar suas atitudes, emocdes e pensamentos ou a ser transformado por sua
atuacdo. Para a autora, mais abrangente do que o termo espaco, que designa apenas o lugar
fisico de ocorréncia dos fatos, o termo ambiente aproxima espaco, tempo e clima, este sendo o
conjunto dos determinantes socioecondmicos, morais, religiosos e psicolégicos que envolvem
0s personagens. Quanto ao narrador, voz fundamental no texto, constitui-se como fator
essencial na narrativa, visto ser elemento estruturador da historia, contando-a e posicionando-
se diferentemente diante dos fatos que narra: pode observa-los de fora, sendo onisciente e
onipresente, ou participar diretamente do enredo como qualquer personagem, desse modo sem
onisciéncia e onipresenca. Difere do autor, pois é entidade de ficcdo criada por este, portanto
S0 existindo no texto.

Além desses elementos basicos de constituicdo da narrativa, outro fator a ser
considerado a seu respeito € a existéncia de muitas possibilidades de narrar, as quais se
concretizam oralmente ou por escrito, em prosa ou em verso, usando imagens ou ndo. No
tocante a possibilidade de narrar usando imagens, cabe pensar no livro ilustrado, espaco onde
palavras e imagens, juntas, contam uma historia, fornecendo contribuicdes especificas a esse
intuito e, ao mesmo tempo, compondo uma totalidade que, concretizada materialmente,
viabiliza diferentes intenc¢des narrativas.

E, inclusive, em torno da nogao de narrativa que as capacidades do texto e da imagem
para, nesse livro, expressar 0 tempo ou 0 espaco, aspectos fundamentais ao narrar, se realizam.
Por esse motivo, as relaces espago-temporais devem ser consideradas em funcdo do projeto
narrativo que o baseia e dos meios nele utilizados para concretiza-lo.

Conforme pondera Linden (2011), entretanto, ndo cabe reduzir o livro ilustrado a um
discurso narrativo, ja que muitos autores vém buscando novos modos de expressdo a margem
dos esquemas narrativos tradicionais. Mesmo quando o discurso é narrativo, ha possibilidades

de narrar que “escapam” da estrutura basica?® e sdo organizadas de modos diferentes desta, 0s

20 Composta pelas partes do enredo, definidas a partir do(s) conflito(s) definidor(es) da narrativa: 1. introducao,
na qual sdo apresentados os fatos iniciais, 0s personagens, as vezes 0 tempo e 0 espaco; 2. complicacdo ou
desenvolvimento do(s) conflito(s); 3. climax, momento culminante da histéria, quando o(s) conflito(s) chega(m)
a seu ponto maximo; e 4. conclusdo ou desfecho, em que ha a solugdo do(s) conflito(s), configurando um final
feliz ou ndo (Gancho, 2002).
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quais Faria (2004) caracteriza como estruturas narrativas nao tradicionais. Assim, denotando
proficua inventividade dos criadores, nesses livros narra-se recorrendo a multiplas maneiras de
inscricdo da temporalidade na imagem e de organizacdo das diferentes mensagens visuais e
verbais no espaco, para 0 que a integracdo entre palavras e imagens é fundamental.

As produtivas articulagdes entre imagens e palavras no livro ilustrado s&o refletidas por
Nikolajeva e Scott (2011) ao diferenciarem relagdes de refor¢co — quando as linguagens se
complementam, preenchendo lacunas mutuas, ou sdo simétricas, com lacunas idénticas ou sem
elas — e relagOes de contraponto, caso em que oferecem informacGes alternativas ou que se
contradizem. Para as autoras, se palavras e imagens completarem as faltas uma da outra, nada
restara a imaginacdo do leitor, que permanecera passivo, 0 mesmo ocorrendo se as brechas
forem idénticas em ambas as expressdes ou mesmo se ndo existirem. Ao contrario, se palavras
e imagens fornecerem informacgdes alternativas e complementares, ou de algum modo se
contradisserem, havera abertura para uma diversidade de leituras e interpretagdes. Por isso, as
pesquisadoras consideram “que os livros ilustrados que empregam o contraponto sdo
particularmente estimulantes porque suscitam muitas interpretacdes possiveis e envolvem a
imaginagdo do leitor” (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 42).

De acordo com Linden (2011), ha trés maneiras principais de relacdo entre texto e
imagem no livro ilustrado. Na primeira, que denomina de relacdo de redundancia, as narrativas
verbal e visual sdo isotdpicas, ou seja, se centram em personagens, acdes e acontecimentos
“idénticos”, embora uma identificacdo absoluta seja impossivel, ja que texto e imagem sao
linguagens distintas. Nesse sentido, € mais cabivel falar de uma sobreposicéo, total ou parcial,
dos conteddos narrativos.

Nesse tipo de relacdo, portanto, uma congruéncia entre os discursos verbal e visual é
condicdo em que a redundancia se d& porque as duas mensagens veiculam um mesmo sentido
principal. Além dela, pode ocorrer o amplo dominio de uma das vozes narrativas, sem que a
outra a contrarie, e, também, a apresentacdo da narrativa predominantemente por uma das
linguagens, sem que a outra seja necessaria a compreensao global da historia.

J& na segunda maneira, a relacdo de colaboracéo, que é a mais usual, o sentido néo esta
exclusivamente nem na imagem nem no texto, emergindo da relagéo entre os dois. Assim, ha a
construcdo de um discurso Unico que é resultado da articulacédo entre visual e verbal.

A terceira maneira é a relacdo de disjuncdo, rara nos livros ilustrados. Nela, embora
texto e imagem n&do entrem em estrita contradi¢cdo, ndo convergem em nenhum ponto, dessa

maneira apresentando aspectos diferentes na composicao da totalidade da narrativa.
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Além dos possiveis modos de texto e imagem se relacionarem nesses livros, a autora
ainda aponta e discute as funcGes exercidas por cada linguagem em relagdo a outra, a partir da
primazia que cada uma assume na narrativa. Cita seis funcOes, esclarecendo que, embora
didaticamente apresentadas em separado, ndao ocorrem de modo compartimentado, sendo
possivel & imagem ou ao texto, em relacdo aos diferentes niveis de significagdo dos quais
participa no livro ilustrado, assumir vérias funcoes.

Destaca as fungdes: a) de repeticdo, quando a instancia secundaria apenas repete a
mensagem veiculada pela primaria; b) de selecdo, quando a linguagem com menor primazia
enfatiza apenas uma parte da mensagem da linguagem prioritaria; c) de revelacdo, quando uma
das instancias da sentido a outra, apresentando-se como imprescindivel para a sua compreensao
ao revelar aspectos que ela nao explicita; d) completiva, quando a segunda expressdo completa
a primeira e colabora para a compreensdo do conjunto ao fornecer informacGes faltantes e
preencher lacunas; e) de amplificagdo, quando uma instancia diz mais do que a outra,
estendendo o seu dizer por meio de um discurso suplementar ou da sugestdo de uma
interpretacdo; e f) de contraponto, na qual uma das expressdes contradiz a primeira, quebrando
expectativas geradas por esta.

As possibilidades de articulacdo entre verbal e visual no livro ilustrado séo, portanto,
vastas, viabilizando proficuos modos de narrar que sdo enriquecidos com a contribuicdo de
inlmeros outros aspectos que integram a sua constituicao.

Um desses aspectos, fundamental as possibilidades narrativas no livro ilustrado para a
infancia, é o que Nikolajeva e Scott (2011) denominam de ambientacdo, através da qual
prioritariamente sdo indicados o tempo e o lugar de ocorréncia das situacdes da historia. Como
apontado pelas autoras, espacialidade e temporalidade séo dois aspectos que desafiam e, ao
mesmo tempo, abrem ricas oportunidades no livro ilustrado voltado a infancia, uma vez que
sua apresentacdo denota palavras e imagens preenchendo vazios e compensando insuficiéncias
uma da outra.

No livro ilustrado, amparada numa proficua interacdo texto-imagem, a ambientacéo
cumpre, segundo as pesquisadoras, multiplas e ilimitadas funcdes, a exemplo de criar um clima
afetivo capaz de influenciar a reagdo emocional do leitor a determinado episodio, de incentivar
0 desenvolvimento do enredo por meio do contraste ou mudanga drastica nas situagoes
retratadas, e de comentar sobre um personagem, ajudando em sua criacao.

Muiltiplas e sofisticadas possibilidades de interagdo texto-imagem viabilizam variadas
formas de apresentar a ambientagéo, o que pode ocorrer por meio de palavras, ilustragdes ou de

ambas. Devido a haver, nesse livro, quantidade limitada de texto escrito, as descri¢fes verbais
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do cenério inexistem ou sdo pouco significativas, dai na maioria das vezes as imagens
expandirem o que o texto descreve, podendo ir muito além dele. Assim, é comum que a
ambientacao seja transmitida mais pelo visual do que pelo verbal.

Nessa direcdo, Linden (2011) argumenta a favor do aporte que a imagem oferece a
construcdo do sentido no livro ilustrado, afirmando que nele as descri¢Oes textuais de lugares e
personagens praticamente inexistem, uma vez que se conta com a colaboracgéo da imagem para
fazé-las. Por isso, atenta as elipses e incompletudes que caracterizam o texto verbal desse livro.

No que diz respeito especificamente ao espacgo, enquanto as palavras podem somente
descrevé-lo, as imagens, através de recursos ilimitados, sdo capazes de mostra-lo eficazmente.
Para além dessa diferenga, a descri¢do verbal direciona a visdo do leitor a certos detalhes do
cenario, enquanto a representacdo visual deste, sendo menos manipuladora, oferece a quem &
uma maior liberdade de interpretacéo.

Apresentando cenas internas e paisagens externas, mutuas relacdes entre corpos e
objetos num espaco, o0 tamanho relativo e a posicdo que nele ocupam etc., e recorrendo a uma
diversidade de solucdes descritivas do cenério, o texto visual € mais adequado a apresentacdo
de dimensdes espaciais no livro ilustrado para a infancia e pode fazé-lo através de cenarios
reduzidos, nos quais sdo apresentados apenas 0s elementos essenciais a narrativa, ou
complexos, nos quais, aléem desses elementos indispenséaveis, ha um cenério de pano de fundo
que inclui aspectos ndo prioritarios no enredo, embora relevantes para 0s seus propositos
narrativos.

Ja no que se refere ao tempo, Nikolajeva e Scott (2011) chamam a aten¢do para o fato
de os signos visuais ndo conseguirem expressar efetivamente a temporalidade, aspecto essencial
do narrar. Diante disto, destacam a capacidade do texto verbal para conectar temporalmente as
imagens, revelando o avango do tempo na narrativa. Mesmo com a limitagdo da linguagem
visual quanto a esse aspecto, fato € que, no livro ilustrado, tanto o texto quanto a imagem sao
capazes de fornecer, a seu modo e a partir de variadas estratégias, a indicagdo do tempo.

De acordo com as autoras, esse livro é um suporte descontinuo, mas ha nele varias
técnicas e alternativas de interacdo entre palavras e imagens que sugerem movimento e
mudancas ocorrendo com o passar do tempo, de maneira a garantir seu carater narrativo e
sequencial. Assim, uma imagem fixa pode criar a ilusdo de duracédo, sugerindo uma evolucéo
temporal para alem dos proprios limites, tanto atraves da posi¢cdo dos personagens ou de sua
localizag&o no espacgo da pagina, quanto de componentes plésticos ou iconicos fundamentais.

Nessa perspectiva, mesmo que as imagens fixas prescindam de duas condigdes

fundamentais a expressdo do tempo — a sucessao e a linearidade, esta limitacdo as impele a criar
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solugdes que lhes possibilitem fazé-lo, o que costuma ocorrer mais frequentemente através do
recurso da sucessdo simultanea, no qual, por exemplo, a representacdo de um personagem
diversas vezes na mesma pagina ou na pagina dupla sugere uma sequéncia de momentos
diferentes, entre os quais ha uma relacdo temporal. Portanto, mesmo gue esses momentos sejam
desconexos no tempo, séo percebidos pelo leitor como relacionados e acontecendo em uma
determinada ordem.

Outro eficaz recurso de manifestacdo do tempo na narrativa em um livro ilustrado € a
sequéncia das imagens que, encadeadas e relacionadas iconica e semanticamente, manifestam
o fluxo temporal. Linden (2011) pontua que as imagens do livro ilustrado, por ndo serem nem
totalmente independentes nem solidarias por completo, podem ser caracterizadas como imagens
associadas, situadas num meio termo entre as imagens isoladas, que estdo a parte das imagens
gue as antecedem ou seguem, nao apresentando vinculo com elas, e as imagens sequenciais,
justapostas e articuladas as demais.

Diante dessa caracteristica, a experiéncia do leitor mostra-se como condicao
fundamental para depreender, numa sequéncia de imagens, a ideia de passagem do tempo.
Assim, quando imagens diferentes, em péaginas seguidas, mostram, por exemplo, um
personagem no decurso de uma acdo que ocorre em diferentes momentos, cabe ao leitor
preencher a lacuna que, entre uma imagem e outra, indica a passagem do tempo que esta
implicitada entre elas.

Essa participacdo ativa do leitor na percepc¢do do fluxo temporal da narrativa também
ocorre quando ele é instigado, por um detalhe da imagem e/ou do texto de uma pagina, a vira-
la, a fim de prosseguir a leitura. Nikolajeva e Scott (2011) ressaltam o papel dessa caracteristica
no projeto de um livro ilustrado, realcando a relevancia que os viradores de pagina, detalhes
verbais ou visuais que encorajam o leitor a virar a pagina e descobrir 0 que vem a seguir,
assumem na indicagdo da passagem do tempo na narrativa e na prépria dindmica desse livro.

Além da apresentacdo dos cenéarios e do tempo de ocorréncia das acgdes, elemento
também fundamental a narrativa, no livro ilustrado voltado a infancia, sdo os personagens que
as executam, dai serem multiplas as possibilidades e técnicas verbais e visuais voltadas a sua
caracterizagdo. Como apontam Nikolajeva e Scott (2011), a descrigdo verbal na narrativa € mais
bésica e engloba tanto detalhes externos, fisicos, quanto caracteristicas dos &mbitos emocional
e psicoldgico dos personagens. Ademais, ao apresentar eventos em que estes estdo envolvidos
e didlogos que travam com outros personagens, tal descricdo fornece, de maneira mais direta,
informagdes a seu respeito. Assim, ela € fundamental para que o leitor construa uma ideia

consistente acerca de um personagem, ja que possibilita que acesse informacdes importantes
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sobre ele, faca inferéncias a partir de seu comportamento e, com a ajuda da imaginagdo, relna,
complete e amplie informagdes esparsas a seu respeito.

Para as autoras, pela peculiaridade de serem mais orientados pelo enredo do que pelos
personagens, os livros ilustrados abrem pouco espaco a uma caracterizacdo completa destes.
Como, em tais livros, as limitagbes do enredo inviabilizam desenvolvé-lo mais extensa e
detalhadamente, é frequente os personagens serem apresentados como estaticos e planos, isto
€, manterem caracteristicas de carater e personalidade ao longo da historia, com emocdes,
motivacdes e personalidades mais simples e previsiveis. Inclusive, o cenario pode contribuir de
maneira efetiva a essa apresentacgdo, ja que elementos da ambientagcdo podem tecer comentérios
sobre esses personagens e até oferecer esclarecimentos sobre suas caracteristicas,

Fato é que os livros ilustrados abarcam inimeros instrumentos artisticos voltados a
caracterizacdo dos personagens, o que permite que, em relacdo a esse aspecto, alguns deles
sejam muito sofisticados. Neles, embora o verbal também possa responder pela caracterizagdo
dos aspectos externos dos personagens, as imagens melhor possibilitam apresentéa-los, dai ser
comum, nesses livros, que a descri¢ao verbal dos aspetos fisicos até seja omitida, recorrendo-
se exclusivamente a eficiéncia do visual em sua concretizacao.

No que toca a caracterizacdo psicoldgica, focada em aspectos do carater e da
personalidade dos personagens, releva-se o papel da descrigdo verbal que, com o apoio das
imagens, pode mais efetivamente expressar aspectos como emocgOes e motivacdes que
justificam e acompanham as suas a¢oes e transformacoes.

Tratando das peculiaridades que, no livro ilustrado voltado a infancia, texto escrito e
ilustracGes apresentam na caracterizacao dos personagens, Nikolajeva e Scott (2011) sintetizam

afirmando que

Se considerarmos 0 que cada um, imagem e palavra, faz de melhor, €é claro
que a descricdo fisica pertence ao dominio do ilustrador, que pode, em um
instante, comunicar informacBes sobre aparéncia que exigiram muitas
palavras e muito tempo de leitura. Mas a descricdo psicologica, embora possa
ser sugerida em imagens, necessita das sutilezas das palavras para captar
emocdo e motivacdo complexas (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 113).

Ainda acerca dessa caracterizacao, tida como processo fundamental ao narrar, as autoras
destacam as agOes desses personagens como 0 aspecto que possibilita um contraponto mais
significativo entre texto e imagem. Nessa perspectiva, ao apresentarem tais acOes, verbal e

visual, mesmo realcando aspectos distintos, contribuem para apresentar 0s personagens e
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demonstrar suas atitudes e reacOes diante de diferentes circunstancias, desse modo
caracterizando-os. Nesse processo, podem se complementar ou mesmo se contradizer.

A exemplo do que, no livro ilustrado para a infancia, acontece com a ambientacdo, em
relacdo aos personagens também podem ocorrer a caracterizacdo minima e a complexa. Na
primeira, 0 personagem é apresentado de maneira simples, muitas vezes nem recebendo um
nome, uma vez que ha pouca descricdo sobre ele e mais sobre sua a¢do. No caso, é frequente
que as ilustracdes fornecam os detalhes sobre a aparéncia do personagem e do cenario onde ele
age. Na segunda, a caracterizacao do personagem € multidimensional, isto é, concretizada por
muitos aspectos e detalhes visuais e verbais, por didlogos e ac¢les, e até por distintas técnicas
que, em relacdo, permitem prestar uma consideravel quantidade de informacdes sobre ele. Isto
viabiliza mdltiplas interpretacdes possiveis e, por isso, representa um significativo desafio para
o leitor.

Na narrativa apresentada no livro ilustrado para a infancia, aspecto relevante é a atuacéo
do narrador, cuja presenca se evidencia na descricdo do cenario e do personagem, que pode
ocorrer tanto pelo meio verbal quanto pelo visual, além de na apresentacdo de resumo e
comentarios sobre o0s acontecimentos e as acdes dos personagens, O (que ocorre
predominantemente pelo meio verbal.

Nikolajeva e Scott (2011) fazem interessante reflexdo sobre os modos como, no livro
ilustrado, as linguagens verbal e visual denotam a presenga do narrador, embora alertem para o
fato de, quanto a esse livro, ainda ser praticamente inexplorada a area da perspectiva narrativa.
Para elas, o texto verbal pode apresentar o narrador contando a histéria de uma perspectiva
onisciente (observa os fatos “de fora”, sem participar deles), objetiva (acompanha os fatos do
ponto de vista de um personagem) ou introspectiva (penetra 0s pensamentos e sentimentos de
uma personagem), mas no que toca especificamente ao ultimo modo, ha uma dificuldade do
texto visual para representar diretamente 0 que 0 personagem pensa e sente, embora recursos
como expressao facil, posi¢do na pagina, tom, cor e outros recursos graficos viabilizem isso de
alguma forma. Mesmo assim, diante dessa dificuldade, o uso da introspeccao é restrito no livro
ilustrado voltado a infancia.

Ja quanto a perspectiva onipresente, mais frequente nesse livro, é possivel, através das
imagens, apresentar panoramicamente um cenario, além de retratar varios eventos paralelos ou
muitos personagens em lugares diferentes. Desse modo, a linguagem visual consegue expressar
algo que a verbal apresenta apenas de forma indireta.

Para Nikolajeva e Scott (2011), nos livros ilustrados é mais comum que tanto o narrador

verbal como o visual sejam extradiegéticos (oniscientes e sem participacdo na historia).
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Supondo-se o narrador como um adulto que expressa sua ideologia por meio da voz narrativa
extradiegética, cabe considerar a existéncia de uma distancia deliberada entre ele e o leitor
implicito, no caso a crianga a qual o livro ilustrado se volta.

Além disso, como apenas o texto em palavras consegue tecer comentarios sobre 0s
personagens e suas acdes, e dirigir-se diretamente ao leitor, a narrativa das imagens exclui todas
as formas de narradores intrusos e autoritarios. E por isso, conforme as autoras, que no livro
ilustrado as ilustracdes sé podem ser didaticas indiretamente.

A riqueza de possibilidades que, no livro ilustrado dirigido a infancia, viabilizam
proficuos modos de narrar manifesta-se essencialmente através do texto que emerge da
integracéo que nele ocorre entre palavras e imagens. E essa caracteristica que impele & busca
por um modelo explicativo da narrativa viabilizada pela articulacdo dessas linguagens nesse
livro, a qual é possivel assemelhar, em alguns aspectos, a que ocorre nas historias em
quadrinhos, com sua arte sequencial.

Como nos mostra Carvalho (2006), como qualquer outra modalidade narrativa, as
histérias em quadrinhos sdo compostas por elementos como espaco, tempo, personagens e acao.
Entretanto, a forma de realizacdo dessa narrativa é peculiar, uma vez que se da através de uma
sobreposicao de imagens e palavras, caracteristica que é compartilhada pelo livro ilustrado e
que demanda do leitor amplas habilidades interpretativas, tanto verbais quanto visuais.
Realcando o carater de arte dos quadrinhos, o que também os aproxima do referido livro, o
autor avalia que a sua leitura, envolvendo a mutua superposicdo de fatores da arte e da literatura,
é um ato complexo que reline a percepcao estética e o esforco intelectual.

Ja para Postema (2018), embora quadrinhos e literatura compartilhem um mesmo
suporte, composto por tinta e papel, e sejam predominantemente narrativos, tém formas
artisticas muito distintas. Enquanto a literatura verbal tem a palavra como forga motriz, é o
pictérico que, nos quadrinhos, cria e impulsiona a histdria. No caso especifico do livro ilustrado
e de sua particularidade — ser uma modalidade literaria e artistica em que verbal e visual, juntos,
contam uma historia —, cabe pensar sobre como, nele, a narrativa é apresentada e refletir sobre
a possibilidade de aproxima-la da forma de narrar que ocorre nos quadrinhos, também
caracterizados pela articulacéo verbo-visual.

Para a estudiosa, os quadrinhos sdo uma forma de arte e de narrativa em que multiplos
elementos — pictoricos, textuais e hibridos dos dois —, todos significantes, trabalham juntos para
criar um sistema completo e complexo. Para que isso ocorra, esses elementos reinem-se em

sequéncias de quadros justapostos que invocam o cddigo narrativo, a maneira do que acontece



83

na literatura verbal, na qual a representacdo de eventos acontecendo através do tempo evoca a
narracdo. No livro ilustrado, a reunido de elementos distintos e significativos em uma sequéncia,
compondo um todo complexo, também ocorre, caracteristica que possibilita a narracéo.

Para que ela aconteca, é preciso que os fatos sequenciados estejam articulados entre si,
ou seja, que atuem conjuntamente, de modo a constituir uma totalidade significativa. Por isso,
nos quadrinhos a coesdo € caracteristica que se sobressai, ja que as imagens isoladas, postas em
sequéncia, trabalham juntas para compor a narrativa e tém na lacuna sua unidade de
significacdo. Recorrendo ao pensamento de Wolfgang Iser sobre o processo de leitura, Postema
(2018) ressalta a importancia dos vazios textuais para a criacdo da comunicagdo na leitura e
chama a atencdo para a ideia de que é na busca por preenché-los que o leitor vai, ativa e
progressivamente, construindo “imagens” que lhe permitem dar sentido ao que Ilé.
Metaforicamente, explica que, em um texto ficcional, ha uma alternéncia de lacunas que, no
decorrer da leitura, impelem a construcdo de uma sequéncia de imagens mentais que se
condicionam e, unidas numa sequéncia, permitem que o sentido do texto progressivamente se
forme na imaginacéo do leitor.

Para a autora, portanto, é possivel assemelhar essa descricdo da leitura de ficcdo feita
por Iser a funcdo da sequéncia das imagens nos quadrinhos, embora nestes, em vez de
construidas pelo leitor, elas sejam fornecidas pelo autor. Assim, os vazios que integram a
composigdo dos quadrinhos marcam lapsos temporais entre diferentes elementos da sequéncia,
produzindo a continuidade desta e demandando uma construcao inferencial ativa por parte do
leitor. No caso do livro ilustrado, cabe pensar em processo similar, uma vez que cenas
apresentadas em sequéncia, as quais apresentam tanto lacunas internas, quando consideradas
individualmente, quanto lacunas que ocorrem na interposi¢cdo entre diferentes cenas
sequenciadas, deixam espagos em aberto para que o leitor, num ativo processo interpretativo,
preencha, assim completando a totalidade da narrativa.

Pelos aspectos apontados, portanto, é cabivel aproximar os dois modos de expressédo —
0s quadrinhos e o livro ilustrado — ao considerar que ambos combinam imagens e textos,
linguagens que se apoiam mutuamente e que, unidas, criam uma significagdo que nédo seria
possivel se atuassem separadamente. Ademais, também é pertinente apontar como elemento de
proximidade o papel determinante da imagem em ambas as formas, de maneira a narrar e

descrever, simultaneamente construindo a trama?! e criando a atmosfera. Nesse sentido, cabe

2L Caracterizada por Franco Junior (2014) como a arquitetura do texto narrativo, isto ¢, o modo como o autor
organiza textualmente a historia, revelando suas escolhas para criar diferentes efeitos de sentido.
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considerar que, nas duas, mostrar € contar, diferentemente do que acontece na literatura verbal,
na qual as acGes sdo contadas na diegese e mostradas na mimese.

Outro aspecto que possibilita aproximar as modalidades em questdo é o fato de ambas
compreenderem vazios que impulsionam a leitura e impelem o leitor a, com base no que é
apresentado no texto e em seus conhecimentos anteriores, criar suposi¢cdes sobre o que falta,
ativamente estabelecendo conexdes entre as informacges fragmentadas, de modo a recompor a
linearidade da narrativa. Portanto, as duas formas também tém como elemento comum a
demanda por uma participacdo ativa do leitor na construcdo de inferéncias voltadas ao
preenchimento das lacunas que ocorrem entre as imagens e cenas, j& que nelas muito da
narrativa acontece sem ser mostrado.

Nesse sentido, a sequéncia, elemento central da narrativa nas duas modalidades,
funciona a partir do entrelacamento de elementos individuais — quadros, nos quadrinhos, e
cenas, nos livros ilustrados — unidos em um sentido de temporalidade e desenvolvimento da
acao que precisa ser recuperado pelo leitor. Nessa perspectiva, este participa da construgdo do
significado ao produzir compreensdes com base na informacdo disponivel, adaptando-as
conforme novas informagdes surgem, num processo que envolve mudanca de pagina e
retrocessos e avancos para reexame e confirmacéo do ja percebido e depreendido, mas também
do pressuposto e previsto. Assim, conforme Postema (2018), ha nos quadrinhos uma
ressignificacdo retroativa e uma projecao que cria a trama a partir das lacunas, caracteristica
que também vale para a organizacdo e a leitura do livro ilustrado.

Narrando de modo peculiar, a partir de uma articulagao entre elementos verbais e visuais
gue se aproxima da narracdo que ocorre nos quadrinhos, o livro ilustrado também se caracteriza
por elementos materiais que, concretizando fisicamente a narrativa, igualmente requerem ser

compreendidos como centrais a potencialidade desse objeto para efetivamente contar historias.

3.3 ASPECTOS MATERIAIS E NARRATIVOS DO LIVRO ILUSTRADO PARA A
INFANCIA

... 0 moderno livro-ilustrado possui muito espaco
para varios tipos de experimentagao ...

[Peter Hunt, A critica e o livro-ilustrado. In: Critica,
teoria e literatura infantil, 2010, p. 233-251]
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A materialidade? do livro ilustrado para a infancia apresenta-se cada vez mais variada,
abrindo espago para propostas narrativas inovadoras no que concerne a expressdo dos sentidos
e a sua leitura. Diante de uma grande liberdade referente ao suporte, os criadores desse livro
sdo estimulados a realizar escolhas significativas quanto a variados aspectos materiais da
composicao do objeto, a exemplo de formato, diagramacéo, encadernacéo, tipo de papel, cores,
caracteres, entre outros, todos fundamentais a composicao da obra em sua integralidade e, mais
do que isso, postos a servico de diferentes e instigantes modos de narrar.

A materialidade do objeto, conforme pondera Linden (2011), resulta de uma experiéncia
de expressao planejada. Assim, no livro ilustrado, os sentidos ndo sdo expressos a margem dos
aspectos materiais. Ao contrario, sdo viabilizados por seu intermédio, o que ¢ estabelecido no
projeto grafico, etapa de planejamento que desempenha fundamental papel na elaboracéo e
concretizacdo do livro ilustrado para a infancia.

De acordo com o ilustrador Odilon Moraes (2008), € desse projeto que advém as
escolhas das quais decorrem o corpo e a alma desse livro. Em sua viséo, enquanto o corpo
compreende o modo como tal livro é apresentado aos sentidos do leitor (sua forma, cores,
tamanho), a alma diz respeito ao seu conteudo, revelado a medida em que ocorre a leitura.

Assim, para o autor, o projeto gréfico

[...] indica uma idéia de ler, isto é, uma idéia de um tempo para se olhar cada
pagina, de um ritmo de leitura por meio do conjunto de paginas, de um balanco
entre o texto escrito e a imagem, para que, juntos componham e conduzam a
narrativa. A escolha do papel, formato, dimensao, letra, tipo de impressao,
encadernacdo, quantidade de texto em cada pagina — itens que muitas vezes
fogem a percepcdo da maioria dos leitores (e ndo ser particularmente notado
é um mérito do projeto) — sdo de grande importancia por interferirem no modo
de construir um todo, essa proposta de leitura chamada livro (Moraes, 2008,
p. 49-50).

Caracterizado por um proposito que valoriza as relagdes entre texto, imagem e suporte
na articulacdo da narrativa, tem sua constituicdo material muito influenciada pelo design, por
intermédio do qual, como apontam Menegazzi e Debus (2018), materializam-se nesse objeto as
qualidades da linguagem literaria. Para esses estudiosos, o projeto grafico do livro infantil

ilustrado é uma das principais formas pelas quais o leitor tera contato com a narrativa e, a partir

22 Conforme Paulino (2003), é na concretude de um suporte fisico que o texto, aqui ressaltado o impresso, é
apresentado ao leitor. Intervindo nos modos como este interage com o objeto de leitura, a materialidade influencia
a recepcéo e producdo de sentidos. No caso do suporte livro, especificamente, aspectos materiais como tamanho,
tipo de papel e forma de encadernacdo podem interferir sobremaneira nos modos como aquele que 1€ lida
intelectual, sensorial e afetivamente com o lido, 0 que se evidencia particularmente em relacdo ao livro infantil
ilustrado.
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das condic@es graficas, estabelecera uma maior proximidade e interagdo com a histdria, sendo
instado a, por meio da leitura verbo-visual, construir diferentes compreensdes do narrado.

Assim, na criacdo do livro infantil ilustrado, ao longo de todo o processo criativo ha
uma parceria camplice entre autor, ilustrador e designer grafico (Ramos, 2020), o que tem
resultado em publica¢des de muita qualidade, nas quais a edi¢ao de todos os elementos € foco
de muita atencdo e cuidado, a fim de se fomentar a interagdo do leitor com a materialidade do
livro e, também, com sua literariedade.

O projeto grafico, entdo, engloba os elementos do “corpo do livro”, aqueles que
“compdem sua natureza de objeto concreto, visivel, tactil” (Silva, 2020, p. 56). Deve ser
planejado a partir de um adequado conhecimento do texto literario, de modo a garantir que o
aspecto visual do livro denote as intencdes e subentendidos desse texto. Para que isso ocorra, é
preciso que a técnica e as cores das ilustragdes se coadunem com a intencdo narrativa, 0 que é
explicitado por meio do referido projeto.

Através dele, definem-se as dimensbes material e fisica dos livros ilustrados para a
infancia, cruciais a sua potencialidade significante, dai serem fundamentais a leitura integral e
efetiva de tais livros (Navas; Ramos, 2020). Desse modo, formato, dobras, dimensdes, texturas,
gramatura do papel, tipografia, cores, além de outros aspectos da materialidade colaboram de
forma decisiva para a expansdo dos sentidos que o texto literario suscita, assumindo um
importante caréater significativo e narrativo nas obras.

Caracterizado como uma totalidade que integra multiplos elementos, hoje o livro
ilustrado para a infancia, “pensado como um objeto tnico, [...] é alvo de uma atengdo a todos
os detalhes que o integram” (Linden, 2011, p. 16). Nessa perspectiva, de formas cada vez mais
proficuas e surpreendentes, vem se constituindo como espaco para a criatividade e a
experimentacdo dos autores que, por meio de expressivas potencialidades para se comunicar
verbal e visualmente, tém realizado criacbes com camadas de mensagens e significados abertas
a subjetividade da interpretacédo pessoal (Salisbury; Styles, 2013).

Os criadores tém pensado e trabalhado ricamente os elementos materiais do livro
ilustrado para criancas, de modo que os sentidos, situados em multiplas camadas de leitura,
sejam expressos de forma eficaz e desafiadora a interpretagcdo. Assim, temos visto surgir obras
marcadas pela exceléncia artistica e estética, nas quais se destaca a qualidade de projetos
gréaficos que incluem, por exemplo, cuidadoso tratamento dos paratextos, elementos integrantes
do todo da obra e que também sdo responsaveis por contar a narrativa, apresentando-a e
reforcando-a (Genette, 2009).
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A materialidade e sua participagdo nos modos de narrar no livro ilustrado inclui o
formato assumido em sua configuracdo. Com uma variedade muito grande, o formato relaciona-
se de perto com as dimens@es do livro, o que pressupde os diferentes modos de apresentacéo,
incluindo tamanho e localizacdo das mensagens verbal e visual no interior da pagina simples
ou dupla. E, por isso, elemento determinante das possibilidades de express&o no livro ilustrado
contemporaneo destinado a infancia, sendo salientado por Nikolajeva e Scott (2011) como
caracteristica muito importante de um livro ilustrado, atrelada a area do design dos livros, ndo
ocorrendo acidentalmente na composicao de um livro, uma vez que participa de sua totalidade
estetica.

Ha trés principais formatos regulares desse livro, dois dos quais sdo exemplificados na
Figura 9, a seguir?®. O primeiro, mais comum, € o vertical, no qual ha maior altura do que
largura. O segundo é o horizontal que, ao contrario, é mais largo e menos alto, apontado pelas
autoras supracitadas como formato quase exclusivo dos livros ilustrados, possibilitando uma
composigdo que, assemelhando-se a um palco de teatro e a uma tela de cinema, favorece a
apresentacdo de espaco e movimento. O terceiro é o formato quadrado, no qual as medidas de

altura e largura sdo equivalentes.

Figura 1 — Formatos vertical e quadrado da configuracédo do livro infantil ilustrado

23 De modo a demonstrar os varios elementos materiais do livro infantil ilustrado, aqui apontados, serdo
apresentados exemplos dos titulos do corpus que fundamentou a realizacdo dos encontros da formacgédo docente
continuada em foco, detalhados no capitulo seguinte.
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Fonte: Alphen; Gomes (2021); Alphen (2017).

Além deles, existem formatos irregulares, nos quais capa e paginas do miolo do livro,
geralmente cartonado, sdo igualmente recortadas na forma de um elemento integrante da
historia, ou podem até mesmo apresentar formatos distintos. Também ha o formato sanfonado,
gue se caracteriza por uma tira Unica de papel dobrada muitas vezes no sentido horizontal, de
forma a delimitar, entre uma dobra e outra, o espago de uma pagina, e a estabelecer, pela agdo
de desdobrar, a sequéncia da leitura. Aspecto também relacionado ao formato do livro sdo as
suas dimensoes, igualmente marcadas por uma ampla variedade de possibilidades, de modo a
atender a caracteristicas fisicas e preferéncias do leitor crianga, além de objetivos dos autores.

Outros aspectos fundamentais da materialidade do livro ilustrado voltado a infancia séo,
por exemplo, a capa, a contracapa e as guardas, nelas incluidos elementos que materializam
diferentes e proficuos modos de narrar nesse livro. Para Nikolajeva e Scott (2011), esses
paratextos fornecem contribuicdo relevante a integralidade desse objeto, especialmente porque
carregam uma porcentagem significativa das suas informagdes verbais e visuais, podendo fazer
a narrativa iniciar-se antes da primeira pagina, ja na capa, e s6 terminar depois da Gltima, na
contracapa.

Tratando da primeira capa, as estudiosas a salientam como elemento extremamente
significativo no livro ilustrado, uma vez que contém dois elementos essenciais em sua
constituicdo: um titulo e uma imagem, como demonstrado pela Figura 10, abaixo. Juntos, esses
elementos sdo chamariz a leitura e, além disso, ao fornecerem alguns dados importantes sobre
a historia, permitem ao leitor, antes mesmo de abrir o livro, antecipar informacdes do enredo.

Assim, conforme Powers (2008), a capa integra a histdria de qualquer livro e oferece ao leitor
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uma amostra das delicias que encontrara no seu interior, embora ndo necessariamente se

constituindo como a mais valiosa das janelas que se prestam a isso.

Figura 2 — Primeira capa de L& fora
i
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Fonte: Neves (2022).

A capa €, como destacado por Mattos, Ribeiro e Vianna (2016), extremamente relevante
para que se configure a relacdo entre os parceiros da troca comunicativa que se da na leitura do
livro ilustrado. Segundo as autoras, a partir de indicacdes verbais, numéricas e/ou iconograficas,
ela é fundamental para que se estabeleca o primeiro contato do leitor com a obra e para que ele
construa antecipacdes sobre os seus sentidos, aderindo a sua leitura ou a rejeitando.

A ideia da capa como paratexto importante para que o leitor possa antecipar aspectos da
historia também é apontada por Ramos (2017), ao afirmar que ela é relevante a criacdo de
expectativas e antecipagdes sobre o contetido do livro, e também por Armas (2006), para quem,
do titulo e da ilustracdo, elementos que a integram, e da relacdo entre eles, um leitor atento pode
extrair inimeros dados sobre o livro: 0 tema, as caracteristicas do protagonista, o conflito, o
tempo e o lugar da historia, 0 modo narrativo, entre outros. Para o estudioso, muitos desses
indicios, de modo mais ou menos sutil, viabilizam uma antecipacao direta, um imediato acesso
ao sentido do texto. Entretanto, complementa, o processo de leitura demanda confirmar ou
refutar o que a capa permite antecipar e isso pode ser feito pela extracdo de informacdes
oferecidas na continuidade da leitura.

No que concerne especificamente ao titulo, elemento primordial da capa, Nikolajeva e
Scott (2011) apontam que nos livros infantis ilustrados ele geralmente se presta a esclarecer a

dupla narrativa (composta por imagens e textos verbais), podendo mais raramente contradizé-
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la, constituindo-se, por isso, como parte muito importante da compreensdo da interacdo
texto/imagem, tanto na capa quanto dentro do livro. Além disso, aspecto igualmente relevante
€ que o modo de apresentacdo desse titulo na capa do livro, o seu layout, com o uso de diferentes
formas, cores, tamanhos e configuracdes, também expressa e reforca a mensagem, podendo
afetar a elaboracéo de antecipac@es e o proprio entendimento do livro pelo leitor.

Sobre a quarta capa, ou contracapa, ressaltam que nela geralmente sdo colocados
paratextos que, tendo carater educativo, sdo fortemente didaticos e avaliativos da obra, como
um breve resumo do enredo (como demonstrado pela contracapa da Figura 11), uma
apresentacdo do autor e do ilustrador, recomendacéo sobre a idade do leitor, trechos de resenhas

e informagdes sobre outros livros de mesma autoria, entre outros aspectos.

Figura 3 — Contracapa de La fora
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Fonte: Neves (2022).

Nela, afirmam, pode haver uma imagem que continue a da primeira capa, integrando
com esta uma ilustracdo inteira, embora seja usual ndo trazer detalhes essenciais que
complementem ou contradigam a historia, o que se deve, provavelmente, a ideia de que quando
se termina de ler o texto verbal de um livro, a historia acabou e, por isso, ndo cabe prestar
atencdo a quarta capa. Entretanto, como realcam, isso vem sendo forte e deliberadamente
contestado por autores contemporaneos que, de maneira criativa e competente, deixam uma
pista decisiva da historia aparecer na quarta capa.

Mattos, Ribeiro e Vianna (2016), em interessante analise da contracapa de livros
ilustrados infantis, salientam que, embora difira da capa no sentido de ndo constituir a

identidade da obra, também contribui — com conteddo diversificado, textos com diferentes
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fungdes, multiplas semioses e estratégias discursivas — para que o leitor se decida quanto a sua
leitura. Por meio de diferentes estratégias de discurso, a contracapa implica o leitor, crianga ou
adulto mediador, na tarefa de acatar ou ndo as sugestdes de leitura ali apresentadas. Assim,
também contendo “indica¢des verbais, numéricas e/ou iconograficas importantes para que esse
leitor estabelega seu primeiro contato com a obra” (Mattos; Ribeiro; Vianna, 2016, p. 351), a
contracapa oportuniza a adesdo, ou ndo, a leitura do livro e a antecipacao de sentidos.
Segundo Nikolajeva e Scott (2011), tem havido um maior interesse dos autores pelas
guardas, encaradas como paratextos que muito podem contribuir, e de maneiras mdltiplas, a
historia, ampliando as possibilidades de narrar (Figura 12). Sobre elas, Lins (2004) pontua que
correspondem a primeira e a Gltima pagina de livros, podendo, além de auxiliar no seu
acabamento, acrescentar-lhes informacéo visual. Destaca gque, no caso de livros infantis, o uso
das folhas de guarda tem intuito estético ou poético, motivo pelo qual incluem imagens,
aplicacdo de texturas ou motivos repetidos. Desse modo, mesmo usualmente tendo funcéo
decorativa e protetora do livro, ao apresentarem um elemento pictdérico em relagdo com a
histdria, sdo sO aparentemente ornamentais, uma vez que, simbolicamente, podem representar
o0 antes (guarda inicial) e o depois (guarda final) do narrado (Armas, 2006), o que sé é possivel

descobrir através da leitura.

Figura 4 — Guardas inicial e final de Quero meu chapéu de volta
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Fonte: Klassen (2022).

As guardas podem trazer cenas que introduzem a historia, no caso das iniciais, e que a
finalizam, no caso das finais. Podem também transmitir informacdes extras importantes a
compreensdo do enredo. Em outros casos, ainda abrem margem a suposicdes e a imaginacao
do leitor, condicao relevante ao preenchimento de lacunas e a construcdo de sentidos. Portanto,
trazendo texturas e cores especificas, inegavelmente cumprem relevante funcéo na totalidade
significativa do livro infantil ilustrado, podendo somar-se a narrativa e influenciar a
interpretacdo construida pelo leitor. Nessa direcdo, Ramos (2017, p. 17) indica que as guardas,
“ao serem alvo de uma exploragdo atenta no final do processo de leitura, funcionam como
resumo, continuacdo ou questionamento do conteddo, comentando-o, prolongando a leitura
para além do seu terminus”.

A folha de rosto, ou frontispicio, também é elemento relevante da materialidade do livro
ilustrado. Atendendo a convencdes editoriais, € composta por informagdes como titulo da obra
e nomes de autor, ilustrador e editora, além da imagem de um detalhe de uma ilustrag&o interna
do livro, sem o pano de fundo, ou de uma informacdo inicial relacionada ao contetdo narrado
(Figura 13). A respeito dessa imagem, Nikolajeva e Scott (2011) destacam a sua funcéo de
antecipar o enredo, podendo sugerir e ampliar uma certa interpretacdo. E possivel que a
narrativa ja comece no frontispicio, com a apresentacdo, por exemplo, do seu protagonista,
motivo pelo qual o seu contetido tem sido frequentemente pensado e trabalhado pelos criadores
no intuito de integra-lo ao corpo do discurso narrativo. Nesse sentido, embora tendo carater de
paratexto, a folha de rosto pode se constituir como componente determinante a compreensdo da

trama, orientando sua leitura ou sugerindo uma interpretagéo.
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Figura 5 — Frontispicios de Olhe, por favor, ndo viu uma luzinha piscando? / Corra,
coelhinho, corra!

BERNARDO capvALHO

Fonte: Carvalho (2014).

Além de todos os elementos da materialidade do livro ilustrado para a infancia ja
apontados, aspecto igualmente proficuo na sua composicdo e que vem sendo amplamente
explorado e trabalhado pelos autores é a tipografia. Nessa perspectiva, pensados e formalmente
concretizados a partir de uma intrinseca relagdo com as imagens, 0s caracteres com 0s quais se
apresenta o texto verbal, de formas cada vez mais surpreendentes e efetivas, tém se mostrado
fundamentais a manifestacdo dos sentidos e as intengdes narrativas no livro ilustrado, como
ocorre com 0s caracteres tipograficos da pagina dupla apresentada na Figura 14. Por isso,
denotando que nesse livro as fronteiras entre palavra e imagem vém sendo cada vez mais
desafiadas, as palavras sdo transformadas em elementos pictoricos, tornando-se, segundo
Salisbury e Styles (2013), texto visual.
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Figura 6 — Pagina dupla de Quero ler meu livro, em que as caracteristicas tipograficas ajudam
a significar
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Fonte: Biesen (2017).

Na materialidade do livro ilustrado, ao trazerem uma equivaléncia entre o sentido do
texto e sua apresentacdo formal, os caracteres assumem uma funcéo iconica quando procuram,
visualmente, dar conta de significados, o que envolve consideraveis implicacdes narrativas e
discursivas. Assim, e frequente que nos livros ilustrados a forma e o tamanho dos caracteres
utilizados desempenhem importante fun¢do na manifestacdo dos sentidos pretendidos. Na
recorréncia as onomatopeias para integrar as imagens, os ilustradores também trabalham com
0 aspecto figurativo dos caracteres, com isso ampliando as possibilidades expressivas e
significativas.

Cabe, ainda, tratar das cores, importante aspecto que, a partir do projeto grafico do livro
ilustrado, assume, na materialidade deste, significativo papel na concretizacdo das pretensdes
narrativas. Impregnada de informagéo, a cor tem grande forca e pode ser usada com muito
proveito para expressar e intensificar a informagéo visual. Por esse motivo, segundo Dondis
(1997), é fonte de valor inestimavel para os comunicadores visuais.

A cor, salienta o ilustrador Rui de Oliveira (2008), é um dos componentes da imagem
que tem maior poder para evocar e emocionar. Constitui-se, por isso, como elemento
fundamental e imprescindivel a arte de contar histérias visualmente, uma vez que apresenta
significativa capacidade de expressdo quando, ao relacionar-se com outras unidades pictoricas,
proporciona, entre outros fatores, a expressdo do tempo, do estado emocional dos personagens
e da atmosfera da cena representada, todos cruciais a apresentacdo da narrativa, o que fica
patente na manifestacao do sentido na pagina dupla destacada na Figura 15. Nessa perspectiva,

enquanto recurso usado intencionalmente, as cores assumem relevante atribuicdo narrativa e
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descritiva (Oliveira, 2008) no livro ilustrado para a infancia, por isso auxiliando sobremaneira

a compreender o que nele esta sendo contado.

Figura 7 — Pagina dupla de La fora, em que a presenca da cor manifesta sentidos
[ AW ()
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Fonte: Neves (2022).

A relacdo do elemento cor com outros aspectos da visualidade do livro ilustrado e a sua
repercussao sobre os modos e possibilidades de contar uma histéria também é salientada por
Biazetto (2008). Para ela, a cor, junto a outros elementos visuais, contribui para criar uma
ilustracdo capaz de comunicar, despertar a atencdo e emocionar o leitor, promovendo um
“dialogo que ndo se esgota no primeiro momento, mas convida a crian¢a ou 0 jovem a revé-la,
ir e voltar pelas paginas, retomar algum detalhe, olhar novamente” (Biazetto, 2008, p. 79), acdes
importantes a atribuicdo de sentidos a sequéncia narrativa do livro ilustrado.

As cores, como importante elemento visual do livro, devem refletir o texto e seus
subentendidos, auxiliando a expresséo de significados. Por isso, manifestando-se no plano de
fundo de uma pagina ou num mero detalhe de uma ilustracdo, voltam-se, por exemplo, a
apresentar momentos diferentes do dia, a denotar distintos estados de espirito dos personagens,
a enfatizar e dar destaque a uma determinada informac&o. Nessa direcéo, Silva (2020) pontua a
relevancia de haver harmonia entre a técnica escolhida pelo ilustrador e as cores das ilustragdes
com o teor da narrativa.

Outro elemento da constituicdo fisica do livro infantil ilustrado que pode, atendendo aos
interesses dos criadores, exercer importante fungdo nos propositos narrativos, é a dobra. Eixo
fisico divisor do espaco do livro aberto em duas metades (Linden, 2011), no &mbito de projetos

gréficos inovadores e muito criativos, ela também vem sendo aproveitada como recurso para
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expressar e significar. Tem, portanto, extrapolado a condicdo de elemento componente da
materialidade do livro e assumido, para além disso, um relevante papel em sua linguagem
gréfica e visual, como ocorre no livro infantil ilustrado Quero ler meu livro, realcado na Figura

16, abaixo.

Figura 8 — Pagina dupla de Quero ler meu livro, em que a dobra é aproveitada para demarcar
a parede que divide dois ambientes
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Fonte: Biesen (2017).

Para Almeida e Campos (2020, p. 76), além de ordenar o espaco da folha, estabelecer
um sentido linear a leitura e trazer mais flexibilidade a ela, a dobra vem se afirmando
progressivamente como elemento capaz de agregar novos significados aos livros,
principalmente os “de tessitura ficcional, poética e artistica”, caso dos contemporaneos livros
ilustrados de literatura para a infancia. Nestes, o uso figurativo desse elemento é estratégia que
enriquece a interpretagdo das mensagens visuais e verbais, uma vez que envolve signos,
simbolos e figuras de linguagem repletos de significados.

Nessa perspectiva, como demonstram as autoras, o design dos livros infantis ilustrados
tem investido no aproveitamento da dobra como espago de significacdo e no seu emprego como
recurso capaz de manifestar camadas complexas de representacéo. Por isso, as vezes ela assume
caracteristicas figurativas tdo marcantes em tais livros que parece assumir o lugar de uma
personagem principal ou secundaria da narrativa.

A relacdo entre o uso da dobra como recurso figurativo e as articulagdes que, no livro
infantil ilustrado, ocorrem entre a linguagem visual, a linguagem verbal e o projeto grafico
também € fator que merece destaque. Quando dotada de significado na manifestacdo da

narrativa, a dobra é capaz de intensificar as relagdes entre essas trés linguagens e, devido a isso,
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torna mais ricas as possibilidades de interpretacdo das mensagens visuais e verbais de um livro
ilustrado (Almeida; Campos, 2020), o que demonstra o relevante papel que pode desempenhar
na integralidade deste e em seus modos de narrar uma historia.

Portanto, as possibilidades de organizacdo interna e de ocupacdo do suporte sdo
vastissimas no livro ilustrado, transcendendo a interacdo entre texto e imagem, uma vez que
incluem indmeros elementos que esse suporte comporta. Dessa forma, a potencialidade criativa
que vem caracterizando o livro infantil ilustrado, a qual parece ser ilimitada na elaboracao
visual e tipogréafica, e em termos de tamanho, materialidade, estilo e técnica, certamente traz

muitos desafios a leitura.

3.4 DESAFIOS DA LEITURA DO LIVRO INFANTIL ILUSTRADO CONTEMPORANEO

Os livros ilustrados envolvem as mentes, assim como os coragoes, e
fazem exigéncias cognitivas ao leitor. As obras mais desafiadoras
fazem as criangas pensarem de formas diferentes, o que por sinal elas
acham extremamente atraente.

[Martin Salisbury e Morag Styles, Palavra e imagem,
palavra como imagem. In: Livro infantil ilustrado:
a arte da narrativa visual, 2013, p. 73-86]

Tratar da leitura do livro ilustrado, objeto com peculiaridades composicionais e
narrativas, requer inicialmente realcar a compreensao da leitura como produto da interacéo
entre leitor e texto, e junto a isso, como resultado da capacidade desse leitor para, considerando
aspectos literarios, estéticos e materiais de tal livro, ativamente construir sentidos.

O entendimento desse livro como aquele “que conjuga, com exceléncia, as componentes
artistica (literaria e plastica), ludica e €tica da producao literdria destinada [...] & infancia”
(Ramos, 2020, p. 7) também demanda considerar a importancia de sua leitura para viabilizar o
acesso significativo dos jovens leitores a linguagem poética das palavras e imagens, para
propiciar a sua entrada precoce e prazerosa no jogo literario e, ainda, para favorecer a
constituicdo de capacidades de leitura fundamentais.

Assim, ao funcionar como a primeira literatura experimentada pelas criancas
(Townsend, 1971 apud Hunt, 2010), o livro ilustrado cumpre importante funcdo em sua
formacdo leitora, uma vez que Ié-lo implica lidar com o texto literario que comporta e, além
disso, com o modo como os diferentes aspectos de sua materialidade o manifestam. Nessa

perspectiva, representa muitos desafios a leitura, pois requer do leitor, entre outras, a capacidade
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para lidar de modo eficaz com a potencialidade significante de suas dimensdes material e fisica,
condicgéo que, de acordo com Navas e Ramos (2020), exige que a sua leitura integral e efetiva
se fundamente também na exploracéo dessas dimensdes.

Refletindo sobre a relacdo do leitor com o livro ilustrado, Linden (2011) destaca a
preocupacdo dos autores em aproximar as caracteristicas de suas produgdes das possibilidades
de seus provaveis leitores para lidar com elas. A esse respeito, afirma:

Os autores e ilustradores, inclusive nas producGes mais inovadoras,
preocupam-se geralmente com o destinatario, mesmo que o solicitem por
registros inabituais. Mais que uma busca de cumplicidade, uma benévola
confianga na sagacidade do leitor é o que caracteriza o seu trabalho. O livro
ilustrado com frequéncia se apresenta como uma proposta aberta [...] em que
0 espirito de brincadeira e o carinho ocupam um lugar primordial.
Simultaneamente, os criadores tendem a elaborar obras cada vez mais
complexas. Essa complexidade se traduz sobretudo por uma ruptura com
habitos e convencdes de leitura, um mesclar das mensagens dentro do suporte,
cujas interagdes enveredam por caminhos heterogéneos, uma orquestracao de
diferentes niveis de leitura ... Sem contar que essas rela¢cbes podem se travar,
de maltiplas formas, para além da fronteira delimitada pelo livro aberto, ou
adquirir sentido de uma pégina para outra ndo consecutiva. [...] a confianca
reciproca entre o criador e o leitor ird permitir a existéncia do livro (Linden,
2011, p. 158-159).

Na visdo da autora, embora como proposta aberta, o livro ilustrado é produzido tendo
em vista um destinatario que é encarado como leitor perspicaz, capaz de estabelecer uma
relacdo cumplice com o autor e, a partir dela, apto a lidar com a complexidade de um objeto
que, ao propor novas e transgressoras formas de leitura, o desafia e instiga. E, portanto, o
estabelecimento de uma reciprocidade entre o criador e o leitor, baseada na confianca mdtua na
construcdo de sentidos, que o livro ilustrado de fato consolida a sua existéncia, configurando-
se como significativo elemento artistico e literario.

Salisbury e Styles (2013) coadunam o pensamento a respeito da capacidade do leitor
para lidar com os desafios colocados pelo livro ilustrado ao qualificar boas obras do género
como aquelas que, embora cativantes, arriscam-se mais quando tratam de temas exigentes e
complicados, apresentam sofisticacdo no estilo artistico, compdem-se de ideias complexas,
motivam a divergéncia de leituras e, principalmente, carregam de modo subjacente a ideia de
um leitor capaz de lidar com tais caracteristicas.

Assim, o significativo desenvolvimento do livro ilustrado para a infancia tem impelido
a necessidade de ultrapassar as fronteiras da idade a qual se volta, permitindo considerar que

diferentes leitores, com maior ou menor tempo e experiéncia de vida, podem ser igualmente
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desafiados por esse novo género que, conforme salienta Colomer (2017, p. 236), “complica
cada vez mais suas exigéncias de leitura com rupturas das convencoes, interdependéncia dos
distintos elementos e multiplicacao dos niveis interpretativos”.

A esse respeito, Nikolajeva e Scott (2011) apontam a capacidade do livro ilustrado para
dirigir-se a uma dupla audiéncia, salientando que muitas obras se destinam simultaneamente a
criangas pequenas e adultos sofisticados, alcangando um publico amplo que inclui tanto ndo
leitores quanto adultos letrados. S&o, por exemplo, aquelas caracterizadas por ricos
iconotextos®* que tanto atendem & experiéncia do adulto para decodificar o texto de maneira
tradicional — contemplando a direcéo esquerda-direita e observando a sequéncia temporal dos
acontecimentos — quanto satisfazem a capacidade da crianga para olhar as imagens com
perspicacia. Considerando isso, as autoras evidenciam pertinentemente que o melhor publico
de tal livro € aquele composto pela reunido de adultos e criangas que, com seus pontos fortes
especificos, colaboram conjuntamente a leitura.

Assim, caracterizado por originalidade e liberdade criativa, o livro ilustrado
contemporaneo, com seu potencial de quebrar regras e fugir ao tido como convencional,
surpreende, oferecendo consideraveis desafios ao leitor por exigir dele conhecimentos
avancados que viabilizam a construcdo de sentidos. Desse modo, pode-se dizer que um grande
desafio desse leitor na leitura desse livro é ler as imagens, predominantes em sua composi¢ao
e, mais do que isso, e talvez principalmente, ler o que constitui sua particularidade: o texto que
resulta da associacao dessas imagens com as palavras.

No que concerne a leitura das imagens, cabe ressaltar o papel prioritario que elas
assumem na constituicdo dos livros ilustrados, caracterizados por Reyes (2021, p. 39) como
“verdadeiros museus, abertos a mil interpretacdes e a qualquer hora”, por isso descortinando
um novo universo para o leitor crianga. Este, por ser capaz de interpretar as imagens com olhar
sensivel e lucido, uma vez que a influéncia excessiva dos efeitos da racionalizacdo ainda nédo
interferiu danosamente em sua capacidade de apreender rapidamente a lingua das imagens
(Ramos, 2011), acaba ensinando ao adulto e auxiliando-o na descoberta de outras formas de
ler, 0 que vale para o professor que intermedeia a leitura do livro ilustrado junto as criangas.

A preponderéncia da imagem na constituicdo dos livros ilustrados pode levar a falsa
ideia de que a sua leitura € mais facil e adequada aos leitores menos experientes. Entretanto,
embora o alcance das imagens seja universal e as criangas geralmente lidem mais

tranquilamente com elas, isso ndo significa que exijam menos desses leitores, uma vez que,

24 As autoras recorrem a Hallberg (1982) para definir iconotexto como “uma entidade indissocidvel de palavra e
imagem”, na qual ambas cooperam para transmitir uma mensagem (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 21).
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assim como ocorre com 0 texto em palavras, também demandam deles capacidades
fundamentais: o dominio dos codigos dessa linguagem e a sua interpretacgo.

A compreensdo de que imagem e palavra sdo universos distintos, com modos peculiares
de representacéo e significacdo da realidade, fundamenta o entendimento de que o ato de ler
ndo pode mais estar restrito a decifracdo de letras, expandindo-se a outros tipos de linguagem
além da escrita. Como decorréncia, ainda ha a ampliacdo do conceito de leitura, de modo a
incluir as imagens que, como defende Santaella (2021, p. 10), “também podem e devem ser
lidas”. Por essa razdo, a aprendizagem da leitura das imagens, fundamentada na observacéo dos
aspectos e tracos que as constituem, mostra-se muito necessaria, num processo denominado de
alfabetizacdo visual, ao longo do qual sdo desenvolvidas, de maneira sistematica, as habilidades
referentes a leitura de imagens.

Nesse sentido, com base na ideia dos livros ilustrados como “verdadeiras aulas de
observagdo e avaliacdo de textos visuais” (Salisbury; Styles, 2013, p. 77), cabe entendé-los
como relevante caminho para que os leitores se aproximem do universo das imagens e, em
consequéncia, aprendam os codigos relativos a linguagem visual. Ressaltando o fato de que o
mundo em que vivemos € cada vez mais repleto de visualidade, os autores defendem ser
necessario que as criancas adquiriram capacidades para contemplar, apreciar e analisar o
material propiciado por ela, objetivo para o qual a leitura do livro ilustrado pode exercer
importante contribuicdo, o que, nesse sentido, também o constitui como relevante instrumento
educacional (Linden, 2011).

Ja no que diz respeito a leitura do texto resultante da associacdo de imagens e palavras,
0 qual particulariza o livro ilustrado, cabe destacar, com base na compreensédo de Bader (apud
Salisbury; Styles, 2011), que é o espaco de leitura criado pela tensdo entre o dito pelas palavras
e 0 mostrado pelas imagens que torna desafiador o trabalho daquele que I1€. Embora palavras e
imagens fornecam contribuicdes & expressao no livro ilustrado, é de sua associa¢do que emerge
um texto especifico que demanda ser lido e que abre espacos para que, auxiliado pelos
conhecimentos, experiéncias e expectativas prévios, o leitor preencha, desse modo construindo
uma interpretacdo ativa.

Nikolajeva e Scott (2011) também realcam esse papel ativo do leitor do livro ilustrado,
assemelhando o processo de leitura deste a um circulo hermenéutico em que, a partir do
atrelamento de signos verbais e visuais, que geram expectativas um sobre o outro, vai ocorrendo
progressivamente uma expansao crescente do entendimento. Nessa perspectiva, apontam as

autoras, cada releitura, seja de palavras ou de imagens, cria melhores fundamentos para uma
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nova, mais completa e adequada interpretacdo do todo, desse modo viabilizando um maior
aprofundamento nas camadas de significacdo do texto.

Havendo, no livro ilustrado, formas multiplas de interacdo entre palavras e imagens,
existe a possibilidade de cada uma dessas linguagens preencher, de maneira total ou parcial, as
lacunas da outra, ou de deixarem esse preenchimento a cabo do leitor. Dessa forma, a maneira
como, nesse livro, imagens e palavras interagem exerce significativa influéncia sobre o papel
desempenhado pelo leitor na construcio ativa de significados. E na relacdo em que ambas as
linguagens em associacdo fornecem contribuicdes especificas a constituicdo do texto que,
diante de multiplas possibilidades significativas, € demandada desse leitor uma participacao
muito efetiva na leitura. A construcdo dos sentidos, nesse caso, é estimulada pelo fato de as
linguagens ndo mostrarem/dizerem tudo, deixando espacos abertos para que o leitor
complemente a partir tanto de pistas e caminhos apontados pela integracdo verbo-visual, quanto
de seus conhecimentos pré-existentes.

Assim, o livro ilustrado, forma expressiva que, por sua integralidade, exige ampla e
consistente capacidade de leitura, impBe consideraveis desafios aquele que Ié e, nessa
perspectiva, a formacdo de leitores habeis para usufruir de sua riqueza. A esse respeito, Linden
(2011) atenta a amplitude da acdo de ler um livro ilustrado e a relaciona & necessidade de
preparacdo dos leitores para enfrenté-la, dizendo que

[...] ler um livro ilustrado n&o se resume a ler texto e imagem. E isso, e muito
mais. Ler um livro ilustrado é também apreciar o uso de um formato, de
enquadramentos, da relacdo entre capa e guardas com seu conteido; é também
associar representagdes, optar por uma ordem de leitura no espaco da pagina,
afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar os siléncios de uma
em relacdo a outra... Ler um livro ilustrado depende certamente da formagéo
do leitor (Linden, 2011, p. 8-9).

Sua leitura implica, pois, ir além da relacéo entre palavras e imagens que, embora crucial
em sua constitui¢do, é concretizada junto a inmeros outros elementos que também precisam
ser levados em conta nessa leitura. Assim, seus aspectos materiais e caracteristicas narrativas e
literarias precisam integrar as possibilidades de I&-lo, o que implica a necessidade de formar o
leitor, capacitando-o a lidar de modo eficaz com os desafios colocados por toda a riqueza
significativa e material desse livro aquele que o I€é.

A importéncia e preméncia dessa formacdo sdo realcadas quando se considera que a
producdo contemporanea do livro ilustrado vem sendo impactada pelas surpreendentes

intengdes e criatividade dos autores. Introduzindo a ambiguidade em seus textos, as vezes de
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forma téo intensa que, quanto mais o texto € lido e as ilustragdes sdo examinadas, mais incerta
parece ser a comunicacdo, os criadores desafiam cada vez mais o leitor, obrigando-o a chegar
a suas proprias respostas, suas proprias resolucdes e a juntar forcas com os autores-ilustradores
na criacao da ambientacdo, da historia e da interpretacgéo.

Para tanto, a formacdo desse leitor, aqui compreendido como exercendo a fungéo de
coautor®®, é fundamental e, nela, o mediador da leitura do livro ilustrado desempenha papel
imprescindivel, devendo ser ele, também, um leitor proficiente desse desafiador e admiravel
objeto. Dessa forma, para a abordagem do livro infantil ilustrado, é importante que o mediador
seja instado a se aprofundar no conhecimento e leitura desse objeto e, especialmente, a escolher
com discernimento as obras a serem compartilhadas, a partir dessa escolha estabelecendo com
clareza e consciéncia os modos de explorar sua leitura, a fim de favorecer a educacao literaria
e, ao lado dela, a constituicdo de relevantes capacidades leitoras nas criancas.

Considerando isso, Ramos (2017) salienta o papel importante do professor mediador da
leitura que, ao explicitar relagGes entre elementos textuais e peritextuais?® no livro ilustrado,
fomenta a iniciacdo dos leitores iniciantes nos protocolos de leitura do texto literario. Decorre
dai a ideia de que, no processo de mediacdo da leitura do livro ilustrado, pode-se colaborar para
o desenvolvimento leitor, o que justifica ensinar a ler todos os elementos do livro, relacionando
0s modos de narrar nele concretizados aos seus aspectos materiais, para que se tenha como
consequéncia o fomento do que a autora denomina de “literacia em sentido plural e abrangente”
(Ramos, 2017, p. 16).

Em trabalho mais recente, Ramos (2020) ainda chama a atencéo para a relevancia de,
na leitura compartilhada, realizarem-se atividades produtivas com o livro infantil ilustrado,
destacando a importancia da pré-leitura que, em sua visdo, € determinante para 0
estabelecimento do dialogo do leitor com o livro e a criacdo de expectativas a serem negociadas
no decorrer do processo interpretativo. Nessa dire¢do, realca a importancia da mediacdo para
que ocorram ac¢des antecedentes a leitura do miolo do livro, como observar e analisar a capa,

Ié-la em articulagcdo com a contracapa, identificar o titulo e a ilustracdo, observar as guardas

2 A consideracdo do papel ativo do leitor e de sua atuagdo no preenchimento de lacunas textuais, de modo a
atribuir sentidos, permite compreender sua participagdo como “outro autor” da historia, ja que € instado a se juntar
ao(s) autor(es) dos textos verbal e visual do livro, contribuindo, no decorrer da leitura, para conta-la. Ramos (2011)
atrela a ideia de coautoria aos livros de imagens, defendendo que nestes a interacdo do leitor, para a elaboracéo da
narrativa, € mais imprescindivel do que em qualquer outro tipo de livro, uma vez que “o autor-ilustrador constroi
as imagens, e o leitor se apodera delas para contar o que sugerem” (Ramos, 2011, p. 109).

% peritextos, conforme Genette (2009), sdo a categoria que engloba os elementos de paratexto que prolongam o
texto, colocando-se em torno dele ou em seus intersticios, circundando-o dentro do préprio espaco da obra. Incluem
aspectos como o nome do autor, os titulos e toda a materialidade dai advinda.
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inicial e final e relacionar os seus sentidos, além de analisar as paginas prévias ao inicio do
texto (pégina de rosto e ficha técnica).

A partir dessas ponderac@es acerca dos elementos materiais do livro infantil ilustrado e
da necessidade de considera-los na leitura desse objeto, a autora compreende essa leitura como
um processo desafiador e estimulante que implica avangos e recuos nas paginas, observacao,
questionamento constante e interrogacao acerca do significado de todas as opcOes criativas
realizadas pelos autores. Devido a isso, defende que livros ilustrados de qualidade estejam
presentes no contexto educativo desde cedo, pois aprender a |é-los precocemente permite o
desenvolvimento de varias competéncias decisivas a formacao leitora e literaria, o que vale
especialmente para o contexto da educacgéo escolar, no qual o professor exerce, como leitor e

formador de novos leitores, imprescindivel papel.
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4 CONSTRUIR CAMINHOS E MODOS DE TRILHA-LOS: SOBRE O
DELINEAMENTO E A REALIZACAO DA PESQUISA

Caminhante, sdo tuas pegadas o caminho e nada mais;
caminhante, ndo ha caminho, faz-se caminho ao andar

[Trecho do poema Cantares, de Antonio Machado]

Realizar uma investigacéo cientifica centrada na formacéo docente para o conhecimento
e a leitura do livro infantil ilustrado também implica definir o seu desenho metodoldgico,
estabelecendo os pressupostos norteadores dos caminhos a trilhar e 0s passos necessarios a
percorré-los. Assim, decidir o tipo de pesquisa e suas caracteristicas, definir os participantes do
processo de formagdo, determinar as etapas da configuracdo da producdo de dados e a
perspectiva adotada em sua andlise sdo, entre outros, aspectos fundamentais ao delinear
metodoldgico da investigacao.

Considerando a necessidade de esclarecer as caracteristicas da metodologia do estudo
efetuado, de forma a explicitar aspectos como 0s seus participantes e 0os procedimentos e
instrumentos utilizados em seu decorrer, buscando justificar a relacdo entre sua definicdo e o
atingimento do propositos da pesquisa, neste capitulo sdo apontadas, definidas e discutidas as
peculiaridades metodoldgicas da investigagao.

Assim, comeca-se realcando o seu viés qualitativo e, a partir dele, o fato de também
configurar-se como pesquisa-a¢cdo, numa contextualizagcdo que, tendo como base a teoria da
metodologia de pesquisa, ressalta as especificidades de tais modalidades de investigagcdo em
ciéncias sociais. Na sequéncia, situa-se o inicio do estudo, esclarecendo ajustes e modificacdes
que se fizeram necessarios em seu primeiro desenho. Além disso, apresenta-se o grupo de
professoras constituido para a iniciativa de formacéo e se apontam e caracterizam as quatro
etapas de producdo de dados do estudo, inclusive esclarecendo os livros infantis ilustrados e
materiais orientadores, explicativos e instrucionais que as subsidiaram. Por fim, também com
fundamento na teoria da metodologia de pesquisa, tecem-se consideracdes a respeito da
perspectiva analitica adotada na investigacdo e apontam-se 0s dados sobre 0s quais essa analise
se debrucou, com as categorias dai decorrentes.
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4.1 PARTICIPACAO, COOPERACAO E MUDANCA NA PROPOSTA INVESTIGATIVA:
O CARATER QUALITATIVO DA PESQUISA

Por envolver questdes concernentes ao “universo da produ¢do humana que pode ser
resumido no mundo das relagdes, das representagdes e da intencionalidade”, desse modo nao
facilmente enquadraveis em tentativas de quantificacéo e tradugdo numérica (Minayo, 2016, p.
20-21), a investigacdo aqui relatada configura-se primeiramente como pesquisa qualitativa.

E o fato de focalizar aspectos como a construgdo de conhecimentos docentes sobre o
livro infantil ilustrado, a partir de vivéncias e interagdes envolvendo a sua leitura, que permite
situa-la nessa perspectiva investigativa que se tornou, como apontado por Yin (2016, p. 6),
“uma forma aceitavel, se ndo dominante, de pesquisa em muitas areas académicas e
profissionais diferentes”, constituindo-se como um modo de investigacao atraente e produtivo
no dmbito das ciéncias sociais e humanas.

Considerando isso, o viés qualitativo da pesquisa em foco manifesta-se mais claramente
guando ela elege como problema a necessidade de o professor que atua na escolaridade inicial
ter conhecimentos/vivéncias sobre/com o livro infantil ilustrado e suas peculiaridades materiais
e narrativas, lendo-o proficientemente, de maneira a beneficiar-se disso como auxilio ao
processo de formacéo de leitores. Desse modo, tomando a formagéo docente continuada como
caminho a ampliacdo das capacidades para ler o livro ilustrado dirigido a infancia e, em
decorréncia, para abordar sua leitura junto as criancas, pautou-se na importancia das trocas e
aprendizagens efetivadas em contexto de interacdo formativa, de maneira a enfatizar e
compreender os significados e compreensdes construidos pelos participantes em seu decurso.

Na visdo de Yin (2016), a despeito da abrangéncia que o termo pesquisa qualitativa
encerra e da multiplicidade de orientacdes e escolhas metodoldgicas que abarca, aspectos que
dificultam definir sucintamente essa modalidade de pesquisa, € possivel atribuir-lhe algumas
caracteristicas fundantes, a exemplo de representar visoes e opinides dos participantes do estudo
e de recorrer ao uso de multiplas fontes de evidéncia.

No que toca especialmente a primeira caracteristica apontada, considerando que 0s
estudos qualitativos apresentam o diferencial de priorizar as visdes e perspectivas dos
participantes a respeito das questdes focalizadas e tém na busca dessas perspectivas um de seus
mais importantes propositos (Yin, 2016), a pesquisa realizada enquadra-se nessa modalidade,
especialmente por interessar-se pelos significados e compreensdes decorrentes da participagdo
em uma iniciativa de formagdo docente continuada que visou & ampliacdo de vivéncias e

conhecimentos acerca do livro infantil ilustrado, considerando a sua potencialidade no processo
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de formacéo leitora nos anos escolares iniciais e o papel crucial neste desempenhado pelo
professor como leitor mais experiente.

Ja em relacdo a segunda caracteristica, também € possivel situar o estudo na vertente
qualitativa de pesquisa, uma vez que, fundamentando-se na compreensao de que séo préprias,
a ela, a coleta, integracdo e apresentacdo de dados de fontes de evidéncia diversas (Yin, 2016),
recorreu a informacdes obtidas através de vérias origens, a exemplo de entrevistas, encontros
formativos e situacdes de leitura compartilhada e de apresentacdo de livros infantis ilustrados
previamente selecionados, como explicado mais detalhadamente no decorrer deste capitulo.

No intuito de reforcar a validade do estudo, foi respeitado o principio da triangulacéo,
referente “ao objetivo de buscar ao menos trés modos de verificar ou corroborar um
determinado evento, descri¢do ou fato que esta sendo relatado” (Yin, 2016, p. 72). Nessa
direcdo, consideraram-se quatro tipos diferentes de fontes (1. entrevista, 2. encontros
formativos, 3. situacéo de leitura compartilhada de um livro infantil ilustrado e 4. situacdo de
apresentacdo de um livro infantil ilustrado selecionado pela participante), que possibilitaram, a
partir da inter-relacdo das comunicacdes e mensagens orais nelas produzidas, fortalecer a
compreensdo da influéncia da participacdo em uma iniciativa da formacdo docente sobre a
capacidade de mediadores de leitura para ler o livro infantil ilustrado e compreender as relagdes
entre elementos materiais e prop6sitos narrativos que o caracterizam, objetivo principal da
pesquisa.

Para além da caracterizacdo da pesquisa como tendo natureza qualitativa, é importante
realcar o carater de colaboracéo e participacdo que marcou a realizacdo da formacao continuada,
cujos efeitos sobre as capacidades docentes para compreender e ler o livro infantil ilustrado
foram o cerne da investigacdo. Nela, a integracdo entre pesquisadora e participantes em um
proposito conjunto de aproximacao desse livro e de consequente construcdo de conhecimentos
a seu respeito é aspecto que permite caracterizar o estudo, especificamente, como pesquisa-
acao.

Constituindo-se como uma das multiplas metodologias formalmente organizadas dentro
da pesquisa qualitativa, essa modalidade é brevemente descrita por Yin (2016, p. 15) como
aquela que “enfatiza a adogdo de um papel ativo por parte do pesquisador ou uma colaboragao
ativa com os participantes do estudo”. Nessa perspectiva, atendendo a esses dois
condicionantes, a pesquisa aqui discutida revela-se como pesquisa-acéao, especialmente quando
se aceita ser especificidade dessa metodologia o fato de organizar a investigacdo em torno da
concepcdo, do desenrolar e da avaliagdo de uma agéo planejada em torno da busca pela

resolucdo de uma problematica, conforme salientado por Thiollent (2002).
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Enfatizando a necessaria participacdo das pessoas implicadas nos problemas
pesquisados e a fundamental consideracdo de que, no processo de investigacao, elas tém muito

a dizer e fazer, esse autor afirma que

[...] a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associacdo com uma acdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estédo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo (Thiollent, 2002, p. 14).

Diante do exposto, cabe reforcar que na perspectiva de, junto a docentes atuantes nos
anos escolares iniciais, promover reflexdes e aprendizagens sobre o livro infantil ilustrado, a
investigacdo realizada caracteriza-se como pesquisa-a¢do, uma vez que se fundamentou no
planejamento e desenvolvimento de uma acdo voltada a fomentar o conhecimento e a leitura
desse livro pelos que medeiam sua partilha com as criancas, desse modo embasando
possibilidades de fazer dele um importante aliado das praticas de formacdo de novos leitores,
ainda marcadas por dificuldades e resultados pouco expressivos.

A respeito dessa metodologia, Barbier (2002, p. 119) advoga a favor de uma intrinseca
relacdo entre ela e a possibilidade de mudancas referentes ao problema sobre o qual a atividade
de pesquisa se debruga, afirmando que “toda pesquisa-acdo € singular e define-se por uma
situacdo precisa concernente a um lugar, a pessoas, a um tempo, a préaticas e a valores sociais e
a esperanca de uma mudanca possivel”. Nessa perspectiva, destaca o fato de a pesquisa-acao
visar a mudanca de atitudes, préaticas, situacdes e discursos em funcao de um projeto-alvo.

Ainda a esse respeito, 0 autor acrescenta que, para que a producdo de conhecimento
propiciada pela pesquisa leve, de fato, a mudanga, é preciso inicialmente que o tema focalizado
seja de interesse dos participantes e intimamente relacionado a sua realidade, da qual sdo
conhecedores, motivando-os a colaboragéo e participagdo no processo investigativo. No caso
do presente estudo, os elementos instigadores desse envolvimento foram o livro infantil
ilustrado, com sua consideravel riqueza material e narrativa, e os desafios por ele impostos a
leitura e a formacéo de leitores, aspectos que motivaram a participacdo docente na iniciativa
formativa e sustentaram o propdsito de construcao futura de novas possibilidades para tratar tal
livro nos anos escolares iniciais, de modo a incrementar a formacéo leitora das criangas nesse
ambito.

Para além disso, Barbier (2002) também destaca o carater eminentemente pedagdgico
da pesquisa-acdo, realcando o potencial formativo dessa metodologia de pesquisa que avalia

como capaz de suscitar nos participantes uma melhor conscientiza¢éo de seus proprios recursos
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e de promover neles um proficuo processo de interiorizacdo de novas formas simbdlicas, o que
resulta no estimulo ao desenvolvimento do seu potencial humano. No estudo aqui reportado,
manifesta-se fortemente essa caracteristica, marcada pelo intuito de, através da formacéo
docente, promover possibilidades de reflexdo e aprendizagem sobre o livro infantil ilustrado,
objeto hoje fortemente atrelado as préaticas de ensino da leitura na escolaridade inicial, desse
modo contribuindo para que professores atuantes nesse ambito se desenvolvam tanto como
conhecedores e leitores desse livro quanto, em decorréncia, como mediadores de sua
apresentacdo e leitura junto as criancas.

Acerca dos instrumentos de pesquisa que se coadunam a essa perspectiva metodoldgica,
Trivinos (1987, p. 138) afirma que “o pesquisador qualitativo, que considera a participagao do
sujeito como um dos elementos de seu fazer cientifico, apdia-se em técnicas e métodos que
reinem caracteristicas sui generis, que ressaltam sua implicacdo e da pessoa que fornece as
informagoes”. Essa ideia é reforgada por Barbier (2002), ao indicar a relevancia de instrumentos
mais interativos e implicativos, a exemplo de discussdes em grupo e conversas aprofundadas,
marcados por diferentes modalidades de interlocuc¢do com os pesquisados, de modo a promover
a participacdo e a cooperacdo, condicdes basilares a pesquisa-a¢do, como ja salientado.

Também na perspectiva de ressaltar esse viés interacional e participativo, Szymanski
(2002) pontua que a interagdo, a motivacdo e a intengdo constituem-se como aspectos
caracteristicos do papel dos informantes na investigacdo em ciéncias humanas, defendendo, em
virtude disso, sua consideracdo no desenvolvimento das pesquisas e, como decorréncia, a
valorizacdo de um sentido interativo nos proprios instrumentos de investigacdo nelas adotados.

Nessa direcdo, respeitando tal principio e com o intuito de viabilizar o estudo do
problema eleito, como explicitado na sequéncia deste texto, a pesquisa realizada apresentou
peculiaridades e recorreu, em seu desenho metodolégico, a informac@es advindas de distintas
fontes. Antes de explicita-las, entretanto, cabe esclarecer a modificacdo do projeto inicial do
estudo, em funcdo da impossibilidade de realiza-lo num contexto pandémico, e tratar das
implicacdes de tal mudanca para a realizagdo da formacdo docente proposta e o alcance dos

objetivos da pesquisa.
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4.2 OS PRIMEIROS PASSOS: ENTRAVE INICIAL, MUDANCA NECESSARIA,
DEFINICAO E CARACTERIZACAO DO GRUPO PARTICIPANTE

Cabe esclarecer, primeiramente, que a proposta inicial do presente estudo pressupunha
a realizacdo presencial de uma iniciativa de formacéo, no contexto de uma instituicdo escolar
publica de Ensino Fundamental do municipio de Campina Grande, no estado da Paraiba.
Entretanto, o prolongamento da pandemia resultante da COVID 19, que manteve muitos
espacgos sociais, neles incluidas as escolas, fechados por um tempo mais longo do que o
inicialmente esperado, obrigou a realizar ajustes nessa proposicéo.

A impossibilidade de, nesse periodo, adentrar fisicamente o espaco da escola, para
contactar os professores e realizar os encontros formativos, forcou a modificacdo da primeira
proposta. Nessa perspectiva, 0 intento de promover tais encontros presencialmente foi
substituido pela proposta de realizacdo de uma iniciativa de formacao docente continuada em
ambiente virtual, espago que assumiu lugar prioritario na producdo dos dados do estudo.

Essa decisdo imp6s alguns limites a realizacdo de interagdes sustentadas na leitura
partilhada do livro infantil ilustrado, nas quais o contato proximo e tatil com o objeto permitisse
mais concretamente a sua leitura partilhada e a analise de sua fisicalidade na relagdo com as
intencgdes narrativas. Diante de tal limitag&o, durante os encontros, houve um esforco na direcéo
de, com o auxilio da cdmera e 0 manuseio do objeto pela pesquisadora ministrante, apresentar
o livro em sua concretude, destacando a sua constituicdo fisica no tocante a diferentes aspectos,
a exemplo de formato, tamanho, lombada, espessura e gramatura do papel.

Por outro lado, essa limitacdo trouxe um aspecto positivo quando ampliou a
possibilidade de extensdo da proposta de formacdo a professores de varios municipios
paraibanos e, portanto, de realidades de ensino multiplas. Ademais, abriu a possibilidade de as
reflexdes e aprendizados construidos na formacao serem compartilhadas, pelos participantes,
com outros colegas professores, das escolas e redes em que atuam, desse modo, ampliando, de
maneira indireta, os resultados da experiéncia formativa.

Feito esse ajuste na proposta e com a perspectiva de efetivagdo de um processo de
formagéo continuada realizada virtualmente, coube definir o grupo de professores que dele
participariam, o que sé aconteceu apds a aprovacgéo do projeto de pesquisa no dmbito do Comité
de Etica em Pesquisa do Hospital Universitario Alcides Carneiro da Universidade Federal de
Campina Grande, conforme parecer consubstanciado emitido em junho de 2022 (ANEXO A).

Primeiramente, ocorreu o contato com quatro gestoras de redes de diferentes cidades do

estado, de modo a oferecer esclarecimentos sobre a proposta e pedir a indicacdo de docentes
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atuantes nos anos iniciais do Ensino Fundamental que pudessem ter interesse em se integrar ao
grupo da formacdo. Ap6s a indicacdo de quinze nomes, houve o contato com as professoras?’,
de modo a explicar detalhes da proposta e fazer o convite para participar dela.

Além dessa estratégia voltada a defini¢do do grupo, também foi feito o convite a cinco
professoras que, no decorrer de minha atuacdo docente, em diferentes contextos de formagéo
inicial e continuada, mostraram-se interessadas no universo dos livros literrios infantis e
solicitaram ser informadas de outras oportunidades em que pudessem se engajar, a fim de
aprofundar seus conhecimentos a respeito da literatura dirigida as criangas.

Ap0s tais acdes, considerando as condi¢des das professoras contatadas para se engajar
no processo e, também, a possibilidade de nele incluir docentes de um numero maior de
municipios, foi constituido um grupo de doze professoras que atuam na primeira fase do Ensino
Fundamental, nas redes publicas municipais de ensino de oito diferentes cidades: sete
paraibanas, quatro localizadas na mesorregido da Borborema e trés, na do Agreste Paraibano, e
uma localizada no estado de Pernambuco, embora proxima a fronteira com o primeiro. A
decisdo por esse guantitativo foi embasada na ideia de ser esse nimero de participantes mais
adequado para viabilizar uma participacdo mais efetiva e as interagdes num ambiente virtual.

No quadro 4, a seguir, caracterizam-se essas participantes em relagdo ao nivel de
formagdo e tempo de exercicio na docéncia.

Quadro 4 — Formacao académica e tempo de atuacao das professoras participantes
da formacéao docente continuada

Professora Formacso Tempo de atuacéo
participante®® ¢ docente
1 Aline G_ra(_:iua(;Nao em Pgdagogla . 18 anos
Especializacdo em Psicopedagogia
. Graduacao em Pedagogia
2 Adriana Mestrado Académico em Educacdo 14-anos
Graduacao em Pedagogia
3 Ana Maria Especializagédo em Educacéo 2 anos
Infantil
4 Erica Graduagdo em Pedagogia 5 anos
Especializacdo em Psicopedagogia
5 Fernanda Graduacdo em Pedagogia 5 anos

27 A partir deste ponto, sera usado o género feminino, uma vez que as indicacdes das gestoras de secretarias
municipais de educac¢do foram somente de professoras e que o grupo de formagéao, em sua composicdo final, incluiu
apenas docentes mulheres. Esse fato denota que o exercicio da docéncia nos primeiros anos do Ensino Fundamental
ainda é predominantemente feminino.

28 Com vistas a preservar o anonimato das integrantes do grupo de formagao, sdo usados nomes ficticios. Também
com esse propdésito ndo sdo explicitados os municipios onde atuam, o que poderia permitir a sua identificacéo,
violando uma condigdo garantida a participagdo na pesquisa.
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Especializagédo em Educacéo
Infantil
Graduacdo em Pedagogia

6 Francine Mestrado em Ciéncias da Educacao 24 anos
Graduacdo em Pedagogia
7 Laura Especializacdo em Alfabetizacéo e 4 anos
Letramento
Graduacao em Pedagogia e Servico
8 Maria Lucia Social 15 anos

Mestrado Profissional em Educacéo
Graduacdo em Pedagogia

9 Mariana Mestrado Profissional em 25 anos

Formacdo de Professores

Graduacdo em Pedagogia

10 Rosana Especializacdo em Educacéo 3 anos
Infantil
11 Tatiana Graduacdo em Letras e Histdria 3 anos
Graduacdo em Pedagogia
12 Tereza Especializagdo em Educacéo 4 anos
Infantil

Fonte: elaborado pela prépria autora.

O grupo de formacdo foi constituido, com exce¢do de uma participante, por professoras
licenciadas em Pedagogia, em instituicdes publicas de ensino superior paraibanas. A Unica
docente ndo pedagoga é também a que, quando iniciada a pesquisa, ainda nao havia ingressado
ou terminado um curso de pds-graduacao. Das demais, sete haviam concluido, em instituicdes
privadas de ensino, o curso de Especializacdo, presencialmente ou a distancia. Além delas,
quatro professoras do grupo ja tinham concluido uma p6s-graduacdo em nivel de Mestrado, trés
em instituicBes publicas da Paraiba, duas em Mestrado Profissional e uma em Mestrado
Académico, e a quarta, numa instituicdo privada do estado do Rio Grande do Sul. Esse dado
denota o interesse das docentes por dar prosseguimento ao seu percurso formativo,
aprofundando-o e o estendendo, de modo a ampliar suas possibilidades de atuacdo na docéncia,
incrementar seus ganhos e carreira, aléem de viabilizar o estudo e a pesquisa de temas e questdes
suscitados durante a formacé&o inicial e o exercicio da pratica docente.

Quanto ao tempo de atuagdo na docéncia, as professoras selecionadas, pelo fato de
serem jovens e, em sua maioria, graduadas ha pouco tempo, apresentaram uma média de dez
anos de profissdo docente, nimero alargado pelo fato de cinco delas ja atuarem ha mais tempo,
entre catorze e vinte e cinco anos.

Definido o grupo participante da formacéo, procedeu-se a fase de producéo dos dados

do estudo, a qual incluiu diferentes etapas.
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43 A PRODUCAO DE DADOS DO ESTUDO: DIAGNOSTICO, FORMACAO E
CONTRIBUICOES A LEITURA DO LIVRO INFANTIL ILUSTRADO

Os objetivos da pesquisa e sua natureza de estudo qualitativo implicaram a geracéo de
dados através de diferentes procedimentos. Estes se diferenciaram tanto pelos propdsitos
especificos aos quais se voltaram quanto pelo fato de ocorrerem mais ou menos vezes ao longo
do percurso metodoldgico e de envolveram, em sua realizacdo, um ndmero distinto de
participantes. Assim, enquanto em alguns casos 0 procedimento implicou a participacdo da
diade pesquisadora/professora participante, em outros requereu o envolvimento de todo o grupo
de formacéo conjuntamente ou de uma dupla de participantes em interacdo com a pesquisadora.

O quadro a seguir apresenta resumidamente os instrumentos aos quais se recorreu na
producdo dos dados da investigacdo, 0 nimero de vezes em que cada um deles ocorreu ao longo

do estudo e que participantes estiveram envolvidos em sua realizacéo.

Quadro 5 — Procedimentos de geracdo de dados do estudo: nimero de ocorréncias
de utilizacdo e participantes

Etapa | Procedimento de producdo | Numero de situagdes | Participantes em cada

de dados em que foi utilizado uma dessas situacoes
1 Entrevista 12 Pesquisadora e cada
professora

Pesquisadora e doze

2 Encontros de formacéo 11
professoras

Dialogo sobre a leitura de um
3 livro infantil ilustrado 3
definido pela pesquisadora

Pesquisadora e dupla de
professoras

Dialogo sobre a leitura de
4 livros infantis ilustrados 3
definidos pelas professoras

Pesquisadora e dupla de
professoras

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Da utilizacdo desses diferentes instrumentos, resultaram falas e dialogos proficuos em
informacdes manifestas e subentendidas, posteriormente submetidas a anélise e interpretacao.

Na sequéncia, cada um desses procedimentos de geracdo de dados € caracterizado
detalhadamente, sendo a realizacdo da entrevista com cada professora colaboradora o primeiro

deles.
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4.3.1 A entrevista: nocdes iniciais sobre o livro ilustrado, sua leitura e abordagem na

pratica pedagogica

O primeiro instrumento de pesquisa ao qual se recorreu para a obtencao de dados foi a
entrevista individual, apontada por Thiollent (2002) como uma das principais tecnicas
utilizadas na coleta de dados na metodologia da pesquisa-agdo. A recorréncia a essa técnica,
que tem como matéria-prima a fala de interlocutores (Minayo, 2016), atendeu a condicdes
béasicas dessa modalidade de pesquisa social, a saber: a interacdo entre pesquisadora e pessoas
implicadas na situacdo investigada, além da revelacdo de fatos que denotam a “exigéncia de
conhecimento a ser produzido em func¢do dos problemas encontrados” (Thiollent, 2002, p. 16).

A respeito desse instrumento de pesquisa, Minayo (2016) o aponta como importante
estratégia do trabalho de campo em virtude de poder oferecer dados referentes “a informagoes
diretamente construidas no dialogo com o individuo entrevistado e [que] tratam da reflexdo do
préprio sujeito sobre a realidade que vivencia” (p. 59), o que, na visdo da autora, inclui suas
ideias, crencas, opinides, maneiras de atuar e, também, razdes, conscientes ou inconscientes,
gue sustentam determinadas atitudes e comportamentos que apresenta. Nessa perspectiva, a
entrevista com as participantes viabilizou identificar, antes da iniciativa de formacdo
continuada, os seus conhecimentos a respeito do livro infantil ilustrado e, também, os modos
como, em sua pratica como formadoras de leitores, recorrem a esse livro e o utilizam com esse
propasito.

Optou-se pela realizacdo de uma entrevista qualitativa?®, de natureza semiestruturada,
orientada por um roteiro prévio de questdes que foi tomado como um norteamento da conversa
(APENDICE B), portanto, sujeito a supressoes e/ou acréscimos no decorrer de sua realizagéo,
a partir de aspectos suscitados pelas falas e experiéncias das docentes. Para Yin (2016), o
aspecto distintivo desse tipo da entrevista é o fato de ndo seguir um roteiro rigido, isto é, de ndo
se pautar em um questionario que defina a priori e de modo absoluto as perguntas a serem
propostas aos participantes. Entretanto, esclarece o autor, a realizacdo dessa entrevista €
subsidiada pelo fato de o pesquisador, antes dela, munir-se de uma concepcdo mental das
perguntas a serem feitas aos participantes, mesmo estas podendo diferir quando verbalizadas

dentro de distintos contextos conversacionais.

2% Nomenclatura usada por Yin (2016) ao se referir as entrevistas realizadas no ambito dos estudos qualitativos,
contrapondo-as as entrevistas estruturadas, nas quais se roteiriza minuciosamente a interacdo com o entrevistado
e 0 pesquisador busca uniformizar seu comportamento e conduta em todas as entrevistas realizadas.



114

Realizada com cada professora individualmente e por meio remoto, visou a favorecer
um primeiro contato entre a pesquisadora e a participante, ajudando, também, a tracar um
diagnostico de sua formacdo académica e profissional, de sua atuacdo docente, das praticas
relativas a literatura infantil e ao livro infantil ilustrado que desenvolve, além dos seus
conhecimentos acerca desse objeto, de sua leitura e abordagem na escolaridade inicial.

Essa entrevista foi precedida por esclarecimentos realizados pela pesquisadora acerca
da pesquisa e suas caracteristicas, de modo a orientar as docentes quanto a importancia de sua
participacdo no estudo e a assinatura do TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido)
(APENDICE A). Apos essa conversa inicial com cada professora colaboradora, foi realizado
um primeiro encontro com o grupo, no qual, além de se favorecer uma primeira ocasido de
interacdo entre as participantes, explicitaram-se detalhes sobre a investigacdo, a exemplo de
seus objetivos e proposta de organizacéo, e se buscou dirimir ddvidas e inquietaces iniciais.

A realizacdo da entrevista mostrou-se relevante para indicar caminhos a definicao da
proposta formativa, uma vez que permitiu tomar como ponto de partida das reflexdes e agdes
da formacdo continuada os saberes e fazeres que as professoras ja& mobilizam em sua pratica
pedagdgica com o livro infantil ilustrado e as demandas que manifestam quanto a abordagem
desse livro e de sua leitura.

O diélogo propiciado nessa ocasido de entrevista permitiu acessar compreensdes
fundamentais das docentes sobre o objeto alvo da formagéo, o livro infantil ilustrado e sua
leitura, além de conhecer 0os motivos que as levam a recorrer a ele em sua préatica pedagogica e
as maneiras como o fazem. Nessa direcao, incluiu primeiramente indagac6es sobre a presenca
desse livro em sua prética docente, a exemplo de se realiza a leitura de livros infantis ilustrados
com as criangas e com que periodicidade o faz, como tem acesso a esses livros e que motivos a
levam a recorrer a esse material em sua pratica.

Além disso, intentando conhecer mais detalhadamente os modos como a abordagem da
leitura desse livro acontece na pratica pedagdgica dessas professoras, a entrevista também
contemplou questdes focadas nos aspectos que justificam a escolha dos livros ilustrados a serem
compartilhados com as criancgas e nos procedimentos adotados em sua abordagem, o que inclui
0 tratamento de sua composi¢do material e da relagdo entre esta e 0s modos de apresentagéo da
narrativa, aspecto fulcral da investigacdo. Assim, mostrou-se relevante, nesse momento inicial,
solicitar que as docentes apontassem aspectos do livro ilustrado que acreditam contribuir para
narrar a histéria, explicitando como compreendem que isso seja feito em tal objeto.

Com a autorizacdo das participantes, as entrevistas foram realizadas atraves da

Plataforma Microsoft Teams, e gravadas, também por esse meio, para posterior acesso as falas
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e informagdes. Duraram em média 50 minutos e, considerando as peculiaridades das
experiéncias formativas e das docentes envolvidas, revelaram diferentes formas de
compreender o livro infantil ilustrado e de inseri-lo na préatica pedagdgica, por isso constituindo-
se como importante lastro ao planejamento da segunda etapa da producdo dos dados, a

experiéncia de formag&o continuada realizada, a seguir caracterizada.

4.3.2 A iniciativa de formacao: conhecer mais para ler melhor o livro infantil ilustrado

Apobs conhecidas, por meio das falas e didlogos viabilizados pela entrevista, as
compreensdes das docentes sobre o livro infantil ilustrado e as formas de inseri-lo nas
experiéncias leitora e literaria das criancas, coube definir os aspectos que seriam abordados no
decorrer da formacéo, a sequéncia dessa abordagem e, especialmente, selecionar, do vasto
conjunto da recente producédo editorial brasileira concentrada no segmento livro ilustrado
dirigido a infancia, titulos cujas caracteristicas ajudassem a fomentar didlogos e discussdes,
além de ilustrar diferentes aspectos materiais e narrativos promotores de instigantes leituras.

A definigdo de que cada encontro formativo seria subsidiado por reflexdes ancoradas
nas caracteristicas de um livro infantil ilustrado especifico, estratégia considerada necessaria a
exemplificacdo dos aspectos tratados e a concretizagdo do abordado, impeliu a selecdo de titulos

e a definicdo de um corpus que fundamentou o processo de formacéo, como relatado a seguir.

4.3.2.1 Avaliando e selecionando livros infantis ilustrados: o corpus atendendo aos propdésitos

da formacéo

O desenvolvimento de um processo de formacgéo docente continuada com foco no livro
infantil ilustrado ndo poderia, por motivos 6bvios, acontecer alijado de sua presenca. Por isso,
acdo imprescindivel e prioritaria a organizacdo desse processo foi a defini¢ao dos livros infantis
ilustrados que subsidiariam as reflexdes em seu decorrer. A escolha das obras, pela
pesquisadora, aconteceu a partir da analise de um conjunto de titulos componentes de seu
acervo pessoal. Essa andlise se deu a partir da leitura criteriosa de alguns livros infantis
ilustrados desse acervo, publicados nos ultimos anos, na qual se observou principalmente como,

neles, aspectos materiais e narrativos se relacionam.
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Apbs essa analise, foram selecionadas onze obras®®, conforme listado no quadro a

sequir:

Quadro 6 — Livros infantis ilustrados selecionados para subsidiar os encontros da formacéo
docente continuada

Titulo Autor(es)®! Editora LT e o
publicagdo
Olhe, por faVO'T’ nao viu Bernardo Carvalho Tordesilhas 2014
uma luzinha piscando?
La e aqui Carolina Moreyra e Pequena Zahar 2015
g Odilon Moraes g
Quero ler meu livro Koen Van Biesen Pulo do Gato 2017
Super Jean-Claude Alphen Pulo do Gato 2017
Aaahhh! Guilherme Karsten Harper Collins 2019
. Marcia Leite e Jean-
Eu nem ligo Claude Alphen Pulo do Gato 2020
Vida em Marte Jon Agee Pequena Zahar 2020
) Jean-Claude Alphene
E porco? Alexandre de Castro Globinho 2021
Gomes
Gato procura-se Ana Saldanha e Yara Quatro Cantos 2021
Kono
La fora André Neves Compa_nhla 2022
das Letrinhas
Quero meu chapéu de Jon Klassen WMF Martins 2022 (2. ed.)
volta Fontes

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Esses titulos foram selecionados obedecendo a alguns critérios. O primeiro deles foi o
modo como, no livro, aspectos especificos da materialidade (capas, guardas e tipografia, por
exemplo) se apresentam e o destague que assumem, ao contribuir efetivamente para a expressao

da narrativa. Assim, atentou-se as possibilidades da obra para exemplificar e viabilizar a analise

% No APENDICE C, séo apresentadas sinteses dos titulos selecionados para o corpus da formago.

31 Mesmo quando o livro infantil ilustrado selecionado tem um criador do texto e um ilustrador, a opcéo foi por
tratar ambos como autores, a partir da compreensdo de que a obra, em sua totalidade, integra os trabalhos dos dois,
em articulacéo.

32 As obras do corpus foram listadas respeitando a ordem crescente dos anos de sua publicacédo, considerando a
constante evolucédo do livro infantil ilustrado, da qual decorrem titulos muito ricos em termos materiais, estéticos
e narrativos, que por isso apresentam-se cada vez mais desafiadores a apreciagdo e a construgdo de sentidos.
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e o0 tratamento de determinada caracteristica do livro infantil ilustrado que seria contemplada
ao longo da formagéo.

Seguindo-se a essa escolha, foi realizado um estudo prévio e cuidadoso das
peculiaridades de cada livro, do qual resultou farto material escrito que, com ponderacdes
descritivas e avaliativas sobre as caracteristicas materiais e narrativas dos titulos escolhidos,
como exemplificado na imagem abaixo, foi importante elemento a subsidiar a preparacéo e

posterior realizacdo da proposta formativa.

Figura 9 — Observacdes sobre aspectos materiais e narrativos de livros ilustrados selecionados
para subsidiar a formacdo docente continuada

Na capa, outro fator importante ao entendimento do que
principia a ser narrado é a configuragdo do titulo “Eu
nem ligo”. A ideia do pouco caso demonstrado na
frase-titulo é refor¢ada pelo destaque que, nela, é dado
a palavra nem, apresentada em fonte e cor diferentes
das outras palavras, estratégia que pode levar o leitor
a conjecturar que quem se expressa realmente nao se
importa, dai real¢ar o nem, ou, ao contrério, se importa
muito, mas tenta convencer de que ndo o faz, como
sabemos acontecer em situacBes da vida cotidiana.
(Observacéo sobre o livro Eu nem ligo, de Mércia Leite
e Jean-Claude Alphen)

... outro aspecto do livro que, materialmente, viabiliza
determinada inten¢&o narrativa ocorre na pagina dupla
em que a vizinha explica 0 que ocorreu com o gato.
Nela, o leitor, que até entdo realiza a leitura com o livro
na posi¢ao horizontal, agora é impelido a manuseé-lo
de forma a vira-lo para visualizar o texto escrito e a
imagem, ambos postos verticalmente.

Essa mudanca na posicdo de apresentacdo das
informacdes se relaciona ao conteido do texto escrito
... O tamanho dos animais retratados e a situacao
representada obrigam a um melhor aproveitamento da
dimenséo e do espaco da pagina dupla, o que justifica
apresentar verticalmente a imagem e impelir a
mudanga da posi¢cdo de manuseio do livro na leitura.
(Observacdo sobre o livro Gato procura-se, de Ana
Saldanha e Yara Kono)

Elemento material que amplia as possibilidades de
narrar sdo as guardas inicial e final que, no livro,
atendem a intencdo de demarcar momentos distintos da
narrativa, diferenciando-se quanto a posicdo de
apresentagdo dos elementos visuais que formam a
composicdo da imagem.

Enquanto na primeira guarda esses elementos séo
postos, em sua maioria, em angulo reto em relacéo ao
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observador, na (ltima, estdo dispostos mais
desorganizadamente, quase todos colocados em angulo
inclinado em relacdo a quem observa, com mais
espacos em que o plano de fundo aparece. Essa
discrepancia, elemento manifesto na materialidade do
livro, intencionalmente conta sobre o equilibrio e a
relativa ordem que havia antes do ruido e, como
consequéncia, o desequilibrio que passou a existir
depois dele. (Observacdo sobre o livro Aaahhh!, de
Guilherme Karsten)

Fonte: material escrito produzido pela autora a partir de leitura e observacédo dos livros infantis
ilustrados selecionados para subsidiar a formacéo continuada.

A selecdo das obras também considerou a avaliacao de sua qualidade artistica e estética,
caracteristica atestada principalmente pelo tratamento poético, sensivel e ludico que fazem das
palavras e imagens, mas também pelo fato de, em sua maioria, terem sido reconhecidas como
qualificadas e/ou selecionadas para integrar acervos por diferentes instancias de avaliacdo, em
distintas iniciativas de premiacdo, a exemplo do Prémio Jabuti, concedido anualmente pela
Camara Brasileira do Livro (CBL) aos profissionais envolvidos na criacdo e producao de um
livro, e do Prémio FNLIJ - O Melhor para a Crianca, concedido pela Fundagdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil aos melhores livros infantis e juvenis de cada ano.

Outro aspecto levado em conta na escolha dos livros foi a atualidade das publicacdes,
considerando a importancia de se privilegiar a producdo mais recente (oito dos onze titulos
escolhidos foram publicados entre os anos de 2017 e 2022). Além do mais, o intuito de
promover, entre as professoras em formacéo, o conhecimento de novos titulos e autores,
especialmente levando em conta a exceléncia qualitativa e a criatividade que vém marcando,
tanto no que se refere a articulacdo entre verbal e visual quanto as caracteristicas do suporte, a
criacdo dos livros infantis ilustrados nos Gltimos anos.

Eleitas as onze obras e apos realizadas cuidadosa leitura e atenta observacéo de aspectos
de sua constituicdo material e das interrelacbes entre eles e as possibilidades narrativas,

organizaram-se 0s encontros de formacéo, descritos brevemente a seguir.

4.3.2.2 Os encontros de formacao docente: fomentando dialogos, reflexdes e aprendizagens

sobre o livro infantil ilustrado

A iniciativa de formacgédo docente compreendeu onze encontros quinzenais realizados,
por conveniéncia de todas as participantes, aos sabados a tarde, com duas horas de duracédo

cada. Tais encontros versaram sobre distintos aspectos concernentes ao livro infantil ilustrado
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e a relacdo que nele se concretiza entre aspectos materiais e narrativos, iniciando-se com uma
reflexdo sobre o que é esse objeto e 0 que o particulariza em relacdo a outros tipos de livro,
passando pelo tratamento de diferentes elementos materiais do objeto que o ajudam a narrar e
culminando com uma breve incursdo sobre a mediagéo da leitura desse livro, com foco nas
relages que nele se dao entre aspectos de sua constituicdo material e possibilidades de contar
a historia.

A exemplo das entrevistas, cada uma das reunides formativas®3, com autorizacio das
professoras presentes a cada encontro, foi gravada por meio de recurso disponivel na plataforma
utilizada. Essa estratégia prestou-se a viabilizar o acesso posterior aos dados: as interacdes
verbais ocorridas durante a abordagem dos diferentes aspectos materiais do livro infantil
ilustrado e sua participacdo nos modos desse livro narrar a historia. Assim, interessaram
principalmente os dialogos ocorridos durante cada encontro, envolvendo tanto as trocas entre a
pesquisadora e as participantes, quanto delas entre si. Além deles, as falas apresentadas pelas
docentes acerca dos aspectos sob reflexdo, fossem denotando compreensdes ou duvidas, e suas
manifestacdes verbais a respeito da leitura dos livros ilustrados que subsidiaram a discussao
dos distintos aspectos tratados.

Minayo (2016, p. 58) caracteriza a interacdo entre o0 pesquisador e 0s pesquisados como
elemento essencial na pesquisa qualitativa, salientando que “o que torna o trabalho interacional
(ou seja, de relacdo entre pesquisador e pesquisados) um instrumento privilegiado de coleta de
informagdes” ¢ a possibilidade reveladora da fala. Nessa dire¢do, Yin (2016, p. 23)
complementa afirmando que escutar as pessoas pode produzir interessantes revelacdes sobre o
que estdo pensando a respeito do que estd acontecendo e atenta a necessidade de, na pesquisa
qualitativa, o pesquisador “suspeitar da existéncia de algo nas entrelinhas que pode revelar os
motivos, inteng¢des, ou significados mais profundos dos participantes”.

Portanto, a despeito do papel participativo da pesquisadora no desenvolvimento das
acoes, planejando os encontros formativos, preparando e organizando 0s materiais necessarios
a sua realizacao e conduzindo-os por meio de sua mediacao, o foco da producéo de dados foram
as interacGes promovidas no decorrer da formacdo e a participagéo das professoras em seu
decorrer, denotada por suas falas, respostas, observacgdes, leituras, perguntas, ponderacoes,
exposicdes, acrescimos, relatos, concordancias e discordancias, todos aspectos através dos
quais se manifestaram suas aprendizagens sobre o livro infantil ilustrado e a

ampliacdo/modificacdo de suas capacidades para pensa-lo e Ié-lo.

33 As reunides também foram realizadas através da plataforma Microsoft Teams, na qual foi criado um grupo para
a realizagdo da pesquisa, intitulado “Pesquisa Livro Ilustrado”.
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Apresentando a nomeacao atribuida a cada uma das onze etapas da formacdo, de acordo
com a tematica que as direcionou, e o livro infantil ilustrado escolhido para fundamenta-las, o

quadro a seguir detalha a sequéncia de realizacdo dos encontros.

Quadro 7 — Sequéncia de encontros da iniciativa de formacéo continuada e respectivas obras
que os subsidiaram

Titulo do encontro Livro infantil ilustrado que o

subsidiou
O livro ilustrado para a infancia e suas -
1 - E porco?
caracteristicas
A narrativa no livro ilustrado para a infancia e sua .
2 Eu nem ligo

manifestacdo no objeto

Capa e contracapa na materialidade do livro
3 | ilustrado para a infancia: o “invélucro” que atrai, Gato procura-se
informa e conta

Guardas e folha de rosto: aspectos da
4 materialidade do livro ilustrado que ajudam a Aaahhh!
contar a historia e demandam interpretacao

Fontes, tamanhos, cores e distribuicdo no espaco
5 da pagina dupla: as caracteristicas formais do Quero meu chapéu de volta
texto escrito favorecendo o narrar

As cores como importante elemento narrativo:

6 tons, matizes e nuances que ajudam a contar La fora
histdrias
; O livro-imagem: elementos materiais e narrativos | Olhe, por favor, ndo viu uma
numa forma especifica de livro ilustrado luzinha piscando?
A narrativa no livro infantil ilustrado: o verbal e o .
8 . . Vida em Marte
visual caracterizando os personagens
Tempo e movimento como desafios no livro
9 . -~ Super
infantil ilustrado
Elementos da materialidade do livro infantil
10 ilustrado e concretizacdo de possibilidades de Quero ler meu livro

narrar

Ajudando os novos leitores a compreenderem a
11| participacdo dos elementos da materialidade do La e aqui
livro infantil ilustrado na narragéo da historia

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Partindo da definicdo do livro infantil ilustrado apresentada por Sophie Van der Linden

(2011), que o caracteriza como forma de expressao que contempla a interagdo de textos e
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imagens em um suporte e que se caracteriza pela pagina dupla organizada livremente, por
variadas produc¢des materiais e por um encadeamento fluido entre as paginas, a formacéo foi
iniciada com o intuito de promover a reflexdo sobre os aspectos basicos constituintes desse
livro, de modo a favorecer a construcéo, pelas professoras, de uma compreensao (inicial ou
mais aprofundada) a respeito dele e do que o distingue de outros livros, assim subsidiando um
caminho de novos entendimentos e descobertas a seu respeito, além de capacidades mais amplas
para lé-lo.

Nesse primeiro momento da iniciativa de formac&o, portanto, para além do destaque aos
elementos que particularizam o livro infantil ilustrado como forma especifica marcada
predominantemente pela interdependéncia verbal-visual, objetivou-se apontar a ocorréncia
dessas caracteristicas na obra escolhida para ser compartilhada, a qual, a partir de leitura prévia
e analise criteriosas, mostrou-se proficua na presenca de elementos que, concretizados
materialmente no objeto, participam efetivamente da manifestacdo da narrativa, a exemplo de
cores, tipografia, capas, distribuicdo de imagens e palavras nas paginas duplas, viradores de
pagina, ritmo narrativo, entre outros.

Dadas as limitagcbes impostas por uma reunido realizada remotamente, com a
intermediacdo da tela, nesse primeiro encontro, assim como ocorreu nos que o sucederam,
aconteceu a apresentacdo, pela pesquisadora, de slides com pontos prioritarios da tematica
contemplada, ja apresentados em material instrucional preparado e enviado antecipadamente as
professoras participantes através de turma criada na plataforma Google Classroom, com o
objetivo de instiga-las a participacdo embasada nas discussdes em cada encontro.

Além disso, nesse primeiro momento da formacgdo continuada e nos subsequentes,
houve a apresentacdo e a leitura compartilhada do livro ilustrado selecionado, com decorrentes
diélogo e reflexdo coletiva acerca da narrativa por ele trazida e da presenca, em sua constituicdo
material, dos elementos destacados na discussdo. Isso demandou chamar a atengdo para
aspectos da constituicdo fisica do objeto, de modo a realgar sua importancia para uma leitura
efetiva e a construcédo de sentidos.

Assim, esse encontro inicial, além de centrar-se no propdsito de definir e caracterizar o
elemento alvo da formacdo, também buscou destacar, no livro infantil ilustrado escolhido,
distintos aspectos da composi¢do material que seriam abordados com maior aprofundamento
ao longo da iniciativa. Dessa maneira, apontando tais elementos e sua insercdo numa obra fértil
em sentidos, intentou motivar nas professoras participantes a curiosidade e o interesse por

melhor conhecer e ler essa modalidade de livro.
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Na sequéncia da formacdo, considerando-se que no livro infantil ilustrado conta-se uma
historia e que diferentes itens da materialidade desse objeto ajudam a narrar, no encontro
seguinte tratou-se dos elementos primordiais da narrativa (enredo, personagens, tempo, espaco
e narrador) e de como, em tal livro, palavras e imagens, juntas, os manifestam e contam a
historia, dando contribui¢des especificas a isso.

Portanto, nesse momento, realizou-se uma reflex&o sobre distintos aspectos materiais
do livro ilustrado Eu nem ligo, dos autores Marcia Leite e Jean-Claude Alphen, a exemplo de
capa, orelha, guardas, cores, diagramacdo e tipografia, que ajudam a narrar a historia e a
maneira como o fazem, participando decisivamente da apresentagdo da espacialidade e da
temporalidade, bem como da caracterizacdo dos personagens, elementos cruciais da narrativa.

Além do mais, no segundo encontro intentou-se refletir sobre e verificar como, nessa
obra especifica, tais elementos sdo trabalhados com vistas a sugerir movimento e mudancas no
decorrer de um intervalo temporal, de modo a garantir o carater sequencial da narrativa. 1sso
foi viabilizado pela observacao atenta do ordenamento dos fatos ao longo das paginas do livro
e pela atencdo a determinados pontos de sua organizagdo, o que ocorreu tanto durante a leitura
compartilhada da obra quanto na exposicdo dialogada subsidiada por apontamentos que
destacaram pontos especificos de sua organizacao narrativa e material.

Chamar a atengéo das professoras participantes para a riqueza material e narrativa do
livro infantil ilustrado requereu, na continuidade do processo de formacédo, tratar de distintos
elementos da constituicdo fisica desse livro que exercem significativo papel na concretizacédo
das intencbes narrativas. Tais elementos, ndo sendo percebidos pelos leitores como de
relevancia equiparada a das imagens e palavras que, em interrelacdo, apresentam a historia, sdo
comumente encarados sem a devida importancia. Por esse motivo, do terceiro ao sexto
encontros do decurso da iniciativa formativa, as reflexdes se concentraram em importantes
recursos da materialidade do livro infantil ilustrado que, por se mostrarem fundamentais ao
integrar significativamente a apresentacdo da narrativa e a manifestacdo dos sentidos, vém
ganhando destacado relevo na atual producdo dessa modalidade, ndo podendo por isso ser
prescindidos em sua efetiva leitura.

Dessa forma, no terceiro encontro, o foco foi direcionado a observagdo da capa e da
contracapa como elementos fundamentais da materialidade do livro ilustrado voltado a infancia.
Explorou-se, com base na observacdo da primeira e quarta capas da obra selecionada, Gato
procura-se, de autoria de Ana Saldanha e Yara Kono, a relevancia da contribui¢do fundamental
desses paratextos a integralidade do objeto livro, especialmente por carregarem uma

porcentagem significativa de suas informacg6es verbais e visuais. Nesse encontro, as reflexdes
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giraram em torno da importancia da leitura das capas, considerando-se que suas informacoes
possibilitam a construcdo de antecipacdes e hipdteses sobre o conteudo interno do livro, além
de poderem comportar 0 comego e 0 término da narrativa. Por isso, priorizou-se a sua
observacdo e leitura atentas e o destaque de elementos que, nelas presentes, fornecem
indicagdes relevantes sobre a narrativa, auxiliando a sua leitura.

Para cada uma das capas do referido livro, destacaram-se 0s elementos de sua
composicdo e a possibilidade de favorecerem a elaboracdo ativa de antecipacGes sobre o
conteddo interno. Apds esse destaque, oportunizou-se a reflexdo a respeito de diferentes
possibilidades interpretativas suscitadas pelas caracteristicas de ambas, intento auxiliado pela

apresentagdo de apontamentos em slides, como exemplificado na imagem a seguir.

Figura 10 — Slides destacando as caracteristicas da primeira capa de Gato procura-se e as
antecipacgdes que suscitam

AT® PROCURA-SE

Titulo

Imagem

Layout do titulo
Nomes das autoras

Antecipagoes

- forma de apresentacdo do titulo e dos nomes das autoras
(tipografia e layout) permite associar a capa a um cartaz;

- verbo (PROCURA-SE) possibilita pressupor que alguém perdeu
seu gato e o busca, publicando essa procura em um cartaz;

- imagem destacada de um gato permite identifica-lo com o
animal perdido e conhecer suas caracteristicas. Além disso,
pressupor o papel central que ele desempenhara no enredo;

- ainda nado é possivel, pelas pistas da capa, elaborar hipdteses
sobre quem perdeu o gato e o procura.

Fonte: material didatico produzido pela pesquisadora para o terceiro encontro da formacéo.

Ja no encontro seguinte, a proposta de ampliacdo do conhecimento sobre o livro infantil

ilustrado como modalidade em que trés pilares (texto, imagem e design) se articulam para
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compor uma totalidade em que tudo conta para a compreensao centralizou-se na analise dos
elementos materiais guardas e folha de rosto. Considerando-se que esses elementos ainda séo
frequentemente tidos como aspectos acessorios e de relevancia menos significativa na
constituicdo do livro infantil ilustrado, por vezes sendo até mesmo desconsiderados em sua
leitura, objetivou-se destacar sua importancia na constituicdo material do objeto, apresentando-
Ihes como espagos em que a narrativa acontece e onde, por exemplo, fatos apresentados déo
continuidade a algo que pode comecar a ser contado ja na primeira capa e detalhes visuais
estabelecem intima e necessaria relacdo com o que marca o inicio e o término da narrativa. A
pretensdo, portanto, foi destacar a necessidade de a abordagem do livro infantil ilustrado
contemplar a leitura desses elementos, de modo a promover sua efetiva leitura e a compreenséo
da relacdo entre caracteristicas materiais e possibilidades narrativas nesse livro.

A realizacdo desse encontro foi precedida pelo envio, as professoras, de breve material
informativo com apontamentos a respeito dos elementos guardas e folha de rosto, com o
proposito de subsidia-las a participarem mais ativamente das discussdes. Embora o livro infantil
ilustrado Aaahhh!, do autor Guilherme Karsten, no qual os paratextos guardas e folha de rosto
sdo ricamente utilizados como espagos de significacdo que apresentam fatos cruciais da
narrativa, tenha direcionado as reflexfes nesse encontro de formacdo, para tratar mais
profundamente do tema foi necesséario recorrer a exemplos de outras obras igualmente
qualificadas nesse sentido3.

Também com o intuito de alargar o conhecimento das professoras formandas sobre o
livro infantil ilustrado e de fomentar possibilidades mais amplas de 1é-lo, no quinto encontro se
priorizou a reflexao acerca da tipografia como um importante aspecto da materialidade do livro
infantil ilustrado que pode exercer fundamental papel na expressdo de sentidos e, em
decorréncia, na apresentacdo da narrativa. Nessa ocasido, a observacdo das caracteristicas
formais do texto escrito no livro ilustrado Quero meu chapéu de volta, de Jon Klassen, no qual
esse elemento é ricamente explorado quanto as cores em sua apresentacdo, ao tamanho e a
configuracdo das letras e ao seu posicionamento no espaco da pagina dupla, permitiu refletir
sobre a relevancia desse elemento para que diferentes efeitos de sentido sejam possibilitados,

ajudando a narrar.

34 Como exemplos em relacéo as guardas, os livros infantis ilustrados Barco de papel, de Jorge Lujan e Julia Friese
(Editora Cosac Naify, 2015); Selvagem, de Roger Mello (Editora Global, 2010); A cor de Coraline, de Alexandre
Rampazo (Editora Rocco Pequenos Leitores, 2017), e O gato, o cachorro, 0s ovos explosivos, o lobo e o guarda-
roupa da vovd, de Diane e Christyan Fox (Editora WMF Martins Fontes, 2014). Em relacdo a folha de rosto, os
titulos A primeira palavra de Mara, de Angel Domingo e Miguel Tanco (Editora Jujuba, 2013), e Os direfentes,
de Paula Bossio (Editora Pulo do Gato, 2018).
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Nesse encontro, a fim de chamar a atencéo para as caracteristicas tipogréaficas do livro
ilustrado compartilhado e para o seu papel no modo de ele narrar a histdria, no dialogo com as
professoras participantes foram langados questionamentos a esse respeito, como explicitado,
em vermelho, nas imagens de alguns slides utilizados na ocasido, apresentados abaixo. A partir
das reflexdes suscitadas pelas perguntas e das colocagfes e compreensdes realizadas pelas
docentes, posteriormente foi apresentada e discutida uma possibilidade de resposta a cada um
dos questionamentos (trechos na cor preta, localizados na extremidade inferior de cada slide),
momento em que houve a retomada de pontos ja realcados, o aprofundamento de percepcdes
antes apresentadas e, também, a observacdo de novas questfes ndo consideradas numa leitura

inicial da obra.

Figura 11 — Slides com questionamentos sobre o papel das caracteristicas da tipografia nas
intencdes narrativas do livro infantil ilustrado

1. A partir da pdgina 7, alguns
o e trechos do texto escrito
M ) aparecem com a cor cinza. O

O queisso indica?
A 0

A alternancia das cores preto e cinza na apresenta¢do dos
didlogos indica falas de personagens diferentes, nas quais o
urso pergunta pelo chapéu e outro animal lhe responde.

2. Na pagina 11, a maior parte
do texto escrito é apresentada
em vermelho. Para entendero
motivo do uso dessa cor, é
¢ necessario  considerar a
P i informacdo daimagem que se
localiza na pagina par anterior
(a 10)? Por qué?
Sim. Observar, na imagem, o coelho com o chapéu vermelho
possibilita relacionar esse dado com a resposta que ele oferece,
negando ter visto o chapéu. Essa estratégia permite ao leitor
inferir que o chapéu que ele usa é o que o urso procura.

Fonte: material didatico produzido pela pesquisadora para o quinto encontro da formacéo.

Uma vez tendo sido feita a reflexdo sobre a importancia da tipografia como elemento
material que muito colabora ao narrar no livro ilustrado, concluiu-se o encontro com a

ponderacado acerca da necessidade de, na mediagao das situacOes de leitura compartilhada desse
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livro, haver perguntas e comentarios sobre esse aspecto, de modo a favorecer a compreensdo
da narrativa pelas criangas. Nesse sentido, teceram-se considera¢fes sobre 0s motivos por que
é relevante e necessario, no decorrer dessa leitura, também atentar aos modos como, no livro
ilustrado, as letras, suas formas, cores e posicdo na pagina também se prestam a contar a

historia.

Figura 12 — Slide destacando a importancia da mediacdo realcar as relagdes entre tipografia e
narracao no livro infantil ilustrado

Ajudam a compreender a apresentagdoformal do
texto escrito como mais um elemento da

= Por que as perguntas / composicdo do livro ilustrado que contribui para
~ contara histéria.
e  observagbes do
diad d leit Chamam a atengdo para a articulagdo entre os
mediador a el .ura sentidos do texto e sua manifestagdo também
sobre as caracteristicas - através das caracteristicas das letras e de sua

formais do texto escrito localizagdono espago da pagina.

podem auxiliar o Favorecem uma leitura mais completa do livro
ilustrado, considerando os multiplos elementos
que o constituem.

entendimento da
narrativa pelos leitores

Destacam aspectos fundamentaisa compreensao

em formagéo? da narrativa que, muitas vezes, podem passar

N\ despercebidosa um leitor ndo preparadopara vé-
los e que, na leitura, atenta apenas ao texto e as
imagens.

Fonte: material didatico produzido pela pesquisadora para o quinto encontro da formacéo.

Outro importante aspecto da composi¢do material do livro infantil ilustrado, a cor como
elemento estruturante da narrativa visual, foi 0 objeto da reflexdo promovida no sexto encontro
da formacéo continuada. Fundamentando-se na leitura e analise do livro ilustrado L& fora, de
André Neves, esse encontro abordou a relevancia das caracteristicas cromaticas do livro infantil
ilustrado para que o0s sentidos sejam expressos.

Para tanto, além de material instrucional a respeito do tema, da exibicéo de slides com
apontamentos sobre ele e exemplos de uso da cor em outros livros ilustrados, e da leitura
compartilhada da narrativa La fora, a discussao sobre o elemento cromatico envolveu a reflexdo
conjunta sobre diferentes caracteristicas desse livro, pautada na atenta observacdo de como a
cor ¢é apresentada ao longo dele e orientada pela sugestdo de estabelecimento de relacGes de
significado entre distintos aspectos, como demonstram os itens a seguir e 0s exemplos de slides

utilizados para demonstra-los:

a) o preto e branco da primeira capa / a presenca da cor na contracapa e a construcao
de antecipacdes sobre o conteudo do livro;
b) as diferentes caracteristicas do uso da cor nas guardas e sua relagdo com o narrado;
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c) a auséncia do colorido na configuracdo da folha de rosto e o enredo;
d) a profusdo cromatica na pagina dupla do desfecho da narrativa e a manifestacéo

de importantes significados.

Figura 13 — Slides destacando a cor na materialidade de La fora e suas relagdes com a
narrativa e sua leitura

% O pretfo e branco da primeira capa e a presenga da cor na
contfracapa ajudam o leitor a construir antecipagdes sobre o
conteddo da narrativa.

(\ s"%|
A B
L‘# g
Y

/

i f

% As caracteristicas das guardas inicial e final se
relacionam com o enredo da nharrativa e a temdtica nhela
abordada.

[ \!

% A folha de rosto, com a auséncia do colorido em sua
configuragdo e o reforgo da apresentagéio do personagem, é
paratexto que participa da sequéncia da harrativa iniciada
na capa e ajuda a compreender o enredo.

\f\ foRA
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No desfecho da narrativa, a profusdo cromdtica nha pdgina
dupla viabiliza manifestar importantes significados.

Fonte: material didatico produzido pela pesquisadora para o sexto encontro da formacéo.

Apbs a partilha da leitura da obra, a conversa sobre o lido foi conduzida de modo a
promover uma maior atencao a esses pontos e sucedida pela apresentacdo dialogada de slides
nos quais se destacou a importancia do elemento cor para a construgéo da narrativa visual nesse
livro ilustrado e para a manifestacéo do sentido e do propdsito narrativo.

Com o sétimo encontro, objetivou-se expandir o conhecimento das professoras acerca
da modalidade livro infantil ilustrado, desta feita tomando como objeto de analise uma de suas
formas: o livro-imagem. Com isso, pretendeu-se salientar que, mesmo com a peculiaridade de
prescindir do texto verbal escrito, na constituicdo fisica desse livro também se observa uma
articulacdo proxima entre elementos materiais e pretensdes narrativas, o que foi demonstrado
através da leitura da obra escolhida como fundamento das reflexdes feitas nessa ocasido da
formacéo: Olhe, por favor, ndo viu uma luzinha piscando? / Corra, coelhinho, corral, do autor
Bernardo Carvalho.

A escolha desse titulo especifico considerou, além do fato de ser um livro ilustrado sem
palavras®®, a peculiaridade de apresentar um projeto grafico inovador e surpreendente, com duas
historias num unico livro que, inclusive, apresenta duas capas e € marcado por um carater ladico
significativo, por meio do qual o leitor € convidado a entrar num jogo, seguindo, ao longo das
paginas duplas, um determinado elemento das ilustracfes. Primeiramente, é direcionado a
seguir o vaga-lume, a direita (direcdo padréo da leitura), e depois a voltar, seguindo o coelhinho,
folheando o livro na direcédo contraria, deparando-se, em ambas as trajetdrias, com situagdes
bem-humoradas e inusitadas. Ha, no livro, duas narrativas funcionando em dire¢des contrarias:

a primeira, que segue no sentido esquerda-direita e que, quando se encerra, da inicio a segunda,

35 Nesse livro-imagem, o texto verbal escrito aparece nos titulos e na instrucdo dada ao leitor nas folhas de rosto.
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que segue no sentido direita-esquerda, terminando onde a outra comeca, caracteristica que
impde consideraveis desafios a leitura.

Para além dessa importante caracteristica — a disposi¢do dos personagens nas paginas
duplas direcionando o modo de ler —, outros elementos da materialidade desse livro (paratextos
capas, guardas e folhas de rosto, por exemplo) sdo cruciais a apresentacdo da narrativa e a sua
leitura, esta também impulsionada pelos elementos visuais que orientam o olhar do leitor,
direcionando-o pela sequéncia das paginas e instigando-o a prosseguir na leitura.

A apresentagdo desse livro ilustrado foi precedida pela sugestdo de se contar
verbalmente o que é narrado pelas imagens e, também, de se observarem alguns aspectos

especificos de sua organizacao material, a saber:

a) os elementos da imagem que, nas diferentes paginas, ajudam o leitor a prosseguir
a leitura para a pagina seguinte (os viradores de pagina);

b) os elementos guarda e folha de rosto e seu papel na manifestacdo dessa narrativa
visual,

c) o layout do titulo e sua relagdo com a imagem da capa ajudando a expressar e
compondo a narrativa.

Cada um desses itens foi realcado nas reflexdes apresentadas durante o encontro, como
demonstrado na imagem a seguir, que traz exemplos de ponderacOes apresentadas sobre

distintos aspectos da materialidade do livro ilustrado em questéo:

Figura 14 — Slides destacando diferentes elementos materiais de Olhe, por favor, ndo viu uma
luzinha piscando? / Corra, coelhinho, corra!

Kas diferentes paginas do livro-imagem,

indicios visuais intencionalmente direcionam
o leitor a virar a pagina, continuando a
leitura.

Na viagem do vaga-lume, esses viradores sdo
principalmente as indicages dos animais e [
pessoas que apontam a diregdo da direita,
mostrando onde a luzinha esta.

Na fuga do coelhinho, tais indicios sdo o
posicionamento dos dois animais, correndo
sempre em diregdo a esquerda.
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GUARDA E FOLHA DE ROSTO

A guarda da primeira narrativa, com setas
vermelhas e azuis indicando dire¢des opostas, da
a-dica do duplo direcionamento da leitura, que
“vai e volta”. A guarda da segunda, com listras
coloridas e paralelas, denota movimento e
pressa.

As folhas de rosto sdo fundamentais a
orientagdo ao leitor para que “entre na
brincadeira”, seguindo o vagalume e o
coelhinho em seus movimentos ao longo de
cada narrativa. A ordem, apresentada
verbalmente, define o que ele deve fazer para
ler as imagens do livro. indices visuais presentes
na imagem dessas folhas de rosto j& apontam
elementos muito relevantesa narrativa.

CAPAS E LAYOUT DOS TiTULOS

z OLIE,POF FAVOR, O titulo colocado dentro de um baldo de fala
NAOVIU UMA demonstra que é o personagem vaga-lume
luz'N HA quem faza pergunta ao observador Asldistintas
PISCANDC? cores e os .tamanh05 das letras ajudam‘ a

e manifestara ideia de piscar. As letras em maior
tamanho na palavra LUZINHA indicam a
relevancia que essa luz terd no enredo e
permite a construgdo da hipdtese de que o
vaga-lume procura outro vaga-lume, com uma
luzinha como a sua.

O titulo configurado de modo argueado da a ideia de corrida em
saltos, como faz o coelho. O uso da cor vermelha reforgao alerta da
exclamagdopara que o animal corra..A representagdo do animal a
correr apressadamente, em diregdo a esquerda, permite depreender
que acataa ordem.

Fonte: material didatico produzido pela pesquisadora para o sétimo encontro da formacé&o.

No prosseguimento da formacéao, o oitavo encontro promoveu a reflexdo sobre como,
no livro infantil ilustrado, por intermédio das imagens e das palavras, da-se a caracterizacao
dos personagens, elementos centrais da narrativa, o que foi feito com base nos estudos
realizados por Maria Nikolajeva e Carole Scott na obra Livro ilustrado: palavras e imagens e
na leitura do livro infantil ilustrado Vida em Marte, de Jon Agee.

De forma a realcar que tal caracterizacdo decorre da intima articulacdo entre verbal e
visual, antecedendo a ocorréncia do encontro formativo, o grupo de professoras foi dividido em
dois, um dos quais recebeu apenas as imagens e o0 outro, apenas o texto escrito do referido livro,
com a instrucdo para Ié-lo(s) e, a partir disso, tentar atribuir caracteristicas ao(s)
personagem(ns). Essa estratégia teve o intuito de reforcar a compreensdo de que apenas uma
das linguagens, sem 0 apoio da outra, ndo da conta de fazer essa caracterizacao e, também, de
contar a histdria. A discussdo, portanto, foi impulsionada pela constatagdo da dificuldade, ou
mesmo da impossibilidade da leitura do livro infantil ilustrado quando se prescinde de um

desses elementos.
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Na ocasido do encontro, apds a apresentacdo integral do livro ilustrado, procedeu-se a
discussédo acerca da importancia da caracterizagdo de seus personagens, tanto em seus aspectos
fisicos quanto comportamentais, para a manifestacdo da narrativa. Para tanto, com o apoio do
destague de pontos especificos na apresentacao de slides, atentou-se aos modos como, no livro
infantil ilustrado em questdo, as palavras e as imagens colaboram para demonstrar como 0s
personagens sdo e agem, fornecendo contribuicGes especificas a isso, embora o fagam de modo
articulado.

Além da caracterizacdo dos personagens, também se considerou necessario abordar a
manifestacdo da temporalidade e do movimento no livro infantil ilustrado, ambos aspectos
muito desafiadores em sua constituicdo material e que, por isso, demandam uma proficua
articulacdo entre imagens e palavras. Com vistas a reflexdo sobre a comunicacdo de movimento
e fluxo temporal nesse livro, abordou-se a relevancia da sequéncia de imagens e das lacunas
entre elas na manifestacdo da passagem do tempo, caracteristica que demanda uma participagédo
muito ativa do leitor no preenchimento das elipses.

Para atender a esse propdsito, foi escolhida, como subsidio as discussdes, a obra Super,
do autor Jean-Claude Alphen, livro que, de forma intensa, denota movimento e sequéncia
temporal. A leitura compartilhada do titulo foi seguida por questionamentos que impulsionaram
as professoras a atentar a elementos especificos da expressdo da temporalidade no livro, melhor
observando-os e o0s lendo, a exemplo de “O narrador conta sobre um dia em que o pai fez uma
surpresa e foi busca-lo na escola. A partir desse fato, varios acontecimentos se passaram no
dia do menino. Como € possivel perceber que o tempo se passou entre eles?”.

A proximidade do encerramento da iniciativa de formagéo requereu retomar aspectos
tratados em seu decorrer, de modo a revisa-los e aprofunda-los, proposito para o qual o livro
infantil ilustrado Quero ler meu livro, de Koen Van Biesen, foi escolhido. A leitura
compartilhada dessa obra foi, por isso, orientada pelo direcionamento para se observarem o0s
diferentes elementos da organizagdo material do livro e de como eles participam da narracédo da
historia, atentando-se aos seguintes elementos: 1. as capas e seus elementos verbais e visuais;
2. 0 uso da cor e do tamanho das letras no titulo; 3. a participacdo da falsa guarda inicial na
apresentacdo do personagem; 4. a imagem da folha de rosto; 5. as variagdes de cor e tamanho
das letras na apresentacdo do texto escrito; 6. a dobra da pagina como elemento material que
demarca e diferencia espacos de ocorréncia das agdes, viabilizando a interacdo entre eles; 7. 0s
recursos expressivos que denotam movimento; 8. a distribuicdo e organizacgao dos textos verbal
e de imagens na pagina dupla; e 9. a cor como elemento indicativo de mudangas num espago e

na acédo dos personagens.
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A conversa sobre esses distintos aspectos perpassou a apresentacdo de slides durante o
encontro, com o intuito de apontar e dar destaque a elementos materiais do livro e ao papel que

eles desempenham na constituicdo da narrativa, como exemplificado na seguinte imagem.

Figura 15 — Slides retomando e aprofundando reflexdes sobre a relacdo entre elementos
materiais e propositos narrativos no livro infantil ilustrado

1. Alguém pede siléncio e algum objeto barulhento
entraem cena. O homem |é.

2. A menina faz barulho e incomoda o vizinho e seu

cachorro. 3. O vizinho interrompe a leitura e bate na parede,

pedindo siléncio.

Fonte: material didatico produzido pela pesquisadora para o décimo encontro da formag&o.
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O ultimo encontro da formacdo voltou-se a promover uma reflexdo sobre a importancia
de, nas situagdes de leitura compartilhada do livro infantil ilustrado, serem feitos, por quem
medeia essa leitura, questionamentos e observacfes que auxiliem a compreensdo do narrado,
atentando aos diferentes aspectos materiais do objeto, uma vez que todos exercem fundamental
papel na narracdo. Tomando como base a leitura da obra literaria L& e aqui, dos autores Carolina
Moreyra e Odilon Moraes, ressaltou-se a necessidade de promover a conversa sobre as
caracteristicas materiais do objeto livro e as maneiras como elas constituem as intencdes
narrativas, abrindo possibilidades de engajar os jovens leitores na busca e na producao de
significados, desse modo contribuindo significativamente para a sua formagéo leitora.

Nessa perspectiva, foi dado realce a diferentes elementos da materialidade desse livro
infantil ilustrado, a saber: a primeira capa, as guardas inicial e final, as cores e a distribuicéo do
texto verbal e das imagens ao longo das paginas duplas. Atreladas a cada um desses elementos,
foram apresentadas sugestdes de questionamentos e observacgoes a serem feitos aos leitores em

formacéo, de maneira a auxiliar a compreenséao da narrativa, como exemplificado a seguir:

Figura 16 — Slides com sugest@es de perguntas e observacdes sobre a materialidade de L4 e
aqui

A partir do ponto em que o narrador

afirma que sua casa virou duas, a
distribuicdo dos textos verbal e visual na {
pagina dupla é mais um elemento
importante para narrar, uma vez que situa a
casa da mde e o que diz respeito a ela a
esquerda, e a do pai e o que acontece nela,
a direita.
* Esse aspecto da diagramacdo é relevante
para indicar que o menino narrador passa a
ter duas casas diferentes, separadas,
embora sinta-se “em casa” nas duas.

As guardas, mesmo quando so
caracterizadas pelo uso de uma cor,
também tém importancia na constituicdo
material do livro, podendo estabelecer
uma importante relagdo com o contetdo

As cores podem ser
relacionadas ao que sentimos e
pensamos em determinadas
situagdes. Nas guardas do livro,
a escolha da cor azul suave
pode ser relacionada ao que o
menino narrador sente no
comego e no fim da histéria?
Por qué?

da narrativa e, também, com seu inicio e
término.

* Em “La e aqui”, a escolha do azul, em
tom calmo e suave, parecendo denotar
tranquilidade e equilibrio, pode ser
associada ao sentimento do menino ao
iniciar a narrativa e ao finaliza-la.
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Essa cor escura que mostra a dgua “afogando” a casa do menino vai
ocupando um espago cada vez maior da pdgina, até cobri-la inteiramente e o
texto dizer que “a casa ficou vazia”. O que esse preenchimento crescente nos
ajuda a entender?

Fonte: material didatico produzido pela pesquisadora para o décimo primeiro encontro da formacéo.

O desenvolvimento do processo de formacao objetivou subsidiar a construgdo de um
maior conhecimento, pelas participantes, acerca do livro infantil ilustrado, a partir,
especialmente, da reflexdo de como nele os elementos da materialidade do objeto participam
dos modos de narrar. Dessa forma, cabe destacar a amplitude que caracterizou esse processo,
tanto no que diz respeito aos multiplos aspectos tratados, quanto a variedade das obras lidas,
apreciadas e analisadas em seu decorrer, no intuito de incrementar as capacidade das
mediadoras da leitura do livro infantil ilustrado para Ié-lo e, percebendo sua poténcia material

e narrativa, para atentar a tais aspectos na formacao de leitores.

4.3.2.3 ContribuicBes do processo formativo a leitura do livro infantil ilustrado pelas

professoras

Apos a realizagdo dos onze encontros de formacdo sobre o livro infantil lustrado e
aspectos de sua materialidade, constituiram-se, a partir dos critérios assiduidade e interesse
apresentados ao longo da formacdo, trés duplas de professoras para se engajar nas etapas
subsequentes da producéo dos dados. Nelas, como foi demandado um dialogo mais efetivo e a
reflexdo pontual sobre determinados elementos de livros ilustrados especificos, mostrou-se
necessario conversar com uma quantidade menor de participantes a cada vez.

Na primeira dessas etapas, foi proposta uma situacdo de conversa fundamentada na
leitura de um livro previamente selecionado pela pesquisadora, considerando sua qualidade
estética e riqueza quanto aos elementos materiais e narrativos, e enviado as docentes antes da

reunido. Cada um dos trés encontros dessa etapa (um com cada dupla), que também aconteceu
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em meio remoto, foi realizado com trés participantes, as professoras da dupla e a pesquisadora,
a quem coube coordenar as reflexdes sobre a obra, suscitando aspectos ndo surgidos na
interacdo e dirimindo davidas acerca das interpretacdes construidas pelas docentes. Com isso,
objetivou-se observar, em suas falas e impressdes sobre o livro, a ocorréncia de aspectos
discutidos ao longo da formag&o, observando a consideragdo dos elementos da materialidade
do objeto na manifestacdo da narrativa e em sua compreensao.

O livro infantil ilustrado escolhido para essa etapa da geracao de dados foi Lulu e o urso,
também de autoria de Carolina Moreyra e Odilon Moraes, que narra a busca da menina Lulu, a
partir da retirada de objetos de dentro de uma caixa de mudanca, por conseguir a atencéo da
mée que, ocupada, trabalhando, néo lhe dirige a deferéncia requerida e, com isso, instiga a
crianca a experimentar, no plano imaginativo, as vivéncias de interacdo, brincadeira e partilha
tdo desejadas.

A conversa sobre esse livro foi antecedida pela seguinte instrucdo, disponibilizada as
docentes através da plataforma Google Classroom:

No proximo encontro da formacdo, duplas de professoras
conversardo com a pesquisadora sobre um livro infantil ilustrado.
Antecedendo essa ocasido, para que possa efetivamente participar dessa
conversa, é importante e necessario que observe nesse livro:

- a narrativa que traz (que historia conta);

- como essa narrativa é materialmente apresentada;

- a forma como os variados elementos materiais que o compdem

colaboram para apresenta-la.

O fornecimento dessas instrucdes visou a orientar as professoras quanto a observagéo
de aspectos especificos no livro, o que colaboraria para que melhor fluisse o dialogo a seu
respeito, mediado pelas intervences da pesquisadora. Nessa perspectiva, o intuito foi que
apresentassem a sua leitura da narrativa, explicitando as compreensdes construidas sobre ela e
destacando determinados elementos da materialidade do livro para os quais houvessem atentado
por terem se mostrado importantes a compreensdo do narrado. Quando se mostrou necessario,
a mediadora interveio, apresentando indagagdes e observacOes acerca de outros elementos
materiais e narrativos do livro ndo surgidos durante a conversa ou que, mesmo apontados,
demandavam ser expressos com maior clareza.

Nessa ocasido, como forma de suscitar a participacdo na etapa seguinte da geracdo de
dados do estudo, foi requerido das seis professoras escolherem, de seu acervo pessoal ou da(s)

escola(s) onde atuam, um livro infantil ilustrado que considerem qualificado em termos
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materiais e narrativos e/ou que gostem de partilhar com as criancas, em sua préatica de formacéo
de leitores.

Com isso, direcionou-se a realizacdo da Ultima etapa, organizada da mesma forma que
a etapa anterior, ou seja, remotamente, em trés encontros, cada um com uma dupla de
professoras, no caso, com as mesmas duplas do procedimento antecedente. Nesse encontro, as
docentes, além de realizar a referida escolha do livro, foram instadas a apresenta-lo, destacando
suas qualidades materiais e narrativas, acdes que requisitaram retomar questfes tratadas no
decorrer da formacdo. Ademais, nessa ocasido, as professoras justificaram os motivos da
escolha do titulo e, no didlogo com as demais participantes da conversa (a pesquisadora e a
colega da dupla), surgiram observac6es que contemplaram outros aspectos da leitura da obra,
0 que ajudou a enriquecer a sua analise.

Os diferentes procedimentos que compuseram a producdo de dados no estudo —
entrevistas iniciais, realizagdo de onze encontros formativos, além de diélogos sobre a leitura
de livros infantis ilustrados especificos selecionados pela pesquisadora e pelas participantes —,
todas resultando em video gravacdes, geraram um conjunto extenso de informacdes cuja
analise, com o propdsito de atender aos objetivos da pesquisa, demandou procedimentos de

tratamento e analiticos esclarecidos a seguir.

44 PARA ALEM DA PRODUCAO DOS DADOS, A BUSCA POR SUA
INTERPRETACAO: SOBRE A ANALISE DE CONTEUDOS MANIFESTOS E LATENTES

Ao tratar do que chama de ciclo de pesquisa, Minayo (2016, p. 26) indica como terceira
e Ultima etapa do processo investigativo a fase de tratamento e analise do material gerado, que
concerne ao conjunto de procedimentos de valorizagdo, compreensao e interpretacdo dos dados
empiricos, articulando-os a teoria. Dessa forma, € um momento crucial da pesquisa,
fundamentado na organizacdo dos dados, de modo a torna-los inteligiveis, e na proposicao de
uma explicacao para eles.

A multiplicidade dos dados gerados na etapa anterior do estudo e o fato de eles se
caracterizarem principalmente como discursos falados das professoras participantes, a partir da
mediacdo da pesquisadora, em diferentes situacfes de producdo de informacdes, indicaram
como procedimento analitico adequado a analise de contetdo, definida por Bardin (1979 apud
Gomes, 2016, p. 76) como um “conjunto de técnicas de anélise das comunicagfes visando obter,

por procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens,
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indicadores (quantitativos ou ndo) que permitem a inferéncia de conhecimentos relativos as
[suas] condi¢des de producdo/recepgdo (variaveis inferidas)”.

Dentre tais técnicas para analisar conteudos, optou-se pela analise tematica, que toma
como conceito central o tema, caracterizado por Franco (2003, p. 37) como uma assercao
manifestada pelo respondente sobre certo assunto e que incorpora a sua visdo pessoal sobre um
determinado significado e/ou conceito. Como ressaltado pela autora, entretanto, é pouco
provavel que um estudo faca uso de uma unidade de registro somente, ocorrendo a combinacéo
e inter-relacdo de varias delas “para garantir a possibilidade de realizacdo de analises e
interpretagdes mais amplas e que levem em conta as variadas instancias de sentido e de
significados implicitos nas comunicag¢des” (Franco, 2003, p. 40), incluindo as orais, priorizadas
neste estudo.

Tratar dados qualitativos a partir da analise de contetdo implica o desenvolvimento de
diferentes fases (Trivifios, 1987). Na fase de pré-analise, ocorre a organizacdo do material
coletado, com atividades como uma primeira leitura dos documentos a serem analisados, a fim
de construirem as impressdes iniciais a seu respeito, e a elaboracdo de afirmacdes prévias
sustentadas no que as informacdes sugerem a priori, as quais os procedimentos de analise
permitirdo verificar.

Na fase de descricdo analitica, ocorre a exploracdo do material e seu estudo mais
aprofundado e intenso, tomando por base o referencial tedrico fundante. Nela, ddo-se a
classificacdo das informacdes e a defini¢do de categorias, a partir do que emerge das falas e do
conteddo das respostas, o que implica, como propde Franco (2003), comecar descrevendo 0s
significados e sentidos manifestados pelos participantes.

Na fase de interpretacéo inferencial, no intuito de desvendar os conteudos latentes das
mensagens, ocorrem o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacdo. Aspecto central
da andlise de contetdo é a construcdo inferencial, apontada por Franco (2003) como o seu
proposito e o que Ihe confere relevancia tedrica. Produzir inferéncias requer tomar a descricao
dos conteudos explicitados na comunicagdo como ponto de partida, mas ter como objetivo o
alcance do que os subjaz, de forma a ultrapassar a mera descricdo da mensagem verbal e
alcancar uma interpretagéo mais profunda.

Acerca da importancia desse procedimento nas investigacOes qualitativas, a autora

ressalta que

Se a descrigdo (a enumeracdo das caracteristicas do texto, resumida ap6s um
tratamento inicial) é a primeira etapa necessaria e se a interpretacdo (a



138

significacdo concedida a essas caracteristicas) é a Ultima fase, a inferéncia é o
procedimento intermedidrio que vai permitir a passagem, explicita e
controlada, da descricdo a interpretacao (Franco, 2003, p. 25).

Nessa direcdo, marca o papel fundamental desempenhado pela construcéo inferencial
na atividade interpretativa dos dados, apontando-a como procedimento que faz a ponte entre
um momento primeiro, no qual os dados sao descritos, e um momento decorrente, no qual, a
partir das inferéncias produzidas, sdo atribuidos significados aos indicios manifestos e
capturéveis das comunicacdes.

Em relacdo a entrevista, focalizou-se a fala das doze professoras participantes acerca do
livro infantil ilustrado e de sua ocorréncia na sua pratica de ensino da leitura, antes da realizacédo
dos encontros da formacdo continuada. Além de terem oferecido indicios importantes a
organizacao desse processo, uma vez que permitiram saber 0 que as docentes ja conheciam e
faziam, as respostas apresentadas nessa ocasido viabilizaram, entre outros aspectos, identificar:
1. as suas ideias iniciais sobre o que define o livro infantil ilustrado; 2. os motivos que justificam
utiliza-lo (ou ndo) no intuito de formar leitores; 3. 0 seu conhecimento sobre os elementos
materiais e narrativos desse livro e 4. os modos como procedem na mediagédo da sua leitura.
Assim, a analise tomou como objeto as compreensdes, vivéncias e praticas das professoras,
referentes ao trabalho com o livro infantil ilustrado, anteriores a formacao.

Em relacdo a etapa subsequente, a analise atentou as trocas comunicativas efetuadas
durante o desenvolvimento dos onze encontros formativos, partindo do pressuposto de que,
explicitamente ou de modo indireto, manifestaram efeitos das reflexdes e discussdes propostas
sobre as aprendizagens construidas pelas docentes acerca do livro infantil ilustrado, seus
elementos materiais e modos de narrar, e sua leitura. Assim, a aten¢dao as mensagens verbais e
as intervencdes ocorridas ao longo das etapas da formacéo possibilitou acessar e definir como
categorias de andlise as compreensfes, duvidas, percepcOes, avaliacbes e relacGes
empreendidas pelas professoras a partir do tratado, denotando se e como 0 seu conhecimento
sobre o livro infantil ilustrado e sua capacidade de Ié-lo foram sendo influenciados em virtude
de sua insercdo nesse processo.

Esse intuito tambeém direcionou a analise das interacGes verbais produzidas nos trés
encontros em que duplas de professoras expressaram sua leitura de um livro ilustrado definido
pela pesquisadora, manifestando sua compreensao sobre as relacfes entre 0s aspectos materiais
e narrativos que o integram. As transcri¢Ges das interacdes verbais ocorridas nesses encontros
possibilitaram verificar a percepcdo e a identificacdo, pelas docentes, de elementos da

materialidade do referido livro que séo cruciais a compreensdo do narrado, a exemplo das cores
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e da ocorréncia de uma linha demarcatdria da imagem em determinadas paginas. Além disso,
forneceram informacdes relevantes sobre a consideracdo desses aspectos como aporte a
elaboracdo dos sentidos da narrativa.

Registrando as interacdes verbais que se fundamentaram nas caracteristicas do livro
infantil ilustrado em questdo, tais transcricbes permitiram verificar situacbes em que as
compreensfes construidas pelas professoras se aproximaram, se distanciaram, se
complementaram e até se opuseram. Também observar momentos em que essas compreensdes
foram aperfeicoadas num processo de partilha de percepc¢des e entendimentos que possibilitou
a cada professora ir além da leitura inicial, incrementando-a e/ou ajustando-a a partir das
observacdes e analises feitas pela colega.

A analise das informacdes decorrentes da Gltima etapa da geracdo de dados focalizou,
primeiramente, as obras selecionadas pelas docentes. A avaliacdo das caracteristicas dessas
obras, no que diz respeito aos aspectos fisicos, narrativos e da linguagem artistica e estética,
permitiu verificar a capacidade das professoras para selecionar livros infantis ilustrados
qualificados e considerar, como base dessa selecdo, as reflexfes realizadas ao longo da
iniciativa de formacdo. Ademais, importante objeto de analise foram as falas das docentes ao
apresentar tais livros, apontar suas caracteristicas materiais e narrativas e justificar os motivos
que fundamentaram suas escolhas, aspectos que puderam denotar possiveis e significativos
efeitos da formacdo continuada focada no livro infantil ilustrado sobre as capacidades docentes
para avalia-lo, fazer escolhas de titulos bem embasadas e conscientes, além de lé-lo com
proficiéncia.

Nessas duas etapas finais, portanto, analisou-se a consequéncia da agdo formativa sobre
a ampliacdo das capacidades docentes para compreender o livro infantil ilustrado como
modalidade especifica, para perceber a integracdo de elementos materiais e narrativos em sua
composicdo e para, a partir dai, 18-lo mais efetivamente e saber seleciona-lo de modo mais
criterioso. Nessa perspectiva, para a terceira etapa, tomou-se como categoria de analise a
aplicagdo dos conhecimentos adquiridos a leitura e analise do titulo Lulu e o urso. Para a quarta
e ultima etapa, as capacidades das professoras para identificar, em livros ilustrados que
selecionaram, aspectos materiais e narrativos, explicitando-os.

No quadro a seguir, de modo mais sucinto e esquematico, para cada uma das etapas de
geracdo de dados do estudo, séo apresentados os objetivos de sua realizacédo e os dados gerados

para consequente analise.
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Quadro 8 — Procedimentos de geracdo de dados, seus objetivos e informacg6es produzidas para

anélise

Procedimento

Objetivo de sua utilizagio

Dados gerados para analise

Identificar os conhecimentos
prévios das professoras acerca
do livro infantil ilustrado e sua

Conteudos explicitos e latentes
das falas sobre compreensdes e

Entrevista . A o . .
leitura, e suas vivéncias com vivéncias leitoras e de ensino
esse objeto na prética de com o livro infantil ilustrado
formacéo de leitores
Promover situagdes de reflexéo e . N .
. « ManifestacOes verbais sobre o
aprendizado sobre a relacédo L S
. livro infantil ilustrado e seus
Encontros entre os elementos materiais e 0s o .
. . . . elementos materiais e narrativos
formativos modos de narrar no livro infantil

ilustrado, e de leitura partilhada
e critica desse objeto

produzidas em contexto
interacional e dialdgico

Encontro para
leitura e reflexdo
sobre um livro
infantil ilustrado

Analisar capacidades das
professoras para, num livro
infantil ilustrado especifico,

perceber e explicar elementos
materiais e suas relacbes com as
intencdes narrativas

InteracOes verbais na leitura
compartilhada e na andlise da
obra

Encontro para
apresentacao e
justificativa da
escolha de um livro
infantil ilustrado

Verificar capacidades das
professoras para selecionar um
livro infantil ilustrado
qualificado, considerando
relacGes que nele ocorrem entre
elementos materiais e formas de
narrar, e explicar a selecdo

Livros infantis ilustrados
escolhidos pelas professoras

Apresentacdo oral dos aspectos
materiais e narrativos da obra e
argumentos para sua escolha

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Além das peculiaridades das diferentes etapas, cujos objetivos e dados resultantes

apontaram caminhos interpretativos distintos, o grande volume de informacg6es produzido a

partir de sua utilizacdo requereu, para cada um dos procedimentos usados, a definicdo de

categorias analiticas que viabilizaram condensar a multiplicidade dos dados e, posteriormente,

relaciona-los:

Quadro 9 — Categorias de analise dos dados produzidos nas diferentes etapas da investigacédo

Etapa Categorias de analise dos dados
- concepcdes sobre o livro infantil ilustrado
. - conhecimentos sobre seus aspectos materiais e narrativos
Entrevista

- motivos para Ié-lo na pratica pedagdgica
- procedimentos adotados na mediacéo de sua leitura
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- estratégias mediadoras da construcdo de saberes

- interacdes e didlogos favorecedores de aprendizagens

- ampliagdo de conhecimentos sobre o livro infantil ilustrado
- compreensoes ajustadas e enriquecidas

Encontros formativos

Encontro para leitura e
reflexdo sobre um livro
infantil ilustrado

Encontro para apresentagdo
e justificativa da escolha de
um livro infantil ilustrado

- aplicagdo dos saberes construidos a anélise do livro ilustrado
em questao

- capacidades para identificar e explicitar aspectos materiais e
narrativos nos/dos titulos selecionados

Fonte: elaborado pela prépria autora.

A andlise dos dados decorrentes das variadas fontes buscou desvendar, numa
perspectiva interpretativa/inferencial e critica, os conteldos das comunicagdes em situacdes de
interacdo oral, articulando-os a teoria basilar — tratada nos capitulos precedentes —, a fim de se

atingirem os objetivos propostos na pesquisa e de se responderem as questdes que a nortearam.
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5 ENCONTROS, TROCAS E APRENDIZADOS NA CONSTRUCAO DE OUTRAS
FORMAS DE PENSAR O LIVRO INFANTIL ILUSTRADO E SUA LEITURA

As cartografias dos encontros sdo nutridas pelo cruzamento de
cada texto singular e uma visdo plastica das teorias que podem ser
suscitadas para fortalecer a riqueza do encontro de leitura. Falo
de teorias em sentido amplo e interdisciplinar, pois a diversidade
de propostas de leitura e escrita das préticas de leitura implica o
compromisso do mediador de chegar o mais bem preparado
possivel para 0s encontros com leitores e textos (dai a importancia
de propiciar uma formacé&o qualificada e sistemética para aqueles
gue encaram essa tarefa).

[Cecilia Bajour, Os ruidos do fazer. In: Cartografia dos encontros:
literatura, siléncio e mediacdo, 2023, p.142-172]

Este capitulo focaliza primeiramente os dados da entrevista realizada com as
professoras, 0s quais subsidiaram o planejamento da formacéo continuada que teve o livro
infantil ilustrado e sua leitura como cernes, também apontando e discutindo diferentes aspectos
que marcaram o desenvolvimento dos onze encontros dessa formagao.

Em principio, apresenta uma discussao das falas e compreens@es apresentadas pelas
docentes entrevistadas sobre o livro ilustrado e sua utilizacdo na pratica docente, manifestadas
dentro de situacBes de conversa que também se constituiram como proficuos momentos de
interacdo formativa em que as professoras explicitaram como compreendiam esse livro, por que
recorriam a ele na préatica pedagogica, o que conheciam a respeito de seus elementos materiais
e narrativos, bem como sobre os seus procedimentos ao mediar sua leitura junto as criangas.

Posteriormente, tomando por base as caracteristicas da realizacdo do processo
formativo, trata da relevancia dos dialogos e mediagdes que o fundamentaram, contemplando
reflexdes sobre como, em seu decorrer, constituiram-se aprendizagens acerca do livro infantil
ilustrado e se incrementaram os saberes docentes para melhor compreendé-lo e Ié-lo mais

eficazmente.
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5.1 COMPREENSOES E PRATICAS DAS PROFESSORAS SOBRE/COM O LIVRO
INFANTIL ILUSTRADO: UMA INTERACAO FORMATIVA NA ENTREVISTA

Temos que pensar sobre o que fazemos. Ndo me parece

que devamos sentir vergonha pelas contradicdes, ja que elas
sS40 muito naturais em um tempo bastante

desnorteado. Devemos ser sinceros e procurar

dotar nossos modestos afazeres de uma maior significacdo —
de um novo sentido.

[Graciela Montes, Mover a histéria: leitura, sentido e sociedade.
In: Buscar indicios, construir sentidos, 2020, p. 222-239]

Com o intuito de propiciar um conhecimento inicial sobre as relacbes das professoras
com o livro infantil ilustrado, suas ideias acerca dele e as praticas que o envolvem em sua
atuacdo junto as criancas, as entrevistas foram realizadas e revelaram importantes aspectos que
subsidiaram o planejamento e a organizacao da iniciativa de formacao docente.

Considerando-se a multiplicidade de informacgdes alcancada pela aplicacdo desse
instrumento, procedeu-se a organizacdo dos dados, para consequente reflexdo, o que revelou,
em principio, quatro categorias analiticas, a saber: 1) compreensdes sobre o livro infantil
ilustrado; 2) motivos para sua utilizacdo na pratica pedagogica; 3) conhecimentos acerca de
elementos materiais e narrativos do livro infantil ilustrado; e 4) procedimentos na mediagéo da
leitura desse livro junto as criangas.

Com essas categorias, foi possivel tracar um panorama do que as professoras ja
concebiam sobre o objeto e da abordagem que faziam dele em seu cotidiano em sala de aula,
de modo a estabelecer relagdes entre ambos 0s aspectos e, assim, identificar um lastro sobre o
qual desenvolver a proposta de formac&o docente voltada ao conhecimento e a leitura do livro
infantil ilustrado.

Primeiramente, cabe ressaltar que esse livro € tido como instrumento que, atendendo a
diferentes propositos do fazer pedagdgico, ocupa lugar significativo nas préaticas de ensino
desenvolvidas pelas professoras e desempenha papel importante em seu fazer cotidiano. Por
isso, a ele recorrem frequentemente para propésitos que, além do ensinar a ler, incluem, por
exemplo, fomentar as capacidades imaginativas e criativas das criangas e impulsionar o
tratamento de questdes relacionais vivenciadas por elas em sala de aula. Esses intuitos
permeiam o tratamento que, no contexto escolar, é dado a literatura infantil em geral, ndo
cabendo, portanto, atribui-los especificamente ao trabalho com o livro infantil ilustrado

enquanto modalidade peculiar de livro.
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A compreensao dessa especificidade, inclusive, ndo se revelou nas entrevistas, momento
em que se manifestou o desconhecimento da nomenclatura “livro ilustrado” e, por isso, a
tendéncia de algumas professoras a, baseando-se na percepgdo do adjetivo “ilustrado”,
relacionar o livro infantil ilustrado aquele em que a narrativa € concretizada exclusivamente por
imagens (ilustragdes), sem ocorréncia de texto verbal escrito, no caso, o livro-imagem, que é
um dos tipos de livro com imagem para criangas listados por Linden (2011).

De modo a encaminhar o desenvolvimento da entrevista a partir de uma compreenséo
basilar sobre o livro ilustrado — a de que ele integra imagens e palavras —, nos casos em que foi
as docentes apresentaram uma compreensao diferente dessa, foi necessario a pesquisadora tecer
esclarecimentos a esse respeito. Com isso, buscou-se garantir que o decorrer da entrevista
acontecesse fundado numa visdo compartilhada sobre o objeto focalizado, como exemplifica o

trecho a sequir:

Pesquisadora: Explica, pra mim, o que é um livro ilustrado.

Laura: E uma narrativa, né, que acontece somente por imagens. Eu entendo
iSS0.

Pesquisadora: Um livro que tem escrita e que tem ilustracdo ¢ um livro
ilustrado? Pode ser caracterizado como um livro ilustrado?

Laura: [rindo] Pode!... Pode!...

Pesquisadora: Eu estou perguntando isso nao no sentido de dizer que esta
certo, que esté errado, de fazer uma critica. Eu estou querendo s6 entender
gual é o seu pensamento sobre o livro ilustrado e lhe ajudar a pensar um pouco
nisso. Sera que um livro que tem ilustracdo, embora tenha também texto verbal
escrito, ndo pode ser caracterizado como um livro ilustrado?

Laura: Sim..., porque também vai ter ilustracdo, né? E, assim, de acordo com
0 que eu ja estudei, né, as vezes, a ilustracdo vai ser complementar ou ndo ao
texto. Entdo..., no geral, na minha pratica, eu sempre procuro explorar essa
questdo tanto da ilustracdo quanto do texto. Mas, assim, no sentido ..., quando
voceé fez a pergunta, eu entendi s6 mais a imagem.

Pesquisadora: Quando falei em “ilustrado”, vocé pensou logo no livro s6 com
ilustracéo...

Laura: Sim.

Pesquisadora: E depois da minha pergunta, vocé repensou essa ideia? VVoce,
agora, ja concebe que um livro ilustrado pode ser também um livro que tenha
texto verbal escrito, se a ilustracdo estiver presente nele?

Laura: Sim! Agora, sim! [risos] (Excerto da entrevista com Laura, realizada
em 05/08/2022)

Assim, a utilizacdo desse primeiro instrumento de pesquisa ja assumiu, para além do
aspecto diagndstico, o carater de um didlogo formativo, nos moldes realcados por Dalcin
(2018), uma vez que se constituiu, em distintos momentos e com diferentes professoras, como

proficua oportunidade de fornecimento de esclarecimentos, pela pesquisadora, e de retomada e
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revisdo, pelas docentes, de compreensdes anteriormente construidas. Para a referida autora,
nessa perspectiva, a énfase na entrevista se desloca do entrevistado para o entrevistador, de
modo a provocar, no primeiro, novos olhares sobre algo ja estabelecido.

As ideias iniciais das professoras sobre a definicdo do livro infantil ilustrado apontaram
a visao deste como um livro no qual as ilustracGes estdo presentes e ganham destaque em sua
composicdo, em relagdo a presenca da escrita. Entretanto, nesse momento primeiro da
investigacdo, ainda ndo se manifestou na expressdo verbal das participantes a compreenséo do
que particulariza esse livro em relacdo a outros com imagens, também dirigidos a infancia: o
fato de a narrativa se fazer “de maneira articulada entre texto e imagens” (Linden, 2011, p. 24).
Assim, mesmo quando o caracterizaram pela presenca das duas linguagens em sua composicéo,
ndo focalizaram a interrelacdo entre elas, configurada em um dado suporte, como aspecto
imprescindivel a manifestacdo da narrativa.

Por isso, apesar do realce dado as imagens, ele ndao foi acompanhado pela compreensao
de que é so pela integracdo proficua entre o visual e o verbal, ambos tendo papel fundamental
e equivalente, que a narrativa acontece. Evidenciou-se a ideia de que, no livro ilustrado, as
imagens tém o papel de auxiliar a compreensao daquilo que o escrito narra, como demonstrado
na fala da professora Maria Lucia, ao defender o que acredita que deve caracterizar um livro
ilustrado:

O proprio nome j& nos traz pistas, ne? Que ele tenha ilustracdes que nos
ajudem a entender a narrativa®. A prépria imagem vai trazer todo esse
passo a passo do enredo, da narrativa, 0 comeco, meio e fim. As ilustragdes
trazem elementos que nos ajudam a decifrar... O livro ilustrado pode ter as
duas linguagens, pode ter a linguagem verbal e a ndo-verbal. A imagem vai
dando corpo a escrita, fazendo essa juncdo. (Maria Lucia, em entrevista
realizada em 10/08/2022)

Na compreenséo apresentada inicialmente no excerto, ao focalizar as ilustrag6es no livro
ilustrado, a professora ressaltou o seu papel esclarecedor, como elemento que ajuda “a decifrar”
0 que a escrita narra. 1sso € reforcado pela ideia final de que a imagem da corpo a escrita, ou
seja, concretiza o que ela manifesta verbalmente, por isso parecendo, a despeito do destaque
que ocupa nesse livro, exercer um papel acessorio na manifestacdo da narrativa, uma vez que
apresenta, com 0s signos visuais, o0 antes narrado pelas palavras. Essa compreensdo destoa da

defini¢dao do livro ilustrado como aquele que tem a especificidade de apresentar um “texto

%6 A partir deste ponto, os grifos realizados pela autora em trechos das transcricdes das interagdes com as
professoras objetivam realcar pontos e ideias destacados na apresentacdo, analise e discussao dos dados.
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criado pela interagdo das informagdes verbais e visuais” (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 18), ambas
desempenhando, dentro de uma relagcdo de complementaridade, papel imprescindivel na criacdo
da narrativa.

Além das ideias das participantes sobre o que define e particulariza o livro infantil
ilustrado, cabe ressaltar a efetiva presenca desse objeto na sua pratica docente, sendo encarado
como elemento didatico importante e necessario ao proposito da formacéo leitora das criangas,
mas também a vivéncia da leitura deleite®’. Por isso, relataram tentar fazer a leitura diaria de tal
livro em suas salas de aula, embora indicando a dificuldade cada vez maior de alcancar esse
intento, em virtude principalmente da falta de tempo resultante da necessidade de atender ao
estabelecido pela organizacdo curricular, a qual privilegia o cumprimento de iniUmeras aulas e

conteudos escolares. O relato da professora Adriana € esclarecedor a esse respeito:

Eu leio para as criangas e com elas, embora a gente, quando entra no sistema
de ensino, [...] na organizacdo curricular da escola, a gente encontra um
pouco de dificuldade pra que esses momentos acontecam de maneira mais
tranquila. E sempre muito carregado de ... ter muito foco em contetdos, em
datas comemorativas, e isso acaba fazendo com que o professor se
sobrecarregue ao longo da sua jornada. E acaba, muitas vezes, o0 que ele
tinha planejado com o livro ilustrado deixando de lado ou n&o fazendo
um trabalho como deveria ser feito.

Embora isso acontega, eu busco sempre trazer uma leitura duas vezes por
semana, uma vez por semana. A medida que a gente vai organizando o
planejamento semanal, eu vou tentando encaixar em alguns momentos
essas leituras.

()

E uma cobranca grande da escola, da gestdo e da coordenacao, com relacdo
aos conteudos, em alfabetizar esses alunos. A gente t& voltando, agora, de um
periodo de distanciamento, entdo a gente tem uma lacuna muito grande, e ai a
cobranca é maior para alfabetizar essas criancas, principalmente a gente que
esta no final do ciclo de alfabetizacdo, que € o terceiro ano. Entdo, é uma
cobranca bem pesada em cima de nds, professores, e a gente tenta encaixar,
dentro do que é possivel, essas leituras, esse trabalho com o livro.
(Adriana, em entrevista realizada em 09/08/2022)

Nessa perspectiva, apesar de reconhecerem a necessidade e a importancia da partilha de
livros ilustrados com as criancas, e interessadas em proporcionar momentos em que a leitura

desses livros motive, em sala de aula, interagdes e vivéncias fruitivas, as professoras encontram

37 Especialmente a partir do Pacto Nacional Pela Alfabetizagio na Idade Certa — PNAIC, programa do Ministério
da Educacdo (MEC), langcado em 2012, destacou-se a leitura deleite como uma estratégia de ensino a qual se deve
recorrer, diariamente, no ciclo da alfabetizacdo (trés primeiros anos do Ensino Fundamental). Nessa atividade, Ié-
se com vistas a diversdo e a obtencdo de prazer, sem a preocupacdo com a questdo formal da leitura, embora sua
realizacdo possa incluir a conversa sobre os textos e a consequente reflexdo sobre o que é lido, favorecendo a
ampliacdo de saberes.
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obstaculos impostos pela necessidade de atender as demandas colocadas pelos sistemas de
ensino, que cobram resultados quanto a aprendizagem dos alunos e, de forma a garanti-los,
exigem que se invista no ensino de conteudos e numa didatica em que ndo haja espaco para
“desperdicio” de tempo e esforgo. Assim, dentro de uma légica pragmatica, cujo fim é voltado
a resultados e estatisticas, que nem sempre correspondem a realidade, n&o sobra espago para o
que parece ser considerado menos importante e urgente, ai inserida a arte, em suas variadas
modalidades, incluindo a literaria.

Sob essa otica, a leitura de textos artisticos na escola é condicionada ao atendimento a
propositos pouco flexiveis definidos em programas e planejamentos que, quase sempre,
desconsideram os “modos alternativos, diversificados e por vezes transgressores de nomear o
mundo” (Bajour, 2012, p. 25) que a literatura comporta. Por isso, mesmo envolvendo tempos e
maneiras de ler que se diferenciam dos aceitaveis na ldgica escolar, busca-se amoldar a leitura
literaria a estes, homogeneizando os modos de tratar a leitura no contexto escolar, o que, de

acordo com (Bajour, 2023, p. 162), gera sofrimento aos docentes:

Na escola, o peso das visdes “eficienticistas” ¢ especialmente sofrido pelos
docentes que sentem “que ndo conseguem’ cumprir os programas € 0S
objetivos requeridos se se dedicarem a leitura [da literatura], tendo em conta
outras temporalidades e modos que os leitores e os textos propdem.

A ideia que embasa o “eficienticismo” referido € a de que mais necessario e tutil do que
promover a formacdo de seres dotados de sensibilidade, mais humanos e afeitos a beleza, é
formar individuos produtivos e subservientes a I6gica do mercado, que explora e desumaniza,
portanto, contrapondo-se ao entendimento da arte e da literatura como fatores indispensaveis a
humanizacdo (Candido, 2004). Assim, na escola privilegiam-se informacdes e conhecimentos
disciplinares, em detrimento de vivéncias artisticas e de experiéncias estéticas.

A respeito disso, Montes (2020) avalia que opor arte e conhecimento, separando-os, €
um modo eficaz de desprestigia-los igualmente, tornando a arte trivial e 0 conhecimento estéril,
0 que certamente atende aos interesses da ldgica hegeménica. Nessa direcéo, reforca ndo ser
conveniente a uma sociedade construida sob os ditames da lei do mercado que as pessoas usem
parte de seu tempo, simplesmente, para se sentirem vivas, contemplarem campos de girassois,
recordarem poemas, brincarem demoradamente, pensarem no mundo e, acrescente-se, para
lerem literatura e compartilharem essa leitura. Dai a resisténcia enfrentada pela professora

Adriana & ocupacdo de algum tempo de sua rotina em sala de aula — que tem de ser
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obrigatoriamente “produtiva” — por uma atividade fundada na “gratuidade”, no divertimento e
no prazer.

Mesmo diante de dificuldades dessa natureza, a leitura do livro infantil ilustrado
acontece nas praticas docentes das participantes. Em algumas realidades, com maior frequéncia;
noutras, quando é possivel dedicar a ela um tempo da rotina pedagdgica, sobrecarregada por
conteddos e atividades outras. Em ambos os casos, essa leitura é viabilizada principalmente,
qguando néo exclusivamente, pelos acervos das escolas nas quais as professoras atuam, embora
tenha ocorrido a referéncia ao acervo pessoal como mais um aporte a leitura literaria que
realizam em sala de aula.

Algumas das instituicGes escolares onde as participantes trabalham dispdem de um
espaco especifico para a guarda dos livros e o0 acesso a eles, geralmente chamado de biblioteca,
enquanto outras, mesmo contando com um numero consideravel de titulos, ndo tém um espaco
préprio e Unico para 0 seu armazenamento. Ha, ainda, situacBes em que a biblioteca antes
existente foi desativada para dar lugar a mais uma sala de aula, desalojando tanto os livros
quanto 0s que recorriam a esse espaco para busca-los e 1é-los, condi¢do que também reforca
uma compreensao dos livros — e aqui, especificam-se os literarios — e da leitura voltada a fruicéo
como aspectos menos relevantes e prescindiveis, dai caber atribuir ao espaco da sala de aula
uma importancia maior do que ao espaco de uma biblioteca ou sala de leitura numa instituicao
voltada a educacdo de criancas.

Aspecto importante a ressaltar acerca dos acervos de que as professoras dispdem nas
instituicdes € o fato de advirem prioritariamente dos programas governamentais de distribuicdo
de livros as escolas publicas do pais, no @mbito de iniciativas como o Programa Nacional
Biblioteca da Escola - PNBE, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico - PNLD
Literario e o PNAIC, anteriormente referido. Sdo os titulos recebidos através desses programas,
apesar da descontinuidade que, nos ultimos anos, 0s marcou, que permitem as professoras,
mesmo com obras desgastadas pelo uso prolongado e pela falta de incremento dos acervos,
propor e realizar a leitura de livros ilustrados em sua pratica docente.

Ter a disponibilidade de um acervo vasto e qualificado, com obras ilustradas variadas,
de diferentes autores, contemplando maltiplas tematicas e materialidades, apresenta-se como
condi¢do fundamental ao proposito de aproximar as criancas do universo da literatura e, em
decorréncia, de fomentar a sua educacao literéria e leitora. O fato de poderem recorrer ao acervo
constituido nas escolas a partir dos programas governamentais foi apontado, como destacado

na fala da professora Mariana:
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Nos altimos anos, a gente tem... houve uma melhora em relacédo ao MEC, né,
que disponibilizou muito material de literatura, muito! A gente teve desde o
... hum programa que teve de alfabetizacdo, do governo federal, que vieram as
caixas de livros pras escolas, pra trabalhar com o ciclo de alfabetizag&o, e esse
acervo a gente usou muito, usa muito na escola. (...) A gente ja foi mais
carente de livros, na escola, eu acho que hoje... ja fomos muito mais carentes
em outras épocas. Atualmente, tem-se investido um pouco nessa parte da
literatura, eu vejo que tem melhorado. Ainda néo é o ideal, mas a gente ja
teve um avango significativo em relacao a disponibilidade de livros nas
escolas, para trabalhar com os alunos. (Mariana, em entrevista realizada em
10/08/2022)

Sua percepcao da importancia do envio dos acervos as escolas e da mudanca por ele
gerada ao permitir suplantar uma situa¢do de caréncia, embora por uma condi¢do ainda nao
considerada ideal, também é ressaltada por Paiva (2012). Ao refletir sobre os resultados do
PNBE, a autora afirma a necessidade de enfatizar que ja ndo se viviam, quinze anos apds a
implantagcdo do programa, tempos de total escassez de livros nas escolas. Acrescenta a sua

avaliagéo a ideia de que

a execucgdo das politicas de acesso ao livro é vital para a composi¢cdo dos
acervos de bibliotecas escolares e um dos mecanismos mais eficazes para a
democratizacdo da leitura. A primeira garantia que se deve ter, portanto, é a
de acesso; a possibilidade de o aluno poder olhar e manusear esse objeto
(Paiva, 2012, p. 20).

A recorréncia ao livro infantil ilustrado e sua leitura na préatica docente foi justificada
por diferentes motivos, entre os quais o incentivo a imaginacao e a criatividade das criangas, e
a sua formacdo como leitoras, aspecto este que tendeu a sé surgir nas falas quando a
pesquisadora intercedeu de algum modo. O ndo atrelamento inicial da utilizagdo do livro
ilustrado ao fomento de capacidades leitoras nas criangas parece demonstrar a repercussao da
pratica da “leitura deleite” no fazer docente e o entendimento dela como uma situacdo de
vivéncia leitora sem qualquer propdsito voltado ao ensino, inclusive o da propria leitura.

Nessa perspectiva, a professora Mariana apontou duas situacdes de leitura do livro
ilustrado em sua préatica, uma vez que voltadas a propdsitos diferentes: uma leitura sé para ouvir
e se deliciar e outra que, fundada no objetivo de apresentar o livro para trabalhar um contetido
a partir dele, exige “‘mastigar’ mais ao final da historia”, indicando s6 promover uma conversa
mais detalhada sobre o lido quando tem o intuito de, a partir dele, realcar um determinado
conteddo disciplinar, numa perspectiva de uso do literario como pretexto. Nessa direcao, o
atrelamento da literatura a um fim que a afasta do uso social no qual esta envolvida promove o

que Magda Soares (2001) caracteriza como escolarizagdo inadequada do literario, a qual o
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distorce e deturpa, contribuindo para distanciar o aluno das préticas de leitura literaria e gerando
resisténcia, quando ndo averséo, ao livro e ao ler.

Com o intuito de desvincular a leitura de literatura do viés de obrigacdo escolar, a
professora Aline, por sua vez, relatou que procura sair com as criangas da sala de aula nesse
momento de leitura, buscando espagos no patio da escola, “pra tirar essa caracteristica de que é
um contetido que td sendo dado”. Assim, influenciada pela proposta da “leitura deleite” e
considerando a “gratuidade” da realizagdo da leitura de literatura, tal como ¢ vivenciada
socialmente, vé no espaco de sua ocorréncia um importante elemento capaz de marcar seu
atrelamento a diversdo e ao prazer, distanciando-a da obrigacéo e do dever tdo préprios a légica
escolar, embora Soares (2001) esclareca, com pertinéncia, que a escolarizagdo da literatura é
inevitavel: quando apropriada pela escola, onde passa a ocorrer e se desenvolver, ela se torna
um objeto escolar. Assim, considerando a perspectiva de uma escolarizacdo adequada da
literatura, proposta pela autora, cabe caracterizar a vivéncia relatada pela professora como
caminho capaz de conduzir “as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social e as
atitudes e valores proprios do ideal de leitor que ser quer formar” (Soares, 2001, p. 47).

Acerca da préatica de leitura voltada a promover um prazer que decorra apenas do acesso
a audicdo e a visualizacdo do contetddo do livro literario compartilhado, a professora Tereza

mostrou-se preocupada e fez pertinente reflex&o:

Aqui (referindo-se ao municipio onde atua), tem muito a leitura deleite. E algo
que faz parte da rotina da sala de aula. S6 que é uma leitura deleite ... [sobre a
qual] a gente ainda precisa refletir, né? O que é, de fato, a leitura deleite; o que
eu devo, de fato, apresentar e como, e como explorar melhor o livro.... As
vezes, é ler por ler. E a gente poderia explorar mais, né? E que, as vezes, ha
uma ideia... tipo, ha a leitura pra ensinar e tem a leitura por prazer. S6
que essa leitura [referindo-se & leitura voltada ao prazer] ensina. Eu posso
explorar ela de forma mais dindmica, que seja mais significativo pra crianca.
Entdo, é algo comum na rede, mas que precisa ser... repensado. (Tereza, em
entrevista realizada em 09/08/2022)

Refletindo criticamente sobre um procedimento que avalia ser comum na rede de ensino
onde atua, a professora opds-se a ideia de que ha uma leitura literaria que ensina e outra que
propicia prazer, defendendo que mesmo quando voltada a frui¢éo, a partilha da leitura pode ser
significativa para a crianga e promotora de aprendizagens, por exemplo, sobre o que é ler, como
se 1€ e as caracteristicas dos textos que se 1&. Ao defender a necessidade de “explorar” o livro e

sua leitura, destacou a importancia de conversar sobre ele e 0 que narra, estratégia da qual
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podem decorrer significativas aprendizagens, ideia que também ¢é pontuada por Cecilia Bajour
(2012, p. 23), ao afirmar que

Para aqueles que sdo mediadores entre os leitores e os textos, é enriquecedor
pensar como leitura esse momento do bate-papo sobre o lido, o intercdmbio
acerca dos sentidos que um texto desencadeia em nos. Nao se trata entdo de
uma agregacdo aleatéria, que pode ocorrer ou ndo, e gque costuma ser
interpretada como a “verdadeira” leitura, aquela que se da quando os olhos
percorrem as linhas e as imagens ou quando os ouvidos estdo atentos para a
oralizacdo de um texto por meio de uma leitura em voz alta. Falar dos textos
é voltar a 1é-los.

A preocupacao apresentada pela professora Tereza reflete uma discordancia sobre para
que e como deve ocorrer o tratamento do texto literario no contexto escolar, que se assenta sobre
uma oposicao entre a leitura “por prazer” e a leitura “para ensinar”. Tanto no ambito académico-
cientifico quanto no da formacdo de professores, observam-se divergéncias entre uma
perspectiva que propde a leitura do livro literario apenas para divertir, sem qualquer atrelamento
a propositos de ensino, e uma que vincula a partilha dessa leitura e a conversa sobre o lido a
possibilidade de formacao de habilidades leitoras.

A ideia de que uma intima e absoluta vinculacdo entre a leitura literéaria e a fruicdo,
pressuposta nas relagdes com a literatura fora do ambiente escolar, deve ser mantida em sua
abordagem na escola — condicdo que impele seu distanciamento de intencdes formativas de
qualquer natureza —, parece fortalecer praticas como a que a professora ressalta com
preocupacao, pois acaba transformando, a partir de uma compreensao literal do termo “deleite”,
ricas situacOes de abordagem da leitura na escola em ocasides para “ler por ler”.

Quando interrogadas sobre os fatores que justificavam o uso do livro ilustrado na pratica
pedagodgica, as professoras apresentaram motivacdes que foram separadas em trés grupos,
formados a partir do aspecto mais geral que as fundamenta: 1) a consideracdo da crianga e de
suas caracteristicas peculiares; 2) o atendimento a necessidades postas pela organizagdo do
ensino e 3) o interesse em fomentar a formacé&o leitora das criancas. Dentro de cada um, foram

situados os multiplos aspectos levantados, como apresentado no quadro a seguir:

Quadro 10 — Motivos apresentados para a recorréncia a leitura do livro
infantil ilustrado na pratica docente

Aspectos que sustentam a motivacio _
para a utilizacgo do livro infantil Motivos apresentados pelas professoras

ilustrado na préatica docente
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Compreensdo da crianca e de suas
peculiaridades

- promover encantamento

- divertir

- desenvolver a imaginacéo e a criatividade

- proporcionar momentos de relaxamento e calmaria
apos alguma agitagéo

- favorecer a focalizagdo da atencéo

- apresentar a literatura como forma de alivio diante de
uma vida dificil e sofrida

- possibilitar o enfrentamento de problemas vividos no
ambito pessoal, através da identificacdo com o0s
personagens e fatos apresentados nas historias

Necessidade de atender a demandas da
organizagdo do ensino

- explorar contetdos gramaticais

- favorecer o conhecimento de outras formas de
linguagem

- promover a discussdo de determinado tema

- iniciar uma sequéncia didatica

- favorecer a ampliagéo do conhecimento

- desencadear discussdes dos conteidos semanais das
diferentes disciplinas

- favorecer a ampliacéo do vocabulario

- alfabetizar

- favorecer muitas aprendizagens

Formagéo leitora das criangas

- despertar o gosto e o interesse pela leitura, incentivando
a sua realizagéo

- explorar a interpretacdo, a compreensdo, a construcao
de sentidos

- favorecer o contato com o livro literério, que inexiste
em casa

- formar a crianca conhecedora e intérprete do mundo

- ajudar a formar mentes criticas e reflexivas

- ampliar repertério

- no caso dos livros s6 com imagens, ajudar as criangas
gue ndo decodificam a crer no seu potencial como
leitoras

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Vé-se que muitos foram os motivos elencados para a recorréncia a leitura do livro

ilustrado na pratica em sala de aula. Mesmo considerando a dificuldade de separa-los e propor

uma classificacdo, ja que se interrelacionam muito proximamente e compdem uma mesma

realidade, a organizacgéo realizada apontou aspectos importantes. Primeiramente, o fato de os

argumentos ndo considerarem, nos propdsitos de utilizacdo desse livro, as suas caracteristicas

especificas, ou seja, a conjugacao de imagens e texto escrito na composicao da histéria, além

das caracteristicas fisicas do objeto em que ela se situa, ambos elementos importantes a leitura.

Nessa perspectiva, provavelmente em funcdo do desconhecimento a respeito do que

particulariza essa modalidade de livro em relagdo a outras, como ressaltado anteriormente,

apontaram motivos que podem ser atribuidos a leitura de literatura infantil de modo geral, o que
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se pode associar a influéncia de discursos que, realcando a importancia desse universo, vém,
enfaticamente, permeando a formac&o e a pratica dos professores nas Gltimas décadas.

Em segundo lugar, a permanéncia de uma visédo utilitaria do literario, ao qual ainda se
recorre como pretexto para, por exemplo, desencadear o tratamento de contetdos disciplinares.
Assim, a0 mesmo tempo em que reconhecem e enfatizam fatores como encantamento, diverséo,
imaginac¢ao e criatividade, além da possibilidade de “escapar” do tempo e espago presentes, 0s
quais se pode mais facilmente aliar a vivéncias leitoras fruitivas e gratuitas, ndo desvinculam a
realizacdo da leitura do livro ilustrado de um viés pragmatico, no qual o uso do literario atende
a légica conteudista e escolar que exclui o aluno, enquanto sujeito leitor, da experiéncia estética,
momento privilegiado da formagé&o leitora (Rouxel, 2012).

A esse respeito, em interessante reflexdo sobre a serventia da literatura, Britto (2015)
advoga a favor da leitura literaria como acdo desinteressada e gratuita, da qual resulta um
espanto estético incapaz de ajustar-se a uma logica pragmatica, mostrando-se reticente ao
atrelamento desta a imperativos praticos e ideoldgicos alienantes. Mesmo considerando que ler
literatura pode levar a aprender coisas Uteis, adverte ao fato de isso ndo ser o mais importante,
uma vez que “O texto e a leitura literaria também se supGem irresponsaveis [...] no sentido de
pensar para nada, pensar para ser, ler para ser, inventar para viver, ler para inventar, num
movimento continuo, sempre a estimular e a incomodar” (Britto, 2015, p. 57).

As motivacOes apresentadas para a utilizacdo do livro caminham ao lado das que
embasam a escolha dos titulos, fator crucial a definicdo do que Bajour (2012, p. 51) caracteriza
como “o ‘que’ e 0 ‘como’ dos encontros com os leitores”. Para ela, a selecdo dos textos é um
fator prioritario e central da partilha da leitura e das conversas que ela compreende,

constituindo-se, por isso, como 0 ponto onde se inicia a escuta:

Ao escolhermos o que sera lido com outros, estamos imaginando por onde
poderemos introduzir os textos nas conversas literarias, por onde entrardo o0s
demais leitores, que encontros e desencontros a discussao podera suscitar,
como faremos para ajuda-los nesses achados, como deixaremos aberta a
possibilidade de que o proprio texto os ajude com algumas respostas ou Ihes
abra caminho para novas perguntas, como faremos para intervir sem fechar
sentidos (Bajour, 2012, p. 27).

A escolha realizada pelas professoras é sustentada em maultiplos fatores, relacionados
tanto a constituicdo material e estética do livro, quanto as possibilidades de ele agradar as
criancas e adequar-se aos intuitos relacionados ao ensino e a formacdo de leitores. Nessa

perspectiva, entre outros motivos, afirmaram buscar livros com ilustragdes atrativas para as
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criangas, que tratem de temas proximos a elas e cujos autores sejam conhecidos e renomados
pela qualidade de sua produgéo.

No quadro a seguir, os elementos que determinam as escolhas dos livros pelas
professoras, além da apresentacdo de exemplos de falas que pontuam os critérios da selecéo e
os justificam, denotam a amplitude dos aspectos considerados por elas ao buscar titulos que
avaliam ser adequados aos diferentes prop6sitos que guiam a utilizagao desse recurso na pratica
pedagdgica. Também demonstram o seu interesse em propiciar as criangas, nos momentos de
leitura literaria, o convivio com obras qualificadas, dotadas de ilustragdes chamativas e textos

desafiadores, cujos temas agradem e se aproximem do que elas conhecem e gostam.

Quadro 11 — Aspectos considerados na escolha de um livro infantil ilustrado

Critérios da escolha Justificativas apresentadas pelas professoras

Um aspecto que eu gosto muito é olhar a qualidade das imagens,
porgue, as vezes, tem uns livros ilustrados que tém umas imagens que
n&o sdo tdo chamativas, ao meu ver. (Mariana)

Cores... geralmente eu escolho os que tém cores mais vivas, [para] que

eu possa chamar mais a atencéo deles [dos alunos]. Mas também tem

aqueles gue geralmente representam noite, mar, que as cores sao mais

llustracdes e suas escuras. Eu escolho de vez em quando esses, porque ndo da pra ficar
caracteristicas sempre no mesmo. (Aline)

Eu acho que esse traco caracteristico do artista, esse trago que facilita
a visualizacdo, esse traco que deixa o0 desenho interessante, curioso...
eu gosto disso. E, também, tem livros que... é como se fosse uma
colagem, como se fosse com bordado. Esse tipo de caracteristica da
ilustragdo do livro me chama muito a atengdo tambeém. Ai, eu
considero quando vou escolher. (Aline)

... também a questdo da prdpria narrativa. Existem narrativas que nao
tém muito a dizer, € uma coisa muito “quadrada”, muito “encaixada”,
ndo da muita perspectiva de reflexdo, ou para que as criangas sugiram
algo que possa acontecer. E tudo muito fechadinho. Eu prefiro ndo ir
nessa perspectiva. Eu prefiro livros que deem possibilidades de
intervencdes do leitor ou do ouvinte, para que a gente va construindo
essas possibilidades com ele. (Adriana)

Narrativa e suas
caracteristicas

Relacdo da historia com as | Livros que retratem as vivéncias deles, para que se vejam nas histdrias.
vivéncias das criancas (Tatiana)

E, também, assim, eu acho que alguns autores... S6 de voceé ver o autor,
né, pela historia dele, vocé sabendo que ele é bom... As vezes, eu julgo,
eu vou pelo autor, também. André Neves, mesmo, é maravilhoso!
(Fernanda)

Autoria

Possibilidades de agradar | Entdo, eu fico pensando: qual sera o interesse do meu aluno por aquele
as criangas livro; entre este livro e este, qual eu acho que eles gostariam mais de
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ouvir a historia. Entdo, eu vou observar essas questdes para poder
selecionar o livro. (Mariana)

... eu nunca leio pra eles sem ter lido sozinha pra mim, né? Escolho
cinco, seis, coloco na mochila, trago para casa, leio, vejo 0s que eu
mais me identifiquei, mais gostei. (Fernanda)

Propria identificacdo com
a historia

Tem livros que eu acho, assim, que eles tém uma distribuicdo espacial,
as vezes até do texto, que foge daquilo que é comum, daquilo que a
Projeto gréfico gente sempre vé&. Entdo, as vezes eu procuro possibilitar a eles o

diferenciado contato com coisas mais diferenciadas também. Observo a disposi¢do
do texto, eu procuro prestar atencdo... tamanho das letras, as cores.
(Laura)

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Quanto aos conhecimentos demonstrados pelas participantes sobre elementos materiais
e narrativos do livro infantil ilustrado, como ja apontado, suas falas contemplaram a presenca
de ilustracBes e textos escritos como aspecto préprio a ele, mas ndo consideraram serem a
indissociabilidade e a cooperagéo entre palavra e imagem (o iconotexto) o que o particulariza
(Nikolajeva; Scott, 2011).

A respeito de elementos especificos da constituicdo material desse livro, comprometidos
com suas possibilidades de narrar, percebeu-se um desconhecimento acerca dos paratextos
guardas e contracapa, tanto no que diz respeito a nomenclatura, quanto a localizagdo e funcéo
na integralidade do objeto.

Acerca das guardas, por exemplo, a professora Mariana, ap06s a afirmacdo de que nao
sabia do que se tratam e de breve exemplificacdo pela pesquisadora, admitiu: “Eu nunca parei

para avaliar essa parte do livro, ndo!”. E complementou:

Agora, fiquei curiosa com essas coisas que ndo conheco... Porque a gente
acha que j& sabe muita coisa e a gente vai ver que tem muita coisa, tem muitos
elementos do livro ... que a gente manuseia o livro, trabalha o livro e
desconhece no proprio livro. Porque a gente trabalha a ilustracéo, a contacéo,
essa parte de explorar as cores, as imagens ... mas essa parte mesmo, das
guardas, € uma coisa que eu ndo conhecia. Eu acho que vai ser muito bom
conhecer essas coisas que até o0 momento eu ndo tinha parado pra pensar,
gue isso iria ajudar na compreensdo da histéria. (Mariana, em entrevista
realizada em 10/08/2022)

No que concerne a contracapa, houve depoimentos que ressaltaram sua importancia para
a escolha da obra pela professora e para subsidiar o seu conhecimento da historia, antes de

apresenta-la as criangas. Entretanto, em geral, esse elemento ndo foi considerado aspecto a ser
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realgado na leitura do livro ilustrado junto a elas, uma vez que pensado como elemento que,
embora importante para informar sobre o livro, ndo se configura como espago onde possa
ocorrer, por exemplo, o desfecho da narrativa. Nessa direcdo, o didlogo com a professora

Fernanda apontou relevantes aspectos:

Pesquisadora: E a contracapa?

Fernanda: Eu vou ser sincera, eu negligencio essa ai! [risos]

Pesquisadora: Por qué?

Fernanda: Porque, assim, se nessa contracapa ainda tiver um desenho ... tipo,
assim, a menina toda feliz, eu ainda mostro: Olhe, e a historia terminou, olha
essa menina... como foi o final dessa nossa historia? Mas, se sé tem letrinhas,
eu nem mostro!

Pesquisadora: E vocé imagina que essas letrinhas servem pra qué? Por que é
que elas sdo colocadas 14?

Fernanda: Pra mim, a histéria ndo terminou aqui? [usando a agenda pessoal
para demonstrar 0 que seria a Ultima pagina interna, com imagem e texto
escrito, de um livro infantil ilustrado] Ent&o, este aqui [mostrando na mesma
agenda o que seria a contracapa], eu deixo... [risos].

[...]

Pesquisadora: Eu tenho notado, nos meus estudos, nas minhas observagoes,
gue a quarta capa ou contracapa tem sido cada vez melhor explorada pelos
criadores, no sentido da constituicao desse livro. Tem livros, inclusive, em que
a narrativa sé termina...

Fernanda: Na quarta capa!l

[..]

Pesquisadora: Mas antes vocé me falou, mostrando até sua agendinha, “pra
mim, acaba aqui’, nessa ultima pagina [interna] de texto e ilustracio...
Fernanda: Como eu disse a vocé, ainda ndo peguei em nenhum livro em que
a histéria terminasse na quarta capa. Vou até procurar, pra conferir. Até pra
levar pras minhas criangas e pra dizer a elas: “Olha, eu também ndo sabia que
tem historia que termina & no final, no final, no final mesmo do livro! (Excerto
da entrevista com Fernanda, realizada em 16/08/2022)

Sua ideia € a de que uma contracapa tomada apenas por escrita ndo interessa as criangas
e, por isso, ndo cabe deter-se a sua leitura. Quando, entretanto, traz uma imagem que ajuda a
reforcar a conclusdo do enredo, permitindo reforca-la junto aos pequenos leitores, chama a
atencdo deles para isso. Esse modo de agir constitui-se como estratégia que referenda a
importancia da imagem na abordagem desse livro, embora aponte ao desconhecimento de que
na sua quarta capa, € comum os conteudos verbais serem acompanhados por uma imagem que,
em intima relagdo com o conteudo do interior do livro, pode prestar-se tanto a motivar a sua
leitura quanto a finalizar a narrativa. A surpresa da professora com o fato de, no livro infantil
ilustrado, a Ultima p&gina ndo ser, necessariamente, a que, contendo texto verbal e/ou ilustracéo,
localiza-se no interior do miolo, sinaliza a importancia do acesso a um acervo amplo,

diversificado e atual, além de participacdo em iniciativas de formacao continuada em que reveja
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concepgdes, amplie entendimentos e repertorio, e reflita sobre o fazer em sala de aula, para
redimensiona-lo.

Ainda acerca dos conhecimentos das professoras sobre elementos materiais e narrativos
do livro infantil ilustrado, verificou-se a sua dificuldade para apontar aspectos fisicos desse
liviro que contribuem para a narracdo da histéria. De maneira genérica, citaram
predominantemente o texto escrito e as ilustragdes como elementos através dos quais a narrativa
ocorre nesses livros, o que, dentro da perspectiva da entrevista como espaco em que pode
acontecer um dialogo formativo, demandou da pesquisadora instigar e mediar, em alguns casos,
a construcdo de reflexdes e aprofundamentos sobre ideias expressas inicialmente, como

explicitado no didlogo com a professora Ana Maria:

Pesquisadora: Tenta, entdo, agora, a partir disso tudo que vocé ja me disse,
apontar trés aspectos do livro ilustrado que acredita que sdo importantes ou
necessarios pra narrar, pra que esse livro conte uma histdria.

Ana Maria: O encadeamento das imagens, das ilustracdes ...

[..]

[ndo conseguiu, apesar da intervencao, citar outros aspectos]

Pesquisadora: VVamos pensar juntas... As cores ajudam a narrar?

Ana Maria: [rindo] Ah! Com certeza!

Pesquisadora: As letras?

Ana Maria: Sim...

Pesquisadora: Quando se quer indicar que o personagem gritou e se aumenta
o0 tamanho da fonte, esse € um elemento da constituigdo fisica do livro que
ajuda a contar a histéria, ajuda a narrar, ajuda a mostrar uma agdo do
personagem... 0 personagem zangado, 0 personagem berrando?

Ana Maria: Sim...

Pesquisadora: Entdo, veja, ali dentro do objeto livro existem “n” elementos
materiais que ajudam a contar a histéria, né? (Excerto da entrevista com Ana
Maria, realizada em 11/08/2022)

Indicando o encadeamento das ilustragdes como elemento narrativo no livro ilustrado,
a professora revelou a compreensdo da narrativa como a apresentagéo sequenciada de fatos,
dentro de um determinado tempo, e a expande a um elemento crucial desse livro, as imagens,
embora ndo considerando que o texto escrito também participe desse processo. Demonstrou
entender que é o fato de essas imagens se seguirem umas as outras, s6 fazendo sentido quando
pensadas a partir das anteriores e antecedendo as que as seguem, que viabiliza contar a historia.
Essa € uma compreensdo importante, especialmente se e quando se faz presente nos modos de
a docente chamar a atencdo das criancas para elementos da composicao fisica do livro, na
partilha de sua leitura.

As cores também foram citadas como elemento que contribui a narracdo da historia,

uma vez que seu uso permite, por exemplo, demonstrar diferentes momentos do dia e, assim,
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manifestar um importante elemento narrativo: a temporalidade. Nessa perspectiva, a professora
Aline destacou esse elemento e comprovou percebé-lo nos livros ilustrados que escolhe para

ler com seus alunos:

Quando é uma historia que se passa a noite, por exemplo, entdo os tons mais
escuros: o azul, o preto, o cinza..., aqueles tons mais fechados. Os tons mais
vivos, ... geralmente histérias mais alegres, mais fantasiosas. Teve um livro
gue eu li pros meninos, que ¢ “Contos de Assombragdo”, entdo é todo em um
vermelho sangue e preto, que tém a ver com as historias, os contos de
assombrar. (Aline, em entrevista realizada em 17/08/2022)

Sua visdo aproxima-se do que Biazetto (2008) destaca a respeito da narrativa visual,
guando pontua que a ilustracdo se vincula a uma histéria e que é dela que o ilustrador deve

partir para buscar as cores que utilizara:

Para selecionar apropriadamente as cores que serdo usadas, precisamos levar
em conta tanto aspectos objetivos quanto subjetivos da narrativa. Dos
objetivos podemos citar o tempo e o clima em que a acdo transcorre (dia ou
noite, quente ou frio, chuvoso ou ensolarado). Os aspectos subjetivos,
geralmente menos explicitos, incluem entre outros: se a narrativa é tensa ou
tranquila, se tem um ritmo réapido ou lento, se tem humor etc.; as cores estdo
inseridas no texto e o ilustrador deve ser um leitor sensivel para busca-las
(BIAZETTO, 2008, p. 80).

Quanto aos procedimentos adotados pelas participantes na mediacdo da leitura desse
livro junto as criancas, destacaram-se a exploracdo dos elementos da capa (titulo, nomes dos
autores, imagem como elemento desencadeador de antecipacgdes); o direcionamento da atencéo
para aspectos das ilustracdes, de modo a relaciona-los as informaces escritas em cada pagina,
e o favorecimento da elaboracdo de ideias sobre a sequéncia do texto, antes da passagem de
uma pagina a outra, a fim de provocar “suspense”, curiosidade e interesse pela leitura.
Entretanto, ndo ocorreram mengdes especificas a outros elementos da composigéo do livro que
exercem papel essencial na expressdo, a exemplo da interrelacdo das linguagens compondo a
totalidade narrativa, de destaques na tipografia, da distribuicdo dos textos na totalidade das
paginas, de elementos como guardas e folha de rosto, onde ja pode haver informacdes e pistas
importantes a apresentacdo da histéria, e do uso da cor como aspecto central a expresséo de
tempo, espago e estados emocionais dos personagens. A falta de referéncia a esses elementos
deu importantes indica¢Ges a definicdo dos aspectos a tratar nos encontros da formacao

continuada e, também, a escolha dos modos de aborda-los em seu decorrer.



159

Novamente, os modos de proceder citados pelas docentes adéquam-se a leitura de obras
da literatura infantil em geral, ndo focalizando as especificidades do livro infantil ilustrado. No
desenvolvimento dessa leitura, ha acbes que antecedem a partilha do contetdo interno, como é
0 caso da exploracdo da capa; outras que ocorrem em seu decorrer e, ainda, acGes que a
sucedem, a exemplo da conversa sobre a historia, em que as compreensfes sdo retomadas,
discutidas e aperfeicoadas. Para cada um desses momentos, as participantes citaram algumas

estratégias, listadas no quadro a seguir:

Quadro 12 — Procedimentos adotados na abordagem do livro infantil ilustrado na préatica
pedagogica

Momentos da leitura Acoes

- leitura anterior da obra pela professora, subsidiando a escolha

- convite a turma para ouvir a historia

- formagdo de um circulo (roda de conversa) para apresentar o livro
- apresentacdo do livro, destacando os elementos da capa (titulo,
autores, imagem) e fazendo perguntas, a fim de favorecer a
curiosidade sobre o conteudo da narrativa e a construgdo de
hip6teses e antecipagdes

- levantamento dos conhecimentos prévios das criangas sobre
aspectos suscitados pelos elementos da capa

Antes da partilha do
conteddo interno do livro

- leitura com entonacdo para promover encantamento e
compreensao

- leitura do texto escrito pela professora que, a medida que passa as
paginas, faz perguntas, relaciona o texto com as imagens, favorece
o levantamento de hipoteses e a elaboracdo de antecipacdes pelas
criangas

- construgdo conjunta da narrativa, da compreensao

- direcionamento a observacdo das ilustracdes, das expressdes
faciais e corporais dos personagens

- pausas no decorrer da leitura, para resgatar o que ja foi lido e a
compreensdo construida até entéo

- apresentacdo de cada pagina, mostrando a imagem, lendo o verbal
e mostrando a imagem de novo, de forma pausada e calma

Durante a partilha do
contetdo interno do livro

Apos 0 término da - didlogo com as criangas, no qual ha uma discussédo sobre a o lido
apresentacdo do livropela | ¢ o compartilhamento de compreensGes e vivéncias pessoais
professora suscitadas pela leitura.

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Mostra-se relevante a preocupacdo com a motivacdo das criangas para a realizacéo da
leitura, de modo a promover o interesse e a curiosidade delas em relacdo ao livro que sera
partilhado, para o que se mostram fundamentais atitudes como o conhecimento anterior dessa

obra pela mediadora e a exploragdo, na conversa com as criangas, do paratexto capa e de seus
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diferentes elementos componentes. Assim, 0 momento que antecede a apresentacdo do
contetdo interno do livro é encarado como importante para a realizacdo da leitura, uma vez que
possibilita realizar estratégias leitoras importantes como construir hipoteses e antecipacoes,
além de ativar conhecimentos prévios.

Portanto, na abordagem do livro ilustrado pelas professoras, cabe realcar a relevancia
do tratamento da capa, que se constitui como um elemento da materialidade desse livro que
cumpre importante papel em sua composi¢do. Contém um titulo e uma imagem que tanto
atraem ao conhecimento da obra quanto oferecem dados importantes sobre a historia,
permitindo ao leitor antecipar informacdes do enredo, as quais, no decorrer da leitura, podem
ser confirmadas ou descartadas (Nikolajeva; Scott, 2011; Armas, 2006).

A respeito desse relevante paratexto e seu crucial papel no livro infantil ilustrado, a
professora Maria Lucia fez uma interessante analogia, ao defender a atencdo a capa como
aspecto importante ao ingresso na leitura desse livro e sua caracteristica de chamariz ao

conhecimento do que guarda em seu interior:

E fundamental! Porque é como se fosse a recepcio do livro, né? Eu vou lhe
chamar para vir a minha casa, vocé bate na porta e eu nem lhe recebo direito?
A minha casa pode ser uma maravilha ... mas vocé talvez ndo queira entrar
por ndo ter sido bem atendida. (Maria Llcia, em entrevista realizada em
10/08/2022)

Ja na partilha do contetdo interno do livro, destacou-se a participacdo da mediadora, a
guem cabe ler o texto em voz alta, a medida que mostra as imagens e, chamando a atencdo para
os seus detalhes e para sua relagdo com o texto escrito, faz perguntas orientadoras da construgédo
da compreenséo. A esse respeito, cabe atentar ao fato de as professoras buscarem relacionar o
texto verbal escrito lido em cada pagina com a ilustracdo que 0 acompanha, no intuito de, com
base no trazido por cada linguagem, ajudar as criangas a compreenderem o0 que esta sendo
narrado. Assim, embora concebendo que ambas exercem papel na apresentacdo da narrativa e
que h& uma relagéo entre elas, ndo vislumbram a indissociabilidade de visual e verbal como a
condicdo que possibilita a existéncia do livro infantil ilustrado. Sobre isso, Linden (2011)
postula que a consideracao do livro ilustrado como uma combinagédo de textos e imagens néo
basta para caracterizar sua especificidade, ja que, além dela, € preciso haver uma relacéo de
interdependéncia entre tais elementos, na qual o sentido ndo decorre de um e/ou outro, mas

emerge de sua interacao.
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Ao tratar da importancia das ilustrac6es no livro infantil ilustrado, a professora Adriana
fez interessante incursao no terreno das relagdes entre verbal e visual na composigéo desse livro,
embora ainda ndo explicitando ser a interrelacéo das linguagens (Nikolajeva; Scott, 2011) o que

0 especifica e diferencia de outros tipos de livro com imagens.

As ilustrages sdo importantes porque elas... elas... ajudam nessa imaginacao
do leitor. Elas ndo s6 complementam o texto, né? Porque eu acho que elas
tém uma propria linguagem, elas trazem muita coisa também. Entéo, é
assim, elas tém muito a dizer além do prdéprio texto. As imagens trazem
também uma forma de narrativa, entdo o que deixou de ser dito no texto
pode estar dito nas imagens. E eu acho isso muito importante de fazer com
que o leitor perceba, eu acho muito bacana. (Adriana, em entrevista realizada
em 09/08/2022)

A sua compreensao enfatiza a complementaridade entre verbal e visual na constitui¢cdo
do livro ilustrado, tendo as ilustragdes a importante funcdo de, como uma linguagem propria,
dizer mais do que o texto escrito diz, completando suas lacunas e, também, contribuindo para
narrar. Assim, enfatizando que as linguagens se diferenciam e colaboram, cada uma a seu modo,
para narrar uma historia, a professora apresentou uma interessante compreensdo da ilustracao,
manifestando um entendimento que se coaduna ao de Silva (2020), quando defende haver um
forte componente narrativo em toda ilustracdo e caracteriza todo ilustrador como um narrador.

Apdbs o término da apresentacdo do livro, que as participantes disseram acontecer
quando leem a ultima pagina do miolo, na qual ocorrem a ilustracédo e o texto escrito, 0 comum
é arealizagdo de uma conversa sobre o lido, ocasido em que se pretende que a mediagdo docente
reforce a construcdo da compreensao e, também, motive as crian¢as a opinarem sobre o livro e
a relacionar seu contetido as proprias experiéncias. E nessa direcio que Branddo e Rosa (2016)
refletem que a promogéo de conversas em torno da leitura e da escuta partilhada de historias
pode ser um momento de muitas aprendizagens, uma vez que amplia possibilidades ndo apenas
de compreender, mas de apreciar historias, para o que a mediacdo docente é fundamental.

Assim, como salientado em varias entrevistas, embora a apresentagdo do livro se
encerre, a leitura so estara finalizada apos esse momento de conversa, no qual ocorram trocas
de impressdes e a construcdo conjunta da compreensdo do lido, a partir de intervencbes da
mediadora da leitura. E, como destacou a professora Fernanda, “o momento mais esperado”,
talvez porque o encare como aquele em que mais nitidamente percebe-se interferindo na
formacéo leitora das criancas, mediando suas possibilidades de atribuir sentidos aos textos

compartilhados. Nessa perspectiva, Bajour (2012) avalia que quem medeia a leitura literaria
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também se desenvolve e se modifica ao fazé-lo, apropriando-se progressivamente de novos
modos de pensar sobre os livros e as formas de aborda-los junto as criangas. Por isso, postula

que, na conversa sobre os textos,

E um exercicio estimulante esbogar perguntas que instiguem a discussao sobre
os livros: nessa préatica, relemos nossas proprias teorias sobre esses livros e
achamos possiveis modos de destacar aquilo que nos interessa que os leitores
carreguem consigo como conhecimento ou como pergunta (Bajour, 2012, p.
28).

A realizacdo da entrevista, como demonstrado, viabilizou um diagnoéstico inicial dos
conhecimentos das professoras acerca das especificidades do livro infantil ilustrado e dos
modos como este € inserido em sua pratica pedagdgica realizada nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, por isso mostrando-se relevante ao prosseguimento da producdo dos dados do
estudo. Assim, além de ter revelado a ideia corrente de que o livro infantil ilustrado é o que
contém muitas ilustraces, compreensao que ndo contempla a especificidade dessa modalidade
de livro, apontou a auséncia de uma abordagem da leitura desse objeto que contemple, de modo
mais focalizado, as interrelacfes entre aspectos da sua materialidade e os modos de narrar
concretizados por seu intermédio.

A partir disso, portanto, foi possivel planejar os diferentes encontros da iniciativa de
formagéo docente, definindo os aspectos a serem tratados em seu decorrer e 0 modo de fazé-lo,

de forma a evidenciar o livro infantil ilustrado e sua riqueza material e narrativa.

5.2 DESCOBRINDO O LIVRO INFANTIL ILUSTRADO: APROXIMACOES E
DIALOGOS NO DECORRER DO PROCESSO FORMATIVO

Dos cursos de formacao, [...] devemos esperar um
professor de literatura que seja um leitor. [...]

Para obter essa formacéo de leitor literério, esse
professor-leitor-de-literatura precisa ter uma concepgéo
de literatura, precisa compreender a experiéncia

da literatura, precisa se relacionar com a literatura,
tedrica e analiticamente, critica e pragmaticamente ...

[Rildo Cosson, A formagéo do professor de literatura — uma reflexao
interessada (Prefacio). In: Literatura e formac&o continuada de
professores: desafios da pratica educativa, 2013, p. 11-26]
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Os dados fornecidos pela entrevista motivaram a realizacdo de um percurso de formagao
organizado em onze encontros, nos quais diferentes obras embasaram proficuos momentos de
leitura, reflexd@o e aprendizado a respeito das caracteristicas do livro infantil ilustrado.

Partindo da definicéo e caracterizacdo desse objeto, passando por multiplos elementos
de sua composicdo material que contribuem para manifestar diferentes intencdes narrativas e
culminando com apontamentos sobre a mediagéo de sua leitura, a formagao intentou propiciar,
a partir do acesso a diferentes titulos e a informac6es e discussdes acerca do que particulariza
o livro infantil ilustrado, a constru¢do de conhecimentos a respeito desse material que, embora
presente nas praticas de ensino das professoras, demandava ser mais profundamente
compreendido e lido por elas.

A partilha da leitura do titulo selecionado para cada encontro revelou-se particularmente
importante a promocao de aprendizagens, constituindo-se como relevante momento em que as
participantes puderam evidenciar significativas compreensdes das relagdes entre elementos da
constituicdo material dos livros e os modos de narrar neles concretizados. Além dessa leitura,
apontamentos tedricos disponibilizados em materiais instrucionais e sua decorrente discussao
favoreceram a construcdo de multiplos saberes.

Nessa perspectiva, a reflexdo sobre diversos aspectos da constituicdo fisica do livro
infantil ilustrado permeou toda a iniciativa formativa, buscando tanto consolidar quanto ampliar
0s conhecimentos acerca desse instigante objeto e sua leitura. Em seu decorrer, a reflex&o sobre
inimeros elementos desse livro fomentou, além de um conhecimento mais solido acerca de suas
caracteristicas formais, o entendimento da forca da imagem em sua constituicdo e a ideia de
que é a articulacdo entre ela, a linguagem verbal e as caracteristicas do suporte que viabiliza a
narra¢do, num amalgama que nao pode ser desconsiderado por quem o Ié e ensina a 1é-lo.

Assim, em um processo marcado por descobertas, trocas, confirmacdo e ajuste de
saberes, houve aprendizagens e didlogos proficuos, nos quais o livro infantil ilustrado foi
tomado como objeto de interesse e conhecimento, além da decorrente construgdo de
possibilidades para que possa ser lido, em toda a sua riqueza material e narrativa, nas praticas
de formacado leitora que ocorrem nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A despeito da multiplicidade de questdes tratadas ao longo da iniciativa de formacao
continuada, nas frutiferas ocasifes de troca e aprendizado que a abordagem do livro infantil
ilustrado propiciou, aspectos cruciais foram a mediacéo do acesso das professoras as obras e a
conducdo de conversas e discussdes a respeito delas que, fundadas numa concepcdo dialdgica
da escuta (Bajour, 2012), viabilizaram realizar a leitura como construcdo e expansao

cooperativa de significados.
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Quanto a isso, a referida autora real¢a a importancia de, nas ocasifes de partilha dos
textos, falar-se sobre eles, 0 que acaba se constituindo como oportunidade de voltar a Ié-los, e
estabelecerem-se trocas entre leitores. Em interessante analogia entre essas praticas e 0 ensaio

de uma orquestra, afirma que

O regresso aos textos por meio da conversa sempre traz algo novo. A principio
para quem fala, j& que escuta enquanto diz a outros o que o texto suscitou em
si e desse modo ensaia sua leitura como um mdasico quando 1é uma partitura.
Nesse ensaio, a pessoa muitas vezes se surpreende com os sons de sua propria
interpretacdo. POr para fora, para outros, a musica de nossa leitura pode nos
revelar os realces que conferimos aquilo gque lemos, as melodias que evocamos
ou a percepgdo de sua auséncia, 0s ruidos ou os siléncios que 0s textos nos
despertam. Esses sons saem e se encontram com outros: os das partituras dos
outros leitores. Como em um ensaio de orquestra, 0 texto cresce em acordes
sonantes e dissonantes com ecos as vezes inesperados para os intérpretes. [...]
A escuta da interpretacdo dos outros se entremeia com a nossa. Os fragmentos
de sentido que originamos nesse encontro, quando entram em contato com 0s
fragmentos de outros, podem gerar algo novo, algo a que talvez néo
chegariamos na leitura solitéria (Bajour, 2012, p. 23-24).

Assim, nos encontros em torno da leitura dos livros ilustrados e da abordagem de suas
caracteristicas, favorecer a expressao, a participacdo e o engajamento de todas as participantes
na construcdo de sentidos e aprendizagens, bem como ouvi-las, abrindo espaco a diferentes
interpretacdes e opinides sobre os textos e a convivéncia de variados modos de perceber 0s
livros e compreender o que narram e como o fazem, foi produtivo a construcdo de
entendimentos e leituras mais completos.

Cabe, também, realcar a importancia da mediacdo das relaces das professoras com o
livro infantil ilustrado para que, ao longo do percurso formativo, mais efetivamente ocorresse
a construcdo de suas aprendizagens sobre ele. Num tempo em que se assiste ao aligeiramento e
a superficialidade da formacéo docente continuada, com decorrente enfraquecimento das suas
possiveis repercussdes na pratica pedagogica, a experiéncia aqui focalizada caracterizou-se por
dois fatores fundamentais ao éxito de um processo de formacao permanente: um tempo mais
extenso de ocorréncia das agbes, que propiciou um acompanhamento mais duradouro e
progressivo da construcdo dos saberes, e a efetividade da conducdo, pela mediadora, das
aproximacdes entre as formandas e 0s conhecimentos de que se pretendia que se apropriassem.

Nessa perspectiva, ao longo dos onze encontros do processo formativo, a recorréncia a
multiplas estratégias de mediacdo das aprendizagens, exemplificadas em varias formas de, nas
conversas, a formadora apresentar informag6es sobre o livro infantil ilustrado e intervir nos

modos das formandas pensarem sobre ele e Ié-lo, contribuiu ao incremento dos conhecimentos
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e capacidades delas para melhor entendé-lo e relacionar-se com ele. Tais estratégias
favoreceram a construcao de pontes (Andruetto, 2017) entre as professoras e tal livro, uma vez
que contribuiram para que efetivamente se acercassem dele, compreendendo-o como objeto de
leitura peculiar.

As intervengGes que mediaram a constru¢do das aprendizagens docentes, embora
centradas na atuacdo da condutora do processo, implicaram sempre uma postura de troca,
caracterizada inicialmente pela escuta atenta das falas das participantes, capazes de revelar suas
compreensdes, davidas e demandas. Além dela, também o respeito a manifestacdo de distintos
pontos de vista que, podendo dialogar, concretizaram significativas oportunidades de
aprendizagem e ampliagdo do conhecimento, manifestando o carater social e dialdgico da

leitura e da formacéo de leitores, como tdo bem retrata Bajour (2021, p. 150):

Se a leitura é uma pratica que se realiza socialmente, para que ocorra 0
dialogo, é preciso estar atento as formas particulares pelas quais os leitores
entram nos textos e geram diversos tipos de sociabilidade com outros leitores,
inclusive os que sdo conhecidos como “promotores”. Quando estes adotam
uma postura de alta disponibilidade para o que os leitores trazem, para seus
saberes, para seus modos singulares de viver a cultura e construir sentidos nas
leituras propostas, 0 aspecto social da leitura pode se concretizar e deixar de
ser apenas uma formulacéo ou um desejo.

Dessa forma, no ambito das proficuas conversas que permearam 0S encontros, as
intervencdes da mediadora, valorizando o didlogo, voltaram-se especialmente a realcar as
caracteristicas formais do livro infantil ilustrado e a relacdo entre elas e os sentidos nele
veiculados, com vistas a fomentar compreensées mais amplas desse livro e leituras mais

proficientes das narrativas compartilhadas, como sintetizado e exemplificado a seguir.

Quadro 13 — Estratégias mediadoras e intervengdes focadas nas caracteristicas
do livro infantil ilustrado e em sua leitura

Estratégia usada na

T Exemplos de intervencoes realizadas
mediacao P ¢

... de novo, o barulho. E aqui, principalmente, porque ... olhem as
onomatopeias espalhadas pela pagina dupla, com letras de todos 0s
tamanhos ... e sdo onomatopeias de latido. E preciso chamar a atencéo
pra essas onomatopeias espalhadas, pra cor. O vermelho, ndo &,
Fernanda? Indica que é um som pronunciado enfaticamente.
(encontro 10)

O texto verbal diz: “Nossa casa virou duas:”. Ai, Adriana, aqui a gente
Retomar a leitura dos | t€m um virador de pagina interessantissimo, que séo os dois pontos.
livros para ressaltar Um virador de pagina verbal. (encontro 11)




166

aspectos materiais e
narrativos especificos

... essa brincadeira [dos personagens] acontece num prolongamento
gue vai além da ultima pagina do miolo do livro, toma as paginas de
apresentacdo da biografia dos autores. Essa é uma histdria que tanto
comega na capa quanto termina para além da Ultima pagina de texto
e imagem. (encontro 2)

Vocés viram essa alternancia entre paginas em branco e preto e
paginas coloridas? Mariana, veja que interessante: as paginas em que o
narrador fala de sua tristeza pela perda do gato sdo em preto e branco, e
as paginas em que os adultos tentam convencé-lo de que ele vai voltar,
sdo em colorido. (encontro 3)

Indagar, chamando a
atencdo para elementos
da configuragéo
material do livro que
expressam sentidos
importantes

Vocés perceberam que os nomes dos autores estdo colocados,
visualmente, de maneira diferente? Imaginam o porqué disso? [...]
Quem vocés acham que é o autor das ilustracdes e o autor das palavras?
(encontro 1)

Notaram a for¢a do vermelho nas guardas e nas letras do titulo desse
livro [Vida em Marte]? Serd que essa é uma escolha gratuita ou esse
vermelho tem uma relagédo com o tema? (encontro 8)

Estabelecer relacdes
entre leituras realizadas
e aspectos abordados na

formacao, ressaltando
aprendizados
construidos

Sabem o que estou achando interessante? Que em seus depoimentos,
vocés voltaram a uma coisa fundamental, vista no primeiro encontro:
que as duas linguagens, articuladas, possibilitam contar a histéria.
Quando disseram assim: ‘pra entender o vermelho do texto verbal escrito,
precisamos olhar a imagem do outro lado da pagina, que tinha o coelho
com o chapéu vermelho, e ai fizemos a relacéo, entendendo que quem
estava falando era ele’, entdo mostraram que, na leitura, a gente
precisa considerar as duas linguagens em articulacdo. (encontro 5)

Retomar compreensoes
apresentadas pelas
professoras,
esclarecendo-as e
reforcando-as

Como vocés, Adriana percebeu que [a mudanc¢a da cor da fonte nas
falas dos dialogos] é a mudanca de turno, é o outro personagem que
responde, mas [acrescentou] que isso também tem relacdo com a fala do
coelho, que € apresentada em vermelho. Entdo, essa distin¢ao serviria
para mostrar que, enquanto os outros animais estavam falando a
verdade [letras em cinza claro], o coelho estava contando uma
mentira [letras em vermelho]. [...] Muito bem! Achei bacana essa sua
leitura, Adriana! Nao tinha pensado assim. (encontro 5)

Legal demais essa observacao! Olha o que vocé acabou de nos dizer: que
na expressdo oral a gente muda tom, fala mais alto, sussurra ...tem toda
uma expressividade relacionada, € como o livro “ndo fala”, ele tem que
buscar outros meios de demonstrar isso. E ele demonstra como? Com
as cores, com o tamanho das letras, com o posicionamento do texto
na pagina dupla. Tudo isso concorre, conjuntamente, pra que esse
livro (referindo-se ao livro ilustrado “Quero meu chapéu de volta™)
narre uma histéria. Muito boa a analogia, Laura! (encontro 5)

Vocés percebem que o0 que Laura estd chamando de criatividade (que &,
também, criatividade!) é um intuito dos que pensaram o projeto
grafico do livro, de fazer uso desses elementos para que eles possam
ajudar a contar a histéria? (encontro 11)

Apresentar informagoes
sobre o livro infantil
ilustrado, suas
caracteristicas e leitura

Todo mundo entendeu dessa forma, que o livro ilustrado é um objeto
peculiar porque tem uma caracteristica que é dele e ndo é de outros?
[...] E 0 que faz esse livro diferente? [...] nele, as duas linguagens tém
importéncia igual, o significado surge da juncdo dessas duas
linguagens. Isso € o que faz dele um objeto com uma caracteristica
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Gnica: contar as historias a partir de algo que surge dessa articulagdo
do verbal com o visual. (encontro 1)

Na leitura de um livro ilustrado, [...] s&o muitos os elementos que
narram. [...] Cada um desses espacos, desses elementos, responde por
contar a historia e a gente precisa prestar atencéo a eles. (encontro 4)

... 0 que essas duas linguagens nao estdo soltas, ndo acontecem isoladas
de um contexto fisico, o suporte dentro do qual aparecem. Entdo, ler o
livro infantil ilustrado é ler esse conjunto de coisas: palavra, imagem
e caracteristicas do suporte. (encontro 11)

S6 complementando o que vocé disse, Adriana: a capacidade desse
livro nos divertir decorre de muitos elementos. [...] E um livro muito
surpreendente que recorre a situacdes absurdas para provocar riso no
leitor e atrai-lo a prosseguir na leitura, tentando descobrir o que é esse
“Aaahhh!”. (encontro 4)

Acrescentar novos
aspectos a opinides e
ideias apresentadas
pelas professoras

Maria LUcia: ... as palavras fazem aquelas ondas ... como se fossem atras
dosom ...
Pesquisadora: ... elas estdo manifestando visualmente o ecoar desse
Fornecer explicacdes, | som. (encontro 4)
ajustando e ampliando | Mariana: ... primeiro pensei numa inundagéo. Depois foi que eu vim
compreensoes perceber o sentido da casa se afogar...
apresentadas Pesquisadora: Que era no sentido figurado. Esse livro é muito cheio
de simbolismo. A dor ndo é falada como dor, o conflito ndo € falado
como briga ... € uma casa que se afoga e afogar-se tem relagdo com o
morrer, o terminar, o finalizar-se. (encontro 10)

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Ao longo da iniciativa de formacdo, como demonstrado nos exemplos, mediar 0s
encontros das professoras com as obras, favorecendo a compreensdao da modalidade livro
infantil ilustrado, pressupés assumir o carater social e dialdgico da leitura como ato
compartilhado e, na esteira disso, como tdo bem aponta Bajour (2023), abrir uma porta
hospitaleira ao entrelagamento de significacbes. Desse modo, num processo em que Se
compartilharam leituras e ocorreu uma proficua interlocugdo entre leitoras, ampliaram-se e
amplificaram-se percepcGes, compreensodes e sentidos.

Além das estratégias de mediacdo que visaram a intervir nas leituras das obras pelas
professoras e em sua compreensdo do que caracteriza o objeto livro ilustrado, em diferentes
ocasides da formacdo também se mostrou pertinente estabelecer conexdes entre as reflexdes
realizadas e as possibilidades de tratamento do livro infantil ilustrado nos anos iniciais do
Ensino Fundamental. As intervencbes, nesse caso, objetivaram ressaltar a relevancia do
conhecimento das caracteristicas desse livro por quem faz a mediacao de sua leitura e, também,
promover entre as docentes o pensar sobre a utilizacdo de tal livro nos processos de formacéo

leitora das criangas na escola, como o quadro seguinte expde:
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Quadro 14 — Estratégias mediadoras e intervengdes focadas nas possibilidades de
tratamento do livro infantil ilustrado na pratica pedagogica

Estratégia usada na
mediacao

Exemplos de intervencdes realizadas

Enfatizar o
conhecimento do livro
ilustrado e de sua
potencialidade
expressiva e narrativa
para a conducéo de sua
leitura e a formacéo de
leitores

Sdo aspectos que o professor, o mediador da leitura precisa
conhecer, precisa observar muito cuidadosamente no livro, pra poder
“aproveitar-se” dessa riqueza de possibilidades que ele tem para ajudar
no processo de formagé&o de leitores. (encontro 1)

... conhecer esse livro significa olha-lo muito atenciosamente e entender
de que modo esses elementos materiais estdo ali, ajudando a contar essa
histéria. Porque quando a gente entende como é que eles fazem isso,
tem mais propriedade, ou mais condi¢Oes, de ajudar os alunos com
0s quais a gente trabalha a também atentarem, entenderem por que
é que aquela coisa aparece daquele jeito no livro, o que é que aquilo
comunica, o que é gue aquilo expressa. (encontro 11)

Relacionar o vivenciado

na formagdo com o que

ocorre nas leituras com
as criangas

... 0 que esta acontecendo aqui [é] justamente o que acontece na situacdo
de leitura compartilhada que a gente faz com as criangas, né? O que uma
crianga ndo percebe, pelo falar da outra, na situagdo de troca, de
didlogo sobre o lido, é capaz de atentar a aspectos que ndo tinha
visualizado, ou ndo tinha compreendido antes, e ai da essa
“iluminag@o”, parece que acende uma luz. (encontro 7)

Apontar possibilidades
ao tratamento das
caracteristicas materiais
e narrativas do livro
infantil ilustrado na
partilha de sua leitura e
na formacg&o da crianca
leitora

... E se a gente apresenta o livro as criangas, como Mariana disse, sem
chamar a atengdo para eles [os diferentes aspectos da materialidade],
isso que é tdo importante na expressdao do que estd sendo contado
“perde-se”. (encontro 3)

... quem vai ajudar as criangas a preencherem esses brancos, a
deduzir o que ndo estd colocado as claras nesse livro, estd s
subentendido? Somos nos, com a nossa mediacdo da leitura,
perguntando, chamando a atencdo, lancando indagacGes que as levem
a buscar as pistas que ajudem a construir a compreensao. (encontro
8)

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Desse modo, no decorrer da formagéo docente continuada, as professoras foram instadas

a aproximar-se do livro infantil ilustrado enquanto objeto de conhecimento e leitura, e, por seu
intermédio, a refletir sobre as praticas de leitura que, em seu fazer pedagdgico, ja realizam e
que podem vir a realizar com ele. Fator crucial a isso foram as trocas intersubjetivas que, no
contexto de situacdes dialdgicas, permearam todo o processo formativo e foram favorecidas por
estratégias de mediacdo que se mostraram eficazes a construcao dos saberes pelas professoras.
Esses fatores promoveram aprendizados sobre o que particulariza essa modalidade de livro e
incrementaram capacidades de leitura de obras cada vez mais inventivas e desafiadoras,
aspectos que, amparados em alguns exemplos de situagdes vividas ao longo da formacao, serdo

tratados mais detalhadamente a seguir.
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5.2.1 Interacdes e trocas favorecendo aprendizados sobre o livro infantil ilustrado e sua

leitura

Para que se construissem, coletivamente, aprendizagens sobre o livro infantil ilustrado,
as trocas de ideias viabilizadas em um processo interacional em que leituras e compreensoes
maltiplas coexistiram e dialogaram foram importantes. Na vivéncia de intercambios, as
participantes se beneficiaram das leituras, observacdes e relatos feitos pelas colegas, tomando-
0s como subsidio a (re)construcdo de suas proprias percepgdes e compreensdes, afinal, como
apontado por Bajour (2012), os leitores ndo percorrem sempre um mesmo caminho ou o fazem
de uma Unica maneira, mas todos, indistintamente, podem crescer com as leituras dos outros.

O encontro entre leitoras, desse modo, teve papel relevante na aprendizagem sobre o
livro ilustrado e sua leitura, uma vez que constituiu vinculos nos quais a figura do “outro leitor”,
caracterizado por Montes (2020) como aquele que atua como parceiro, mediador ou sinalizador,
mostrou-se tdo relevante quanto os textos lidos, demonstrando como “a riqueza, a variedade, a
intensidade e a generosidade das leituras de outros [... contribuem], de forma indubitavel, para
a construcdo da propria leitura” (Montes, 2020, p. 192).

A atenc&o a itens antes desconsiderados na leitura do livro infantil ilustrado foi um dos
aspectos observados como decorréncia dessas trocas e partilhas. Foi somente a partir da
competente leitura feita pela colega Adriana, em relacdo ao layout do titulo do livro Eu nem
ligo, no qual o destaque grafico dado a palavra “nem” ¢é carregado de significacdo, que a
professora Erica atentou a essa caracteristica que, ja na capa do livro, viabiliza a construcéo de

antecipac0es a seu respeito, uma vez que fornece pistas fundamentais a leitura:

Adriana: Com relacéo ao titulo, depois que eu li, que eu voltei pra capa, 0
“nem” ta de outra cor. E eu acho que quando ela fala “eu nem ligo”, na verdade
ela liga muito, ela se importa muito com aquela situagdo. Eu achei isso muito
importante, muito bacana.

[..]

Erica: Achei bem interessante, principalmente as colocacdes das colegas. ...
[Houve] aprendizado porque coisas que eu ndo tinha visto, como a questdo da
capa, a respeito da diferenca que Adriana falou, que eu ndo tinha prestado
atencdo ao nome [referindo-se ao titulo], eu ndo tinha prestado atencéo,
sinceramente. Mas, agora, eu vou voltar de novo [ao livro], prestando atencéo
a cada detalhe que falaram ai. (ObservagBes das professoras Adriana e Erica
sobre o livro infantil ilustrado Eu nem ligo, no encontro de formacao realizado
em 07/09/2022)

Mesmo s0 atentando a essa caracteristica ao voltar a capa, apds o término da leitura do

conteddo do miolo, Adriana chamou a atengé@o para um aspecto fundamental na narrativa, que
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é a ideia de alguém importar-se muito com algo, embora insistindo que pouco se importa, 0 que
é denotado graficamente desde o titulo. Sua observacéo auxiliou a percepcéo das colegas — 0
que foi reconhecido especialmente por Erica—, reforcando a compreensdo do cerne da narrativa
e, também, destacando a necessidade de, na leitura, atentar aos multiplos aspectos da
constituigdo fisica do livro infantil ilustrado, que muito podem comunicar.

O “aprendizado” definido pela professora foi retomado posteriormente, fundamentando
0 seu interesse pelos detalhes da apresentacdo do titulo do livro Gato procura-se, obra que
embasou as discussdes no encontro seguinte. Assim, ajudada a compreender que o layout do
titulo também expressa sentidos, podendo reforcar a mensagem (Linden, 2011), buscou
explicagdo para o preenchimento, com preto, das areas fechadas das letras do titulo de outro

livro, expandindo a outras situa¢fes o conhecimento antes adquirido:

Para ndo passar despercebido, igual no encontro passado, eu foquei no titulo
do livro, percebi nas letrinhas os espagos todos preenchidos de preto. Eu acho
gue significa alguma coisa, né? Algo que ndo é bom ... ndo sei ... Eu vi 0
branco preenchido de preto, ai achei [que o branco remete ao] vazio e o
preto como uma coisa, assim, de preocupagdo mesmo, aquela tristeza de
estar procurando algo. (Erica, no encontro de formacio realizado em
24/09/2022)

Portanto, sabendo da importancia de atentar as caracteristicas da apresentacao gréafica
do titulo, uma vez que elas podem denotar importantes significados e auxiliar a compreenséo
da narrativa, a professora buscou explicar o porqué do uso do preto no interior das letras pelo
atrelamento dessa cor a sentimentos de tristeza e falta. Do mesmo modo, relacionou o branco
ao vazio e, nos dois casos, beneficiou-se do sentido manifestado, que indica a procura por um
gato (Gato procura-se), e permite subentender o que sente quem o procura.

A relevancia da conversa sobre o lido, na perspectiva da promog¢do de compreensdes
mais solidas e, também, da elucidacdo de aspectos ndo compreendidos numa primeira leitura,
fez-se sentir ao longo de todo o percurso de formacgédo. No que diz respeito especialmente ao
livro-imagem Olhe, por favor, ndo viu uma luzinha piscando? / Corra, coelhinho, corra!, a
inovacdo do projeto grafico que retne, no mesmo livro, duas narrativas funcionando em
direcOes contrérias representou desafios e dificuldades as docentes.

A partilha de impressdes sobre esse livro foi particularmente reveladora para Ana Maria
que, a partir das observacOes feitas por Tereza, encontrou sentido para a narrativa e pode

desfazer a “confusdo” que lhe provocou a primeira leitura:
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Ana Maria: Eu li e ai eu vinha tendo uma interpretacdo ao longo das paginas,
s6 que no final me veio uma confusdo tdo grande que eu, até agora, estou sem
entender direito. Foi isso que aconteceu comigo.

Pesquisadora: Que confusdo foi essa?

Ana Maria: Porque o titulo faz a gente achar que o cachorrinho esta em busca
do vagalume, né? ... E ai, no final, parece gque ele estava correndo atras do
coelho. E, assim, sempre ... 0 cachorro vai para um lado e o vagalume vai para
o outro. E ai, no final, tem aquela parte que fala do coelho e eu fiquei confusa.
Tereza: ... a partir do titulo, a gente atenta automaticamente a luzinha do
vagalume. Entdo, a gente segue o vagalume ... Ai, no final, eu achei estranho
e pensei que aquela parte final ... a contracapa, era como se ele [o livro] tivesse
fazendo o ‘marketing’ de um outro livro, né? Parece a capa de um outro livro.
A\ foi que eu entendi! Que ali é como se vocé pudesse fazer duas narrativas
[...] na parte da pagina dupla, do lado direito, a histéria do vagalume; no que
voceé volta, de tras pra frente, é que vocé compreende: um coelhinho que foge,
“corra, coelhinho, corra!”. E, nisso, o cachorro sai correndo atras do coelho e
no final, que € a primeira pagina, t4 todo mundo ja em harmonia ...

Ana Maria: Eu queria complementar porque eu achei sensacional essa
interpretacdo! E agora, fez todo o sentido pra mim interpretar dessa
forma. (Diélogo a partir da leitura do livro ilustrado Olhe, por favor, ndo viu
uma luzinha piscando? / Corra, coelhinho, corra!, no encontro de formacao
realizado em 12/11/2022)

O incémodo da professora deu-se diante da incoeréncia encontrada ao final da primeira
narrativa (Olhe, por favor, ndo viu uma luzinha piscando?), no qual o surgimento de um novo
personagem, que motiva o inicio da outra histéria, gerou muitas ddvidas e inviabilizou a
atribuicdo do sentido. Sua dificuldade, portanto, ocorreu devido a ndo ter conseguido perceber,
de modo autbnomo, essa caracteristica do projeto grafico do livro, que exige ler essa primeira
narrativa da esquerda a direita e, ao seu término, voltar na direcdo contraria, para ler a segunda.

Tal forma de organizagdo demonstra a ampla e ilimitada efervescéncia criativa pela qual
passa o livro ilustrado, caracterizada, inclusive, pela subversdo deliberada ou inconsciente da
harmonia através da quebra da convencdo do movimento (Nikolajeva; Scott, 2011). Desse
modo, a elaboragdo de obras cada vez mais complexas, nas quais se concretiza “uma ruptura
com habitos e convengdes de leitura” (Linden, 2011, p. 159), impde consideraveis desafios a
formagéo de leitores perspicazes, por isso repercutindo significativamente nas possibilidades
de mediacéo da leitura.

Nessa perspectiva, a oportunidade de, na formacdo, ouvir outras impressdes sobre o
livro ilustrado lido e de perceber, através delas, aspectos ndo observados independentemente €
prova do qudo fundamentais séo as ocasides de partilha e conversa sobre a leitura para a
construcdo de relevantes aprendizados. Nelas, como visto, por intermédio das trocas entre 0s
leitores, uma chave de interpretacdo assumida por um deles pode ser enriquecida com outra(s)

e até ser trocada por elas(s) (Bajour, 2012).
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Assim, surpresa e entusiasmada com a interpretagéo apresentada pela colega, Ana Maria
encontrou o caminho para compreender o funcionamento do livro ilustrado em questéo,
experimentando uma revelacdo que muito a satisfez (“agora, fez todo o sentido pra mim
interpretar dessa forma”) e a impulsionou a caracterizar como “sensacional” a leitura da colega.

O intuito de auxiliar a construcdo da compreensdo das narrativas dos livros ilustrados
escolhidos para embasar a formacdo direcionou, no ambito da mediacdo da sua leitura, as
intervencdes sobre as caracteristicas formais desses livros e os sentidos que veiculam. Nessa
direcdo, perguntas sobre elementos especificos das linguagens visual e verbal, além de
observacdes acerca de possibilidades interpretativas mostraram-se importantes a promocgao de
leituras mais efetivas dos livros pelas professoras.

Esse foi 0 caso da conversa sobre paginas duplas especificas do livro ilustrado Gato
procura-se, caracterizadas por um fundo branco predominante no qual se situam o texto verbal
“O meu gato desapareceu” e a apresentagdo parcimoniosa de discretas marcas em preto (Figura
17) que remetem a caracteristicas do animal e, em associagdo com a ideia do seu

desaparecimento, manifestada verbalmente, contribuem eficazmente a expressao de sentidos.

Figura 17 — Paginas duplas de Gato procura-se
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Fonte: Saldanha; Kono (2021).

A partir de questionamento especifico a respeito das trés linhas paralelas tracadas
fortemente e colocadas em posi¢do vertical, no centro da pagina impar da segunda imagem, as
professoras foram instigadas a reflexao sobre o simbolismo que carregam e que, identificado, é
importante a efetiva compreensdo do narrado. Desse modo, a indagacdo desencadeadora do
pensar sobre elementos visuais aparentemente sem grande importancia na expressao reforgou a
ideia de que, no livro ilustrado, tudo conta, por isso sendo necessario atentar a multiplos
aspectos, a exemplo da auséncia das cores nessas paginas, da disposicdo dos textos verbal e
visual em seu espaco e da recorréncia a um trago negritado e, portanto, mais enfatico na

indicacéo das ranhuras feitas pelo gato.

Pesquisadora: E essas trés linhas paralelas, lembram o qué?

Fernanda: Os bigodes? (demonstrando hesitacao)

Outras professoras: As unhas! (Fernanda mostrou-se surpresa, concordando
com essa percepcao)

Pesquisadora: Ah, boa! As marcas das unhas do gato, que arranham mesmo
[...]. Eu quero chamar a atencdo, especificamente, para essas trés marcas nessa
pagina porque é a Ultima antes da narradora admitir que o seu gato esgotou as
sete vidas dele, né? Entdo, essa ideia de marcar, de deixar sua marca em algum
lugar, parece-me ter dois sentidos ai. Ela pode ter o sentido de que era um gato
que arranhava mesmo ... a parede, a almofada, o sofa ..., mas a gente pode
pensar no sentido da marca afetiva que foi deixada por esse bichinho de
estimacdo na vida dessa narradora.

[...]

Mariana: E uma compreensdo interessante, mas no é uma leitura facil de ser
feita se vocé ndo prestar bem atencdo aos detalhes do livro. Essa pagina
mesmo, que apresenta so o0s pelinhos do gato, que a gente imagina que sejam
os pelinhos, se o professor ndo estiver muito atento, ele diz: aqui ndo tem
nada, ele 1€ s6 o escrito e passa a pagina. Essa pagina que mostra aquelas
trés linhas, da mesma forma ... Se eu tivesse pegado esse livro antes e tivesse
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feito uma primeira leitura, ndo teria visto tanta coisa ... (Didlogo a partir da
leitura do livro ilustrado Gato procura-se no encontro de formacéo realizado
em 24/09/2022)

A intervencdo foi proficua tanto para realcar elementos gréaficos que sinalizam
importantes significados quanto para promover reflexdes sobree a necessidade de uma leitura
que dé conta da riqueza material e narrativa do livro infantil ilustrado. Despertada para
significados e elementos da constituicdo da obra aos quais ndo tinha atentado inicialmente,
talvez em virtude do simbolismo que os permeia, Mariana reconheceu a dificuldade da leitura
da narrativa que, ao seu ver, demanda a atencdo a muitos detalhes.

Nas referidas paginas, a relacdo entre a imagem e as caracteristicas fisicas e atitudinais
do gato ndo é explicitada diretamente e é provavel que o viés simbdlico que a linguagem visual
carrega tenha dificultado essa associagdo imediata. Por esse motivo, explicita-la verbalmente
no contexto da mediacdo da leitura foi importante e necessario, de modo a enfatizar a
compreensdo de que a leitura do livro ilustrado demanda considerar “a apreensdo conjunta
daquilo que esta escrito e daquilo que ¢ mostrado” (Linden, 2011, p. 8) e, portanto, ndo
comporta a ideia de que, huma pagina em que as duas linguagens ocorrem articuladas, cogite-
se que apenas uma delas comunica.

A ponderacdo da professora acerca da imprescindibilidade de um olhar atento e
criterioso para o livro ilustrado como requisito ao mediar proficientemente sua leitura é
indicativa da necesséaria reflexdo sobre o agir docente, elemento crucial dos processos de
formacdo continuada. Assim, tomando consciéncia de que ser uma leitora atenta e perspicaz é
condicdo para perceber e abordar o livro infantil ilustrado, considerando sua riqueza e
potencialidade, ela reforcou a importéncia das interagdes e partilhas, na iniciativa formativa da
qual fez parte, para a construcéo de outras maneiras de ler e ensinar a ler esse livro, o que inclui

um conhecimento mais aprofundado de suas caracteristicas.

5.2.2 Ampliagéo do conhecimento sobre o livro infantil ilustrado e os aspectos materiais e

narrativos que o constituem

A partir de diferentes propostas, novos entendimentos sobre o livro infantil ilustrado
foram fomentados e construidos no decorrer da formacéo, revelando compreensdes mais sélidas

sobre sua composi¢do material e as relagOes entre ela e 0s modos de narrar.
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Embora as professoras ja tivessem demonstrado, na entrevista, um saber consolidado
sobre a primeira capa do livro literario infantil, visto em sua generalidade, encarando-a como
espaco que, explorado na conversa com os leitores em formacéo, viabiliza um primeiro contato
com a obra e a elaboracdo de hipoteses e antecipacGes sobre o seu contedo, puderam amplia-
lo, reconhecendo o seu importante papel na materialidade e nas possibilidades narrativas do
livro infantil ilustrado, especificamente.

A reflexdo conjunta sobre a capa do livro ilustrado Gato procura-se (Figura 18),
fundada na instrucdo para que, a partir dela, elaborassem hipéteses sobre o conteddo da
narrativa, rendeu produtivo dialogo, no qual se apresentaram e discutiram diferentes leituras da
imagem e compreens@es sobre 0 seu atrelamento ao contetdo expresso no titulo. As professoras
foram instadas, dessa forma, a tomar as caracteristicas desse paratexto como fundamento para
fazer previsdes apuradas e significativas, a fim de estabelecer expectativas sobre o que

aconteceria na narrativa ou que informagdes o livro iria conter (Girotto; Souza, 2010).

Figura 18 — Capa de Gato procura-se
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Fonte: Saldanha; Kono (2021).

A ideia da importancia da leitura atenta da imagem da capa, relacionando-a ao contetido
expresso no titulo, ja referida na ocasido da entrevista, foi expandida. A partir do discutido no
material instrucional orientador do encontro e, também, da partilha da leitura do referido livro
ilustrado, avancou-se para uma compreensédo da necessidade de atentar a outros elementos desse
paratexto que tambem apresentam informacdes relevantes a leitura da narrativa, como o layout
do titulo e as informagdes verbais e visuais da quarta capa.

Assim, a elaboracdo de hipoteses sobre a narrativa considerou dados da ilustracdo, mas

também do modo de apresentacao grafica do titulo, da distribuicdo das informacGes no espaco
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da primeira capa e do conteldo expresso na contracapa, denotando a compreensdo de tal
paratexto como relevante portal de entrada na leitura da narrativa e, também, de que cabe ao
leitor atentar aos muitos detalhes que o constituem, interrelacionando-os, a fim de adentrar o
conteddo interno do livro com ideias que favoregcam a sua compreensao.

Isso foi realizado com competéncia pela professora Ana Maria, que considerou
conjuntamente dois aspectos da materialidade da capa — a ilustragdo e o paratexto da quarta
capa — para elaborar a hipétese de que a narrativa falaria de “uma mae (ou pai) gata(o) aflita(o)
em busca de seu filhote desaparecido”. Assim, atrelando detalhes da imagem (olhar preocupado
e triste do animal retratado) aos sentidos manifestados no titulo e no texto da quarta capa (“Meu
gato desapareceu”), comp0s uma interessante conjugagao de significados necessaria a preparar-
se para a leitura integral da narrativa.

Ademais, o fato de ter tomado como elemento basilar a essa construcdo da hipotese a
frase localizada na contracapa, apontada na entrevista diagnostica como espaco ao qual as
professoras geralmente sé recorriam para buscar subsidios que as ajudassem a selecionar um
titulo, demonstrou a importante compreensdo de que, antes da imersdo no conteddo interno do
livro infantil ilustrado, atentar a informagfes que ocorrem em ambas as capas, buscando
relaciona-las, pode contribuir sobremaneira a realizagdo da leitura.

A recorréncia aos conhecimentos prévios, desencadeada por subsidios encontrados na
capa (organizacdo das informacdes visuais e verbais e cor do animal destacado na imagem),
também auxiliou a construcdo de antecipacfes. Nessa perspectiva, enquanto Laura cogitou a
relacdo entre o preto do pelo do gato e a supersticdo de que ele traz azar, hipotese rechacada
posteriormente, Tereza, ao contrério, relacionou pertinentemente o visto a um cartaz, pautando-
se no conhecimento anterior de que em cartazes de procura por pessoas desaparecidas, a
configuracdo, semelhante a da capa do livro infantil ilustrado em questdo, traz a palavra
PROCURADO em destaque, na parte superior, enquanto abaixo dela ocorre a imagem de quem

esta desaparecido:

Tereza: ... geralmente, em um cartaz, coloca-se assim: PROCURADO. ...
alguém perdeu esse gato, né?

Pesquisadora: Por que fez essa relagdo da capa com um cartaz?

Tereza: Porque, geralmente, quando alguém desaparece ... se colocam uns
cartazes. Ai, em cima da foto, as vezes, tem um nome bem grande:
PROCURADO. Tem esse destaque, em cima da foto da pessoa. (Tereza, em
didlogo ocorrido no encontro de formagao realizado em 24/09/2022)
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Em relacdo a isso, cabe pontuar que ler um texto implica estabelecer relagdes entre ele
e outros, numa rede intertextual em que os paratextos, fornecendo informacdes necessérias para
que o leitor mobilize “seus conhecimentos prévios, sua atitude responsiva e¢ a busca de
respostas” (Arena, 2010, p. 34), exercem importante papel, por isso sendo cada vez mais
eficientemente explorados pelos editores. No caso, a competente leitura do paratexto capa pela
professora demonstra a ideia de Colomer (2002 apud Arena, 2010) de que muitas vezes, em
uma obra, a explicacdo dos referentes encontra-se nos paratextos, que ja sinalizam modos de
ler, comunicando ao leitor quais conhecimentos prévios sobre outros textos deve ativar para
realizar a leitura.

J& no que concerne as cores, elemento da configuracdo material do livro infantil que
ajuda a expressar sentidos, o tratamento delas na formacdo continuada buscou fomentar
percepcOes e ideias mais completas e complexas sobre seus efeitos nos modos de narrar. A
partilha da leitura do titulo L& fora, no qual o aspecto cromético desempenha um papel fulcral
na manifestacdo dos sentidos, constituindo-se como item narrativo essencial, deu margem a
instigantes reflexfes fundadas na percepcdo da articulacdo entre a recorréncia as cores e as
ideias de descoberta, liberdade e respeito a diferenca que perpassam a narrativa.

A distin¢do entre paginas em que s6 hé& o cinza e o preto e paginas em que outras cores
tomam espaco, primeiro isoladamente e, depois, juntas, em profuséo, subsidiou o entendimento,
pelas professoras leitoras, da oposicdo apresentada no livro entre a imposicdo da
homogeneidade, marcada pela falta de cores, e o respeito ao diverso, denotado pela recorréncia
a elas. Nessa direcdo, em diferentes momentos da partilha da leitura do livro e da reflexdo sobre
0 papel do elemento cromatico em seus significados, elas ressaltaram tal compreensdo, como o

fez Maria LuUcia, ao refletir sobre a participacdo das cores na constituicdo desse livro ilustrado:

... @ a partir do desejo de cada um, as cores vdo tendo um papel muito
singular, ndo é? Porque vocé vai vendo uma riqueza de cores ... Ai, quando
eu comecei a adentrar na histdria ... vocés vao vendo que os camaledes vao
perfiladinhos, em preto e branco, depois coloridos ... e [0 mundo] vai se
transformando num mundo bem diferenciado. E como se fosse uma abertura
para 0 mundo. Eu vi assim, as cores ... um despertar, [como se fosse assim:]
eu estava numa cegueira e acordei. (Maria Lucia, no encontro de formacao
realizado em 29/10/2022)

A visdo da cor como aspecto que, nessa obra, é imprescindivel ao narrar, uma vez que
é por seu intermédio que a ideia central é demonstrada, fortaleceu entre as professoras a
compreensdo da relevancia desse elemento na configuracdo do livro infantil ilustrado, o que

também foi destacado por elas em ocasides posteriores da formagdo. Desse modo, instigadas a
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encarar a cor cComo recurso que expressa muito efetivamente, passaram a considera-la de forma
mais ampla no entendimento desse objeto e em sua leitura.

Para que isso ocorresse, foram importantes tanto o estudo do material instrucional
quanto a decorrente reflex&o sobre a ocorréncia das cores e do papel que exercem em diferentes
livros ilustrados, estratégias que contribuiram a elaboracdo de compreensdes mais aprofundadas
acerca de como, neles, elas desempenham uma funcdo que vai muito além do proposito de
embelezar o volume, no intuito de atrair o interesse dos leitores. Nessa direcdo, as ideias
expressas por Tereza foram elucidativas, pois a0 mesmo tempo em que ela atrelou o uso das
cores no livro ilustrado a expressdo de fatores como “a questdo do tempo, do espaco, do
ambiente e da expressdo do sentimento”, reconheceu o seu valor na concretizagao das inten¢oes
narrativas (“A cor € um aspecto muito importante na construg¢do da narrativa”).

Ademais, a influéncia da formagé&o na considerac¢ao do elemento cor como mais um item
da composicdo material e grafica do livro ilustrado do qual os criadores lancam mao para
apresentar a narrativa ficou particularmente patente na andlise feita por Mariana, no Gltimo
encontro formativo. Ao reiterar a compreensao das cores como participes da narracdo e a
necessidade de observa-las criteriosamente na leitura, revelou importante tomada de
consciéncia sobre os efeitos da participacdo na formacdo continuada na ampliacdo e no
enriquecimento dos préprios modos de encarar esse elemento:

... antes dessas formagdes eu, particularmente, ndo tinha ... conhecimento ...
de observar as cores. A cor, no meu entender, era escolhida sem nenhum
objetivo especifico ..., ndo com esse objetivo de ajudar a contar a historia,
entendeu? O foco era mais na qualidade das imagens, ndo é? ... na ilustragdo
do livro. (Mariana, no encontro de formacao realizado em 06/05/2023)

Ao longo da formagéo continuada, portanto, perceberam-se avancgos nas capacidades
das professoras para compreender o livro infantil ilustrado, relevando os diferentes elementos
materiais e narrativos que o compdem, mas também para considerar suas peculiaridades
enquanto modalidade de livro.

A compreensdo de sua especificidade — a interdependéncia de texto e imagem na
manifestacdo do sentido — foi instigada através de uma proposta que, dividindo as professoras
em dois grupos, um recebendo somente o texto verbal e o outro, o visual, requereu que lessem
a narrativa somente a partir de uma das linguagens. Principalmente as participantes que tiveram
acesso soO ao texto verbal relataram dificuldades na atribuicdo dos sentidos, devido a falta de
informagdes que completassem as lacunas com que se depararam. Perceberam ser impossivel,

desse modo, compreender efetivamente e em sua totalidade a histéria narrada no livro ilustrado
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Vida em Marte, ja que as informacdes verbais, apenas, ndo Ihes garantiram precisar quem é, de
fato, o personagem narrador, nem o que ele encontra no planeta e que Ihe assegura haver vida

nele:

... ai, quando ele comeca a procurar a nave pra voltar, avista alguma coisa.
A\, retoma novamente a ideia de que ha vida em Marte. Mas, assim, s6 por
isso a gente ndo sabe 0 que é. Nao sei 0 que ele vé! [risos] Ndo da pra gente
saber o que é! Ai, eu fiquei curiosa, muito curiosa! (Adriana)

Em vez do astronauta, eu penso ser um menino, um menino que gosta de
descobrir as coisas, tem aquela vontade de ir a Marte pra ver e encontrar outras
pessoas e dividir os cupcakes, o que ele tinha. Um menino muito curioso.
(Tatiana)

Em parte, eu concordo com o que falaram, que € um menino, que estava em
outro planeta. Mas eu fiz a leitura que seria também um astronauta, né? Fiquei
na duvida porque a gente lia, mas néo tinha a certeza porque realmente
faltava o complemento pra saber e, principalmente no final, o que foi que ele
descobriu, que comprovou que existe vida em Marte? Ele viu o qué, de fato?
A gente ficou na duvida ... porque o texto [escrito] ndo deixa a pista, faltou
a informagao. (Mariana)

... quando ele encontra vida em Marte, ai a gente fica naquela expectativa:
que vida é essa? E uma pessoa, € um marciano, é um E.T.? Ento, assim, vocé
fica sentindo a necessidade de ter a imagem. ... Como Mariana disse antes,
a questdo do complemento. ... Entdo, vem demonstrar a questdo do
casamento entre texto verbal e texto por imagem. (Maria L(cia)

O conhecimento posterior da narrativa integral possibilitou dirimir as duvidas e
preencher as lacunas, a0 mesmo tempo em que contribuiu para consolidar entre as professoras
a ideia do livro ilustrado como aquele projetado “especificamente para comunicar por palavra,
por imagem e pela combina¢do de ambas” (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 329), compreensao
importante tanto para Ié-lo quanto para tratar sua leitura nas praticas de formacéo de leitores
nos anos escolares iniciais.

Nessa perspectiva, a constatacdo das professoras de que considerar a cooperagéo entre
palavras e imagens é necessario a efetiva leitura do livro ilustrado viabilizou destacar, na
mediacdo das reflexdes, a caracteristica principal dessa modalidade de livro, de modo a retomar

e reforcar sua definicéo:

Eu acho que, dessa conversa, a gente ja pode tirar uma conclusdo muito
bacana: que o livro ilustrado s6 conta porque as duas linguagens estdo
integradas, casadinhas [...]. E ai, a gente retoma uma definigdo sobre a qual ja
conversou desde o primeiro encontro. O que € o livro ilustrado? Uma forma
especifica de livro em que a historia é contada a partir de uma integracéo, de
uma interrelagdo, de um casamento muito intimo entre duas linguagens,
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palavras e imagens. (Pesquisadora, no encontro de formagéo realizado em
11/03/2023)

A relevancia de palavras e imagens no livro infantil ilustrado, portanto, vai além de
estarem presentes em sua constitui¢ao, pois implica, mais do que isso, desempenharem, ambas,
um importante papel na narracdo, o que s6 se concretiza pela interacdo entre elas, da qual
emerge o significado. Nessa direcao, Salisbury e Styles (2013) destacam que elas exercem a
mesma importancia narrativa no livro infantil ilustrado e esclarecem que, apartada da outra,
nenhuma das linguagens faz sentido.

Essa perspectiva também é defendida por Bajour (2023, p. 118) que, amparada na
compreensdo do poeta Octavio Paz sobre 0 poema-objeto enquanto “criatura anfibia” que tanto
vive no mundo da arte visual quanto no da arte verbal, também caracteriza o livro-album dessa
forma, uma vez que o percebe como exemplo de um género em gue ocorre a convivéncia de
duas linguagens artisticas e, por esse motivo, advoga que ele “nédo [pode] sobreviver com uma
s6 (mesmo nas histdrias sem palavras)”.

A ideia da interdependéncia entre verbal e visual constituir a totalidade desse livro
manifestou-se claramente na conclusédo elaborada por Mariana ap6s a leitura compartilhada do
titulo Vida em Marte, quando apresentou importante compreensdo a respeito do que

particulariza o livro infantil ilustrado:

A gente percebe — como eu, que recebi sO o texto [escrito] — como fizeram
falta as imagens, pra gente realmente ter uma visdo completa da histéria.
[...] A imagem vem confirmar que tinha vida [em Marte], que ele [o
astronauta] encontrou uma flor, que tinha outro personagem na histéria que
nao era descrito na linguagem escrita, mas era na linguagem visual. 1sso vem
mostrar que, realmente, as linguagens se complementam. Para contar,
para narrar, elas vao se complementar, pra que a gente tenha uma ideia do
todo, do que a historia de fato conta. (Mariana, no encontro de formagao
realizado em 11/03/2023)

Do processo de formacao, a partir de diferentes caminhos e por intermédio de multiplas
e variadas vivéncias, como demonstrado, resultaram possibilidades de entender mais
profundamente o livro ilustrado e, em decorréncia, de Ié-lo com mais proficiéncia, o que
demandou das docentes, nas ocasides de partilha, retomar e rever interpretacdes construidas

sobre os titulos, assim aprimorando e enriquecendo sua leitura.
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5.2.3 Ajustes e enriquecimento de compreensdes incrementando capacidades para ler o

livro infantil ilustrado

A construcdo de aprendizados sobre o livro ilustrado e sua leitura requereu uma postura
ativa das professoras. Bajour (2023, p. 27) realga essa participacdo envolvida e defende as
relacfes de proximidade com os livros e textos como requisito que a sustenta, afirmando que é
“na relacdo proxima e camplice com as tramas de palavras, imagens e siléncios dos textos que
as leitoras e os leitores podem se sentir convocados como protagonistas da construcdo de
sentidos”.

Assim, nas leituras compartilhadas dos livros e nas discussdes e intervengdes efetuadas
a partir delas, as professoras ativa e cooperativamente construiram sentidos, para o que também
foi importante repensar compreensdes construidas e ajusta-las.

No que diz respeito, especificamente, as guardas inicial e final, sua abordagem visou
principalmente a promover o conhecimento das professoras a seu respeito, dado elas terem, na
ocasido da entrevista, relatado ndo saberem do que se tratavam. A partir da leitura
compartilhada da obra Aaahhh!, na qual esses paratextos sdo propositalmente usados para
indicar as mudancas ocorridas ao longo da narrativa (Nikolajeva; Scott, 2011), constituindo-se
como espacgos em que a historia se inicia e finaliza (Figura 19), as intervencgdes se deram no
sentido de salientar a necessidade de, na leitura de um livro infantil ilustrado, observa-las
atentamente, a fim de compreender os sentidos expressos e sua relagdo com a totalidade da

narrativa.

Figura 19 — Guardas inicial e final de Aaahhh!
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Fonte: Karsten (2019).

Assim, a conversa sobre o papel fundamental assumido pelas guardas nesse livro foi
produtiva para que as professoras ndo s6 as observassem, mas principalmente para que
percebessem a sua participacdo efetiva na historia contada e, a partir disso, ajustassem
compreensdes construidas inicialmente, como demonstrado no dialogo com a professora
Adriana. Relatando ter imaginado, em principio, que o posicionamento inclinado dos elementos
integrantes da guarda final indicava o término de uma viagem feita em velocidade, denotando
que o leitor, seguindo a direcdo esquerda-direita da realizacdo da leitura, estava “saindo” do
livro, na conversa reviu essa compreensao, relacionando a caracteristica da imagem ao grito,

elemento motivador do desenvolvimento da narrativa.

Adriana: Eu achei que, depois da leitura, a gente consegue chamar melhor a
atengdo das criangas para ‘por que os prédios, no inicio, estdo assim’, ‘por
que, no final, estdo assim’, ‘0 que sera que aconteceu’... Entdo, essas imagens
deixam a gente com mais possibilidade de fazer com que o leitor construa
inferéncias ... E ai, poderia ser como eu pensei [inicialmente], que seria a saida
do leitor. Mas também poderia ser assim: esse aaahhh! foi o que derrubou os
prédios, que eu vi depois, né? Eu, agora, pensaria ja de outra forma.
Pesquisadora: [referindo-se a conversa com as criancas sobre o contetdo das
guardas, apos a realizacdo da leitura] 1sso depois de fazer a leitura?
Adriana: Isso!

Pesquisadora: Entdo, é possivel depreender que vocé esta nos dizendo que,
apos a leitura, uma volta as guardas, uma volta a observar essas guardas
ajudaria as criangas a melhor compreenderem essas paginas inicial e final
como paginas em que a histéria comeca a ser contada e em que ela é
finalizada?

Adriana: [assente, balangando a cabeca]

Pesquisadora: Isso, inclusive, ajudaria os leitores a fecharem uma concluséo
mais clara sobre a historia que foi contada, né? ‘Olha, o grito foi tdo grande
que a cidade que estava em ordem, tranquila, com tudo em seu lugar, ficou, l&
no fim, toda desorganizada’. Entdo, vejam 0 quanto é importante, no livro
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infantil ilustrado, prestar atencdo aos diferentes elementos da composicéo
material. (Didlogo ocorrido no encontro de formacdo realizado em
08/10/2022)

Dessa maneira, a conversa sobre o livro mostrou-se importante para que a professora
compreendesse 0 narrado, atentando a relacbes ndo percebidas em uma leitura realizada
individualmente, embora nesta, reconhecendo a importancia desses paratextos na constituicdo
da totalidade do livro, ja tivesse buscado atribuir um sentido ao seu contedo. Entretanto, a
percepcgdo do vinculo entre o berro do personagem e a desarrumagéo das construgdes da cidade
sO ocorreu durante a conversa sobre o lido (“Eu, agora, pensaria ja de outra forma™), o que a
levou a realcar a importancia da atencdo as guardas para a leitura do livro e, também, de o
mediador compreendé-lo efetivamente, de modo a poder conversar com as criangas sobre 0s
sentidos veiculados pelas imagens e sobre sua relacdo com o contetdo da narrativa.

Ciente do papel primordial que essas imagens exercem na constituicdo da sequéncia
narrativa, portanto, a professora parece ter tomado consciéncia das lacunas geradas na leitura
e, também, em sua mediacdo pela auséncia inicial dessa percep¢do. Provavelmente por isso
destacou que considerar essa diferenca entre as guardas e chamar a atencdo para elas
potencializa a acdo mediadora, de modo a auxiliar, no contexto da leitura compartilhada, a
construcdo de inferéncias — estratégia leitora fundamental (Girotto; Souza, 2010) —, e a
compreensdo da narrativa pelos leitores em formacao.

Considerando que a relacdo das guardas com o contetdo do miolo desse livro ndo é
diretamente explicitada e, portanto, pode ndo ser identificada numa primeira leitura, apontou a
estratégia de, na conversa sobre o lido, fazer indagagfes as criancas, de modo a encaminhar
compreensdes sobre essa relacdo e a fortalecer o entendimento das guardas como elemento
paratextual que, no livro infantil ilustrado, ajuda a narrar. Reforgou, com essa proposta, a
relevancia da atuacdo de quem medeia a leitura do livro infantil ilustrado na formagdo de
leitores nos anos escolares iniciais, uma vez que a ele cabe, como leitor mais experimentado,
apresentar pistas e caminhos que auxiliem a constru¢cdo de “um sentido mais satisfatorio do
significado dos livros” (Colomer, 2007, p. 185).

E nessa perspectiva que Bajour (2012, p. 28) defende ser “um exercicio estimulante
esbogar perguntas que instiguem a discussdo sobre os livros”, o que pode se constituir como
importante caminho a aprendizagem leitora. Essa visdo parece embasar a compreensdo da
docente quando atrela a conversa sobre o lido — e aqui se especificam as guardas e as imagens
que as ocupam — a construcdo inferencial pelas criangas. Portanto, sua compreensdo desse

paratexto se encorpa quando, enquanto leitora, percebe o papel fundamental que ele cumpre na
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narracdo e, enquanto mediadora da leitura do livro infantil ilustrado, conscientiza-se da
necessidade de fomentar a observacgdo e a reflexdo de suas caracteristicas para que ocorra uma
compreensdo efetiva do lido.

A partir, principalmente, das conversas e observacdes que se deram em torno dos livros
ilustrados condutores dos encontros de formagéo, as leituras realizadas pelas professoras
puderam ser alargadas com o acréscimo de aspectos que, embora importantes para a plena
compreensdo do narrado, ndo haviam sido contemplados numa primeira incursao nos textos.

Esse foi o caso da narrativa Quero ler meu livro, na qual o personagem cachorro
desempenha um papel central ndo percebido inicialmente pelas docentes, embora indicado
desde a capa e a folha de rosto (Figura 20) e apontado, como pista, em vérias paginas do miolo,
nas quais o animal, de diferentes maneiras, requer do seu dono ser levado para fora da casa.
Inclusive parece ser intencional a estratégia do autor-ilustrador de dar énfase as interacdes entre
o vizinho leitor e a vizinha barulhenta, “desviando” o foco do animal que, diferentemente dos

outros dois personagens, é apresentado sem cores, excetuando-se a coleira.

Figura 20 — Primeira capa e frontispicio de Quero ler meu livro
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Fonte: Biesen (2017).

As professoras mostraram-se especialmente surpresas com o fato de, na leitura realizada
individualmente, ndo terem percebido os indicios presentes ao longo do livro e que denotam o
cdo como efetivo participe da narrativa. Desse modo, puderam, por intermédio de uma outra
leitura, realizada em ambito coletivo, descobrir novos sentidos e incrementar sua formacéo

leitora com mais aprendizagem e experiéncia (Aguiar, 2013).

Laura: Eu achei interessante porque, apds 0s seus comentarios, ... teve coisas
gue eu ndo tinha prestado tanta atencao.

Pesquisadora: Por exemplo, Laura?

Laura: A questdo do cachorro. Como algo que ele ja vinha contando desde o
principio mesmo. Eu confesso que consegui ter esse olhar melhor depois
da sua exploracao.

Fernanda: Passa despercebida a questdo da coleira. Ela ta ali, em todas as
paginas, e realmente foi necessario chamar a atencdo pra que a gente
percebesse.

Pesquisadora: Na verdade, ... 0 autor diz pra gente, desde o inicio, que esse
cachorro vai ter um papel preponderante nessa narrativa. S6 que a gente
focaliza a menina e o vizinho, e vai deixando o cachorro meio ...

Fernanda: ... de lado!

Pesquisadora: Mas a folha de rosto ja nos implica nisso. Quando mostra o
cachorrinho raivoso, olhando pro livro, ja diz muita coisa (Laura balanca a
cabeca, assentindo). A gente ¢ que meio que “deixa pra 14”, achando que é um
elemento mais acessorio porque pensa que 0 mais importante, de verdade, é
essa relacdo vizinho-vizinha [em torno da] questdo da leitura. (Dialogo
ocorrido no encontro de formagao realizado em 15/04/2023)

Além de reforcar a necessidade de uma leitura atenta do livro infantil ilustrado, na qual
se observem o0s multiplos aspectos visuais e verbais de sua composicao, todos fundamentais
para que a historia seja narrada e a atribuigdo de sentidos ocorra plenamente, as falas enfatizam

a importancia das intervencdes de quem medeia a leitura para que compreensfes construidas
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inicialmente pelos leitores sejam aprimoradas e ampliadas, incluindo aspectos ndo percebidos
e/ou considerados preliminarmente.

Portanto, resultaram da experiéncia de formacdo docente continuada importantes
aprendizados a respeito do livro infantil ilustrado, os quais incluem formas mais efetivas de
proceder em sua leitura. Nas vivéncias realizadas, a oportunidade de refletir sobre as
caracteristicas dessa modalidade de livro e, também, de dialogar sobre diversas obras favoreceu
tanto a percepcdo de como os diferentes elementos da composi¢éo material do objeto participam
da narracdo quanto a construcéo ativa e cooperativa de significados.

A compreensdo da particularidade do livro ilustrado, no qual é da articulagdo das
linguagens verbal e visual inserida em um suporte que resulta a expressdo dos significados, e a
percepcao de que os diferentes elementos que o integram materialmente contribuem para narrar
podem ser apontadas como significativas e importantes aquisicdes decorrentes da participacao
no processo formativo. Lastreando entendimentos adicionais sobre esse livro e, também,
reflexdes acerca de sua participacdo nas praticas de formacdo de leitores nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, os saberes fomentados pela formacdo basearam a realizacdo de outras
leituras e reflexdes sobre o livro infantil ilustrado, bem como a selecdo embasada de titulos,

pelas professoras.
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6 NOVOS MODOS DE LER, SELECIONAR E PENSAR O LIVRO INFANTIL
ILUSTRADO NA PRATICA PEDAGOGICA

N&o creio em livros nem em literatura fora dos leitores; para que
um livro ndo seja, para uma crianga ou para

um adulto, um objeto inerte, [...], essa crianca ou esse

adulto deve se converter em leitor. Onde houver um

leitor, houve antes outros leitores, uma familia, um professor, um
bibliotecario, uma escola, outros que

estenderam pontes. Nossos esforcos devem se voltar a construgdo
e a qualidade dessas pontes.

[Maria Teresa Andruetto, Livros sem idade: sobre livros, leitores,
dédivas e pontes. In: A leitura, outra revolugdo, 2017, p. 25-35]

O capitulo contempla a leitura analitica dos dados das duas Ultimas etapas do estudo,
focalizando as compreens@es sobre o livro infantil ilustrado apresentadas pelas docentes ap6s
a participacdo nos encontros formativos.

Inicialmente, destaca as ideias que emergiram durante conversas sobre um titulo
definido pela pesquisadora, tomando-as como base a reflexdo sobre os aprendizados
construidos por seis professoras acerca das caracteristicas materiais e dos modos de narrar
concretizados em tal livro.

Em seguida, debruca-se sobre a selecéo e a leitura de titulos definidos por elas, real¢cando
falas e compreensdes que manifestaram em ocasides de dialogo e retomada do tratado ao longo

do percurso de formagéo.

6.1 NA CONVERSA SOBRE UM LIVRO INFANTIL ILUSTRADO, RETOMADA DE
APRENDIZADOS E CONSTRUCAO DE NOVAS COMPREENSOES

Compartilhar as obras com outras pessoas é importante
porque torna possivel beneficiar-se da competéncia dos
outros para construir o sentido e obter o prazer de
entender mais e melhor os livros.

[Teresa Colomer, Ler com os outros. In: Andar entre
livros: a leitura literaria na escola, 2007, p. 143-158]
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A partir da leitura individual da obra Lulu e o urso®, dos autores Carolina Moreyra e
Odilon Moraes, seis professoras explicitaram seus conhecimentos acerca do livro infantil
ilustrado, retomando aspectos abordados ao longo do processo de formacao. Divididas em trés
duplas, participaram de proficuas conversas, nas quais demonstraram capacidades para
observar, nesse livro, diferentes elementos narrativos e da materialidade fundamentais a sua
efetiva leitura. Dessa forma, no contexto de produtivos dialogos, foi possivel aprofundar
percepcOes e dirigir a atencdo a itens ndo considerados inicialmente, 0 que também permite
caracterizar tais ocasides como relevantes momentos formativos de aprimoramento das suas
possibilidades como leitoras do livro infantil ilustrado.

Instadas a apresentar suas impressdes iniciais sobre o referido titulo, as professoras
relataram que ainda ndo o conheciam e que gostaram do que leram, fundamentando essa
avaliacdo positiva no fato da obra tratar de um assunto muito pertinente ao universo das relacdes
familiares na atualidade e, também, de lhes ter provocado emocdes e sentimentos em relagao a
protagonista. Houve, ainda, a avaliacdo de que a leitura do livro é dificil, uma vez que demanda
a atencdo a muitos detalhes que se manifestam com sutileza.

Embora avaliando a obra muito positivamente, as professoras reconheceram o quanto
exigente é a sua leitura, o que Ihes demandou relé-la, até mais de uma vez, para observar mais
criteriosamente elementos fundamentais & compreensdo do narrado e ndo percebidos num
primeiro debrucar-se sobre o volume. A releitura € realcada por Salisbury e Styles (2013) como
condicdo a plena incursao nas possibilidades de um livro infantil ilustrado, especialmente
quando ele é caracterizado por complexidade

Ao avaliar a historia como “complexa de compreender”, a professora Adriana mostrou-
se ciente da necessidade de, como mediadora da leitura desse livro infantil ilustrado, precisar
I-lo competentemente como requisito para compartilha-lo, direcionar a atencéo a componentes
fundamentais de sua constituicdo e discuti-lo, posteriormente, com as criangas. Refletindo sobre
as dificuldades apresentadas pela riqueza material e narrativa da obra, reconheceu, com muita
consciéncia, que nela ha muitos detalhes (“muita coisinha sutil”’) que exigem uma observagao
criteriosa, sob pena de ndo ocorrer uma compreensao efetiva do que é narrado.

Aspecto recorrente nas falas das professoras foi o destaque a tematica, que aborda,
embora ndo como prioridade, uma questéo atual, referente a sobrecarga de demandas que hoje
recaem principalmente sobre as mulheres, em especial aquelas que também sdo mées e que,

muitas vezes, em virtude de inimeras e urgentes demandas, ndo dedicam aos filhos a atengédo

% No APENDICE C, junto as sinteses dos livros ilustrados que embasaram os encontros da formagao, é apresentada
a sintese deste titulo.



189

por eles requerida. A identificagdo com a mae retratada na narrativa, inclusive, foi destacada
por Mariana, que declarou: “Eu fiquei me colocando no lugar, assim, dos meus filhos. Parecia

"’

eu naquela histoéria!”. Também por Adriana, para quem “Essa mae, possivelmente, ¢ uma
professora!”.

Atrelando o lido ao vivido, referendaram a intrinseca relacdo da literatura com a
existéncia. Identificando-se com a mée do texto ficcional, a quem, por estar trabalhando, falta
tempo para atender as demandas da filha, assemelharam-se a ela, inclusive por igualmente
exercerem uma profissdo que requer muitas obrigacfes e responsabilidades também no
contexto doméstico. E nessa perspectiva que Andruetto (2012, p. 55) afirma ser a vida a
virtualidade da fic¢do, a qual € capaz de fornecer “mundos imaginarios que deixam surgir o que
cada um traz como texto interior e permitem compartilhar os textos/mundos pessoais com 0s
textos/mundos dos outros”.

A ficgdo “ndo copia a realidade, mas a representa, ou seja, a reapresenta — portanto, a
refaz, a reinventa” (Bernardo, 2005, p. 14, grifos do autor). Mimetizando o real, trata dos temas
vitais e fala proximamente aos leitores, que nela veem simbolicamente retratado o que
vivenciam. Nessa perspectiva, ao apontarem gue a mae personagem € ocupada como uma
professora, que sempre tem trabalho para realizar em casa, e perceberem os proprios filhos
enfrentando situacfes semelhantes a da menina Lulu, as docentes mostraram que o literério,
aqui especificando-se o concretizado no livro infantil ilustrado, faz pensar sobre o que se vive.
Estabelecendo, através dos recursos ficcionais, amplos pontos de contato com as vivéncias
cotidianas do leitor, a literatura fala de seu mundo, comunica-se com ele e o ajuda a melhor
conhecé-lo (Zilberman, 2003), dai demandando, como tdo bem colocado por Reyes (2012, p.
26), “ser lida — vale dizer, sentida — a partir da propria vida”.

Para além do realce dado a relacdo entre o assunto tratado na obra e as préprias
experiéncias pessoais e profissionais, o que foi relevante para desencadear seu interesse pelo
titulo e sua leitura engajada e curiosa dele, as participantes também destacaram, no decorrer da
conversa, fatores da composicdo material do livro que tém importancia fundamental a narragédo
da historia, o que sinaliza a apropriagdo, a partir da iniciativa de formacdo docente realizada,
de relevantes conhecimentos sobre o livro infantil ilustrado que subsidiaram uma leitura
perspicaz e competente do titulo em questao.

Espaco fundamental ao estabelecimento do pacto da leitura e composto pela primeira e
pela quarta capas que, geralmente, por ndo compartilnarem a apresentagdo de uma Unica
imagem, tém composic¢Ges autdbnomas (Linden, 2011), a capa do livro ilustrado configura-se
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como elemento material determinante a sua leitura, aspecto que foi apontado pelas professoras
em relagdo a Lulu e o urso.

Especificamente sobre a primeira capa (Figura 21), atentaram aos detalhes da ilustracéo,
reconhecendo terem se beneficiado das pistas que ela fornece a construcdo de ideias iniciais
sobre o conteudo da narrativa. Assim, realcaram, na imagem, a apresentacdo da acdo da
personagem, que abre, “de fininho, para nao fazer barulho”, uma brecha na porta de um comodo
e olha atenta para dentro dele. Consideraram que a narrativa se inicia ja com essa cena da capa,
a partir da qual sdo instigados, conforme destacou Tereza, questionamentos acerca do conteido

da narrativa: “O que serd que tem por tras dessa porta?”, “O que ela estd a espiar?”.

Figura 21 — Capa de Lulu e o urso

Hit

Fonte: Moreyra; Moraes (2018).

Ainda salientaram, nessa imagem, as sombras da macaneta e do cabelo da menina,
compreendendo-as como detalhe que denota haver mais luz no ambiente interno do que no
espaco de onde a protagonista vem (“pela sombra do cabelo dela, da pra ver que a luz do
ambiente reflete ¢ faz a sombra”) e, além disso, que o observador se encontra dentro do
ambiente, pois vé a menina de frente, espiando pela restrita abertura da porta.

Para além da ilustracdo, a cor das letras do titulo, que se repete nas guardas, também
chamou a atencdo das docentes, embora, devido a insuficiéncia de pistas, ndo se possa, ainda,
apenas com a leitura da capa, justificar essa escolha cromética. Entretanto, caso a quarta capa
seja observada junto a primeira, é possivel relacionar essa cor ao urso, cuja imagem é
apresentada na contracapa, fato que provavelmente sustentou a relacdo que as docentes
tenderam a fazer entre a cor usada na tipografia do titulo e nas guardas e a pelagem do animal.
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Em acordo com a caracterizagdo apresentada por Nikolajeva e Scott (2011), para quem
as quartas capas frequentemente trazem paratextos como um breve resumo do enredo e uma
apresentacdo dos autores, a quarta capa de Lulu e urso traz, sobre um predominante fundo
branco, um breve texto indicativo do conteddo da narrativa, além de um curto paragrafo que
ressalta os seus premiados autores. Antecedendo o verbal, ha a imagem de um urso de peldcia
sentado, recurso que ajuda na leitura da primeira capa, uma vez que nela, mesmo com o titulo
fazendo referéncia ao animal, ndo ha qualquer indicio de sua presenca.

Para as autoras, os paratextos da quarta capa, apresentando um viés didatico, “impdem
ao leitor apenas uma das muitas estratégias interpretativas” (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 320),
aspecto perceptivel no livro ilustrado em questao, no qual o texto da contracapa afirma que “A
curiosidade de Lulu ndo tem fim” e que “Lulu e o urso nos leva até onde a imaginagao alcanga”.

Referindo-se a relacdo entre a primeira e a quarta capas, as professoras salientaram a
importancia do paratexto da Gltima para auxiliar a compreensdo de caracteristicas da
personagem apresentada na imagem da primeira. Assim, diante da afirmagdo de que “A
curiosidade de Lulu ndo tem fim”, puderam relacionar a a¢gao da menina na imagem da capa,
espreitando, com a sua carateristica curiosa.

Destacaram, ainda, a relevancia desse texto — que permite evocar pistas de leitura, além
de apresentar o autor e/ou o ilustrador (Linden, 2011) — para entender a narrativa. Pontuaram
precisamente a informagao de que “Lulu resolve arrumar as caixas de mudanga”, dado que nao
é explicitado no interior do livro. Assim, reconheceram que adentra-lo com essa informacao ja
conhecida ajudou a melhor perceber a situagéo vivida por Lulu e sua mée, compreendendo mais
profundamente a narrativa. No caso da professora Laura, que afirmou sé ter lido a quarta capa
apos ter terminado de ler o miolo do livro, o conhecimento do texto de quarta capa permitiu a
confirmacéo da hipdtese construida ao longo da leitura: que aquelas eram caixas de mudanca.

Ja as paginas de guarda, como apontado por Linden (2011, p. 59), sdo geralmente
coloridas no livro infantil ilustrado, de modo a “conduzir o leitor a uma certa disposi¢do de
espirito”. Em sua relacdo com o conteido interno do livro, constituem-Se COMO espaco
importante, ja que podem, especialmente no caso da guarda inicial, promover a entrada na
dimensdo da profundidade do livro, bem como dar abertura ao assunto de que a narrativa tratara.

Quanto ao livro ilustrado Lulu e o urso, no que diz respeito as guardas e a cor bege que
as preenche, as professoras, compreendendo a participagdo desse paratexto na composi¢édo do
livro infantil ilustrado e sua relagdo com a narrativa, buscaram associar a sua caracteristica
cromatica a algum aspecto da historia contada. Essa estratégia demonstrou, em relacdo ao

verificado no encontro formativo que focalizou o elemento guarda, avango na capacidade das
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participantes para ler o livro infantil ilustrado levando em conta os seus diferentes componentes
materiais e paratextos, e os significados que eles veiculam, dado que indica a influéncia da
formacéo sobre a capacidade para conhecer esse livro e I1é-lo com maior perspicacia.

Atrelando a referida cor, que aparece ja no titulo da obra, ao urso, personagem central
na historia, as professoras Tereza e Adriana aventaram, mesmo sem muita convicgdo, explica-
la por sua aproximagdo com a cor da pelagem do animal. Demonstrando compreender que a
definicdo dos fatores composicionais do livro ilustrado denota claras intences expressivas e
que, portanto, nada estd posto nele gratuita ou aleatoriamente, a professora Tereza buscou na
referida semelhanca o sentido para a escolha cromética, embora mostrando-se incerta quanto a
isso quando perguntou sobre a plausibilidade dessa relacdo: “E ... a questo do titulo. Tem uma
cor areia, ai as guardas do livro trazem essa cor também. Ai ... essa cor seria a cor do urso?”.

Na narrativa, a protagonista retira de dentro de caixas os inUmeros objetos que, a
despeito das frustradas tentativas de dialogar com a mae, Ihe permitem criar, num mundo de
fantasia, um espago onde tem companhia para brincar e interagir. Assim, no livro, o objeto
caixa assume destaque, por isso também sendo possivel estabelecer uma relacdo entre ele e as
escolhas do projeto grafico quanto a cor das letras do titulo e das guardas, que pode ser
associada a do papeldo de que as caixas sao feitas, e ao formato do livro, que é quadrado e
remete a forma cubica que elas geralmente tém.

Contemporaneamente, na producdo do livro infantil ilustrado, é contemplada uma
multiplicidade de formatos, os quais, concretizando uma articulacdo entre as dimensdes do
objeto e a organizacdo das mensagens (imagens e texto) em suas paginas, sao elemento
paratextual determinante a expressdo (Linden, 2011), além de participar, em um projeto
carregado de intencionalidade, da totalidade estética do livro (Nikolajeva; Scott, 2011).

Embora tenham se referido ao texto da quarta capa e a importancia dele para
compreenderem que, na narrativa, a protagonista Lulu mexe em ‘“caixas de mudanga”, as
professoras ndo estabeleceram ligagédo entre as caracteristicas materiais do livro (seu formato
quadrado, por exemplo) e o objeto caixa, tdo presente ao longo da historia narrada. Nessa
perspectiva, durante a conversa, mostrou-se necessario chamar a sua atencdo para a
possiblidade de se estabelecer tal relagdo, o que gerou tanto surpresa quanto contentamento pela
revelacdo de algo até entdo ndo cogitado, como demonstra o exemplo da conversa com a dupla

Laura e Tereza:

Pesquisadora: Pensando nisso, nas guardas... Esse livro tem formato
quadrado, ndo é? [mostrando o livro e apontando a forma] Esse formato
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guadrado ... se repete nesses limites que definem as molduras e que aparecem
constantemente [apontando, em diferentes paginas, os quadrados que
demarcam as imagens]. Sera que isso tem relacdo com um objeto que, nessa
narrativa, € bem central?

Tereza: A caixa? [com expressao ainda duvidosa]. Ah!... A cor da caixa!!!
[risos].

Laura: Hummmm... [rindo, balanca a cabeca, afirmativamente].
Pesquisadora: ... sé estou chamando a atengdo. Porque, vejam: que elementos
a gente tem? Uma mudanca, um quarto cheio de caixas, caixas que guardam
coisas antigas ou em desuso, e caixas geralmente sdo feitas de papeldo e tém
uma cor. Entéo, eu fico pensando ... que pode haver uma relagéo entre esses
elementos formais do objeto... a forma do livro, quadrada, a cor das guardas
... a gente pode ver uma relagdo importante entre elementos da materialidade
do objeto livro e elementos da histéria narrada, né? (Excerto da conversa sobre
o livro infantil ilustrado Lulu e o urso realizada com as professoras Laura e
Tereza, em 20/05/2023)

Assim, a possibilidade de relacionar a cor usada no titulo e nas guardas a caracteristica
da caixa — objeto que, no desenvolvimento do enredo, tem participacdo fundamental —,
contentou as professoras, uma vez que resolveu uma questdo para a qual ainda ndo tinham
conseguido encontrar explicacdo suficientemente satisfatoria. Para tanto, a interacdo na
conversa e a mediagéo, realizadas com o intuito de chamar a sua atencdo para aspectos nao
observados, foram fundamentais.

Outra possibilidade de relacdo foi aventada pela professora Mariana que, percebendo a
cor das guardas em sua semelhanca com a que caracteriza a aparéncia das coisas ap0s sofrerem
os efeitos do tempo, associou-a, com pertinéncia, aos objetos “antigos” retirados das caixas pela
menina Lulu. Nesse sentido, ao buscar um motivo para a cor escolhida para as guardas, buscou
indicios no conteudo interno da narrativa e, com isso, estabeleceu uma ligacdo muito coerente
entre ambos, demonstrando compreender que os diferentes fatores que integram a composicéo
do livro infantil ilustrado, neles incluido o paratexto guarda, contribuem para narrar: “A mae ja
¢ uma adulta e o ursinho de pelucia, na primeira imagem que aparece, da praver que ele ... ja é
uma coisa que esta meio desgastada. Deu a entender que essa guarda fazia referéncia aos objetos
da caixa, que eram objetos antigos, guardados ha muito tempo. Eu fiz essa leitura”.

Cabe afirmar, portanto, que em Lulu e o urso, as guardas desempenham uma funcéo
relevante, ndo atuando como mera decoragdo. Mesmo compostas apenas por uma cor,
contribuem ao entendimento do narrado quando permitem ao leitor estabelecer associagdes
entre ela e o que a historia conta. E por isso que “um numero crescente de criadores de livros
ilustrados tem descoberto as possibilidades de uso das guardas como paratextos adicionais que

contribuem de varias maneiras para a historia” (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 314).
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J& no que diz respeito as cores, em Lulu e 0 urso, elas sdo usadas com parcimonia, uma
vez que predominam o branco do plano de fundo das paginas e o azul das paredes do ambiente
onde mae e filha se encontram (Figura 22). Para além dessas cores, 0 uso de outras (como o
bege do pelo do urso e o verde do casaco do avd, por exemplo), que é menos frequente, presta-
se a destacar os objetos retirados das caixas pela menina e sobre os quais ela manifesta interesse,

em suas tentativas de interagir verbalmente com a mée.

Figura 22 — Uso da cor em Lulu e o urso

Fonte: Moreyra; Moraes (2018).

Acerca da ocorréncia do fator visual cor e de sua importancia para ajudar a narrar, as
professoras observaram questdes relevantes, inclusive realgando que foi esse aspecto o que mais
imediatamente despertou a sua atencdo na primeira leitura da obra, fato que referenda a ideia
do ilustrador Rui de Oliveira (2008) ao ressaltar a cor como fundamental elemento constitutivo
da imagem narrativa, dado possuir 0 maior poder emotivo e evocativo.

Primeiramente, sobre a pouca variagdo cromatica vista ao longo das paginas, as docentes
destacaram a énfase dada ao azul e ao branco, além da alternéncia entre paginas em que
predomina uma ou outra cor. Nesse livro ilustrado, essa sequéncia que alterna paginas com
predominancia do azul e do branco é recurso fundamental & manifestacdo dos sentidos, pois
permite distinguir a realidade — representada pelo ambiente em que a menina tira objetos de
caixas e faz indagagdes a mée — da fantasia — demonstrada pelo animismo do urso de peldcia,
transformado ao longo do enredo no amigo com quem Lulu brinca num mundo de imaginagao.

Além disso, tal alternancia é recurso que viabiliza a marcacdo de um ritmo narrativo
composto por sequéncias de quatro cenas que comegam com a exposic¢ao de um objeto retirado
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de dentro de uma caixa; prosseguem com a resposta da mae e a reiteracdo desta pela crianca,
através de uma pergunta; e finalizam com a breve confirmacéo da adulta, momento em que, no
ambito da fantasia, o objeto € inserido na brincadeira imaginéria de Lulu.

Em consistente analise desse livro ilustrado, Gutfreund (2022) realca o ritmo como sua

caracteristica vigorosa e aspecto que envolve e implica o leitor na construgdo da compreensao:

O ritmo é uma caracteristica muito marcante na obra de Carolina Moreyra e
Odilon Moraes. A partir do momento que esta estabelecido, novas notas
podem ser inseridas, sem que se perca a cadéncia, mas garantindo o
envolvimento do leitor, que ndo apenas desvenda a histéria sob o ritmo
proposto, mas se vé implicado na construcdo da mesma. Numa composi¢do
muito bem equilibrada, a sequéncia de duplas possibilita que o leitor construa
0s mundos que a histdria provoca (Gutfreund, 2022, p. 72).

Esse ritmo s6 é quebrado na sequéncia final, quando a menina, diante de nova tentativa
frustrada de interagir mais demoradamente com a mée, passa a brincar com o urso na gangorra.
Nos demais casos, uma vez encerrada uma sequéncia, o ciclo recomega com a retirada de um
novo objeto de uma caixa. Nessa sucessdo de fatos, é seguida uma ordem de predominio das
cores branca e azul nas paginas (branco - azul - azul - branco) (Figura 23), que ocorre oito vezes
ao longo do livro. A repeticdo dessa ordem de apresentacdo dos fatos e da predominancia de
uma das cores na cena confere a narrativa um movimento em que “o fluir das paginas, a
sequencialidade espacial das ilustragdes e sua relagdo fisica com [o] texto” (Oliveira, 2008, p.

58) determinam o ritmo narrativo:

Figura 23 — Sequéncia de cenas e das cores nelas predominantes
marcando o ritmo narrativo em Lulu e o urso
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Fonte: Moreyra; Moraes (2018).

Como demonstrado no exemplo, no livro infantil ilustrado, é o encadeamento de
imagens que, estabelecendo uma sequéncia, constitui-se como aspecto crucial a manifestacdo
da progressdo e, portanto, da temporalidade na narrativa. Segundo Linden (2011), nesse
processo, o leitor exerce papel fundamental ao ligar uma imagem a seguinte, inscrevendo-as
dentro de uma continuidade. A professora Maria LUcia, inclusive, demonstrou esse ativo papel
exercido por quem Ié quando, ao apresentar sua leitura e a percep¢do de uma progressdo em

que fatos, mesmo quando nédo explicitados, se sucedem na narrativa, afirmou:

... da pra entender que [0 urso] tava na caixa porque a gente vé ... ela com o
urso na mao. ... E como se ela vestisse o urso... ndo fica muito explicito que
ela ta vestindo o urso, porque a gente ndo vé ela vestindo o urso, né? A gente
V& como se 0 urso comegasse a tomar vida... Quando [ele] sai da caixa, ela
comeca a dar vida a esse urso. (Maria Lucia, em conversa sobre o livro infantil
ilustrado Lulu e o urso, realizada em 27/05/203)
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Referindo-se a sequéncia das cenas iniciais do livro, destacou o encadeamento dos fatos
na narrativa (0 urso na caixa — a menina com o urso na méo, apos té-lo tirado de dentro dela
— 0 urso movimentando-se e vestido com o casaco também retirado de uma caixa) e, com ele,
a manifestacdo da passagem do tempo. Além disso, mostrou a necessidade de preencher os
vazios entre uma cena e as seguintes, quando muitas informacdes ficam implicitas, a exemplo
do fato de a protagonista vestir o urso e comegar “a dar vida” a ele. Nesse sentido, ratificou o
defendido por Linden (2011, p. 107) quando salienta que o leitor, ao imaginar 0 que acontece
entre duas imagens, “preenche o lapso temporal”, interligando diferentes instantes, de modo a
“construir mentalmente uma realidade geral e continua”.

Em Lulu e o urso, a intercalacdo da proeminéncia das cores branca e azul ao longo das
paginas € aspecto que contribui a percepcdo dessa progressdo, o que foi apontado
pertinentemente pelas professoras. Além disso, elas ainda atentaram a importancia do elemento
cromatico para a narracdo de uma histdria, prestando-se, por exemplo, a indicar caracteristicas
do espaco onde as a¢Oes acontecem. Sobre isso, ao apresentar suas impressoes acerca do livro,
a professora Mariana realgou o uso da cor azul como estratégia para demonstrar que as
personagens interagem num espaco interno, no qual a menina entra, como apontado desde a

imagem da primeira capa do livro:

Mariana: Pela cor azul, a gente vé que ela esta num ambiente fechado... ou
quarto, ou escritério... Nao sei... Um ambiente assim, né?

[...]

Pesquisadora: Vocé ja comecou com uma coisa muito legal. Vocé disse
assim: “essa cor azul me mostrou que era dentro de um ambiente”. Entdo, me
parece que voceé ja faz mencdo a um objeto da materialidade desse livro, que
é a cor, como aspecto que permite a esse livro contar aquela histéria como
uma histdria que se passa dentro de um ambiente de uma casa... Vocé disse
assim: “pode ser um quarto, pode ser um escritdrio, mas eu sei que aquelas
pessoas estdo dentro de um determinado ambiente e 0 que mostra é essa cor
azul que eu vi 14, ocupando esse ambiente”. Foi isso?

Mariana: Exatamente! Quando ela abre a porta, na capa, ja mostra, j& aparece
o reflexo da cor azul, entdo ¢ um ambiente fechado. E a cor vem justamente
para mostrar. Porque s6 aparece a cor azul quando estdo a mée e ela naquele
espaco. Entdo, d& a entender que é um ambiente fechado onde elas se
encontram. (Excerto da conversa sobre o livro infantil ilustrado Lulu e o urso
realizada com as professoras Adriana e Mariana, em 20/05/2023)

Sua fala manifesta a ideia de que a cor € aspecto crucial aos modos de narrar, por isso
cabendo atentar ao seu uso e ao que ele representa, de maneira a realizar uma leitura efetiva do
livro. Essa compreenséo foi refor¢ada pela professora Adriana, que complementou a explicacéo

da colega sobre a ocorréncia do azul, dando destaque a relacdo entre a presenca dele nas paginas
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em que as personagens sé@o mostradas dentro do mesmo espaco e a manifestacdo das ideias de
noite e, também, de solid&o da protagonista. Concordando com o expresso por Mariana, afirmou
pensar que o azul, como cor fria, tanto se presta a denotar um quarto fechado quanto, talvez,
que as cenas se passam “num periodo noturno, em que a mae trabalha e a crianga gostaria de
ter a mae ali, naquele momento da noite”. Assim, relacionou a marcante presenca dessa cor no
ambiente que mée e filha compartilham com o turno em que acredita ocorrerem os fatos
narrados — a noite —, momento em que, talvez como ocorra em sua propria experiéncia pessoal,
adultos e criancas estdo em casa.

Ademais, contrapondo a predominancia do azul, nas paginas em que a menina requer a
atencdo da mée, a do branco, naquelas em gue ela imagina o urso como um amigo com quem
pode brincar, a professora fez competente interpretacdo da recorréncia a cor para manifestar
aspectos fundamentais da narrativa. Nessa direcdo, salientou a utilizagdo do azul como
caracteristica capaz de indicar o sentimento de tristeza e a soliddo da menina, que se frustra ao
ndo ser respaldada em suas iniciativas de obter uma aten¢do mais duradoura da mae. Em
contraste, apontou que, nas paginas em que predomina o branco, nas quais se destaca o urso,
“talvez ela [a menina Lulu] esteja mais acolhida, mais feliz porque, agora, ela tem um novo
amigo pra brincar”.

Desse modo, associando o uso da cor ao estado emocional da personagem e, portanto,
salientando a capacidade do elemento cromaético para expressar sentidos, exemplificou o
pensamento da ilustradora Cristina Biazetto (2008, p. 83) ao defender que, no trabalho de quem
ilustra, a escolha cromatica precisa considerar “o clima e o ambiente descritos nas historias”.

Outro item material do livro em questdo, também determinante para narrar, sdo as linhas
que estabelecem molduras em algumas paginas e demarcam as imagens, separando-as do texto
escrito. Este é sempre composto por uma breve sentenca ou palavra que indica as falas da
crianga e da mae e esta posto, centralizado, na parte inferior de cada pagina, sob o texto visual.
Desse modo, na obra ocorre a diagramagéo associativa (Linden, 2011), a mais comum nos livros
infantis ilustrados e que se caracteriza pela reunido, no espaco da pagina, de pelo menos um
enunciado verbal e um enunciado visual.

A presenca das molduras foi destacada na conversa com as professoras, que ressaltaram
a importancia desse fator para a apresentagdo dos sentidos. A respeito desse relevante elemento
visual, Sophie van der Linden (2011) defende que € para atender a uma intencdo narrativa e
expressiva que no livro infantil ilustrado da-se forma a uma imagem, com a recorréncia a
moldura. Nessa dire¢do, relaciona as escolhas do projeto grafico quanto a esse fator com os
significados a serem manifestados e percebidos, sensivelmente, pelo leitor, afirmando que
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A maneira como as imagens se inserem na pagina nao deixa de ter implicacoes
para a percepgdo que temos delas. Uma imagem que se insere numa moldura
bem definida, uma imagem emoldurada mas sem contorno, ou ainda uma
imagem que ocupa toda a superficie da pagina, sangrando a folha, resultam de
projetos sensivelmente distintos. Sem falar que as préprias molduras podem
ser portadoras de significado (Linden, 2011, p. 71).

Em Lulu e o urso, ocorrem tanto imagens delimitadas por linhas finas que as encerram
em uma forma quadrada quanto imagens sem contorno, centralizadas nas paginas pares,
caracteristica que as docentes observaram, buscando motivos para essa diferenca na
diagramacdo. Nessa perspectiva, mostraram-se atentas a esse coédigo — a moldura — que integra
a organizagdo de muitos livros infantis ilustrados contemporaneos e que traz relevantes
implicac0es a leitura (Linden, 2011).

Nesse livro ilustrado, nas paginas em que, num plano de fundo branco, o quadro definido
pelas linhas demarcatdrias contém o objeto que a menina retira da caixa, a moldura presta-se a
destaca-lo, a0 mesmo tempo em que, junto ao texto escrito em que Lulu pergunta “Mamae, o
que € isso?”, parece demonstrar o objeto colocado dentro da caixa (a forma quadrada permite
essa associacdo), antes de ser extraido dela pela menina. Ja nas paginas em que a cor azul
predomina dentro do quadro, a moldura limita o ambiente onde as a¢des ocorrem (a mée
trabalha e responde brevemente a crianga, que se mostra interessada no objeto encontrado)
(Figura 24):

Figura 24 — Moldura como elemento narrativo em Lulu e o urso
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Fonte: Moreyra; Moraes (2018).

Realcando a presenca da moldura, as professoras revelaram-se capazes de atrela-la as
intencGes narrativas, ja que, como explicado por Linden (2011, p. 71), uma das funcdes desse
aspecto ¢ possibilitar a definicdo de “um espaco narrativo coerente” que, compreendido pelo
leitor, é fundamental a realizacdo da leitura.

Além disso, contrapondo as paginas em que a moldura limita as imagens aquelas em
que ndo ha essa demarcacdo, realizaram uma leitura muito competente da narrativa quando
explicaram essa caracteristica pelo viés da distingdo entre o que se passa no mundo da realidade,
delimitado, e o que acontece no universo da imaginacdo, sem limites. A compreensao
apresentada por Fernanda, a partir de mediacdo que direcionou sua atengdo aos aspectos do

livro que denotam essa diferenciacdo entre o real e o imaginario, explicita essa ideia:

Fernanda: ... essa crianga vai tirando dessas caixas alguns artefatos... e aquilo
gue ela encontra vai ganhando vida na imaginacdo dela... Eu percebo que tudo
que ela mexeu, tudo que ela encontrou, ela deu vida. Foi o meu olhar, né? ...
Ganhou vida através da imaginacéo dela pra, talvez, solucionar a solid&o ...,
por ser tdo sozinha.

[]

Pesquisadora: Eu quero saber em que é que vocé se baseou para dizer que a
menina deu vida aos objetos no mundo da imaginacdo. Como foi que vocé
chegou a essa concluséo. [...] Eu quero entender em que aspectos ... concretos
do livro vocé se baseou para pensar nesses momentos da narrativa como
momentos da imaginagdo, e ndo momentos da realidade... Alguma pista da
materialidade do livro lhe ajudou a compreender isso? Alguma coisa na
imagem, alguma coisa na cor, alguma coisa no posicionamento das imagens
dentro da pagina lhe ajudou a fazer essa diferenga entre real e imaginario?
Fernanda: Tudo, quando ela da vida, sai do quadrinho, t4 sempre fora do
quadrinho, o urso sempre ta fora do quadrinho. Depois, ele vestido, também.
E ... ndo é azul. E sempre t& posicionado do lado esquerdo [referindo-se ao
lado par das paginas duplas].
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Pesquisadora: Ta... por que estou fazendo essa pergunta? Porque vocé
acabou de chamar a atencdo para um aspecto que vocé ndo tinha chamado
antes e que me parece ser ... fundamental para essa sua compreensdo. VVocé
disse: “tem paginas em que tem um limite dentro do qual aimagem té colocada
e tem paginas em que 0 urso ganha vida, em que esse quadrinho, esse limite
desaparece”. Entdo, essa falta de limite da imagem, me parece, lhe ajudou a
entender: “aqui, ela ndo estd mais no mundo real, ela estda no mundo da
imaginagdo”. E isso? E por ai? [Fernanda confirma]. Essa distingdo que agora
voceé volta e faz: “aqui, falta o limite, aqui falta essa cor azul predominante™...
Entdo, sdo paginas em que o diferencial da imagem comunica, expressa um
sentido muito ... significativo dentro dessa narrativa, que € essa distin¢éo entre
0 mundo real e 0 mundo que néo é real, 0 mundo que acontece na imaginagao
da menina solitaria, como vocé disse. E isso?

Fernanda: Sim. (Excerto da conversa sobre o livro infantil ilustrado Lulu e 0
urso realizada com as professoras Fernanda e Maria LUcia, em 27/05/2023)

Embora tendo compreendido que, na narrativa, coexistem dois “mundos”, num dos
quais a protagonista realiza, pela via da imaginacédo, aquilo que deseja que ocorra no ambito da
realidade, a professora demonstrou, inicialmente, ndo ter consciéncia da participacdo dos
elementos materiais moldura e cor na elaboracéo desse entendimento. Nessa perspectiva, o fato
de, na conversa, ter sido instigada a refletir sobre isso, explicitando verbalmente suas
percepcOes, auxiliou-a a ter mais clareza da influéncia da materialidade desse livro infantil
ilustrado sobre os modos de narrar nele concretizados, assim fortalecendo compreensdes que,
embora ja presentes, ainda demandavam ser conscientemente elaboradas.

Nessa ocasido de conversa sobre o livro, o carater favorecedor do incremento das
capacidades para ler o livro infantil ilustrado também pbde ser observado quando as professoras
se beneficiaram das observacdes feitas pela colega acerca da obra, atentando a aspectos antes
ndo considerados e retomando e ajustando impressdes equivocadas. Esse também foi o caso de
Fernanda, para quem, no comeco da narrativa, um urso esta jogado no chdo, mas que, apds as
observacdes feitas por Maria LUcia, que atentou mais prontamente a relacdo entre as linhas
demarcatorias da imagem, circunscrevendo-a num quadrado, e o formato da caixa de onde a

menina, na pagina seguinte, tira o brinquedo, reviu seu pensamento inicial:

Fernanda: No primeiro quadrinho, tem 14 um urso de peldcia jogado ...
Mamae, o que € isso? Um urso. O urso ta jogado ... no chdo ... um ursinho de
crianga mesmo.

[...]

Maria LdUcia: ... a gente percebe, nas primeiras paginas, ta o urso l. Ele ndo
esta solto porque tem essa linhazinha, esse quadrado, como se ele estivesse
dentro de alguma coisa, que eu suponho que seja dentro da caixa [neste
momento, Fernanda observa a imagem com atencdo, balanga a cabeca
afirmativamente, concordando, e mostra a imagem em questéo]. Porque a
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gente observa que ele ta dentro, como a gente observa a mée dentro de um
espaco, a filha dentro de um espaco delimitado.

[...]

Pesquisadora: VVocés me falaram muito de ambiente, ndo foi? E ai me falaram
de dois ambientes reais e um ambiente imaginario. O ambiente onde menina
e mée conversam, onde predomina uma cor, o azul. E ai, Maria Lucia nos
falou de um outro lugar, que €é a caixa, e ela fez uma relagdo bem bacana com
o limite, dizendo “olha, o objeto ta dentro da caixa”. Olha, o limite da caixa
[apontando, no livro] e o objeto la dentro. Entdo, Fernanda, se lembra que eu
disse que a gente voltaria aquela ideia de que o urso estava jogado no chdo?
Na verdade, o urso esta “jogado”, podemos dizer, dentro da caixa.
Fernanda: [assente enfaticamente, balancando a cabeca, e pronuncia junto
com a pesquisadora] Dentro de uma caixal

Pesquisadora: E um segundo ambiente: o limite da caixa quadrada onde os
objetos estdo colocados e de onde a menina os retira. (Excerto da conversa
sobre o livro infantil ilustrado Lulu e o urso realizada com as professoras
Fernanda e Maria Lucia, em 27/05/2023)

J& a professora Tereza, em uma perspicaz e atenciosa leitura, destacou a relacdo entre
esse recurso material (a moldura que define os quadros onde as imagens estdo inseridas) e o
que chamou de “organizagdo do texto”, reconhecendo a sua relevancia para indicar os diferentes

ambitos onde se passa 0 ocorrido na histéria. Para Nikolajeva e Scott,

A moldura é um elemento visual de ambientacdo extremamente poderoso. Ela
em geral cria uma sensacdo de distanciamento entre a imagem e o leitor,
enquanto sua auséncia (isto é, uma ilustracdo que cubra a area inteira de uma
pagina ou de uma péagina dupla) convida o leitor a entrar na imagem
(Nikolajeva; Scott, 2011, p. 87).

Com base na ocorréncia ou ndo da moldura delimitando as imagens nas paginas, Tereza

afirmou ter percebido, na narrativa, trés diferentes “cenarios”:

Tereza: E a forma como se organiza o texto, né? Aquelas molduras, os
quadros. Eu coloquei assim [recorrendo as anotagdes feitas ao se preparar para
a conversa]: trés maneiras, trés cenarios da narrativa. Porque vai ter aquela
parte em que vai ter os quadros, que tem o fundo azul na parte interna, mas
por fora ha o fundo branco; ai tem a parte que ta o urso na parte de fundo
branco solto, mas ai tem um quadro destacando o objeto que ela vai tirando
da caixa; e, por fim, ... acredito que é sé no final, que ai vai tomar s6 o fundo
branco, quando ela vai brincar com o0 urso. Entdo, poderia se destacar esses
trés contextos...

Pesquisadora: Vocé esta falando de ambientacéo, é?

Tereza: [pausa] Sim... [risos, demonstrando pouca convicgao]
Pesquisadora: Vocé estd falando que percebeu trés ambientes na narrativa
visual. O ambiente onde predomina o azul, que € esse onde a menina e a mée
estdo e onde a menina conversa ou pergunta a mée, né?; um segundo ambiente,
que € esse que nao tem limite, essa linha demarcatoria da imagem; e um
terceiro ambiente, que € o que tem a linha demarcatéria e um objeto no interior
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dessa linha... VVocé percebeu isso como trés contextos diferentes de ocorréncia
dos fatos da narrativa, € isso?

Tereza: Isso!

Pesquisadora: Laura, vocé tinha percebido isso, que ha essa diferenca?
Laura: Sim. Quando ela falou, eu disse: ah, era uma das coisas que eu ia falar,
gue é a questdo da moldura, né, muito bem estabelecida para retratar o cenario
do lugar onde a mae esta e da crianca. (Excerto da conversa sobre o livro
infantil ilustrado Lulu e o urso realizada com as professoras Laura e Tereza,
em 20/05/2023)

A ideia da professora € que a existéncia ou ndo de linhas emoldurando as imagens exerce
significativo papel na expressdo dos sentidos, uma vez que permite diferenciar trés espacos
(ambientes) de ocorréncia dos acontecimentos, condi¢do fundamental ao narrar nesse livro.
Conforme Nikolajeva e Scott (2012, p. 85), “a ambientagdo de um livro ilustrado estabelece a
situagdo e a natureza do mundo onde ocorrem os eventos da historia”, por isso cumprindo um
papel crucial ao estabelecer um sentido de tempo e lugar para as acdes apresentadas e fomentar
0 desenvolvimento do enredo quando indica, por exemplo, contrastes entre as situagdes.

Para as autoras, nos livros ilustrados é possivel aos autores usar uma diversidade de
solucdes de imagem na descricdo dos cendrios, inclusive a apresentacdo de ambientes
contrastantes nas paginas esquerda e direita, 0 que se observa em Lulu e o urso. Atenta aos
cenarios contemplados na narrativa, Tereza inicialmente apresentou como um mesmo “cenario”
0 composto pela imagem ndo emoldurada do urso, na pagina par, e do quadro que delimita um
objeto a ser retirado de uma caixa, na impar, percepc¢do provavelmente influenciada pela ideia
de que deveria ler a pagina dupla em sua inteireza, embora nela ocorram ambientes distintos,
um em cada lado (no esquerdo, o da imaginacdo de Lulu; no direito, o da caixa onde esta
encerrado um objeto que despertara sua curiosidade). No decorrer da conversa, entretanto, a
fim de ajustar a ja tdo competente leitura que explicitou, a sua ideia foi retomada e
reapresentada, de modo a definir de maneira mais clara os trés ambientes aos quais atentou,
dessa forma novamente caracterizando a ocasido de conversa sobre o livro como um relevante
momento de formacéo.

Ainda a respeito da presenc¢a da moldura como elemento material do livro que participa
efetivamente da narragdo, a professora Tereza ainda observou que ja na pagina de dedicatoria
(a primeira com ilustragdo, no miolo do livro) ocorre a moldura. Também o fato de, nessa
pagina, a personagem menina estar, em parte, fora do quadrado definido pela limitacdo das
linhas (Figura 25): “Logo na pagina de dedicatoria, a menina ta fora da cena, como se estivesse
vendo, de fora, onde a mae esta. Porque, pode ver, ela ndo ta ... embora esteja azul, ela ndo esta

dentro desse quadrado. Nao dé a sensagao?”.
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Figura 25 — Moldura e elemento extramoldura na pagina de dedicatoria
de Lulu e o urso

Fonte: Moreyra; Moraes (2018).

Com perspicécia, avaliou o posicionamento da personagem fora da moldura e mais
proxima ao observador como indicativo de ela estar vendo, ainda a distancia, a mae em seu
trabalho. Conforme Linden (2011), o angulo de vis&o e a perspectiva sdo condicionados pela
forma e dimensdo da moldura que, quando é transgredida para a inser¢do de um elemento
extramoldura, confere um efeito cinético e a ilusdo de movimento. No caso da imagem em
questdo, a posicdo da menina de costas, proxima ao espaco em que a mae, também de costas,
esta atenta a tela do computador, parece denotar que adentrou o cbmodo — 0 que na capa ainda
n&do se pode prever — e se acerca da adulta.

Para além disso, a dimensdo do quadro delimitado pela moldura €, nessa pagina, maior
do que nas demais, tomando praticamente todo o espaco da pagina impar, diferenca que néo foi
tratada pelas professoras, mas parece demonstrar ou uma maior proximidade entre o observador
da cena e as personagens da narrativa, no espaco onde as suas interagdes ocorrerdo, ou a énfase
na apresentagdo de Lulu, a quem a obra é dedicada pelos autores (“para a nossa Lulu”).

O destaque feito por Tereza em relacdo a imagem da pagina de dedicatdria possibilitou
que, na conversa, a dupla fosse instigada a analisa-la em relagdo com a imagem anterior, a da
capa, na qual a menina é mostrada de frente, espreitando um cdémodo pela fresta. Nessa
perspectiva, foi realcado o fato de a sequéncia das imagens indicar 0 movimento da
personagem, que adentra o espaco, e a mudanc¢a do angulo de visdo da cena, pois enquanto na
capa o observador, de dentro do cémodo, vé, de frente, a menina fora dele, na pagina de
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dedicatdria, também parecendo estar no interior do espaco, a vé de costas, ja dentro do recinto,
aproximando-se da mée que trabalha.

Ambas as professoras concordaram com 0 exposto e Tereza, especificamente, quando
indagada a respeito de se havia concordado com a interpretacdo de que, na pagina de
dedicatdria, a personagem esta posta fora da moldura por ainda estar se inserindo no ambiente
apresentado desde a capa, relacionou as diferencas entre as imagens ao que chamou de
“mudanca de perspectiva” na apresentagao das cenas, embora ainda nao totalmente segura desse
entendimento (“Essa mudanga de ... perspectiva ... E [assim] que se diz?). Demonstrou, com
isso, consistente capacidade para ler as imagens e trazer a essa leitura aspectos tratados no
decorrer da formacéo.

Diante de um livro ilustrado rico em possibilidades interpretativas, uma vez que
caracterizado por um uso eficaz dos elementos da materialidade para expressar sentidos, as
professoras revelaram significativas capacidades para lé-lo. Recorrendo a conhecimentos
tratados e construidos no decorrer da formac&o, atentaram a multiplos elementos da constituicdo
fisica do livro que contribuem para que a proposta narrativa se concretize e, com isso,
apresentaram uma leitura muito consistente da obra.

A percepcao de “detalhes” aos quais, antes, talvez ndo atentassem denotou a
compreensdo de que no livro infantil ilustrado as caracteristicas formais do objeto também
contam a histéria e precisam, por isso, ser consideradas na atribuicdo dos sentidos,
caracterizando o que Ramos (2020, p. 6) concebe como um “processo de leitura alargado” que
inclui diferentes linguagens constantemente articuladas.

As interacdes que marcaram as conversas, subsidiadas por um interesse comum — o livro
ilustrado partilhado e sua leitura — suscitaram proficuas reflex6es que resultaram em uma
ampliacdo dos conhecimentos antes adquiridos que, retomados, reforgados e expandidos,

implicaram uma compreensdo mais efetiva da narrativa.

6.2 LEITURA E ANALISE DE LIVROS INFANTIS ILUSTRADOS: ASPECTOS
MATERIAIS E NARRATIVOS FUNDAMENTANDO ESCOLHAS E
COMPREENSOES

Mais tarde, aprendi que os livros acontecem dentro de nds.
Claro que eles podem ser bonitos de ver,
mas séo sobretudo incriveis de pensar.
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[Valter Hugo Mée, O rapaz que habitava os livros. In:
Contos de cdes e maus lobos, 2019, p. 57-61]

O conhecimento a respeito do livro infantil ilustrado e das relagfes que nele se dao entre
itens da materialidade do objeto e inten¢fes narrativas fundamentou a escolha, por cada uma
das professoras, de um titulo especifico, o0 que revelou a prioridade a obras ricas em recursos
materiais e narrativos, além de criadas por autores com sélido envolvimento na producao desses
livros. 1sso motivou, nas conversas com cada uma das trés referidas duplas, significativos
dialogos sobre as obras e a retomada de quest@es refletidas ao longo dos encontros da formacéo.

Nessa situacdo de conversa, revelaram-se 0s topicos basilares a escolha dos titulos, as
condicGes em que essa escolha foi realizada e os aspectos fisicos e narrativos apontados em
relagdo aos livros ilustrados selecionados.

As professoras relataram condicgdes diversas e destoantes em relacdo a escolha do livro,
embora apresentando como elemento comum a dificuldade para seleciona-lo. Essa dificuldade
foi atribuida, na maioria dos casos, a falta de um acervo minimamente qualificado que
possibilitasse comparacdes e decorrente escolha, enquanto no caso de Tereza decorreu da
multiplicidade de op¢bes, uma vez que, em condicdo diferente da relatada pelas colegas, dispoe

de um vasto e multiplo acervo pessoal, como demonstrado no seguinte excerto:

Tereza: Primeiramente, ndo é facil a escolha porque vocé fica querendo...,
assim, ...tem varios. Tanto aquela lista de interesse que vocé tem... ai eu fiquei,
acho, que em dlvida ainda entre uns cinco. Separei alguns que tinha, fui olhar,
visitei meu acervo, ai escolhi cinco. Dentre os cinco, fica aquela duvida, né?
Qual? Ai, eu escolhi porgque é um que eu gosto, é de um autor que a gente
jé trabalhou também. Mas, assim, ndo é facil, aparentemente... apesar de
tudo que a gente vem estudando, de atentar a determinados critérios, ndo
é tdo simples.

[..]

Laura: No meu caso, foi mais dificil ainda porque eu ndo tenho acervo
pessoal. Entdo, 14 na escola, a gente t& com um desfalque muito grande de
livros de literatura infantil. Eu procurei bastante... quando ja estava quase
desistindo, assim, de encontrar um que, realmente, ... “ndo, esse aqui vale a
pena”, né, de acordo com todos os elementos que a gente tem estudado, acho
gue esse agqui que eu trouxe, que eu encontrei vale a pena explorar, né?
Mas ndo foi facil, ndo! (Excerto da conversa com as professoras Laura e
Tereza, realizada em 17/06/2023)

Os relatos ainda se diferenciaram quanto a seguranca apresentada em relagdo aos fatores
observados nos livros, conforme indicam os trechos negritados na transcri¢do. Enquanto, a

partir da compreensdo de que a leitura do livro infantil ilustrado requer considerar os multiplos
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elementos materiais que o configuram, atentando aos seus pormenores, Tereza reconheceu a
dificuldade de 1é-lo e ainda se mostrou incerta de ter feito a escolha com base em critérios, de
fato, pertinentes (“... ndo é facil, ... apesar de tudo que a gente vem estudando, de atentar a
determinados critérios, ndo € tdo simples™), Laura demonstrou confiar em ter feito uma selegao
embasada, dai acreditar que valia a pena explorar o titulo eleito.

Apesar de apenas Laura e Mariana nao terem escolhido os livros do acervo pessoal, 0s
titulos enviados as escolas pelos programas governamentais sd0 muito necessarios para que 0s
livros literarios cheguem a professores e criangas de escolas publicas, condicdo essencial e
prioritaria ao desenvolvimento de praticas de ensino da leitura nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Apesar disso, foi recorrente nas falas o fato de que, devido a falta de zelo com os
acervos, ha nas escolas muita escassez de titulos disponiveis, problematica também relacionada
a falta de continuidade das iniciativas governamentais voltadas a formacé&o leitora e literaria no
ambito escolar, fatores que tornaram ainda mais dificil a selecdo proposta e, provavelmente,
impeliram as docentes a buscar titulos qualificados em seus proprios acervos.

Elas ainda relataram ter buscado proceder a escolha considerando nos livros os
diferentes elementos tratados na inciativa de formacdo, o que também pode ter gerado
dificuldade, dado ndo ser comum que num unico exemplar encontrem-se distintos aspectos da
materialidade do objeto igualmente real¢ados e explorados pelos criadores. A esse respeito, a
conversa com a professora Mariana sobre a escolha do livro infantil ilustrado Entre nuvens, do

autor André Neves, foi esclarecedora:

Pesquisadora: Quando vocé foi fazer a escolha desse livro, ficou clara, ou
mais clara, a importancia de todos esses aspectos na constituicdo de um livro
infantil ilustrado e, mais ainda, a necessidade de, na partilha da leitura desse
livro, esses elementos serem destacados, junto aos novos leitores em
formagéo?

Mariana: Com certeza! Por isso eu tive dificuldade [na escolha], porque eu
fiquei folheando os livros e procurando neles essas informacdes ... a guarda
inicial, a cor ... qual é a relacdo que essa cor vai ter com ... vai ajudar a contar
a historia em que aspecto? Ent&o, eu fiquei procurando essas informacdes nos
livros que eu estava folheando, até chegar a este livro. E confesso que ainda
fiz umas trés leituras, ainda folheei umas trés vezes, pra ir observando esses
aspectos. (Excerto da conversa com as professoras Adriana e Mariana,
realizada em 10/06/2023)

A professora admitiu a dificuldade que enfrentou na escolha do livro, atribuindo-a a
busca pelos aspectos da materialidade abordados ao longo da iniciativa de formagéo, o que Ihe
demandou, mesmo apds ter escolhido o referido livro ilustrado, folhea-lo mais vezes, a fim de

perceber outros fatores nao notados anteriormente. Desse modo, demonstrou compreender que
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na constituicdo de um livro infantil ilustrado, multiplos elementos se articulam para atender ao
propdsito de narrar a historia, por isso requerendo ser observados e considerados na sua leitura,
0 que a impeliu a perguntar-se, desde a selecdo, sobre a relacao entre eles e a historia contada
(por exemplo, “essa cor ... vai ajudar a contar a histéria em que aspecto?”).

Tratando da atividade de avaliar e selecionar livros infantis, Colomer (2017) realca as
dificuldades que envolvem esse processo em que multiplos elementos devem estar incluidos,
entre 0s quais situa a ilustracdo e os elementos materiais do livro. Nessa direcdo, atrela a
avaliacdo da qualidade de um livro infantil a analise da relacéo entre a escolha dos seus aspectos
constitutivos e aquilo que é narrado, perspectiva que sustentou a escolha realizada por Mariana
e sua preocupacdo em compreender de que forma fatores da constituicdo material do livro se
relacionam com a historia narrada.

As justificativas apresentadas para a escolha dos livros, para além da identificacdo
pessoal com a temaética tratada e a proximidade entre o contelido da obra e a realidade das
criancas, incluiram varios critérios referentes a elementos mais especificos do livro infantil
ilustrado e que demonstraram a influéncia da formacdo sobre as capacidades docentes para
percebé-los e avalia-los criticamente.

Se antes, como explicitado na entrevista, pautavam a escolha dos livros a compartilhar
com as criangas, predominantemente, em critérios mais gerais, possiveis de serem aplicados a
quaisquer livros de literatura infantil, apds a formacdo, mostraram-se capazes de atentar as
especificidades do livro infantil ilustrado. No quadro a seguir, que também apresenta algumas
falas das professoras sobre a consideracdo de determinado aspecto na selecdo, sintetizam-se 0s
critérios realcados na escolha dos livros e que explicitam a condi¢do das participantes como
leitoras mais perspicazes e conhecedoras do livro infantil ilustrado, uma vez que mais atentas
as suas caracteristicas materiais e narrativas e cientes da intrinseca participagdo destas na

constituicdo desse objeto:

Quadro 15 — Criterios considerados na selecdo de um livro infantil ilustrado

Aspecto observado na escolha Argumento

Primeiro, um livro que ndo fosse uma histéria muito
longa. Os que a gente discutiu, aqui, todos eram
textos curtos. ... Eu observei que nos livros que tém
textos muito longos, esses aspectos [referindo-se aos
elementos da materialidade do livro que participam
ativamente da narracdo] sdo menores. (Mariana)

Extensdo do texto verbal

Autoria Eu fiz pelos autores, que eu ja conhecia daqui, da
discussdo. Eles [referindo-se aos livros ilustrados
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produzidos por tais criadores] tém muito essa
caracteristica de tudo que a gente discutiu, é muito
facil perceber neles essas coisas. (Adriana)

Essas reacfes que sdo bem esbogadas [nas
Caracteristicas das ilustracGes (participacdo | ilustracdes], sdo bem presentes nos personagens: a
destas na caracterizacdo dos personagens) | questdo da confianca dele em algumas situaces, o
espanto, reacOes de surpresa... (Tereza)

Achei que ele tinha vérios dos elementos que a gente
conseguiu explorar. (Laura)

Presenca dos varios elementos da ... fui olhando se era capa dura, se tinha as guardas
materialidade do livro abordados (porque tem uns gque ndo trazem), como eram as
ao longo da formagao guardas inicial e final, fui olhando o tipo de letra, a

questdo das cores, 0s movimentos, essas questdes
todinhas pra ver se eu conseguia fazer uma boa
escolha. (Mariana)

Primeiro, a “jogada” do ilustrador, do autor, em
colocar esse muro na dobra do livro. (Tereza)

A prépria estrutura do livro ser de forma diferente,
chama mais a atencéo. (Laura)

Aspectos especificos da Por exemplo, a parte dos viradores de texto
materialidade do livro [referindo-se aos viradores de pagina]. Nesse, que é
um texto mais longo, eu achei que ele ndo tem tanto
essa caracteristica, acho que é mais dificil de
encontrar. JA nesse que o texto é curto e que a
imagem da mais possibilidade, eu acho que a
imagem faz muito essa fungéo de ser um virador de
texto. (Adriana)

Fonte: elaborado pela prépria autora.

Sobre cada um dos aspectos apresentados, cabe ressaltar inicialmente que a ideia da
curta extensdo do texto escrito como caracteristica do livro infantil ilustrado, atrelada a
percepcdo de que essa peculiaridade pressupde uma colaboragdo mais efetiva de outros
elementos da composicdo desse livro para que a historia seja narrada, é indicativa de uma
relevante compreensdo. Nessa direcdo, demonstrando o entendimento de que nessa modalidade
de livro a imagem assume lugar de destaque e, por isso, “a ocupacao espacial do texto no livro
ndo podera ser superior a das imagens” (Linden, 2011, p. 87), a professora Mariana priorizou
esse critério na selegdo do titulo, o que parece ter Ihe dado a certeza de que estava, de fato,
escolhendo um livro infantil ilustrado, no qual poderia perceber variados fatores da
materialidade contribuindo para contar a historia.

Com base nesse entendimento, descartou, na escolha, livros em que o texto escrito

tivesse maior extensdo, nos quais, acredita, componentes da materialidade do livro participam
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menos efetivamente do narrar. Essa ideia foi referendada por Adriana, ao justificar a troca do
livro escolhido inicialmente, ja que tinha um texto mais longo, e afirmar: “E como Mariana
disse: [nesses livros com texto mais longo] a gente tem mais dificuldade de observar todos esses
aspectos. Eles tém, mas ... alguns ficam perdidos”.

Compreendendo a relevancia dos diferentes itens da constituicdo material do livro
infantil ilustrado para que uma histéria seja narrada, as professoras, realcando como
peculiaridade dos livros ilustrados a brevidade do texto verbal e o fato de este dividir com a
imagem e 0s elementos materiais da constituicdo do objeto a narracdo da historia, 0s
distinguiram — mesmo sem o fazer explicitamente — dos livros com ilustragdo que, como
apontado por Linden (2011), sdo aqueles em que ha um texto que predomina no espaco das
paginas e, mesmo acompanhado de algumas ilustracbes, ¢ autbnomo em relacdo a elas e
sustenta a narrativa. De modo diferente, no livro infantil ilustrado, dado o predominio espacial
e semantico da imagem, o texto verbal, além de pouco extenso, é eliptico e incompleto (Linden,
2011), uma vez que aportado no visual.

Dessa forma, quando, na sele¢do da obra, distinguiram os livros com textos curtos
daqueles com textos extensos, demonstraram o entendimento da especificidade do livro infantil
ilustrado, no qual é a interacdo de textos curtos e imagens preponderantes, no ambito de um
suporte, que permite narrar. Assim, mesmo considerando que nos livros com ilustragéo,
conforme classificagdo apresentada por Linden (2011), elementos da materiais do livro possam
influenciar de algum modo a compreensdo do que estd sendo contado, ndo desempenham o
papel determinante que exercem no livro ilustrado, quando séo imprescindiveis a isso.

Quanto ao segundo aspecto considerado, a escolha também foi guiada pelo critério
autoria, uma vez que, baseando-se no conhecimento da producdo qualificada de autores
conceituados no &mbito da producdo do livro infantil ilustrado, as professoras relataram ter
considerado esse dado na selegdo. Foi 0 caso de Adriana e Tereza que, referindo-se aos
criadores Guilherme Karsten e Jon Agee, que conheceram através da iniciativa de formacéo
continuada, elegeram, respectivamente, as obras A cacada e O muro no meio do livro. Desse
modo, usaram esse critério para, de alguma forma, assegurar a pertinéncia da escolha, o que
ficou patente na fala de Adriana ao pontuar ser “muito facil” perceber nas obras desses criadores
os fatores discutidos ao longo da formagéo.

Considerando a relevancia do conhecimento de obras qualificadas e do acesso a titulos
que subsidiem a abordagem do livro infantil ilustrado no processo escolar de formacgédo de
leitores, cabe destacar a importancia da iniciativa de formacao ter se constituido como espago

a ampliacdo do repertdrio das professoras em relacdo ao universo literario infantil e ao livro
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ilustrado, especificamente, compreendendo autores renomados e obras recentes e premiadas,
especialmente quando relataram a escassez dos acervos das instituicdes em que atuam,
desfalcados e deteriorados pela descontinuidade dos programas governamentais voltados a
constituicdo de bibliotecas nas escolas, e apontaram recorrer a acervos particulares constituidos
com dificuldade, diante dos baixos salarios que percebem e do alto custo de bons titulos.

As caracteristicas das ilustracfes também foram aspecto considerado pelas professoras
na escolha do titulo, apresentando-se como elemento fundante de sua avaliacdo positiva. Nessa
escolha, fator prioritario foi constatar se as ilustracdes sdo “chamativas”, isto é, capazes de
despertar a atencdo das criancas, o que € compreensivel pelo fato de atuarem junto a alunos dos
primeiros anos do Ensino Fundamental que, ainda ndo excessivamente influenciados pela
racionalidade impingida pela l6gica escolar, como apontado por Ramos (2011), ainda carregam
muito fortemente, a flor da pele, as sensacdes relacionadas as cores, formas e texturas
proporcionadas pelo universo imagético. Compreendem, dessa forma, que ilustracdes atrativas,
coloridas e em destaque sdo elemento crucial para incentivar o interesse das criangas pelo livro
e sua leitura, e que atentar a elas pode constituir-se como caminho favoravel a aprendizagem
das “possibilidades expressivas da ilustracdo” (Colomer, 2017, p. 268).

A partir da constatacdo dessa caracteristica, também apresentaram o entendimento do
papel crucial da linguagem visual na configuragdo do livro infantil ilustrado, realcando a
importancia das imagens para a narracao, uma vez que fundamentais, entre outros aspectos, a
apresentacdo dos cenarios, a manifestacdo da temporalidade e a caracterizacdo e expressdo dos
estados de animo e reacdes dos personagens, como destacado por Tereza em relacdo a expressao
dos sentimentos e a caracterizacdo do protagonista da obra que selecionou. Ao referir-se a
momentos em que ele se mostra espantado ou surpreso, apresentou uma leitura que exemplifica
a poténcia do visual para comunicar emocao e, por meio de um repertorio de técnicas que
incluem cor, desenho e composicao, direcionar a percepcao do leitor (Nikolajeva; Scott, 2011).

Tratando do papel do verbal e do visual na caracterizacdo dos personagens no livro

infantil ilustrado, as autoras salientam que,

Embora algumas qualidades humanas perenes (como ser bravo, inteligente,
inocente) sejam dificeis de comunicar visualmente, as poses, 0s gestos e as
expressOes faciais dos personagens podem revelar emocdes e atitudes, como
felicidade, medo e raiva. [...]

Se considerarmos 0 que cada um, imagem e palavra, faz de melhor, € claro
gue a descricdo fisica pertence ao dominio do ilustrador que pode, em um
instante, comunicar informacdes sobre aparéncia que exigiriam muitas
palavras e muito tempo de leitura. Mas a descricdo psicologica, embora possa
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ser sugerida em imagens, necessita das sutilezas das palavras para captar
emocdo e motivacdo complexas (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 113).

Nessa perspectiva, a professora Tereza também salientou a caracteristica confiante do
personagem, demonstrando uma leitura perspicaz do livro infantil ilustrado escolhido e da
integracdo das linguagens visual e verbal para caracterizar o seu protagonista em suas nuances
fisicas, psiquicas e comportamentais.

Ainda focada nas ilustracbes do livro, a professora destacou o fato de, em multiplas
cenas dele, o olhar dos personagens estar voltado a frente, em dire¢do a quem &, favorecendo,
como ressaltou, uma maior interagdo com a historia. Assim, especificou que, uma vez que 0
texto verbal escrito do livro “remete a fala do cavaleiro”, o direcionamento da imagem desse
personagem ao leitor que a visualiza fortalece a impressédo de que fala com ele (Figura 26). Sua
leitura, nesse sentido, demonstra uma pertinente compreensao de que, no livro infantil ilustrado,
é da interacdo entre as linguagens verbal e visual, em um determinado suporte, que decorre o
sentido, cabendo, por isso, percebé-las em articulagdo, uma vez que “a leitura se elabora por

idas e vindas entre a mensagem do texto e a da imagem” (Linden, 2011, p. 47).

Figura 26 — Paginas simples de O muro no meio do livro em
que o personagem olha para o leitor e dirige-se a ele

Este lado do livro é seguro. Agora, a coisa mais perigosa
no outro lado do livro

& o ogro.

Fonte: Agee (2019).

Também intentando fundamentar a escolha e, com isso, garantir a sua adequac&o, as
docentes pautaram-se na presenca dos varios itens da materialidade do livro abordados ao longo
da formacdo para fazer a escolha de um titulo, inclusive apontando, nessa selecdo, aspectos

materiais especificos que tém papel determinante nos modos do livro ilustrado narrar. Suas
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andlises, portanto, considerando o que foi tratado ao longo da formacdo, refletiram um
significativo conhecimento sobre esse objeto, suas peculiaridades e leitura, condicdo crucial a
sua abordagem no processo de formacdo da crianca leitora, nos primeiros anos escolares.

Refletindo sobre o papel e a relevancia dos fatores da constituicdo material do livro
literario infantil, Colomer (2017) trata de duas possibilidades: que eles se prestem a atender a
critérios editoriais de publicacdo e que, para além disso, sejam escolhidos com o objetivo de,
em interdependéncia, contribuir para a narracdo. Embora considerando ambas as fungdes, a
autora entende que, inter-relacionados, os elementos materiais no livro infantil, aqui
especificando-se o ilustrado, podem contribuir decisivamente para a interpretacéo, o que denota
a materialidade do objeto como “resultado favoravel de uma experiéncia expressiva planejada”
(Linden, 2011, p. 52). Nessa direcdo, as professoras atentaram a diferentes componentes
materiais dos livros que escolheram, realcando, com muita pertinéncia, a sua relacdo com as
maneiras de narrar e 0s sentidos expressos.

Essa atengdo a temas refletidos durante os encontros da formacédo foi explicitada pela
professora Laura, ao afirmar que, para analisar e selecionar o livro O sonho que brotou,
observou a rica exploracdo dos elementos visuais pelo autor-ilustrador e o fato de, nesse livro,
todos os itens integrantes de sua composic¢ao serem intencionalmente pensados para expressar.

Ao refletirem sobre suas escolhas e apresentarem os titulos selecionados, as docentes
realcaram diferentes aspectos, percebendo e referindo-se a elementos que desconheciam ou
desconsideravam antes da iniciativa de formacao e, além disso, apresentando proficiente leitura
das relacdes entre materialidade e narratividade nas obras escolhidas. Nessa perspectiva,
consideraram a importancia dos variados itens materiais do livro ilustrado para a concretizagédo
das pretensdes narrativas e, em decorréncia, a necessidade de considera-los na leitura, uma vez
gue nesse objeto, como tdo bem pontuou a professora Laura, tudo expressa.

Diversos fatores destacados por elas sdo apresentados e discutidos nos itens a seguir,
organizados segundo o aspecto material e narrativo considerado e refletidos com base em

exemplos das interagdes ocorridas a partir das leituras e analises dos diferentes titulos eleitos.

6.2.1 Na capa e na contracapa, informacdes relevantes a leitura

Os elementos paratextuais primeira e quarta capas foram apontados como relevantes a
selecdo do titulo, visto apresentarem, antes mesmo da abertura do livro, informacGes sobre a

historia, auxiliando sua leitura.
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A respeito da ilustracdo externa da obra selecionada (Figura 27), que ocupa 0s espagos
de sua capa e contracapa, portanto, requerendo que se abra o volume para que possa ser
visualizada em sua completude, Tereza apontou a presenca de diferentes aspectos importantes
ao desenrolar da narrativa, como a dgua que adentra a porc¢éo inferior esquerda da contracapa e

0 pequeno rato “que vai aparecer em algumas situagdes, algumas cenas da historia”.

Figura 27 — Capa aberta de O muro no meio do livro

Fonte: Agee (2019).

Ao chamar a atencdo para caracteristicas presentes nessa imagem, demonstrou
reconhecer a relevancia desta para a apresentacdo de informacdes essenciais da histéria — no
caso, alguns de seus personagens e 0 muro, cujo destaque alerta para a papel preponderante que
tera na narrativa —, viabilizando, assim, a formulacéo, pelo leitor, de hipoteses sobre o contetido
interno do livro. Nessa direcdo, a imagem da capa, componente fundamental de sua
constituicdo, cumpre a fungcdo de antecipar aspectos do enredo (Nikolajeva; Scott, 2011),
munindo o leitor de dados que o preparam para adentrar o livro, 0 que é necessario a sua leitura.

Item integrante da primeira capa, o titulo também foi observado como paratexto que,
para além do sentido expresso verbalmente, muitas vezes é apresentado com uma disposicao
grafica que implica significados e a qual, por isso, € preciso atentar. Dessa forma, a utilizacao
de diferentes fontes, tamanhos e configuracbes na apresentacdo do titulo desempenha um
relevante papel na expressao dos sentidos quando se presta a reforcar a mensagem e, portanto,
afeta as possibilidades de entendimento do livro.

Em relacdo a isso, Maria Lucia referiu-se a cor verde das letras do titulo da obra
Amanhecer Esmeralda e a associacao disso com a cor esverdeada da pedra preciosa e também

com a ideia de esperanga, fulcral na narrativa, enquanto Adriana, interrelacionando elementos
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integrantes da capa, referiu-se a uma possivel relacéo entre o formato irregular das letras do
titulo A cacada e a ideia de tremor relacionado a medo, ja que a ilustracdo da capa apresenta
olhos assustados escondidos no escuro e reforca a possibilidade dessa compreensdo. Suas
observacdes, calcadas no discutido e analisado ao longo da formacéo, denotam o entendimento
de que os diferentes aspectos do layout da capa comunicam e, por isso, uma efetiva leitura do
livro infantil ilustrado requer consideré-los e perceber como se relacionam com o narrado.

Ainda a respeito dos elementos componentes das capas dos livros ilustrados
selecionados, a referéncia a quarta capa e ao paratexto que a integra demonstrou a capacidade
das professoras para considerar itens integrantes da materialidade do livro infantil ilustrado que
antes relegavam e que passaram a encarar como fundamentais a sua leitura efetiva. Sobre isso,
Adriana destacou a relevancia da leitura desse pequeno texto (“Uma voz misteriosa ecoa na
selva. Vocé consegue adivinhar de quem todos os animais estdo fugindo desesperadamente?”)
para que tivesse sua curiosidade despertada pelo contetdo da narrativa e por saber de quem era
a temida voz, reforcando a importancia de observar o contetdo da quarta capa antes da incursao
pelo interior do livro.

Como havia ocorrido na ocasido da entrevista, a capa foi, novamente, realcada como
elemento do livro ilustrado que as professoras observam quando o escolhem e leem na pratica
docente, embora tenham demonstrado ter expandido sua atencdo ao conjunto que engloba
primeira capa e contracapa, compreendendo que em ambas e na sua integracdo ha maultiplos

fatores aos quais, numa leitura efetiva do livro, é preciso atentar.

6.2.2 O formato do livro ajudando a expressar significados

Pertencente & categoria dos peritextos editoriais®®, o formato é elemento central na
constituicdo de um livro, uma vez que € primeiramente por seu intermédio que ocorre a
“materializagdo de um texto para uso do publico” (Genette, 2009, p. 22), o que ndo ocorre
diferentemente com o livro infantil ilustrado.

H& uma intrinseca relacdo entre a definicdo desse item material e a producdo de
significados, uma vez que o formato pode ampliar os efeitos de sentido do texto e, também,

sugerir gestos e ritmos a leitura e influenciar os modos de manuseio do volume (Silva; Soares,

39 para Genette (2009), peritexto editorial é toda a zona do peritexto pela qual se responsabiliza a edigdo e que
inclui os elementos espaciais e materiais mais exteriores do livro, entre os quais o autor inclui a escolha do seu
formato.
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2020). Quanto ao primeiro aspecto, Suzy Lee (2012), premiada autora sul-coreana, ao afirmar
a capacidade do formato para expressar, implicitamente, aspectos da histdria, referenda a sua
relevancia para a constitui¢ao do livro infantil ilustrado.

A compreensdo dessa importancia fundamentou a escolha do livro O sonho que brotou,
do autor-ilustrador Renato Moriconi, pela professora Laura, que afirmou ter considerado a
maneira diferente como o livro se estrutura, uma vez que, para assemelhar-se a um caderno de
desenhos, a sua abertura da-se verticalmente e as paginas sdo passadas de baixo para cima,
caracteristica pouco usual nos livros infantis ilustrados.

Ressaltando que o volume apresenta uma “estrutura de forma diferente, [que] chama
mais a aten¢do”, considerou a relevancia desse aspecto na configuragdo do livro e em sua
pretensdo de assemelhar-se ao caderno em que uma crianga desenha, o que é crucial a expressao
dos sentidos. Para ela, isso também um fator importante para despertar interesse e curiosidade
no leitor, ideia referendada pela professora Tereza, que opinou sobre o livro, avaliando-o como
“Muito bom, a comegar pela estrutura, porque difere do jeito a que a gente € acostumado”.

Para Linden (2011), o formato de um livro ilustrado também diz respeito ao seu
tamanho. Nele, ao duplicar-se o formato da capa, viabiliza-se a realizacdo de composicBes na
pagina dupla, desse modo ampliando-se o0 espaco de apresentacdo das informacdes verbais e
visuais nas paginas internas. O livro em questdo, quando fechado, tem formato quadrado, o qual
se modifica com sua abertura que, por ocorrer de baixo para cima, d& ao volume, a partir da
encadernagdo, um formato retangular vertical, ou “a francesa” (Linden, 2011), de grande

dimensao (Figura 28), que favorece a leitura em grupo mediada por um adulto (Colomer,2017).

Figura 28 — Formato de O sonho que brotou, cuja abertura da-se verticalmente

RENATO
MORICONT
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Fonte: Moriconi (2010).

O formato também foi aspecto material realcado na conversa com a professora Mariana,
instigada a refletir sobre a relagdo entre o formato retangular vertical do livro escolhido e a ideia

de altura que perpassa toda a narrativa:

Pesquisadora: Vocé pensou no formato do livro? Esse é um livro com
formato retangular, comprido ... Ele ajuda na apresentacéo dessa narrativa? E
importante esse formato pra gente ter no¢éo dessa amplitude de que vocé fala,
dessa altura? Em alguns momentos, vocé disse assim: da pra ver que é alto, a
escada ...

Mariana: Tem relagdo porque ele fala de altura. A gente observa aqui
[mostrando a capa], € uma escada, é algo ... vertical [fazendo gesto ascendente
com a mdo, enquanto aponta a escada na imagem]. E a gente vai observando
que sempre remete & altura, a algo muito alto: a altura do poste, os fios ...
entdo, daqui a ideia do formato ser retangular, nesse sentido, pra dar a ideia
dessa coisa muito alta, muito longe, muito distante.

Pesquisadora: Retangular e vertical, como vocé disse. Porque se fosse
retangular e horizontal, ai a amplitude seria ...

Mariana: Nesse sentido [mostrando o livro posicionado horizontalmente]. A
ideia de subir [voltou a posicionar o livro verticalmente]. (Excerto da conversa
com as professoras Adriana e Mariana, realizada em 10/06/2023)
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No livro ilustrado Entre nuvens, o formato verticalizado € caracteristica formal
intimamente relacionada ao cerne da narrativa — o sonho de uma menina de pegar uma nuvem
para té-la so para si, e sua busca por alcancar esse intento. Como adequadamente apontado pela
professora, € a ideia de subir, tdo bem denotada pela escada que j& aparece na imagem da capa
(Figura 29), que justifica a escolha desse formato, uma vez que por seu intermédio melhor se
manifesta a intencdo da protagonista de alcancar o céu, essa “coisa muito alta, muito longe,

muito distante”, e suas a¢Oes para fazé-lo.

Figura 29 — Formato de Entre nuvens ajudando a manifestar a ideia de altura

Fonte: Neves (2012).

Instigada a pensar sobre a relacdo entre o formato do livro e a histdria nele narrada,
Mariana explicitou ter compreendido que esse formato é necessario para que as ideias de altura,
de subir e alcancar um lugar distante como o céu, sejam expressas. Assim, nesse livro, a
extensdo vertical das péginas é fator que colabora com a expressao dos significados, realgando
o formato como elemento material que amplia os efeitos de sentido do texto, aspecto

pertinentemente compreendido pela docente.
6.2.3 Quando as guardas sintetizam e revelam o fundamental da narrativa
De acordo com Linden (2011), para além de uma funcao material prioritaria, que é unir

0 miolo & capa, recobrindo-a internamente, no livro infantil ilustrado as guardas também

desempenham funcdo de abertura. Quanto a esta, tanto abrem espaco a percepcdo da dimensao
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profundidade e do livro como objeto tridimensional, quanto podem prestar-se a abertura do
assunto, apresentando caracteristicas e informagdes relacionadas ao contetido da narrativa.

Nessa perspectiva, embora nesse livro sejam comuns a ocorréncia de guardas brancas
Ou neutras e até mesmo a auséncia de guardas (caso este em que, em seu lugar, podem ocorrer,
por exemplo, a pagina de créditos e o frontispicio, configurando uma falsa guarda), ultimamente
vem ocorrendo um crescente interesse dos criadores pela ocupagéo desse espago com o intuito
de ajudar a contar a histdria, acrescentando sentidos a narrativa e influenciando a interpretacédo
(Nikolajeva; Scott, 2011).

Especialmente em relacdo a esse item da composicdo fisica do livro, as professoras
demonstraram muito interesse, talvez em decorréncia de, até a entrevista, ndo terem
conhecimento a seu respeito. Por isso, esse aspecto marcou o seu olhar sobre o livro infantil
ilustrado escolhido e as incentivou a buscar, na narrativa, explicacGes para as caracteristicas
desse espaco, assim indicando percebé-lo como fator que também expressa e que, para ajudar
a contar a histdria, articula-se com os demais elementos materiais e narrativos do livro.

Além de terem manifestado o interesse, no processo de selecdo, por livros em que
ocorresse a presenca das guardas, mesmo quando, por diferentes motivos, escolheram um titulo
em que estas ndo apresentam uma cor ou motivo relativos a narrativa, fizeram questéo de frisar
isso e até se referiram a falsa guarda, retomando adequadamente informacdes e conhecimentos
tratados ao longo do processo de formacéo.

Extrapolando a ideia de que esse espaco do livro apenas o adorna, de modo a interessar
e encantar os olhares dos leitores, compreenderam-no como aspecto material do objeto ao qual
os criadores recorrem quando definem os modos de narrar, por isso utilizando-o de maneira
cada vez mais significativa, seja para iniciar e finalizar a narrativa, seja trazendo uma cor e/ou
motivo concernente ao enredo e capaz de fomentar as possibilidades de compreendé-lo.

No caso da obra Entre nuvens, escolhida por Mariana, ha falsas guardas em que, numa
imagem de cor predominantemente amarela, retratando o espago do céu, destacam-se as

extremidades superiores de escadas na posigdo vertical (Figura 30).
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Figura 30 — Falsas guardas de Entre nuvens

Fonte: Neves (2012).

Situadas antes da pégina de créditos e da folha de rosto, no caso da primeira imagem, e
apos a ultima pagina interna em que imagem e texto “concluem” a histéria, no caso da segunda,
as paginas ilustradas das falsas guardas foram consideradas pela professora como relevantes a
narrativa, motivo pelo qual se referiu a ambas e, motivada a refletir sobre suas caracteristicas,

tentou explicar sua razdo na configuragéo do livro:

Mariana: Ai, aqui, ele traz a guarda, amarela. E no final (mostrando a
imagem), a cor se repete, ndo €? Eu fiquei observando muito essas
caracteristicas! E a escada, né, 1a no alto (apontando)! Ent&o, & como se fosse
um espaco ensolarado, a cor amarelada. Como se ela estivesse procurando ...
Ela esta subindo a escada e chega ao alto, mas ai tem um sol muito amarelo,
ndo é? D4 a entender. Foi essa a leitura que eu fiz.

[...]

E aqui, aparecem varias escadas. Esta aqui (apontando) é a guarda final, ndo
é?

Pesquisadora: Como foi que vocé interpretou o fato de a guarda inicial ter s6
uma escada ... e na guarda final haver varias escadas juntas? Como é que vocé
interpretou isso? Como é que vocé viu essa diferenca entre a imagem na
guarda inicial e na guarda final?

Mariana: Eu fiz a leitura que |4 no inicio era um sonho, uma pessoa sonhava.
Que apos essa historia todinha, no final, outras pessoas passaram a também
sonhar em chegar as nuvens, assim como ela sonhou. No comego, era uma
escada querendo alcancar as nuvens; agora, eram varias escadas com 0 mesmo
objetivo, 0 mesmo sonho. (Excerto da conversa com as professoras Adriana e
Mariana, realizada em 10/06/2023)

A diferenca entre as imagens das falsas guardas inicial e final é caracteristica que

exemplifica a evolucdo da narrativa, manifestando visualmente a ideia de transformacéo que a
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perpassa. Amparada na observagéo criteriosa dessas imagens, bem como na compreenséo do
enredo e na ideia das guardas como elemento paratextual que também narra, a docente fez
pertinente leitura, sintetizando o contetdo da narrativa a partir do estabelecimento de uma
relacdo entre as duas cenas e os implicitos que elas encerram.

A atencdo das professoras a existéncia das guardas no livro infantil ilustrado e ao papel
que elas exercem dentro da sua proposta narrativa, exemplificada pela leitura da professora
Mariana, aponta a importancia da formacéo docente para a ampliacdo do conhecimento acerca
desse livro, condicdo fundamental para aborda-lo, em toda a sua riqueza, nas préaticas de

formacéo de leitores nos primeiros anos escolares.

6.2.4 Os viradores de pagina: impulso a continuidade da leitura

Atentas as caracteristicas do iconotexto dos livros ilustrados escolhidos, as professoras
perceberam nele a ocorréncia de viradores de pagina e refletiram sobre a sua pertinéncia para o
incentivo ao passar a pagina seguinte e continuar a leitura, descobrindo o que vem a seguir.

Esse elemento interessou particularmente a professora Adriana que, em relacéo ao livro
ilustrado A cacada, no qual diferentes animais fogem em direcdo a esquerda, amedrontados
pelo dono de uma voz misteriosa que ameaca cacga-los (Figura 31), afirmou que nesse livro

ocorre o que caracterizou como um “virador ao contrario”.

Figura 31 — P4gina dupla de A cacada

Eu ndo descansarei até
VeI 0 seu rosto,

Lo

Fonte: Karsten (2020).
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Sua observagdo revela que o leitor €, ao mesmo tempo, impelido a focalizar a atencdo
no sentido direita-esquerda, para onde a imagem mostra o animal em fuga se dirigindo, e
estimulado a virar a pagina, no sentido usual da leitura, a direita, a fim de descobrir de quem é
a voz ameacadora que é apresentada no texto escrito que ocupa, sozinho, as paginas impares.
Viu, portanto, um “virador” visual que, na dire¢do contraria a da leitura, leva o leitor a querer
saber para onde os animais se dirigem, ao fugir, e um virador de pagina textual que o encaminha

a frente, objetivando descobrir quem é o temivel cacador:

Adriana: O que me chamou muito a atencdo foram os viradores ... porque
eles [os criadores] fazem o virador ao contrario, né? Enquanto o animal foge
nessa dire¢do [apontando para a esquerda], vocé fica com a vontade de virar a
pagina [na direcdo usual da leitura] pra ver o que vem depois.

Pesquisadora: ... de onde ele ta fugindo.

Adriana: E! Eu achei muito legal!

Pesquisadora: ... vocé falou da dire¢cdo ao contrério, porque o dono da voz
vem se dirigindo da direita pra esquerda. Entdo, a gente faz a leitura da
esquerda pra direita, mas € obrigado, de alguma forma, a olhar na diregéo
contréria.

Adriana: Eu achei um virador muito interessante. (Excerto da conversa com
as professoras Adriana e Mariana, realizada em 10/06/2023)

Ainda a respeito desse fator do livro ilustrado, numa das paginas do titulo O sonho que
brotou, ha um virador visual que impele o leitor a passa-la, de modo a deparar-se com a
continuidade da narrativa: € a imagem do 6nibus que transporta a menina e sua avo da cidade
para o campo. Nela, a imagem do veiculo € apresentada incompleta (Figura 32), mas o seu
direcionamento a saida da pagina, a direita, impulsiona a curiosidade ao conhecimento do
destino das personagens, o que foi percebido por Laura ao referir-se a “sair do cenario” e “outra
direcdo”, além de compreender a imagem do Onibus como elemento que instiga o leitor a

descobrir algo que aparecera na sequéncia:

A gente V&, aqui, né, ela saindo do cenario da cidade e indo em dire¢do a um
lugar diferente.

[ap6s comentario da pesquisadora sobre o 6nibus como um interessante
virador de pagina]:

Isso! Esta nos conduzindo para outra direcdo. E é como se ele dissesse assim:
voceé vai encontrar um lugar diferente, né? Porque vocé ja vé o énibus saindo
da cidade. (Laura, em conversa realizada em 17/06/2023 — observagdes sobre
o livro infantil ilustrado O sonho que brotou)
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Figura 32 — P4gina dupla de O sonho que brotou

Fonte: Moriconi (2010).

Nikolajeva e Scott (2011) apontam a relevancia desse detalhe verbal ou visual que
desempenha o papel de encorajar o leitor a vira-la para descobrir 0 que acontece na sequéncia,
caracteristica que confere dinamismo a leitura do livro e envolve o leitor em sua realizacao.

Para as estudiosas, nos livros ilustrados, a maioria dos viradores de pagina é visual, o
que pode ser explicado pelo predominio das imagens em sua configuracdo. Recorrendo ao
pensamento do estudioso Perry Nodelman, destacam o fato dessas imagens (menos a ultima,
talvez) estimularem o espectador a continuar a leitura, o que foi exemplificado por Laura, ao
indicar que o 6nibus, direcionando-se a saida da pagina, a direita, parece dizer ao leitor que ele
encontrara um lugar diferente ao vira-la.

Tratando do titulo Entre nuvens, apresentado pela colega, a professora Adriana chamou
a atencdo para uma imagem especifica (Figura 33). Nela, para denotar a ideia de que “muitos
passaros apareceram fazendo uma festa na cidade”, na pagina impar da dupla, ha uma revoada

de aves descendo, em diagonal, da extremidade direita ao centro da pagina dupla:
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Figura 33 — P4ginas duplas de Entre nuvens

Fonte: Neves (2012).

Como observado pela professora, o direcionamento dos passaros para baixo impulsiona
o olhar do leitor e seu interesse por descobrir para onde voam, o que funciona como um efetivo
virador de pagina que leva a descoberta, na pagina seguinte, de pessoas olhando para cima,
felizes. Cabe ressaltar, portanto, sua capacidade para ler a imagem e perceber nela um elemento
material abordado ao longo da formacéo, mesmo quando ele, por direcionar-se ao inferior da
pagina impar, e ndo a sua extremidade direita, difere dos exemplos antes tratados.
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6.2.5 Cores e tons manifestando sentidos e caracterizando personagens

As cores, inicialmente apontadas, na entrevista, como tendo a funcao € tornar o livro
mais bonito, atrativo e capaz de despertar o interesse das criancas, foram indicadas, nessa Gltima
etapa de producdo dos dados, como relevante recurso narrativo nesse livro e, portanto, como
aspecto ao qual as docentes passaram a atentar nas escolhas e leituras que realizaram.

Tomando-as como componente prioritario ao selecionar o titulo A visita, Fernanda
compreendeu o papel determinante que tém na caracterizacdo dos personagens e, em
decorréncia, na manifestacdo dos sentidos na narrativa. Numa competente leitura da obra,
ressaltou a participacdo crucial da insercdo progressiva das cores em seu decorrer, de modo a
marcar, pela paulatina substitui¢do do preto, branco e cinza das primeiras imagens internas pelo
colorido que toma as paginas duplas finais do livro (Figura 34), uma significativa mudanca na
existéncia da protagonista. Demonstrou, dessa forma, capacidade para tomar esse elemento da
constituicdo fisica do livro como item fundamental a sua leitura e cuja funcdo muito excede a
de apenas fazer dele um objeto visualmente capaz de agradar aos pequenos leitores e de

despertar o seu interesse.

Figura 34 — Auséncia/presenca das cores em paginas duplas de A visita
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i

Fonte: Damm (2018).

Na interacdo ocorrida a partir da leitura, ao explicitar sua percepcéo da participacdo das
cores nesse livro infantil ilustrado, a professora realcou a relevancia desse elemento para a

caracterizacdo e distincao entre 0s personagens e, em decorréncia, para que ocorra a narragao:

Logo de cara vocé ja vé que tem uma coisa estranha porque ela [referindo-se
a ilustragdo] vem toda em preto e branco, ela vem apagada, ela vem sem cores,
né? E, no decorrer da historia, vocé vé chegando cores ... as cores que Sao
representativas da crianca. O vermelho e o amarelo sdo as cores
predominantes dele [referindo-se ao menino personagem da histdria]. Ou seja,
é ... como se eles dois [os personagens da narrativa] fossem opostos, né? O
colorido e o preto e branco. Mas que, com o passar do tempo, um vai
invadindo o outro, a cor vai tomando conta daquela escuriddo que tem dentro
de Elise ... com essa cor, é como se ele trouxesse a alegria para 0 ambiente e
a alegria para essa pessoa que esta ali, naquele dia a dia chato. (Fernanda, em
conversa realizada em 17/06/2023 - observagfes sobre o livro infantil
ilustrado A visita)

Apresentou, portanto, uma leitura eficaz desse recurso formal do livro, percebendo-o
como fator crucial a caracterizacdo e distincdo dos personagens senhora e menino, bem como
a transformacéo operada na primeira pela chegada da crianca (e do colorido que ela simboliza)
a sua vida inicialmente acromatica.

A referéncia as cores como aspecto da constituicdo material do livro ilustrado que
participa ativamente do narrar foi recorrente nas leituras feitas pelas professoras, denotando
uma ampliacdo de sua capacidade para percebé-las e interpreta-las, como explicitado na
avaliacdo feita por Mariana ao reconhecer que antes da formagao ndo compreendia o elemento
cor cumprindo o objetivo de ajudar a contar a historia, pensando-o apenas como recurso “para

deixar o livro mais bonito, mais atrativo, mais colorido”.



227

6.2.6 Tipografia: letras em formas e tamanhos que carregam significados

Os caracteres tipograficos, sua configuracdo formal e disposicao espacial sdo aspectos
cada vez mais explorados pelos criadores, de modo a colaborar para narrar e expressar. E nessa
perspectiva que Colomer (2017) realca o uso significativo da tipografia no universo do livro
ilustrado quando, por exemplo, as letras do texto, apresentando diferentes formas e tamanhos,
bem como dispostas de determinadas maneiras em relacdo a imagem, invadem o campo icénico
e assumem uma funcéo plastica. Ademais, em muitos casos também se observa que as palavras
se tornam elementos pictoricos e assumem o carater de “texto visual” (Salisbury; Styles, 2013,
p. 89), denotando o questionamento das fronteiras entre palavra e imagem.

As caracteristicas da apresentacdo formal do texto no livro selecionado e sua relacao
com o conteudo da narrativa foram alvo da observacdo das professoras. Atentas especialmente
a mudanca do tamanho das letras e a colocacdo do texto escrito no espaco da pagina dupla,
fizeram pertinentes observacdes a respeito da relevancia desse aspecto formal do livro infantil
ilustrado para expressar significados, contribuindo para narrar.

Ressaltando duas cenas especificas do livro A cacada (Figura 35), Adriana atentou ao
uso de letras em caixa alta, além de fonte distinta e tamanho maior do que o utilizado para

apresentar o texto até entao.

Figura 35 — P4ginas duplas de A cacada
ESSOAL! ELE £5747 /..
P STA V/A@O
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PRONTOS 0u NAo,
L& \ou EUI

Fonte: Karsten (2020).

Atribuindo a utilizag&o de letras em fonte diferente e maior ao intuito de demonstrar que
0S personagens gritam, ou seja, percebendo a recorréncia a essa estratégia como meio de dar
destague ao expresso e a intensidade do modo de expressar, a professora demonstrou entender
a necessidade de considerar a tipografia como elemento grafico que, nessa modalidade de livro,
ao representar iconicamente a ideia de uma fala mais enfatica, também conta a histdoria. Nessa
perspectiva, Colomer (2017) ressalta que nos livros dirigidos aos pequenos leitores, a forma de
expressar a voz dos animais evoca o volume e o tom do som produzido, dai o fato de as letras
maiusculas estarem associadas a altura e intensidade dessa voz.

Segundo Linden (2011, p. 94), nos livros infantis ilustrados sdo frequentes os efeitos de
texto que se baseiam na forma e no tamanho dos caracteres, 0s quais comportam um carater
iconico ao procurar, visualmente, dar conta do seu significado. Nesse caso, trabalha-se com
“uma equivaléncia entre o sentido do texto e sua apresentagdo formal, um pouco como juntando
0 gesto a palavra”, caracteristica sobre a qual a criadora Suzy Lee (2012, p. 138) reflete, ao
tratar da relacdo entre o desenho das letras e o significado que expressam: “Ndo ha nenhuma
ligagéo entre o conceito da palavra e suas letras; entretanto, quando as letras sdo desenhadas
como que ajustadas ao sentido da palavra, parece que desde sempre estiveram ligados”.

Em relagdo a tipografia, Teresa atentou ao uso das maitisculas na expressio “Al, NAO!

',3

Estou no outro lado do livro!”, manifestada pelo personagem cavaleiro que, icado ao outro lado
do muro pelo ogro, de repente vé-se compartilhando com ele o espaco até entdo evitado, ja que
considerado perigoso. Intentando explicar o porqué da mudanga na fonte, atribuiu-a a
necessidade de denotar o espanto do personagem, sentido refor¢ado pela imagem, na qual se

destacam suas expressoes facial e corporal atonitas.
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Além de perceber a participacdo da tipografia nos modos de narrar, a professora mostrou
compreender pertinentemente a integracdo de distintos fatores na manifestacdo do sentido.
Assim, reconheceu que o0 uso das mailsculas para destacar a interjeicdo objetiva enfatizar o
susto do personagem e uma elevacao do volume do som de sua voz, significado construido a
partir da conjugacdo entre o sentido do texto, as caracteristicas da imagem e a configuracdo
tipogréafica, numa proficua relacdo que, segundo Linden (2011), ja traz, somente em niveis
formais, varias implicac6es narrativas e discursivas.

As caracteristicas formais da apresentacdo do texto também chamaram a atencéo de
Mariana. Para alem do fato de, no livro ilustrado Entre nuvens, a variedade cromética, de
tamanho, tipo e distribuicdo espacial da tipografia desempenhar um significativo efeito estético,
também exerce relevante papel expressivo, por isso contribuindo sobremaneira para concretizar
diferentes pretensdes narrativas. Nesse sentido, ressaltou o aumento da fonte e a mudanca da
cor na ocorréncia da expressdo “De repente”, o que, a seu Ver, presta-se a destacar o surgimento
de um fato importante na narrativa e chamar a atencédo do leitor para ele.

Ademais, atentou ao pequeno tamanho da tipografia na frase que, localizada na metade
inferior da pégina par, sobre a imensiddo do espaco celeste, acompanha a imagem de uma casa
situada no alto de uma montanha e que ocupa a quase totalidade da pagina impar (Figura 36).
A esse respeito, conjecturou a ideia de uma relagdo entre o tamanho diminuto do texto verbal e
a distancia da moradia do menino, apresentada visualmente no topo de uma alta montanha,

proxima das nuvens e sujeita a fortes ventos.

Figura 36 — Pagina dupla de Entre nuvens

Fonte: Neves (2012).
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A atencdo direcionada as caracteristicas formais do texto escrito nas obras selecionadas
demonstra a compreensdo, pelas professoras, da tipografia como mais um elemento
determinante dos modos de narrar no livro infantil ilustrado e, portanto, como um recurso da
materialidade desse objeto que deve ser observado e interpretado por quem I€, uma vez que
variacBes na configuragdo tipografica ndo ocorrem ao acaso. Ao contrario, atendem a claros
propositos de significacéo.

Desse modo, esse entendimento, fomentado ao longo da iniciativa formativa, mostrou-
se importante para que, postando-se atentamente frente ao livro ilustrado, as professoras
percebessem os sentidos veiculados através da configuracdo tipogréafica, condicdo relevante
tanto para sua atuacdo perspicaz enquanto leitoras desse livro, quanto para mediarem

efetivamente a sua leitura na pratica pedagdgica.

6.2.7 Um muro separa e une “dois mundos”: a dobra dividindo o espa¢o narrativo

Ultrapassando a condicao de elemento material da composicao fisica do livro infantil
ilustrado, a dobra vem assumindo um relevante papel em sua linguagem gréfica e visual.

Linden (2011, p. 66) a caracteriza como o “eixo fisico que divide o espaco do livro
aberto em duas partes iguais”, marcando a parti¢do da pagina dupla. A separacdo entre as
paginas par e impar, definida pela encadernacédo, pode ser ignorada pelos criadores, quando, a
partir de um emparelhamento rigoroso dos dois lados da pagina dupla, imagens e textos
transbordam esse eixo, ou pode assumir uma funcdo narrativa, tornando-se simbdlica,
perspectiva adotada na obra O muro no meio do livro, escolhida pela professora Tereza.

Ao identificar esse recurso material no livro ilustrado selecionado, essa professora
percebeu o papel fundamental que ele cumpre na narrativa, por isso, inclusive, ja sendo indicada
no proprio titulo, que se refere ao “meio do livro”. Assim, quando o apresentou, destacando
aspectos nele observados, demonstrou ter ampliado seus saberes sobre os elementos da
materialidade do livro infantil ilustrado, identificando-os, avaliando-os e justificando, com

clareza e pertinéncia, sua participacdo na constituicdo do objeto:

Ai, quando a gente abre, ja na guarda, a gente ja encontra, aqui na dobra
[apontando-a], que é a grande sacada desse autor, esse muro que esta posto
aqui, no meio do livro. E ele que vai dividir as cenas, né? O lado de c&
[apontando o lado esquerdo da pagina dupla], que é o lado bom, supostamente
— 0 cavaleiro acredita —, e o lado perigoso [apontando a direita da pagina
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dupla]. (Tereza, em conversa realizada em 17/06/2023 - observacGes sobre 0
livro infantil ilustrado O muro no meio do livro)

Ao indicar, como base de sua escolha, esse aspecto material especifico, que avaliou
como a “grande sacada” do autor, demonstrou compreender a dobra como elemento da
materialidade do livro que é capaz de promover um sugestivo efeito narrativo, ao separar a
pagina dupla em dois ambientes distintos, nos quais, em concomitancia, sao narradas situacoes
diferentes (Figura 37).

Figura 37 — Pagina dupla de O muro no meio do livro com o aproveitamento da dobra para
dividir o espago em dois ambientes

Espera ai. O que estd havendo?!

Fonte: Agee (2019).

E nessa perspectiva que Almeida e Campos (2020, p. 84) pontuam que, no livro infantil
ilustrado, a dobra pode assumir um papel figurativo muito marcante e atingir “0 patamar de
uma personagem principal ou secundaria da narrativa”. Essa compreensdo fundamentou a
leitura realizada por Tereza quando atentou a importancia do muro na concretizacdo da histéria
e a utilizacdo da dobra para demarca-lo, separando, na pagina dupla, os espagos de ocorréncia
das acdes, além de ter avaliado essa caracteristica do livro como uma relevante marca da
inventividade e perspicacia do autor-ilustrador.

Cabe, portanto, ressaltar que a recorréncia a dobra como espaco de construgdo da
historia e ambiente intermediario que se converte em seu eixo articulador tem ricos e criativos
efeitos na manifestacéo da narrativa. Assim, como destacado por Tabernero-Sala (2018, p. 114-

115), essa parte do livro “se ergue como uma dimensao real, com a qual os personagens contam
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em seu mundo de ficcdo”, aspecto que, considerado pela professora como crucial na

constitui¢do do livro, favoreceu a construgao dos sentidos.

6.2.8 No espaco da pagina dupla, a distribuicao das informac6es verbais e visuais conta

Ocorre, segundo aponta Linden (2011), uma intima relacdo entre o livro infantil
ilustrado e a pagina dupla, campo fundamental de inscricdo de textos e imagens que abre
maltiplas possibilidades de expresséo aos criadores. Os variados, criativos e inovadores modos
de insercdo das mensagens visuais e verbais nesse espaco estdo implicados nas proficuas
possibilidades desse livro narrar, do que decorrem novos caminhos expressivos e outros
desafios a leitura e a formacdo de leitores. Nessa perspectiva, Ramos (2020, p. 6) chama a
aten¢do a necessidade de “proceder a leitura da dupla pagina como unidade de sentido e analisar
a sua composicdo e organizagdo, de modo a perceber as ligacOes e relagOes entre texto e
imagem, que podem ser de varios tipos”.

A colocacao do texto visual no espaco da pagina dupla foi foco da atencéo da professora
Laura e percebida como fator crucial ao narrar no livro ilustrado O sonho que brotou, no qual
a abertura vertical configura a pagina dupla em dois espacos — o de cima e o de baixo —
separados pela divisdo decorrente da encadernacéo.

Em pertinente reflexdo sobre as duas paginas duplas iniciais desse livro, compostas
apenas por uma imagem num dos lados e um fundo branco no complementar (Figura 38),
atentou a distin¢Bes que dizem muito sobre o contetdo da narrativa. Enquanto na primeira delas
a imagem esta colocada na pagina superior e é apresentada em vermelho, assemelhando-se a
um desenho de crianca, na segunda, é posicionada na pagina inferior e, diferentemente da
primeira, apresentada em preto e tracos mais elaborados, indicando terem sido produzidas por

um desenhista mais experiente.
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Figura 38 — P4ginas duplas iniciais de O sonho que brotou

Jogg| Boast
._maaé 28088

Fonte: Moriconi (2010).

Essa parte de cima é a parte do sonho dela e € um castelo na cor vermelha. E
eu vou entender isso porgue aqui ... [aponta, na pagina seguinte, um cenario
urbano com muitos prédios, desenhado em preto e localizado na péagina
inferior]. Eu vou confirmar essa hip6tese ao longo da leitura. (Laura, em
conversa realizada em 17/06/2023 - observagfes sobre o livro infantil
ilustrado O sonho que brotou)

Em sua andlise dessas diferencas, Laura percebeu a demonstracdo de dois espagos
distintos, assim interpretados: o de cima, referente aquilo com que a personagem menina sonha,
e 0 de baixo, aquilo que ela vivencia no mundo dos fatos. Nessa perspectiva, mostrou
compreender a ocupacgéo do espaco da pagina dupla e o posicionamento das mensagens dentro
dele como recursos que comunicam e fornecem relevantes pistas a leitura da narrativa.

Observando as distingfes cromética e de posicdo das imagens no espaco das paginas
duplas iniciais do livro, a professora refletiu sobre as intenc6es dessas escolhas na configuracdo
da narrativa. Demonstrou a importancia de o leitor atentar a esses aspectos da materialidade do

livro ilustrado que, ja em seu inicio, fornecem importantes indicios a leitura e de, a partir disso,
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elaborar hipoteses e poder confirma-las ou refutd-las no prosseguimento desta, o que parece ter
acontecido em sua prépria experiéncia como leitora da obra.

Apresentou, assim, uma visdo da leitura do livro infantil ilustrado como processo que
implica um papel ativo do leitor que, a partir de informacdes e pistas encontradas nas narrativas
verbal e visual, além das fornecidas por elementos materiais do livro, constroi progressivamente
hipoteses que vai acatando ou descartando no decorrer da leitura, com vistas a construgdo dos
sentidos.

Ja a mudanca do local de apresentacdo do texto escrito no espaco da pagina dupla foi
destacada por Tereza, que percebeu que em O muro no meio do livro, as mensagens verbais sao
inicialmente colocadas na pagina par, acompanhando as manifestacdes do narrador protagonista
sobre a sensacdo de estar seguro no lado do livro onde se encontra. Ademais, que a partir do
ponto da narrativa em que é salvo pelo ogro e transplantado ao outro lado do livro — a pagina
impar —, o texto escrito também migra para esse espaco (“Nesta parte, o texto ja toma outro

espaco, vem pro lado de ca”) (Figura 39)

Figura 39 — Posicionamento das mensagens verbais em paginas duplas de O muro no meio do
livro

——
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Uau!
Muito obrigado!
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B

Fonte: Agee (2019).

Nessa perspectiva, reparando nesse detalhe da constituicdo material do livro ilustrado,
p6s em destaque a relevancia do posicionamento das mensagens no espaco da pagina dupla
como recurso ao qual os criadores recorrem para expressar sentidos, o que, no caso especifico,
presta-se tanto a indicar que as falas passam a ser pronunciadas por personagens situados do
lado direito do livro quanto a direcionar a atencao do leitor aos fatos ocorridos no “espaco do
ogro”, que tomam destaque a partir dai.

As pertinentes leituras e observacOes efetivadas pelas professoras demonstram a
compreensdo da relevancia da distribuicdo de imagens e textos na pagina dupla, por isso
denotando o quéo fundamental é que, na leitura do livro infantil ilustrado, a anélise das relacbes
entre essas linguagens ocorra no &mbito desse espaco (Linden, 2011), uma vez que 0s modos

como ele é ocupado expressam e sdo, por isso, muito importantes ao narrar.

6.2.9 Quando a historia comeca antes da “parte escrita mesmo”: o frontispicio apontando

caminhos a leitura

Um dos elementos paratextuais do livro ilustrado, o frontispicio ou folha de rosto atende
a convencdes editoriais e “pode orientar a leitura ou sugerir uma interpretagdo” (Linden, 2011,
p. 61), por isso exercendo um papel de muita relevancia na configuracdo material e na qualidade
expressiva desse livro.

No caso do livro ilustrado O sonho que brotou, essa folha é imediatamente precedida
pelo que Nikolajeva e Scott (2011) denominam de falso rosto, pagina contendo somente o titulo
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da obra. O frontispicio, diferentemente, apresenta, junto ao titulo e aos nomes do autor e da
editora, o desenho pouco elaborado de uma arvore vermelha, em cuja copa ha frutos circulares,
também vermelhos.

Laura observou as caracteristicas da disposicao do titulo do livro em ambas as folhas,
mostrando-se consciente de que, na leitura, é preciso atentar aos paratextos e suas
caracteristicas, pois muito podem ajudar a atribuir sentidos ao narrado. Apontando a linha
horizontal que, nessas paginas, separa 0 espaco em duas partes, percebeu que enquanto no falso
rosto o titulo do livro estd colocado sob essa linha, ocupando o canto inferior da pagina, na
folha de rosto ele aparece na parte superior, acima dela, circunscrito a copa da arvore. Ciente
de que essa organizacdo atende a propositos expressivos, uma vez que no livro ilustrado
escolhido, como realgou, a histéria se inicia muitas paginas antes de comecar a “parte escrita
mesmo”, atrelou pertinentemente essa caracteristica formal aos sentidos suscitados tanto pelo
titulo quanto pelo contetdo da narrativa.

Destacou o fato de essa configuracdo remeter a ideia de “brotar”, expressa no titulo da
obra, reforcando essa compreensao com a observacao do desenho da arvore na folha de rosto.
Segundo Nikolajeva e Scott (2011), assim como a imagem da capa (que, no caso, mostra uma
menina satisfeita observando uma arvore frondosa (Figura 28)), a do frontispicio pode propiciar
uma certa interpretacdo, auxiliando a antecipar o enredo. Desse modo, a imagem da arvore
colocada sobre o “solo” representado pela linha horizontal e a insercao do titulo “O sonho que
brotou” em sua copa ajudaram a professora a realizar antecipagdes sobre o conteudo da
narrativa e a relacionar, com pertinéncia, a ideia de brotar com o sonho da menina de ver nascer

e crescer uma arvore:

Laura: D4 ideia de algo que vai nascer.

Pesquisadora: VVocé quis dizer a colocacdo desse texto I no cantinho inferior
da pagina, é? Embaixo dessa linha, que da a ideia de algo que ainda vai brotar,
ainda vai nascer? Como se fosse uma semente?

Laura: Sim.

Tereza: [mexe a cabega, afirmativamente, concordando]

Laura: [passa a pagina, chegando & folha de rosto] Ai, aqui j& é na parte de
cima... 0 sonho ja... [apontando, com a md&o em movimento ascendente, a
arvore, em cuja copa o titulo, agora, esta colocado]

Pesquisadora: Ah, é verdade! Ja foi pra parte de cima da linha o titulo, que
estava embaixo. (Trecho de didlogo suscitado por observacdo da professora
Laura sobre o livro infantil ilustrado O sonho que brotou - 17/06/2023)

Atenta a participacdo do paratexto folha de rosto na constituicdo material e narrativa do

livro ilustrado, Laura beneficiou-se da compreensdo de que, nesse livro, as caracteristicas do
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suporte também ajudam a contar a histéria. Com base nisso, realizou consistente leitura,
ressaltando um significado decorrente do posicionamento das informacdes verbais e visuais nas
paginas (falso rosto e frontispicio). Portanto, analisou as mensagens em interrelacéo, estratégia
necessaria a imersao no contetido da narrativa.

Sua observacgao surpreendeu Tereza que, ao concordar com a percepcéo da colega, teve
acesso a uma interpretacdo que talvez ndo construisse independentemente, fato que, mais uma
vez, referenda a conversa com as duplas como rico espaco de formacao e de aprendizado sobre
o livro infantil ilustrado e sua leitura.

A escolha dos titulos, bem como as pertinentes leituras realizadas pelas professoras,
considerando diferentes elementos da composi¢do material e narrativa dos livros ilustrados,
refletiram conhecimentos relevantes a seu respeito, aléem de capacidades para perceber, em sua
constituicdo, detalhes e caracteristicas fundamentais a sua efetiva leitura. Em uma perspectiva
de formacdo continua voltada a atividade docente cotidiana e a melhoria da qualidade do ensino
e das aprendizagens dos alunos (Rodrigues, 2017), fomentaram-se novos saberes a respeito
desse objeto e, em decorréncia, possibilidades de ele contribuir mais efetivamente ao ensino da
leitura no @mbito dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Assim, aspectos antes desconhecidos e até mesmo desconsiderados como importantes a
concretizacdo de diferentes intengdes narrativas nos livros se presentificaram nas leituras
realizadas pelas professoras, apontando efeitos consistentes e positivos de sua participacdo no
processo de formacdo docente. Embora o livro infantil ilustrado ja integrasse, com uma certa
constancia, o cotidiano de suas salas de aula, ainda demandava ser mais conhecido e apropriado,
objetivo para o qual as oportunidades de, na formacéo continuada, refletir e dialogar sobre ele
revelaram-se proficuas e enriquecedoras.

Os conhecimentos construidos no decorrer dessa formagdo constituiram-se como
importante lastro a identificacdo e escolha de titulos qualificados, mas principalmente & sua
leitura, agora mais bem fundamentada no entendimento de que os multiplos elementos da
constituicdo material do livro ilustrado contribuem a manifestacdo dos sentidos e, por isso, ndo
Ihes prestar a devida atengdo ou mesmo desconsiderd-los ao ler ndo propicia uma efetiva
compreensdo do narrado. Assim, embora imagens e texto verbal sejam fundamentais a
constituicdo desse livro, sua interrelacdo precisa ser pensada em conexdo com as caracteristicas
do suporte, as quais participam plenamente dos modos de narrar e determinam as maneiras
como o leitor interage com o material e, em consequéncia, produz os sentidos do texto.

Para além da ampliacdo dos conhecimentos sobre o objeto e do que o particulariza em

relacdo a outras modalidades de livro voltados as criancas, a vivéncia de oportunidades de, no
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percurso formativo, atrelar o refletido a pratica docente e a formacdo leitora das criancas
mostrou-se particularmente relevante, ja que um consistente saber sobre o objeto livro infantil
ilustrado é fundamental para condicionar possibilidades de integra-lo a elas. E, portanto,
necessario conhecé-lo para tomar a sua riqueza narrativa e material como caminho a mediacéo
da leitura e & decorrente constituicdo das capacidades das criancas para ler.

A partir do apresentado, acreditamos que a formagao docente continuada viabilizou a
construcdo, pelas professoras, de um novo olhar sobre o livro infantil ilustrado, olhar esse
constituido por outros modos de compreendé-lo, de I1é-lo e aprecia-lo, bem como de pensar em
possibilidades de efetivamente inseri-lo nas préaticas de formacdo de leitores nos anos iniciais

do Ensino Fundamental.
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7 “A GENTE CONSEGUE IR AO LIVRO JA VENDO COISAS QUE ANTES NAO
PERCEBIA”: PONTOS DE CHEGADA INDICANDO NOVOS CAMINHOS A
PERCORRER

... & questdo é, sobretudo, como se 1& e como se convidam
outros a ler. [...] a pergunta e o desafio séo como fazer
para ler melhor e como fazer com que outros leiam
melhor, ou seja, mais seletiva e profundamente.

[Maria Teresa Andruetto, Elogio da dificuldade:
formar um leitor de literatura. In: A leitura,
outra revolucéo, 2017, p. 79-95]

O livro infantil ilustrado caracteriza-se, cada vez mais, por composi¢fes que
surpreendem e desafiam, requerendo novas formas de ler e, em consequéncia, uma formacéo
leitora que favoreca realiza-las. Isso implica sobremaneira o professor que, mesmo recorrendo
a ele para, em sua atuacdo nos anos da primeira fase do Ensino Fundamental, promover
momentos voltados ao deleite e, também, a formacéo leitora das criangas, pouco conhecendo
as especificidades desse desafiador objeto de leitura, ndo pode se aproveitar efetivamente das
vastas possibilidades abertas por ele como caminho a fruicdo e a construcdo de sentidos.
Entretanto, capacitado a ler esse livro, pode munir-se de subsidios mais consistentes para pensar
e realizar a partilha de sua leitura junto a leitores em formacéo.

Considerando tais pressupostos, a pretensdo de promover capacidades para
compreender o objeto livro infantil ilustrado e, com isso, poder 1é-lo com proficiéncia e ampliar
possibilidades de conduzir com eficacia a sua abordagem na pratica pedagogica guiou a
iniciativa de formacdo docente continuada desenvolvida e aqui analisada. Com base no
entendimento de que conhecer e ler proficientemente o livro infantil ilustrado sdo requisitos a
possibilidade de efetivamente aborda-lo no fazer docente, tal acdo formativa buscou favorecer
a aproximacao entre professoras que atuam nos primeiros anos do Ensino Fundamental e esse
tipo de livro. Assim, viabilizou a investigacdo da construgéo de capacidades do professor leitor
para compreender o objeto livro infantil ilustrado e, a partir disso, para melhor Ié-lo.

Unindo pensamento e acdo, o processo de formacdo docente mostrou-se relevante a

apropriacédo do saber e, em decorréncia, do saber-fazer que envolvem o livro infantil ilustrado.
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Tomando como fundamento a prética ja realizada pelas professoras, orientou-se ao seu agir
profissional, buscando fundamentar modos mais completos de lidar com os desafios que
permeiam a abordagem da leitura desse livro no cotidiano das salas de aula. Nessa perspectiva,
motivou o pensar critico sobre a pratica docente, pressuposto fundamental a possibilidade de
construcdo de novas formas de realiza-la.

Caracterizada por uma abrangente e multifacetada exploragéo do livro infantil ilustrado
e pela participacédo engajada das docentes no intuito de mais amplamente entendé-lo, a iniciativa
de formacdo continuada suscitou multiplas e relevantes aprendizagens concretizadas em trés
principais @mbitos: 1) modos mais completos e aprofundados de compreendé-lo; 2) outras
formas de 1é-lo e de realizar essa leitura com maior proficiéncia; e 3) novas maneiras de pensar
a participacdo desse livro nas préaticas de formacdo de leitores nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

No que diz respeito ao primeiro ambito, um novo e aprofundado entendimento do livro
infantil ilustrado apresentou-se na capacidade das professoras para percebé-lo como mais do
qgue um livro de literatura infantil em que ha palavras acompanhadas por ilustracdes ou
composto apenas por imagens, e de passarem a compreendé-lo como uma modalidade peculiar
de livro em que ndo é apenas a coexisténcia das linguagens verbal e visual o que a especifica,
mas a interdependéncia que as vincula.

Para além disso, também a consideracdo de que essa interdependéncia de palavras e
imagens acontece no ambito de um suporte, espaco no qual a maneira como as mensagens estao
dispostas e encadeadas também manifesta os sentidos. Assim, a partir da formacao, pautando-
se no entendimento de que nessa modalidade de livro as materialidades e os formatos séo
variados para atender a usos, leitores e objetivos expressivos também varios, passaram a
perceber, na configuracao fisica do livro infantil ilustrado, “detalhes” que antes ndo notavam e
a entender a participacdo destes na constitui¢do da narrativa.

Nessa Otica, a percepgdo de que os diversos aspectos que integram materialmente tal
livro desempenham primordial papel expressivo tornou-se central em um novo entendimento
desse objeto, capaz de considera-lo como uma totalidade em que maultiplos elementos cheios de
potencialidade significativa colaboram para concretizar os modos de narrar, por isso tornando-
se imprescindiveis a construcgdo ativa de sentidos pelo leitor.

Assim, uma compreensdo mais vasta do livro infantil ilustrado passou a incluir a ideia
de que nele nada esta posto casualmente e que, inclusive, as caracteristicas de itens materiais
de sua composic¢ado, como o formato, as guardas, a lombada, entre outros, aos quais era comum

as professoras pouco atentarem antes da formacéo, sdo definidas a partir de claros intuitos de
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expressar e significar, por isso demandando serem observadas e relevadas na leitura. Dessa
maneira, o entendimento de que na edi¢do desse livro todos os elementos séo foco de atencéo
e investimento dos criadores e de que cada um deles colabora para narrar, ndo o compondo
despretensiosamente ou se prestando somente a orna-lo, é caracteristica de uma visdo mais
embasada e complexa desse objeto cuja leitura demanda atentar a aspectos formais que antes
elas ndo observavam ou viam apenas superficialmente, uma vez que ainda ndo os percebiam
como fundamentais a apresentacdo da narrativa verbo-visual nessa modalidade de livro.

Dentro desse ambito caracterizado por uma compreensdo mais ampla do livro infantil
ilustrado, cabe ainda situar o reconhecimento, pelas professoras, da riqueza narrativa e material
que o caracteriza e por intermédio da qual perceberam concretizarem-se historias
surpreendentes, divertidas, emocionantes e capazes de provocar instigantes reflexdes. Nessa
perspectiva, esperamos que a participacdo dessas mediadoras no percurso formativo tenha
despertado o seu encantamento pelas nuances e possibilidades de tal livro, 0 que se mostra
relevante a conducdo da abordagem deste na pratica pedagdgica. A atuacdo interessada e
entusiasmada de quem o apresenta e I€ para e com as criancas pode constituir-se como caminho
para, também pela via do afeto, instigar nelas a curiosidade e o gosto por |é-lo, desse modo
fomentando, como bem ressaltado pela professora Fernanda, “essa vontade de serem leitoras,
essa curiosidade, esse desejo ... esse carinho por esse material que € o livro ilustrado”.

A construgdo de uma compreensdo mais substancial do livro infantil ilustrado,
fomentada ao longo da iniciativa de formacdo docente continuada, foi acompanhada por novas
capacidades das professoras para Ié-1o. Nesse segundo ambito em que os efeitos de tal formacéo
se fizeram sentir, compreendendo que a leitura dessa modalidade de livro ndo se pode restringir
ao debrucar-se sobre texto e imagem, devendo necessariamente estender-se aos elementos
paratextuais e as caracteristicas do suporte, elas se mostraram capazes de, nessa leitura,
considerar a intima relacdo entre os aspectos materiais da constituicdo do livro e as inten¢Ges
narrativas que o subsidiam. Assim, a atencéo a elementos como guardas, viradores de pagina e
dobra, por exemplo, ndo considerados antes da formacéo, bem como o entendimento de que, na
constituicdo do livro ilustrado, eles podem intencionalmente atender a propdsitos narrativos,
passaram a fundamentar a realizacdo de leituras mais perspicazes e completas, indicativo da
ampliacdo das capacidades das docentes como leitoras de tal livro.

Desse modo, de uma visdo de tais elementos como cumprindo uma fungdo meramente
ornamental na composicdo do objeto, a uma percepcdo de que nele, ao contrério disso, eles
desempenham funcdo expressiva e narrativa importante, as professoras, ao longo do percurso

formativo, apropriaram-se ativamente de informac6es e conhecimentos promotores de outras
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formas de 1é-lo. Nesse sentido, vivenciando um processo de formacdo leitora calcado na
aproximagéo e no conhecimento do livro infantil ilustrado, aprenderam, em seu decorrer, que a
leitura deste desafia e estimula, abarcando capacidades importantes e necessarias a um processo
em que, ativamente, o leitor constroi os sentidos a partir de idas e vindas entre as mensagens
verbais e visuais, bem como das relagOes entre elas e os itens materiais que integram esse livro.

Num percurso de formagdo docente marcado pela efetividade de multiplas estratégias
de mediacdo promotoras da reflexdo coletiva e de efetivas trocas de ideias e compreensdes, em
que tiveram muita relevancia as experiéncias de partilha da leitura e de frutiferos dialogos sobre
diferentes titulos e suas caracteristicas, construiram-se aprendizagens que fundamentaram
formas mais abrangentes e proficientes de ler o livro infantil ilustrado. Nesse processo,
reforcaram-se as ideias da leitura compartilhada como fundamento da formacéo leitora e da
discussdo em grupo como estratégia que favorece a compreensdo individual, pois promove o
seu enriquecimento a partir do aporte da interpretagcéo de outro(s), ambos fatores pertinentes e
relevantes ao tratamento do referido livro no contexto dos primeiros anos escolares.

Em adicdo a ampliacdo do entendimento do livro infantil ilustrado e da capacidade de
Ié-lo, também se perceberam efeitos do percurso de formacdo em um terceiro ambito, o das
reflexbes das professoras quanto a possiveis modos de aborda-lo na prética docente. A
progressiva tomada de consciéncia da propria aquisicdo de conhecimentos sobre esse livro e
dos desafios colocados por sua leitura motivou pensarem sobre o seu fazer didatico centrado na
leitura desse instigante objeto e, em decorréncia, vislumbrar outras perspectivas de trata-lo nas
praticas de formacdo de leitores que desenvolvem, como exemplificam as reflexdes feitas pela
professora Mariana sobre a participagdo no processo formativo e as implicacfes desta em seu
trabalho com o livro infantil ilustrado:

Mariana: Eu, particularmente, no desenvolvimento desse estudo, durante
esse periodo que a gente ficou discutindo essa tematica, eu fui ... percebendo
... COMO eu sabia pouco sobre o livro ilustrado, como a gente trabalhava na
sala de aula, muitas vezes, sem ter nogdo de todos esses fatos, esses aspectos
importantes que ajudam a contar a historia, que a gente nunca atinou pra isso.
Pelo menos, na minha pratica, ... tenho a pratica de trabalhar com o livro
ilustrado, mas antes dessa formacdo, eu particularmente ndo tinha
conhecimento de observar as cores ..., as letras, os tipos de letra ..., a guarda

Pesquisadora: E vocé acha que o fato de, antes, ndo perceber lhe privava de
oportunidades de explorar esse livro com mais propriedade ou de forma mais
eficaz, no sentido da formacdo leitora das criangas com as quais trabalha?

Mariana: Com certezal Porque muitos aspectos que eu podia chamar a
atencdo das criancas passavam despercebidos. Porque eu ndo tinha o
conhecimento da importancia daquilo ou do objetivo que aquele aspecto tinha
no livro, ndo é? Entdo, se eu ndo tinha, consequentemente eu ndo tinha como
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ensinar, mostrar, discutir com meus alunos a importancia porque néo tinha o
conhecimento. Entdo, realmente era uma leitura mais superficial; se a gente
for observar direitinho, era um trabalho de forma mais superficial por
desconhecer, né, a riqueza de detalhes que o livro traz e que a gente ndo
explorava por ndo conhecer. (Trecho de didlogo ocorrido no ultimo encontro
da iniciativa de formacéo continuada - 06/05/2023)

Assim, a participacdo no processo formativo, além do incremento dos conhecimentos
acerca do livro infantil ilustrado, instigou o pensar das docentes sobre a condugdo do processo
de Ié-lo junto as criancas, a partir do estabelecimento de rela¢fes entre o que realizavam até
entdo e, tomando os novos saberes construidos, o conjecturar outras maneiras de agir como
formadoras de leitores desse livro e, na esteira disso, de leitores num sentido mais abrangente.
Nessa direcdo, a oportunidade de, no decorrer da formacéo, relacionarem os aspectos tratados
com as proprias vivéncias enquanto mediadoras da leitura do livro infantil ilustrado na pratica
pedagogica possibilitou-lhes retomarem e repensarem modos de agir, questionarem estratégias
didaticas até entdo vistas como as possiveis e mais adequadas, autoavaliarem-se em relacéo as
escolhas de livros e as formas de aborda-los na pratica pedagogica, enfim, vislumbrarem com
maior clareza e consciéncia as possibilidades que a riqueza narrativa e material desses livros
abre ao tratamento escolar da leitura.

A partir do exposto, cabe realcar que a formacdo docente continuada se apresentou, no
estudo, como efetiva estratégia que, dirigida a atividade cotidiana das professoras, mostrou-se
relevante a auxilia-las a, de modo critico e ativo, pensarem no aprimoramento de sua acao
profissional. Cabe ressaltar, diante disso, a importancia dessa formagéo para sua atualizacéo
quanto a saberes referentes ao exercicio da docéncia — no caso, os desafios colocados a leitura
e a formacdo de leitores pelas caracteristicas narrativas e materiais do livro infantil ilustrado,
cada vez mais inovador e fascinante enquanto material de leitura que, por isso, requer
mediadores capazes de 1é-lo e de explorar, na abordagem de sua leitura, a potencialidade
significativa de sua constituicdo material e narrativa.

Portanto, ao promover a construgdo de um novo olhar sobre esse livro e, como
consequéncia, o vislumbre de outras maneiras de conduzir a partilha de sua leitura, a
experiéncia referendou a relevancia da formag&o continuada constituir-se como espago proficuo
ao tomar a préatica docente como objeto de reflexdo, de modo a, pela avaliacdo do que se faz e
do porqué se faz, promover mudancas em concepcdes e praticas educativas. Nesse sentido,
fundada no entendimento de que a formacéo profissional do professor ndo se restringe ao
fornecimento de informacdes que, se espera, sejam simplesmente transferidas a pratica, teve

como foco a promocgdo de oportunidades para que as professoras aprendessem sobre o livro
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infantil ilustrado lendo-o, observando-o e discutindo-o dentro de um contexto coletivo de
partilha e troca. Isso favoreceu a sua aproximacdo de um recurso que, embora ja presente no
seu fazer didatico, demandava ser mais profundamente conhecido e valorizado, de maneira a
subsidiar possibilidades de, ao aborda-lo na pratica pedagogica, as professoras poderem
usufruir de sua riqueza para instigar novos leitores a I&-lo e, nesse processo, a desenvolverem
capacidades leitoras.

Dessa forma, a pesquisa pos em relevo o papel fundamental da formacéo continuada do
professor mediador da leitura a apropriacdo de saberes sobre uma modalidade de livro infantil
que vem se destacando entre as publica¢des voltadas ao publico criancga e, por isso, ocupando
lugar central nas praticas de leitura que ocorrem no ambito escolar. Possibilitando a ampliacdo
das capacidades docentes para ler o livro infantil ilustrado, o processo formativo levado a cabo
instigou um maior interesse por esse objeto, a partir do qual a sua abordagem na prética de
ensino pode ser refletida e pensada sob novos moldes, apontando para os efeitos da formacao
no agir profissional e, também, sua contribuicdo ao aprimoramento da atividade docente. Com
isso, foi comprovada a tese de que, focalizando o livro infantil ilustrado e tornando-o alvo da
reflexdo do professor, a formacao continuada pode fomentar, no agir dos mediadores de leitura,
0 recurso consciente e capaz a esse instigante, desafiador e proficuo objeto.

Um maior conhecimento de tal livro pelas professoras implicou maiores subsidios tanto
para avalia-lo e seleciona-lo, fazendo escolhas bem embasadas e conscientes, quanto para
refletir sobre a mediacdo de sua leitura, levando em consideracdo o tratamento dos multiplos
elementos que o integram em termos materiais e narrativos. Ambos os fatores se relacionam
muito significativamente a realizacdo da partilha de sua leitura e a formacao de leitores nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, o que denota uma importante razdo da permanente
formagéo do professorado: contribuir para que novas formas de atuacdo educativa possam ser
pensadas, planejadas e, em decorréncia, incorporadas a pratica docente.

Portanto, a realizagdo da experiéncia formativa centrada no conhecimento e na leitura
do livro infantil ilustrado demonstrou a relevancia da formacdo permanente para que 0
professor, a partir de saberes anteriormente construidos, possa refletir sobre novas demandas
constantemente postas ao seu fazer docente e, a partir disso, munir-se de outras capacidades
para efetivamente lidar com elas. No caso da formacéo de leitores dessa modalidade de livro,
isso implica conhecer a fundo esse objeto, I&-lo proficientemente e conjecturar modos de
conduzir sua leitura na pratica pedagdgica, o que também requer como condigdo prioritéria o
acesso a acervos vastos, qualificados e periodicamente renovados, afinal, o saber ler o livro

infantil ilustrado deve caminhar em paralelo as possibilidades de Ié-lo e de ensinar a Ié-lo.
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Como bem realga Luiz Percival Leme Britto, na citacdo de abertura deste trabalho,
pontos de chegada sdo “sempre provisorios e precarios”, especialmente quando se referem a
processos de formacdo. Por esse motivo, indicam novos caminhos a percorrer, impelindo novas
perguntas e reflexdes que suscitem outras investigacfes e analises na area da formacao de
professores como leitores e mediadores da leitura do livro infantil ilustrado. Nessa perspectiva,
a realizagéo desta pesquisa pode abrir caminho a estudos futuros que ampliem e aprofundem
reflexdes sobre as aprendizagens docentes acerca da riqueza composicional e artistica desse
livro e, também, das suas repercussdes no fazer docente.

Assim, cabe pontuar que as limitacfes decorrentes das restricbes ao convivio social
impostas pela pandemia de COVID-19, ao mesmo tempo em que determinaram mudangas no
percurso metodologico inicialmente tracado, impelindo novas estratégias e objetivos a esta
pesquisa, abriram espaco para que, hoje, em sua conclusdo, vislumbre-se a necessidade de
averiguar, por exemplo, a abordagem didatica do livro infantil ilustrado realizada por
professores que tenham vivenciado uma formacdo docente continuada com foco no
conhecimento desse livro e em sua leitura. Desse modo, efeitos praticos das aprendizagens dos
professores sobre essa rica modalidade de livro e possiveis facilidades e dificuldades de sua
utilizacdo nos processos de formacdo de leitores poderdo ser investigadas e analisadas no
contexto das interacdes entre mediadores de leitura e novos leitores, em torno desse livro, nas
salas de aula e escolas.

Os caminhos percorridos e aqui analisados, demonstrando a resultante capacidade das
professoras para “ir ao livro [infantil ilustrado] ja vendo coisas que antes nao percebia[m]” —
conclusdo realcada por uma delas — sdo denotativos dos efeitos de um processo de formacgéo
continuada que, fomentando a constru¢do de um novo olhar sobre esse livro, demonstrou a
importancia do acesso das docentes a conhecimentos e informacdes capazes de ampliar as
compreensdes e os fazeres sobre/com ele. Compreendendo esse livro de forma mais ampla e
tomando essa compreensdo como base para refletir sobre os modos como o selecionam e
utilizam no propdsito da formacdo leitora das criancgas, elas passaram a vislumbrar outras
possibilidades de fazé-lo, condigdo fundamental ao incremento da abordagem desse livro e de

sua leitura nos primeiros anos do Ensino Fundamental.
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APENDICES

APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE | =2 (NS
HOSPITAL UNIVERSITARIO ALCIDES CARNEIRO 5— =
Comité de Etica em Pesquisas com Seres Humanos — CEP B'E:;J

Rua: Dr. Carlos Chagas, s/n, S&o José Campina Grande - PB Ilr,'/
CEP: 58107-670  Tel.: 2101-5545  E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br L

Prezado(a) professor(a) colaborador(a),

Vocé esta sendo convidado(a) a participar como voluntério(a) do estudo Materialidade
e modos de narrar no livro ilustrado para a infancia: leituras e reflexdes na formacao
docente®®, sob responsabilidade e coordenacio da pesquisadora Fabiola Cordeiro de
Vasconcelos, doutoranda no Programa de Pés-Graduacdo em Linguagem e Ensino (PPGLE) da
Unidade Académica de Letras do Centro de Humanidades da Universidade Federal de Campina
Grande - UFCG.

Partindo do pressuposto de que € necessario pesquisar o livro infantil ilustrado em sua
riqueza e potencialidade, e refletir sobre a necessidade de auxiliar o professor a construir formas
de, em sua docéncia, explorar adequadamente a Ileitura desse objeto, favorecendo
significativamente a formacdo leitora das criangas no Ensino Fundamental inicial, o referido
estudo tem como objetivo investigar, em iniciativa de formagao continuada do professor leitor
do livro infantil ilustrado, capacidades para compreender como nesse objeto a materialidade
concretiza os modos de narrar e para pensar sua abordagem nos anos da escolaridade inicial.

A pesquisa, atendendo as exigéncias da Resolucdo n® 510/2016 do Conselho Nacional
de Saude (CNS), que estabelece diretrizes e normas regulamentadoras para pesquisas
envolvendo seres humanos, requererd a sua participacao através do meio online, inicialmente

com a realizacdo de uma entrevista semiestruturada seguida de uma iniciativa de formacao

40 A partir do projeto de pesquisa elaborado, um primeiro titulo foi atribuido a investigacdo e informado as
participantes na ocasido de apresentacdo do estudo. Posteriormente, esse titulo foi substituido por outro
considerado mais adequado.
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docente continuada que, em dez encontros, com duas horas de duracdo cada, focalizara a
articulacdo entre aspectos da materialidade do livro infantil ilustrado e formas de narrar nele
concretizadas. Nesses encontros formativos, além da leitura de livros ilustrados, atentando-se a
reflexdo sobre a materialidade e os modos como, neles, os distintos elementos materiais d&o
concretude a narrativa, havera a construgdo de propostas para a leitura de obras na escolaridade
inicial, refletindo sobre as perspectivas de, na sua leitura compartilhada, desenvolverem-se nas
criancas possibilidades de leitura do livro ilustrado e do texto literario nele situado. A realizacdo
dessa iniciativa de formacdo implicara o envio, através de turma no Google Classroom ou ao
seu e-mail particular, de materiais instrucionais escritos e do PDF de livros a serem lidos e
discutidos nos encontros.

A participacdo em uma pesquisa que envolve seres humanos sempre implica alguns
riscos, mesmo minimos. Na pesquisa aqui apresentada, eles dizem respeito especialmente a
possibilidade de sua participacdo gerar algum constrangimento que lhe possa trazer qualquer
desconforto, inibicio e/ou intimidac&o. E importante esclarecer que a realizacéo das agdes serd
pautada no respeito as diferentes opinides e expressdes apresentadas e na busca por promover,
nas ocasifes de trabalho coletivo online, as quais serdo gravadas e demandardo que use 0 seu
equipamento de informatica e sua rede de internet, ja que se dardo a distancia, um clima de
abertura e didlogo para ouvir e acolher as diferentes contribui¢des, dlvidas e inquietacGes
manifestadas.

O mesmo principio vale para a entrevista semiestruturada, situacdo em que se buscara
desenvolver uma conversa em que o dialogo, a confianca e a postura amistosa e respeitosa
visardo a deixa-lo a vontade para responder e se expressar, sem medo ou vergonha.

Em todos os momentos do desenvolvimento da pesquisa, havera disponibilidade da
pesquisadora para, com base no didlogo e na atencao as peculiaridades dos envolvidos, dirimir
duvidas e minimizar inquietacdes. Cabe esclarecer que sua participagdo na pesquisa € voluntaria
e que vocé poderd desistir dela a qualquer momento de sua realizagdo, retirando seu
consentimento, sem que isso lhe traga nenhum prejuizo ou penalidade.

Todas as informagdes obtidas durante a investigacao serdo tratadas e divulgadas com
fins estritamente académicos e, em nenhuma hipotese, no processo de pesquisa e de divulgacao
de seus resultados, a identidade dos participantes serd revelada, denotando um compromisso

com a guarda do sigilo e do anonimato dos colaboradores.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE | =2 CHNS5
HOSPITAL UNIVERSITARIO ALCIDES CARNEIRO -’{:ET:%
Comité de Etica em Pesquisas com Seres Humanos — CEP B-E';;y
Rua: Dr. Carlos Chagas, s/n, Sdo José Campina Grande - PB Ir‘/

CEP: 58107-670 Tel.: 2101-5545 E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br HuAcLurce

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, :
residente e domiciliado(a) no endereco
municipio de , portador da cédula de
identidade e inscrito no CPF :

professor(a) atuando na rede publica de ensino do municipio

, abaixo assinado(a), concordo de

livre e espontanea vontade em participar como voluntério(a) do estudo Materialidade e modos
de narrar no livro ilustrado para a infancia: leituras e reflexdes na formacéo docente.

Declaro que obtive as informacdes necessarias, bem como a promessa de esclarecimento
das duvidas por mim apresentadas durante o decorrer da pesquisa.

Estou ciente de que:

I) minha participacdo no estudo implicard a participacdo em uma entrevista
semiestruturada e na realizacdo de dez encontros quinzenais de formacdo docente, realizados
através de meio remoto online, com duas horas de duracdo cada, totalizando vinte horas;

I1) essa participa¢do implicard que eu utilize equipamentos de informatica e rede de
internet particulares, uma vez que as atividades ocorrerdo a distancia;

I11) a participacdo no estudo demandara, ao longo desses encontros, a realizacdo de
atividades de leitura de livros infantis ilustrados e de reflexdo de propostas para a sua
abordagem nos anos iniciais da escolarizacéo;

IV) a entrevista semiestruturada e os dez encontros serdo gravados com o Unico intuito
de favorecer a recuperacgdo posterior dos dados e sua analise pela pesquisadora;

V) a participacdo na pesquisa envolvera riscos minimos, referentes a possibilidade de,
em algum ponto do decorrer das ac¢Oes, por alguma questdo surgida, por exemplo, nas interacoes
propostas, eu me sentir constrangido, incomodado e/ou em desconforto emocional e/ou fisico;

VI) diante desses riscos, ha o compromisso da pesquisadora em acolher as minhas
solicitacGes e duvidas, além da disponibilidade para, com base no dialogo e na confianga que
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devem permear qualquer processo de investigacao, buscar construir coletivamente solucdes que
viabilizem a minha participacéo efetiva no estudo;

V1) caso queira, poderei desistir de participar do estudo no momento em que desejar,
sem qualquer prejuizo ou necessidade de explicacdo dos motivos dessa desisténcia;

VIII) os dados obtidos durante o estudo serdo utilizados exclusivamente para o0s
propositos do trabalho de tese realizado pela pesquisadora coordenadora;

IX) os resultados do estudo serdo divulgados em publicacOes cientificas, mas meus
dados pessoais nao serdo mencionados nestas, nem no corpo do trabalho final;

X) receberei uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Campina Grande - PB, de de 2022.

Participante voluntério(a)
Telefone(s) para contato:

E-mail:

Fabiola Cordeiro de VVasconcelos
Pesquisadora responsavel pelo estudo
Contato: Rua José de Alencar, 878 - Bela Vista
Campina Grande - PB
Telefones: 3322-2208 / 99312-6263

E-mail: fabiolacordeiro@uol.com.br
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APENDICE B — ROTEIRO DA ENTREVISTA

o B w D P

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

Qual a sua formacéo académica?

Ha quantos anos atua nos anos do Ensino Fundamental 1?

Em que rede pablica municipal atua?

Em que ano leciona?

Em sua pratica docente, realiza a leitura de livros infantis ilustrados com as criangas? Com
que periodicidade?

Como tem acesso a esses livros?

Que motivos a/o levam a recorrer a esse material em sua préatica?

Em sua formag&o docente, teve acesso a discussdes e orientacdes referentes a leitura desse
livro nos anos escolares iniciais? Em caso afirmativo, que orientaces foram essas?

Ja participou de alguma iniciativa de formacao continuada focada na literatura infantil e/ou
no livro infantil ilustrado? Qual(Quais)?

Que aspectos considera quando escolhe um livro infantil ilustrado para compartilhar com
seus alunos?

Como procede quando compartilha a leitura de um livro infantil ilustrado com eles?

Para quais elementos desse livro chama a atencdo das criangas ao iniciar a leitura e durante
ela? Por qué? Como faz isso?

Aponte trés aspectos do livro ilustrado que contribuem para narrar a histéria. Como
compreende que eles fazem isso?

Na leitura do livro infantil ilustrado junto as criancas, chama a atencdo delas para a capa?
Por qué? Como?

E a quarta capa, contempla-a quando I& o livro ilustrado com as criangas? Em que momento
da leitura? Por que (ndo) faz isso?

Em relagéo as ilustragdes, como as aborda no decorrer da leitura do livro infantil ilustrado?
Quando considera que a leitura de um livro ilustrado foi finalizada? Apds finaliza-la, como
procede?

Vocé acha que as situagOes de leitura compartilhada do livro infantil ilustrado podem
contribuir para a formacao leitora das criangas? Como?

Avalia que algum aspecto da abordagem que faz do livro infantil ilustrado em sua préatica

pedagdgica demanda ser melhor compreendido e/ou realizado? Qual (Quais)? Por qué?
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20. Que reflexdes e aspectos sugere integrarem uma iniciativa de formagdo docente voltada a

leitura e a abordagem do livro infantil ilustrado na primeira fase do Ensino Fundamental?
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APENDICE C - SINTESES DOS LIVROS INFANTIS ILUSTRADOS
SELECIONADOS PARA A SEGUNDA E A TERCEIRA ETAPAS DE PRODUCAO
DOS DADOS DA PESQUISA

1. Titulo: Olhe, por favor, ndo viu uma luzinha piscando? / Corra, coelhinho, corra!
Autor: Bernardo Carvalho

Editora: Tordesilhas

Ano de publicacdo: 2014

Numero de paginas: 28

Livro-imagem que congrega duas narrativas ocorrendo em sentidos opostos. Na primeira,
seguindo as orienta¢des dos animais que indaga sobre se viram uma luzinha piscando, um vaga-
lume sai da floresta, seguindo a direita, em direcdo a cidade, onde finalmente acha o que
procura. Seu encontro com a luz amarela do semaforo provoca enorme caos no transito, com
engarrafamento e coliséo envolvendo um caminhdo que leva animais engaiolados. Na confuséo,
um coelhinho escapa da gaiola e, a partir dai, foge do céo de guarda, a esquerda, percorrendo,
nessa fuga, o caminho para a floresta, onde o cdo perseguidor, por sentir-se triste e perdido, é

acolhido por outros animais.

2. Titulo: L4 e aqui

Autora: Carolina Moreyra
Autor-ilustrador: Odilon Moraes

Editora: Pequena Zahar

Ano de publicacdo: 2015 (12 reimp., 2016)
Numero de paginas: 48

Narra, a partir da perspectiva de um menino, o processo de separacdo dos pais, no qual a antiga
casa da familia “se afoga” e vira duas: a da mae, onde ha cosquinha e televiséo, e a do pai, onde
ha historia e violdo. Estando um dia la, outro aqui, em ambas, 0 menino sente-se sempre em

casa.
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3. Titulo: Quero ler meu livro
Autor: Koen Van Biesen
Editora: Pulo do Gato

Ano de publicacdo: 2017

Numero de paginas: 44

Narra as tentativas de um leitor ler um livro, em uma noite chuvosa, diante de diversos barulhos
feitos por sua vizinha, uma menina, e das solicitacdes do seu cachorro, que quer sair de casa.
Apesar dos pedidos insistentes e zangados do vizinho para que a menina faca siléncio, os
barulhos continuam, até que ele toma uma importante decisdo: sai de casa para levar um livro
de presente para ela. Quando ambos passam a ler, o siléncio é retomado, até que um novo
barulho interrompe a leitura e, para continua-la, os vizinhos precisam, rapidamente, atender o

que o cachorro, enfaticamente, pede.

4. Titulo: Super

Autor: Jean-Claude Alphen

Editora: Pulo do Gato

Ano de publicacdo: 2017 (32 reimp., 2020)

Numero de paginas: 56

Narra as percepcfes de um menino que V& o pai como um super-her6i que, todos os dias, sai
cedinho para o trabalho, “voando”, so volta a noitinha e, de vez em quando, auxilia a méae nos
cuidados com o filho, embora ela, também saindo diariamente para trabalhar, assuma a maior
parte das responsabilidades domésticas e com a crianga. Quando esse pai passa a ndo mais sair
para o trabalho e a assumir tarefas que, antes, cabiam somente a mae, o0 menino entende que ela

também é super: uma super-heroina.

5. Titulo: Aaahhh!
Autor: Guilherme Karsten

Editora: Harpercollins



263

Ano de publicagéo: 2019

NUmero de paginas: 40

Narra, de forma bem-humorada, os efeitos de um ruido estrondoso gque causou consequéncias
surpreendentes e inesperadas em todo o mundo, provocando enorme rebulico, e a ida de uma
multiddo ao encontro da origem desse incontrolavel barulho, gerando surpresa e susto nos
envolvidos em sua producdo (um menino que berrou alto por ter machucado a perna e seu pai

que, aflito, tenta fazé-lo parar de chorar).

6. Titulo: Eu nem ligo

Autora: Mércia Leite
Autor-ilustrador: Jean-Claude Alphen
Editora: Pulo do Gato

Ano de publicacao: 2020

Numero de paginas: 60

Narra, da perspectiva de uma menina, suas rea¢des a chegada de um irmdo mais novo e suas
tentativas de viver, a seu modo, junto aos seus brinquedos e ao seu céo de estimacao, os desafios
de aceitar as mudancas que esse hovo membro da familia traz as suas vivéncias e relacbes com

a mée e 0s amigos.

7. Titulo: Vida em Marte

Autor: Jon Agee

Editora: Pequena Zahar

Ano de publicagdo: 2020, 22 reimp. (2022)

NUmero de paginas: 32

Narra a viagem de um pequeno astronauta a Marte, com o intuito de procurar vida. Ao deparar-
se com um lugar sombrio, escuro e frio, com muitos quildometros de rochas e poeira, ele passa
a descrer da possibilidade de que | exista vida. Em sua procura, entretanto, ndo se da conta de

ser observado por alguém. Desanimado, larga no caminho a caixa com cupcakes de chocolate
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que tinha levado como presente. Perdido, sem conseguir voltar a sua nave, encontra uma flor
amarela, viva, que Ihe prova que ha vida no planeta vermelho, e proxima a ela, a caixa de
presente que havia abandonado. Ajudado, sem perceber, a reencontrar a nave, volta feliz a

Terra, levando a flor, mas tem uma grande surpresa ao abrir a caixa para comer 0s cupcakes.

8. Titulo: E porco?

Autor: Alexandre de Castro Gomes
Autor ilustrador: Jean-Claude Alphen
Editora: Globinho

Ano de publicacdo: 2021

Ndmero de paginas: 32

Narra a historia de um porquinho que recebe visitas em sua casa e que, antes de recebé-las,
diante da saudacio “O, de casa!”, sempre se certifica sobre quem &, perguntando amedrontado:
“E porco? Ou LOBO?”. Recebendo inicialmente seus irmdos porquinhos, tranquiliza-se,

cantando e dancando junto a eles, até que o temido visitante resolve aparecer.

9. Titulo: Gato procura-se
Autora: Ana Saldanha
Autora-ilustradora: Yara Kono
Editora: Quatro Cantos

Ano de publicagéo: 2021
Numero de paginas: 32

Apresenta a busca de uma crianca, a narradora, por entender, a partir do que lhe dizem o pai, a
mée, a vizinha, o avd e a avo, o desaparecimento de seu gato de estimacéo, e sua compreensdo

final do que, de fato, aconteceu com ele.
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10. Titulo: L4 fora

Autor: André Neves

Editora: Companhia das Letrinhas
Ano de publicacdo: 2022

NUmero de péginas: 64

Narra a historia de um reino de camaledes regido por um imperador autoritario. Nele, as cores
eram proibidas e a ordem era ignorar a vida la fora, pois se mentia que o mundo inteiro era
igual. Um dia, distraido, um camaledo percebeu algo diferente Ia fora, onde encontrou um
camaledo diferente de si, que lhe apresentou um mundo bom e cheio de cores. Na volta ao reino,
anovidade trazida pelo camaledo se espalhou e chegou aos ouvidos do imperador, que expulsou
de seus dominios os que, a partir da descoberta, entenderam-se diferentes e decidiram ser felizes

e plurais, longe dali.

11. Titulo: Quero meu chapéu de volta
Autor: Jon Klassen

Editora: WMF Martins Fontes

Ano de publicacdo: 2022, 2. ed.

NUmero de paginas: 32

Narra a hist6ria de um urso cujo chapéu sumiu e que, ao procura-lo, pergunta a varios animais
se 0 viram, sempre recebendo respostas negativas, inclusive do coelho, que tem um chapéu
vermelho e pontudo na cabeca, mas afirma que jamais roubaria um. Desanimado e triste, 0 urso
sente falta de seu chapéu e, de repente, lembra-se de té-lo visto, voltando ao coelho, destinado
a retomar o seu pertence. A partir dai, é este animal quem some. Perguntado sobre se 0 viu, 0

urso responde que ndo e que jamais devoraria um coelho.

12. Titulo: Lulu e o urso
Autora: Carolina Moreyra

Autor-ilustrador: Odilon Moraes
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Editora: Pequena Zahar
Ano de publicagédo: 2018

Numero de paginas: 40

Narra as tentativas de Lulu de chamar a atencdo da mée que, ocupada, trabalha no computador.
Tentando interagir, a menina retira objetos de caixas de mudanca, o primeiro dos quais é um
urso de pelucia. Ao perguntar o que € cada um deles, recebe respostas curtas e desatentas e, em
virtude disso, vai criando, a partir dos diferentes objetos, um amigo imaginario com quem, apés
a solicitacdo da mae para que finalmente a deixe trabalhar, passa a brincar num mundo de

fantasia.
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ANEXO

ANEXO A — PARECER DE APROVACAO DA REALIZACAO DA PESQUISA PELO
COMITE DE ETICA EM PESQUISA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE

UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES w
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: MATERIALIDADE E MODOS DE NARRAR NO LIVRO INFANTIL ILUSTRADO:
LEITURAS E REFELEXOES NA FORMACAO DOCENTE

Pesquisador: FABIOLA CORDEIRO DE VASCONCELOS

Area Tematica:

Vers3do: 2

CAAE: 57480922.6.0000.5182

Instituigao Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.492.054

Apresentagao do Projeto:

A pesquisadora ird investigar a necessidade de o “professor ser mobilizado a planejar e mediar as situacdes
de partilha da leitura do livro infantil ilustrado em sua pratica pedagdgica, auxiliando as criangas a se
apropriarem ativamente dos requisitos necessarios 3 compreensao integral das obras. o que inclui entender
como nelas os elementos da materialidade concretizam as intencdes narrativas. Por isso, constitui-se a
partir do desenvolvimento de uma iniciativa de formacdo continuada online, voltada a doze professores de
diferentes municipios paraibanos. a fim de ampliar os seus conhecimentos acerca do livro ilustrado infantil,
de favorecer o seu entendimento sobre como nele os modos de narrar se concretizam materialmente e,
principalmente, sobre como aborda-lo efetivamente nos primeiros anos escolares, de modo a desenvolver
importantes capacidades leitoras nas criancas’™.

Objetivo da Pesquisa:

GERAL

Investigar, em iniciativa de formagéo continuada do professor leitor do livro infantil ilustrado. capacidades
parsa compreender como nesse objeto 3 materialidade concretiza os modos de narrar e para pensar sua
abordagem nos anos da escolaridade inicial.

ESPECIFICOS

Engerego: CAESE - Rua Dr. Chateaubriand, =in.

Balrro: Sao José CEP: 58.107-670
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mall: cep@huac.ufcg edu.be

Papree U7 cu 54
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Continuaclo do Farecer; 5452958

3) refletir sobre como os recursos narrativos se concretizam na matenalidade de livros infantis ilustrados
contemporaneos e sua repercussio na elaboracdo dos sentidos nessas obras:

b) discutir @ mediacdo da leitura do livro infantil ilustrado nos anos escolares da primeira fase do Ensino
Fundamental, com foco nas interrelacdes que nesse livro se ddo entre os modos de narrar e a
materialidade;

c) analisar as potencialidades desse livro para a formac3o de leitores nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Para a pesquisadora: “Na pesquisa aqui apresentada, tais riscos concemnem especialmente 3 possibilidade
de o envolvimento dos professores colaboradores nas agdes propostas gerar nestes algum constrangimento
que possa trazer-hes desconforto, inibi-los eou intimida-los™.

A fim de minimizar {ais riscos, a pesquisadora informa que tratara com respeito as diferentes opinides e
expressdes, sempre aberta 20 didlogo diante das diferentes contribuicdes.

Beneficios:

A pesquisa tera como beneficios aos/as participantes, a 'ampliagéo do conhecimento dos professores
participantes acerca do livro infantil ilustrado e expans3o das suas capacidades para pensar e planejar a
mediagio de sua leitura junto 30s alunos na primeira fase do Ensino Fundamental”.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Trata-se de um projeto de doutorado que busca investigar o fazer docente de 12 professores do ensino
fundamental de municipios diferentes no estado da Paraiba. A sua importancia esta ancorada na articulagio
entre livro infantil ilustrado e as formas de narrar, considerando tais resultados como fundamentais para o
desenvolvimento infantil.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:

Os documentos apresentados foram:

- Projeto completo

Enderego: CAESE - Rua Dr. Chateaubriand, =/n.

Balro: Sio José CEP: 58.107-670
UF: PB Municiplo: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mall: cep@huac.ufcg edu.be

Mgrm U2 du 04

268



UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES %ﬂmﬁm
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Continuaclo do Parecer; 5,452 958

- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

- Cronograma

- Orgamento

- Termo de compromisso dos pesquisadores

- Folha de Rosto

- Instrumento de coleta de dados

Uma nova revisdo de lingua & sempre bem-acolhida.
Recomendagoes:

Uma nova revisao de lingua & sempre bem-acolhida.
Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
Considerando-se que a proponente atendeu as demandas e que seu projeto esta dentro do recomendado,
avalio tal projeto, portanto, como aprovado.
Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situac3o
Informacdes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 21/08/2022 Acaito
do Projeto ROJETO 1005056.pdf 17:31:35
TCLE/Termosde |TCLE.docx 21/06/2022 |FABIOLA Aceito
Assentimento / 17:26:31 |CORDEIRO DE
Justificativa de VASCONCELOS
Auséncia
Declaragdo de TERMO_DE_COMPROMISSO_DOS_P| 04/04/2022 |FABIOLA Acsito
Pesquisadores ESQUISADORES.pdf 17:54:23 |CORDEIRO DE
Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO_ASSINADA pdf 17/03/2022 |FABIOLA Acsito

10:12:21 | CORDEIRO DE
Orgamento ORCAMENTO.docx 13/03/2022 |FABIOLA Acsito
11:08:53 |CORDEIRO DE
Projeto Detalhado/ |PROJETO_DE_PESQUISA_MATERIALY 13/03/2022 |FABIOLA Acsito
Brochura DADE_E_MODOS_DE_NARRAR_NO_| 11:08:27 |CORDEIRO DE
Investioador LIVRO INFANTIL ILUSTRADO docx VASCONCELOS
Cronograma CRONOGRAMA .docx 13/03/2022 |FABIOLA Acsito
10:47:20 |CORDEIRO DE

Enderego: CAESE - Rua Dr. Chateaubriand, <in.

Balro: Sio José
UF: PB

CEP: 58107-670

Municiplo: CAMPINA GRANDE
Telefone: (53)2101-5545

Fax: (83)2101-5523
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES W
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Continuaclio do Farecer, 5,452 958

Situagdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nio

CAMPINA GRANDE, 27 de Junho de 2022

Assinado por:
Andreéia Oliveira Barros Sousa
(Coordenador(a))

Enderego: CAESE - Rua Dr. Chateaubriand, </n.

Balrro:  Sio José CEP: 58.107-670

UF: PB Municiplo: CAMPINA GRANDE

Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mall: cop@huac.ufcgedu.be

egre 04 eu 04



