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RESUMO

Propomos em nossa pesquisa uma abordagem literdria orientada a partir de poemas de trés
mulheres negras brasileiras, a saber, Jarid Arraes, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos
Reis. Dentre a selecdo dos textos poéticos das referidas autoras, destacamos “Carolina Maria
de Jesus” e “Maria Firmina dos Reis”, integrados na obra Heroinas Negras Brasileiras em 15
cordéis (2020), da escritora cearense Jarid Arraes. Em seguida, foram selecionados dois poemas
de Maria Firmina dos Reis, “Uns olhos” e “Meu desejo”, inseridos em Cantos a beira mar
(2018). Por fim, foi dada énfase a dois poemas de Carolina Maria de Jesus, “Lua-de-mel” e
“Suplica de poetisa”, ambos incluidos na obra Cliris: poemas recolhidos (2019). Dessa forma,
esta pesquisa tem como objetivo geral analisar, no ambito de uma intervencdo pedagdgica
realizada em uma escola publica no municipio de Catolé do Rocha - PB, a recep¢do de alunos
da 2% série do Ensino Médio aos poemas em destaque. Para a realizacio deste estudo, tracamos
como objetivos especificos: 1) averiguar como o texto literdrio costuma ser explorado pelo
professor titular nas praticas de leitura com a turma da 2% série “B” da Escola Cidada Integral e
Técnica Obdilia Dantas; 2) identificar as possiveis contribui¢cdes de poemas escritos por trés
mulheres negras a formacao literdria e social de leitores criticos e participativos; 3) investigar
como os discentes recepcionam os cordéis que narram a histéria de vida das escritoras negras
evidenciadas na pesquisa e 4) verificar as diferentes percep¢des apresentadas pelos alunos,
acerca das visoes sobre o amor a partir de poemas que trazem este tema. Assim, a nossa pesquisa
busca compreender como a apreciacdo da obra poética das escritoras negras em destaque pode
contribuir para a formacao leitora literdria de estudantes do ensino médio no alto sertdo
paraibano, a partir do mapeamento da recep¢do dos alunos aos poemas selecionados para
leitura. As autoras escolhidas para serem contempladas durante a pesquisa justificam-se por se
tratar de escritoras negras que possuem obras marcantes dentro da literatura, cuja producao
poética é pouco visivel nos espagos académicos e na educacgdo bésica (Pinheiro, 2018). Partindo
desse pressuposto, o recorte tedrico desta pesquisa se concretiza com base nas contribui¢des de
autores que levam em conta o papel ativo do leitor para a constru¢do de sentidos do texto como
propde Jauss (1994), Bordini e Aguiar (1988) e Rosenblatt (2002). A respeito da abordagem
literaria e analitica dos poemas e cordéis, ancoramo-nos em pressupostos tedricos de Pinheiro
(2018), Marinho e Pinheiro (2012) e Nogueira (2021). Diante do exposto, com vistas a cumprir
os objetivos propostos e tentar responder a questdo de pesquisa explicitada, langcaremos mao da
pesquisa bibliografica e de uma pesquisa-a¢ao, a partir da abordagem quali-quantitativa. Para a
coleta de dados, destacamos o uso dos seguintes instrumentos: questiondrio, entrevista
semiestruturada e didrios de leitura. Mediante os resultados obtidos na pesquisa, constatamos
que o poema ainda € um género pouco citado na ordem de preferéncias desses alunos, de modo
que, somado a essa auséncia, também estd o pouco convivio dos alunos com textos de autoria
feminina negra. Acreditamos que a convivéncia com esse tipo de texto, quando planejado, pode
contribuir na formacdo humana e literdria dos alunos, na medida em que oportuniza os/as
estudantes apreciarem a producdo poética de escritoras que contribuem para a formacao de
nossa literatura. Portanto, esperamos que as reflexdes aqui suscitadas ndo sejam apenas um
catalisador para o cumprimento da Lei n° 10.639/003, mas contribua para formar leitores de
uma literatura de autoria negra, oportunizando os estudantes a se sentirem representados nos
textos literdrios.

Palavras-chave: recep¢ao; poemas; escritoras negras brasileiras; formacgao de leitores; ensino
de literatura na educacao bdsica.



ABSTRACT

In our research, we propose a literary approach based on poems by three black Brazilian
women, Jarid Arraes, Carolina Maria de Jesus and Maria Firmina dos Reis. Among the selection
of poetic texts by the aforementioned authors, we highlight “Carolina Maria de Jesus” and
“Maria Firmina dos Reis”, included in the work Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis
(2020), by writer Jarid Arraes from Ceara. Next, we selected two poems by Maria Firmina dos
Reis, “Uns olhos” and “Meu desejo”, from Cantos a beira mar (2018). Finally, emphasis was
placed on two poems by Carolina Maria de Jesus, “Lua-de-mel” and “Suplica de poetisa”, both
included in Cliris: poemas recolhidos (2019). The general aim of this research is therefore to
analyze, in the context of a pedagogical intervention carried out in a public school in the
municipality of Catolé do Rocha - PB, the reception of 2nd grade high school students to the
poems in question. In order to carry out this study, we set ourselves the following specific
objectives: 1) to find out how the literary text is usually explored by the head teacher in reading
practices with the 2nd grade “B” class at the Obdulia Dantas Comprehensive and Technical
Citizen School; 2) to identify the possible contributions of poems written by three black women
to the literary and social formation of critical and participatory readers; 3) to investigate how
the students receive the cordéis that tell the life story of the black women writers featured in the
research and 4) to verify the different perceptions presented by the students about the visions
of love based on poems that deal with this theme. Thus, our research seeks to understand how
the appreciation of the poetic work of the black women writers highlighted can contribute to
the literary reading education of high school students in the hinterlands of Paraiba, based on
mapping the students' reception of the poems selected for reading. The authors chosen to be
covered during the research are justified by the fact that they are black writers who have
outstanding works of literature, whose poetic production is barely visible in academic spaces
and in basic education (Pinheiro, 2018). Based on this assumption, the theoretical framework
of'this research is based on the contributions of authors who take into account the active role of
the reader in the construction of meanings in the text, as proposed by Jauss (1994), Bordini and
Aguiar (1988) and Rosenblatt (2002). With regard to the literary and analytical approach to
poems and cordéis, we draw on the theoretical assumptions of Pinheiro (2018), Marinho and
Pinheiro (2012) and Nogueira (2021). Given the above, in order to fulfill the proposed
objectives and try to answer the research question explained, we will use bibliographical
research and action research, based on a qualitative-quantitative approach. To collect the data,
we used the following instruments: questionnaire, semi-structured interview and reading
diaries. Based on the results obtained in the research, we found that the poem is still a genre
that is rarely mentioned in the order of preference of these students, so that, in addition to this
absence, there is also the students' lack of contact with texts written by black women. We
believe that interaction with this type of text, when planned, can contribute to students' human
and literary development, as it gives them the opportunity to appreciate the poetic production
of writers who have contributed to the formation of our literature. Therefore, we hope that the
reflections raised here will not only be a catalyst for compliance with Law No. 10.639/003, but
will contribute to forming readers of black literature, giving students the opportunity to feel
represented in literary texts.

Key Words: reception; poems; black brazilian writers; reader education; teaching literature in
basic education.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa, vinculada ao Programa de Pds-graduacdao em Linguagem e Ensino —
PPGLE da Universidade Federal de Campina Grande - UFCG, surge a partir das experi€ncias
e processos formativos desta pesquisadora enquanto leitora e apreciadora da poesia,
especialmente a poesia popular. Tal experiéncia se intensificou durante a graduacao em Letras,
quando tive a oportunidade de fazer parte do projeto de pesquisa “A literatura de cordel no
municipio de Catolé do Rocha e cidades circunvizinhas: ampliando a identificacdo dos autores
e evidenciando a cultura popular no sertdo paraibano”, que tinha como objetivo entrevistar
alguns autores que produziam literatura de cordel em algumas localidades da Paraiba, incluindo
alunos que tiveram contato com o género cordel em sala de aula.

Nesse sentido, ap06s ter sido provocada a refletir sobre a forma como esse tipo de texto
ainda é abordado de forma pragmadtica no contexto de ensino, com enfoque apenas no ensino
das caracteristicas inerentes aos géneros poéticos (em seus tipos de rimas e estrofes), nos
interessou pensar em uma proposta que pudesse favorecer o contato dos alunos com a poesia
de forma prazerosa, uma vez que normalmente o poema € um dos géneros com que os alunos
tém pouca proximidade e afeicao (Pinheiro, 2018). Em se tratando da poesia popular, a sua
recorréncia no espaco escolar € ainda menor, por ndo fazer parte do consagrado canone literario,
fato que justifica a sua pouca presencga nos livros didéticos e, consequentemente, no contexto
escolar.

Partindo disso, decidimos incluir nessa abordagem poemas de autoria feminina negra,
visto que a producdo escrita por mulheres, especialmente mulheres negras, ainda ndo comparece
com regularidade as escolas, em razdo do pouco espagco que estas tiveram na esfera do
conhecimento, sobretudo na historiografia literdria brasileira (Zolin, 2009). Em decorréncia
dessa desvalorizag¢ao destinada as produgdes das mulheres e a outros segmentos discriminados
socialmente, a tradicdo foi sendo construida mediante um padrao determinado que excluia
algumas pessoas do que se convencionou a chamar canone literdrio.

Assim, seguindo a tradicdo candnica, muitas escolas passaram a reproduzir essa
ideologia dominante, negando qualquer producdo do saber que nao estivesse vinculada a esse
padrdo masculino, branco e europeu, cujos homens eram tidos como os tnicos detentores do
conhecimento. Nesse sentido, embora exista uma tentativa de resgate dessas producdes por

parte de tais movimentos sociais, como o movimento negro e feminista, além da vigéncia da
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Lei n° 10.639/2003, inserida na Lei de Diretrizes e Base da Educagdo Nacional, que torna
obrigatério o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira para o Ensino Médio, ha pouca
presenca efetiva dos textos produzidos autenticamente por pessoas negras nas escolas. Dessa
maneira, formados a partir de uma tradicdo que ndo inclui essas producdes, os professores da
educacdo basica normalmente tém dificuldade de ter contato com as obras dessas autoras e de
acessar capacitacdes que orientem estratégias para trabalhar com essa literatura em sala de aula.

Desse modo, acreditando que a universidade, especialmente os cursos que formam
professores, pode contribuir para se pensar novas epistemologias para 0 ensino, propusemos
em nossa pesquisa uma abordagem literdria orientada a partir de poemas de trés mulheres
negras, cujas obras estdo intituladas: Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis, da autora
cearense Jarid Arraes (2020); Cliris: poemas recolhidos, de Carolina Maria de Jesus (2019) e
Cantos a beira mar, de Maria Firmina dos Reis (2018). Cabe destacar, ainda, que hd um recorte
especifico nesta pesquisa, com base nos cordéis que foram escolhidos por trazerem, de forma
rimada, a biografia de duas autoras importantes de nossa literatura, Carolina Maria de Jesus e
Maria Firmina dos Reis. Além disso, alguns poemas foram selecionados por versarem sobre o
amor, tema de interesse dos jovens colaboradores deste estudo.

Dentre a selecdo explicitada, foram escolhidos dois cordéis de Jarid Arraes que
homenageiam as autoras citadas, intitulados “Carolina Maria de Jesus” e “Maria Firmina dos
Reis”, os quais integram a obra Heroinas Negras brasileiras em 15 cordéis (2020). Em seguida,
foram apresentados dois poemas de Maria Firmina dos Reis, “Uns olhos” e “Meu desejo”,
inseridos na obra Cantos a beira mar (2018). Por fim, os alunos tiveram contato com dois
poemas de Carolina Maria de Jesus, “Lua-de-mel” e “Suplica de poetisa”, ambos incluidos na
obra Cliris: poemas recolhidos (2019).

Assim, esta pesquisa teve como objetivo geral analisar, no ambito de uma intervengao
pedagdgica realizada em uma escola publica no municipio de Catolé do Rocha - PB, a recepc¢ao
de alunos da 2* série do Ensino Médio aos poemas das escritoras negras Jarid Arraes, Carolina
Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis.

Para a realizacdo deste estudo, tracamos como objetivos especificos: 1) averiguar como
o texto literdrio costuma ser explorado pelo professor titular nas préticas de leitura com a turma
da 2% série “B” da Escola Cidada Integral e Técnica Obdulia Dantas; 2) identificar as possiveis
contribuicdes de poemas escritos por trés mulheres negras a formacao literdria e social de

leitores criticos e participativos; 3) investigar como os discentes recepcionam os cordéis que
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narram a histéria de vida das escritoras negras evidenciadas na pesquisa e 4) verificar as
diferentes percepcoes apresentadas pelos alunos, acerca das visdes sobre o amor a partir de
poemas que trazem este tema.

Nesse sentido, a nossa pesquisa buscou compreender como a apreciacao da obra poética
de escritoras negras, a saber, Jarid Arraes, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis,
pode contribuir para a formacao leitora literdria de estudantes do ensino médio no alto sertdo
paraibano, a partir do mapeamento da recep¢cdo dos alunos aos poemas selecionados para
leitura.

No que concerne a relevancia da pesquisa, destacamos que a temética possibilita atender
a Lei n° 10.630/2003, inserida na Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional, que torna
obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-brasileira para o Ensino Médio, cujos
objetivos também consistem em resgatar, por meio da Literatura e outras artes, a contribuicao
do povo negro nas diferentes dreas que dizem respeito a Historia do Brasil (Brasil, 2003).

O critério de escolha das autoras Jarid Arraes, Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria
de Jesus para esta pesquisa aconteceu primeiro pelo impacto que a obra Heroinas Negras
Brasileiras em 15 cordéis me causou enquanto leitora. Durante o contato com os cordéis que
homenageiam essas duas escritoras em destaque, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos
Reis, fui arrebatada pela forca poética de Jarid Arraes, ao anunciar, em cordel, a histéria de
duas mulheres importantes no cendrio da literatura brasileira e que marcam o percurso de
autoria feminina negra no paifs.

Inicialmente, Firmina se destaca pelo pioneirismo no século XIX ao abordar temas
relacionados a aboli¢do da escravatura, ndo se eximindo de apresentar uma escrita com grande
valor literdrio, que, de certo modo, preserva a tradi¢do do periodo literdrio Romantismo. Em
seguida, Carolina Maria de Jesus apresenta, no século XX, uma escrita que se distancia dos
padrdes convencionais da gramatica normativa e demonstra valor literdrio reconhecido, ao
refletir, de maneira contundente, sobre temas sociais como as interseccionalidades que
envolvem a condi¢do da mulher negra e o espago da favela como cendrio de resisténcia. Por
fim, na contemporaneidade, Arraes recolhe todas essas vozes e transforma em cordel as
histdrias dessas mulheres, apresentando versos que seguem a tradi¢do dos folhetos de cordel e
legitimam toda a forca literdria que a sua literatura representa, tanto em termos sociais como
estéticos.

E pertinente citar que as trés escritoras se destacaram ndo apenas pelo engajamento que
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tiveram no ambito social nos séculos XIX, XX e XXI, respectivamente, mas pelo refinamento
estético dessas literaturas que torna possivel o seu retorno e a sua valorizagdo em séculos
posteriores, motivo que justifica o nosso interesse em nos debrugar mais detidamente sobre as
producdes dessas autoras, sobretudo em torno dos textos que tiveram pouco alcance e
visibilidade (como € caso dos poemas corpus da pesquisa).

Esta pesquisa focaliza no texto poético por reconhecer a possibilidade pedagdgica deste
em contribuir com a formagao de leitores, proporcionando diferentes niveis de experiéncia para
o individuo, incluindo experiéncias estéticas, sociais, imagéticas e afetivas. Desse modo,
defendemos que a literatura ndo deve se apresentar apenas como uma espécie de conhecimento
ou matéria escolar para os alunos, ja que ela influi em nossas emog¢des, sentimentos, abre espaco
para a imaginacgdo e a novidade, para o exercicio da reflexdo, e, portanto, nos humaniza, como
afirma Candido (2011).

Nesse viés, na poesia nos deparamos com a possibilidade de termos contato com a lingua
de uma maneira mais criativa (Pinheiro, 2018), através da musicalidade, dos jogos com as
palavras, do universo da fantasia (evidenciado sobretudo nos cordéis), da emocao investida nas
palavras poetizadas e do aspecto social que se cria em alguns poemas, formando uma atmosfera
de prazer e reflexdo, permitindo que os leitores ampliem as suas experi€éncias com a palavra e
com a vida no momento da leitura. No entanto, para que o texto poético possibilite esse universo
de experi€ncias prazerosas para o leitor, € preciso considerar o cardter dinamico da literatura de
oferecer diferentes recepgodes a partir de abordagens que valorizem a interagdo entre texto e
leitor.

Em relagdo ao tratamento dado a poesia na escola, normalmente nos deparamos com
atividades classificatérias, em que se focaliza unicamente nos aspectos formais ou linguisticos
dos poemas, desconsiderando toda a ludicidade inerente ao texto poético (Pinheiro, 2018).
Nesse sentido, essa auséncia de didlogo com o leitor e o tratamento pragmaético dado ao texto
literario compromete a formacgdo de leitores e desconsidera que o prazer estético da literatura
estd na propria experiéncia que se constrdi a partir do contato com a obra literdria. Nesse
cendrio, compreendendo o cardter humanizador da literatura de proporcionar aos leitores
reflexdes e experiéncias diversas por meio da linguagem, € que defendemos a sua abordagem
no contexto de ensino.

Partindo desse pressuposto, o recorte tedrico desta pesquisa se concretizou com base

nas contribui¢des de autores que levam em conta o papel ativo do leitor para a constru¢ao de
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sentidos do texto, como propde os postulados da Estética da Recepg¢do, na 6tica de Jauss (1994),
Bordini e Aguiar (1988) e Rosenblatt (2002). A respeito da abordagem literdria e analitica dos
poemas e cordéis, recorremos aos pressupostos tedricos de Pinheiro (2018), Marinho e Pinheiro
(2012) e Nogueira (2021). No que se refere ao aspecto didatico, orientamos as praticas de leitura
mediante algumas orientagdes estabelecidas nos documentos oficiais que regem a educacdo
basica (Brasil, 2003); (Brasil, 2018), (Governo da Paraiba, 2018).

Para a realizacdo deste trabalho, recorremos inicialmente a pesquisa bibliografica,
seguida de uma pesquisa-acdo. A pesquisa bibliografica foi utilizada em dois momentos:
primeiro, durante a fundamentagdo tedrica desta pesquisa, que foi sistematizada a partir de
leituras e fichamentos de textos tedricos. Em seguida, nos valemos das reflexdes construidas
durante a pesquisa bibliogrifica para sistematizar o planejamento das acdes e da abordagem
dos poemas, que envolveu uma interacdo efetiva entre a pesquisadora e os sujeitos da pesquisa.

No que se refere a estrutura geral da dissertacdo, esta encontra-se dividida em trés
capitulos. No primeiro topico, intitulado “A leitura literdria e o ensino de literatura:
pressupostos teoricos”, discorremos sobre a importancia da literatura na formagdo humana e
social do individuo, evidenciando a necessidade da presenca dos textos literarios nas aulas de
literatura, a partir de uma mediacdo que busque promover uma experiéncia estética prazerosa
para os estudantes e considere as diferentes recepcdes que podem surgir mediante esse contato
mais intimo dos leitores com os textos.

Num segundo momento, na se¢do “Mulheres na literatura: reflexdes sobre a produgio
de autoria feminina negra”, refletimos sobre os desafios que as mulheres, sobretudo as mulheres
negras, enfrentaram para poderem publicar e ganhar reconhecimento no ambito literdario. Ainda
neste capitulo, comentamos os seis poemas selecionados para a nossa pesquisa-a¢ao, sendo dois
deles cordéis de Jarid Arraes, dois poemas de Carolina Maria de Jesus e dois poemas de Maria
Firmina dos Reis.

Por fim, no terceiro capitulo, que tem como titulo “Vozes de poetas negras nas aulas de
literatura: experiéncias de leitura com a turma da 2* série B”, apresentamos inicialmente os
procedimentos metodolégicos adotados na pesquisa, fazendo uma contextualizacdo sobre o
método de investigacdo, a abordagem e os instrumentos utilizados para a coleta de dados. Em
seguida, fizemos uma caracterizacdo da escola onde foi desenvolvida a pesquisa-acdo e da
turma que vivenciou a experiéncia de leitura, trazendo, em seguida, um relato sobre a recep¢ao

leitora dos alunos da 2? série “B” aos poemas selecionados.
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Diante da vivéncia leitora realizada com a turma do ensino médio e das reflexdes que
foram suscitadas ao longo desta pesquisa, consideramos que foi uma experiéncia bastante
significativa e a0 mesmo tempo desafiadora tanto para a pesquisadora quanto para os alunos.
Em relacdo a estes, os estudantes demonstraram ter pouco convivio e pouca preferéncia ao texto
poético em suas escolhas, da mesma forma em que nao haviam tido contato com outros textos
de autoria de mulheres negras. Mesmo diante dessa pouca experiéncia de leitura e da
constatacdo que ritmo de atividades da escola em tempo integral afetava consideravelmente o
contato dos discentes com o texto literdrio, percebemos que eles foram sensibilizados pelo texto
poético em diferentes momentos, evocando sentimentos e fazendo alusdes a lembrangas, o que
nos permitiu constatar que a literatura cumpriu a sua fung¢do enquanto arte.

Nesse sentido, diante de todo o cendrio apresentado e dos desafios j& mencionados,
tivemos que mobilizar diferentes estratégias para que o encontro € a interacdo entre texto e
leitor pudesse acontecer de forma efetiva ao longo das aulas, exigindo um planejamento maior
de nossa parte e novas adaptacdes a serem feitas durante os encontros literdrios com a turma,
principalmente em relacdo aos textos que os alunos apresentaram maior dificuldade de
interacao, como se verificou em “Meu desejo”, de Maria Firmina dos Reis.

Dessa forma, os resultados da experi€ncia superaram as nossas expectativas iniciais,
uma vez que grande parte da turma se envolveu e contribuiu de maneira expressiva para que os
encontros de leitura fossem mais dialégicos e interativos, embora os alunos tenham
evidenciado, em momento posterior, que essa experiéncia “fugiu” de suas rotinas. Nesse
interim, o fato de ter sido uma experiéncia nova em que eles foram desafiados a se expressarem
em torno do texto, e, ao longo das aulas foram construindo uma relagdo de maior intimidade e
abertura aos poemas, nos demonstrou que quando planejado e com atencdo as preferéncias dos
proprios estudantes, o trabalho com o texto literdrio pode ser mais prazeroso e frutifero,
contribuindo de maneira significativa com a formacdo de leitores ativos e posicionados. A
concepcao deste tipo de leitor pressupde um individuo em formacgao que possa se colocar diante
do que ¢ lido, que opine (desde a escolha do tema do texto), que questione, que possa se sentir
incomodado a partir do que 1€, mas, em contrapartida, ndo se envergonhe em demonstrar
incomodo, que se alegre, opine, crie conjecturas, enfim, seja convidado a ter um perfil de

autonomia e que o momento de leitura ndo lhe seja indiferente.
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2 A LEITURA LITERARIA E O ENSINO DE LITERATURA: PRESSUPOSTOS
TEORICOS

Neste capitulo, discorreremos sobre a importancia do texto literdrio (especialmente o
poético) enquanto elemento propulsor de experi€ncias estéticas e sociais variadas para o
individuo. Pensando na formacdo de leitores, evidenciamos em seguida teorias que refletem
sobre a presenca do texto literdrio e sua recep¢do como elementos necessarios ao processo de
mediacao deste nas aulas de literatura, sobretudo com enfoque no didlogo e na vivéncia intima
do leitor com o texto, valorizando as suas experiéncias e o que o texto pode provocar em termos

de prazer e deslocamentos para o individuo que sobre ele se debruca.

2.1 A LEITURA LITERARIA E O LEITOR

A literatura se apresenta como um elemento indispensdvel de experiéncia para o ser
humano (Candido, 2011). Além de recriar mundos por meio da capacidade representativa da
linguagem, os/as autores/as de textos literdrios se preocupam em elaborar esses diferentes
mundos, ficticios ou ndo, de uma maneira esteticamente aprazivel e subjetiva, vislumbrando
tocar o leitor através da prépria apuracdo estética e sensivel da linguagem literdria. Assim,
através da literatura podemos vislumbrar o outro que nos habita; seja por meio da identificagao
ou ndo com 0s personagens representativos nos textos literarios ou pela forma sensivel com que
as situacoes do cotidiano sdo apresentadas ao leitor, provocando neste reagdes particulares e,
muitas vezes, indescritiveis.

Segundo Candido (2011), a prépria organizacdo das palavras, em seu cardter de
composicdo literdria expressiva, pode acessar emogdes inesperadas no leitor, atuando no seu
consciente e subconsciente e acionando a sua humanidade. Esse nivel humanizador da
literatura, proposto pelo autor, € um dos fatores que marca a grande diferenca entre a literatura
e o mundo real, uma vez que, se o mundo real se apresenta para o individuo por meio do caos,
a literatura, embora tente imitar a vida, organiza esse caos por meio da poténcia criadora das
palavras. Nesse sentido, “[...] o carater de coisa organizada da obra literaria torna-se um fator
que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos; €, em

consequéncia, mais capazes de organizar a visao que temos de mundo” (Candido, 2011, p. 179).
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Dessa forma, uma vez que a literatura “comunica ao nosso espirito” por meio da
organizagdo estruturada e articulada das palavras, ela nos provoca a sair de dentro de nds
mesmos e olhar para o real e para o que estd disposto ao nosso redor de uma maneira mais
sensivel e ordenada. Em vista disso, a arte e a literatura sdo defendidas pelo critico Candido
(2011, p. 176) como “bens incompressiveis”, isto €, como necessidades basicas do espirito de
todos os seres humanos, “[...] que n3o podem deixar de ser satisfeitas sob pena de
desorganizagdo pessoal, ou pelo menos de frustracio mutiladora.” Nesse viés, tal como a
vestimenta, moradia e alimentacdo sdo necessidades bdsicas e materiais para o individuo, a
literatura ocupa uma fung¢do indispensdvel na formacdo humana e integral do sujeito, por meio
de sua experiéncia estética, sensibilizando as percepcdes dos individuos sobre a vida e os
mundos que se despontam na leitura por meio da imaginagao. Paiva, Paulo e Passos (2006)
salientam que, diante da leitura de um texto literdrio, além do leitor conseguir vivenciar um
enriquecimento intelectual, alcancado pela propria dimensao estética da leitura literdria, o lado
emocional poderd ser simultaneamente ativado no ato da leitura, abrindo espago para que
sentimentos como o medo, desejos, aspiracdes € negacdes possam ser vivenciados.

Dessa maneira, um mesmo texto pode ter um valor ou sentido diferente a depender do
momento ou circunstancia especifica que o leitor esta vivenciando, uma vez que “Um estado
mental, uma preocupacgdo, um prejuizo temperamental, uma crise social contemporanea podem
nos tornar receptivos ou impenetraveis ao que a obra oferece” (Rosenblatt, 2002, p. 62, traducdo
nossa). Além disso, o texto literdrio pode ainda nos fazer vislumbrar algum sentimento que
estava oculto dentro de nés e pode ser reacendido mediante ao que a palavra evoca. Dessa
forma, uma mesma obra pode ser recepcionada pelo leitor de diferentes formas ao longo da
vida e novas experiéncias podem surgir em decorréncia da maturidade que vai sendo construida
e vivenciada pelo leitor na medida em que tiver experiéncias mais profundas com a palavra.

Nesse sentido, mesmo que a literatura provoque todos esses niveis de amadurecimento
intelectual e espiritual no individuo, nao podemos afirmar que todas as préticas de leitura serao
confortdveis no ato de sua fruicao. Afinal, o préprio ato de ler pressupde um sujeito ativo que
pode ser confrontado com as ideias do texto e dialeticamente contrariar o que estd posto.

A esse respeito, Barthes (1987) define que a experi€ncia de leitura do texto literario ndo
corresponde apenas a uma leitura de contentamento, confortavel, na qual o sujeito consegue
suprir ou corresponder a todas as expectativas esperadas de uma leitura de contentamento. Uma

vez entendida como ato, a leitura pode provocar no leitor um certo deslocamento, uma crise
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com a sua identidade, fazendo vacilar “[...] as bases historicas, culturais, psicoldgicas, do leitor,
a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrangas [...]” (Barthes, 1987, p. 21).
Nesse aspecto, a literatura ndo se resume a ser apenas objeto de satisfacdo e euforia, mas pode,
inclusive, ser instrumento de confronto e contradi¢do as nossas ideias e aos nossos proprios
interesses, ampliando, dessa forma, as nossas experiéncias de mundo.

Por outro lado, a respeito da leitura literdria, convém lembrar que no ato da interpretagdo
de uma obra literdria, a obra nos oferece uma cota de abertura (Eco, 2013), ou seja, nos impde
certos limites que sdo definidos previamente pelo autor do texto no ato da produgdo literdria.
Logo, mesmo que a propria obra literdria esteja aberta a diferentes experiéncias, os textos
literdrios, de modo geral, possuem estimulos linguisticos e arranjos de linguagem bem
delimitados, oferecendo possibilidades de vivéncia com a palavra que se orientam e sio
convergentes a um estimulo especifico.

Nesse interim, Rosenblatt (2002, p. 75') afirma que: “Quanto maior for a habilidade do
leitor para responder ao estimulo da palavra e maior sua capacidade de saborear tudo que as
palavras possam acarretar de ritmo, som e imagem, mais plena poderd ser sua participagdo
emocional e intelectual na obra literdria como um todo”. Em linhas gerais, quanto maior for a
disposi¢do do leitor em conhecer as nuances da linguagem literdria, mais chances ele terd de se
envolver efetivamente com a palavra. Isso porque, a priori, a linguagem nao € simplesmente
um conjunto de signos autdonomos, ela adquire existéncia concreta quando outro individuo se
dispde a experimentéd-la. Desde as escolhas linguisticas que sdo feitas previamente pelo autor
durante a elaboracdo de um texto ou pela fruicdo estética de quem relaciona esses signos
linguisticos no ato da leitura, em todos esses momentos a linguagem ganha sentido quando é
posta em funcionamento.

Nesse sentido, Eco (2013, p. 154) reflete sobre a relag@o existente entre a obra de arte e
a fruicdo por parte do publico. Ele afirma que qualquer obra de arte é sempre produzida a partir
de uma inten¢do especifica do autor, entretanto, o objeto € sempre recepcionado de diferentes
formas por parte dos leitores, levando em conta que cada um restituird a obra a partir de suas
proprias percepgOes individuais e intuitivas sobre o texto. Eco (2013, p. 154), sob tal
perspectiva, considera a arte “[...] como fato comunicativo e didlogo interpessoal”. Em outras
palavras, no ambito das experiéncias dos leitores, cada um, no seu ato de fruicdo, com suas

experiéncias historicas, culturais, psicoldgicas, sensoriais, poderd ter uma percepc¢ao individual

"' Tdem.
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da obra a partir de aspectos possiveis da interpreta¢do, ndo devendo ignorar que essas diferentes
respostas e reinterpretagdes a obra precisam corresponder a determinados estimulos, isto é, as
pistas deixadas pelo autor ao longo da elaboragcdo do texto que devem ser descobertas e
interpretadas pelo leitor.

Posto isso, convém ressaltar que a abordagem de qualquer texto literdrio deve ser
mediada por essa relagdo dialdgica em que o texto seria o ponto de partida para mobilizar
saberes ja sistematizados pelos leitores, ora relacionando essas experiéncias de leitura com
aquilo que eles ja sabem, por meio de suas vivéncias pessoais, ora possibilitando o contato com
outras experiéncias estéticas, a partir do que se cria e se desdobra no momento da leitura. Como
pressupde Rosenblatt (2002, p. 582), “[...] a gramatica e a sintaxe estdo implicadas em qualquer
obra literdria, mas nada confundird uma novela com um tratado de gramética”. Nesse sentido,
0 que marca os textos literdrios € justamente o investimento que hd nas imagens, nos sons, por
meio de uma linguagem que mexe com as emogdes e aguga os sentidos, trazendo experiéncias
estéticas reais e individuais para os sujeitos que se permitem ser tocados por essa literatura.

Nessa perspectiva, Freire (2000, p. 15) ja defendia que “[...] a leitura da palavra, da
frase, da sentenca, jamais significou uma ruptura com a ‘leitura’ do mundo”. Logo, cada leitor,
no seu ato de fruicdo, com suas precedentes experiéncias histéricas, culturais, psicoldgicas,
sensoriais, recepcionard a obra de uma maneira particular, a partir de uma longa e pratica
experimentacdo (de leitura) do mundo que precede qualquer experiéncia de decodificagdo da
palavra. A partir, entdo, dessa leitura de mundo construida pela percepcao de cada individuo
com o que estd a sua volta, ele poderd preencher os signos linguisticos, atribuindo sentido as
palavras através de suas préprias experiéncias.

Desse modo, conforme defendem Bordini e Aguiar (1988, p. 11), “Todas as pessoas,
desde a infancia, sdo, portanto, leitoras em formacgdo, uma vez que estdo constantemente
atribuindo sentido as mais diversas manifestacoes da natureza e da cultura”. Além disso, € muito
comum, ainda na infancia, que muitos leitores em formacao tenham acesso a literatura por um
viés mais lidico e criativo da lingua, seja pelo contato com as histérias orais contadas pelos
adultos ou ainda por meio das brincadeiras e jogos que povoam o imagindrio infantil € marcam
a experiéncia da crianca, sobretudo a partir da poesia, através das cantigas de roda, trava-

linguas, parlendas, efc.

2 Idem.



22

No entanto, mesmo havendo essa experiéncia significativa com a literatura na propria
infancia, muitos leitores ndo conseguem identificar e atingir, quando iniciam o processo de
escolarizacdo, a dimensao prazerosa do texto literario outrora experimentada, ja que a leitura e
a literatura acabam se reduzindo, muitas vezes, na escola, a obrigatoriedade de cumprir tarefas
destituidas de experiéncias significativas para o leitor.

De acordo com Noébrega (2012, p. 236), no que se refere a experi€éncia com o texto
literario em sala de aula, é necessdrio refletir também sobre a formacdo de professores de
literatura, ja que, regularmente, sdo estes que apresentam o mundo textual ficticio aos alunos.
Assim, espera-se que o docente seja capaz de pensar de maneira critica sobre os estudos
literarios e a sua formagdo deve ser “[...] compreendida como um processo continuo, autbnomo
e permanente”. Segundo a mesma autora, o que deve ser apresentado aos estudantes ndo é um
estudo da literatura em si, como ocorre na formacao dos estudantes de Letras em sua grande
maioria, mas a vivéncia do texto, o acesso a um conhecimento literdrio que ndo pode ser
traduzido em teorias é que deve ser privilegiado e acompanhar a formacdo dos leitores nas
escolas.

Em muitos casos, o livro didatico se transforma em um grande aliado do professor em
abordagens pragmaticas, cujas atividades de leitura se resumem a fun¢do de responder a longos
questiondrios de compreensao e interpretacao, os quais sao previamente elaborados para que o
aluno emita respostas uniformizadas, previsiveis e fechadas as suas experiéncias. Assim, sem
experimentar a dimensdo estética e prazerosa do texto literdrio, o leitor tende a relacionar a
leitura e a literatura apenas a uma espécie de obrigacdo escolar com fins especificos, como

destaca Melo (1999, p. 71):

[...] o leitor formado obrigatoriamente a partir de tarefas escolares deixa de ser
leitor quando abandona a escola, [tornando-se um leitor casual]. Porque esse
leitor formado pela escola adquire a sensag@o de que a leitura € algo vinculado
a rotina da aprendizagem; portanto, uma atividade chata, cansativa,
desinteressante.

Convém lembrar que € no contexto escolar onde, frequentemente, muitas criancas e
jovens t€m acesso aos textos literdrios e a esse universo de fabulagao inserido na literatura, ja
que muitas familias, por ndo possuirem vivéncias com a leitura e ndo serem leitores, conferem
essa atribuic@o a escola. Dessa forma, sem ter experi€ncias significativas no ambiente que se

apresenta, geralmente, como o Unico espago de acesso e aproximacdo com a literatura, nesse
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caso, a escola, € dificultoso que haja por parte do aluno um interesse pela literatura quando esta
ndo vem a se constituir uma espécie de obrigacdo, comprometendo ainda mais a possibilidade
de formar leitores assiduos, que tenham prazer pelo ato de ler dentro e fora do ambiente escolar.

Desse modo, uma vez que a literatura passa a ser utilizada de maneira compulséria no
contexto de ensino, sem possibilidade de agucar a sensibilidade, a fantasia e a emocao no leitor,
por meio de experiéncias sensoriais e imagéticas com as palavras, ela deixaria de cumprir um
de seus aspectos fundamentais relacionado 2 humanizacio do sujeito. E pelo caréter
humanizador da literatura, enquanto uso estético sensivel da linguagem, que essa disciplina
passa a integrar os curriculos, deixando de ser privilégio apenas de uma elite burguesa — como
fora em outros contextos histéricos no Brasil — para compor o quadro de disciplinas obrigatérias
do Ensino Médio.

Nesse interim, o ensino de literatura vem passando por alguns redirecionamentos ao
longo dos anos, com mudangas de ordem tedrica-conceitual e prética, advindas das vdrias
complexidades que permeiam, cotidianamente, o espaco educacional. Dentre essas mudangas,
podemos citar os diferentes olhares e perspectivas que o texto literdrio recebeu ao longo das
ultimas décadas, resultado de discussdes frequentes provocadas por estudiosos da drea da
educacdo que se preocuparam em ressignificar as concepcdes de leitura, antes pautadas
unicamente na mera decodificacdo de palavras.

Podemos citar como exemplo desse fato o proprio reconhecimento da Base Nacional
Comum Curricular (Brasil, 2018, p. 499), enquanto documento norteador do ensino, sobre a

dimensao ampla que a literatura apresenta em seu carater de composicao peculiar da linguagem:

[...] a literatura enriquece nossa percepcao e nossa visdo de mundo. Mediante
arranjos especiais das palavras, ela cria um universo que nos permite aumentar
nossa capacidade de ver e sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma
ampliacdo da nossa visdo de mundo, ajuda-nos ndo sé a ver mais, mas a
colocar em questdo muito do que estamos vendo e vivenciando.

Mediante a capacidade da literatura de provocar em nds percep¢des da realidade sobre
as quais ndo tinhamos nos atentado antes, ela nos possibilita a perceber o mundo de uma outra
maneira, mais sensivel e aberta a questionar, inclusive, a nés mesmos e aquilo que estd posto e
considerado como natural ao nosso redor, ji que a literatura influi em nossas emocgdes,
sentimentos, nos comunica sempre algo novo e, nessa medida, “[...] confirma no homem

aqueles tracos que reputamos como essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢ao do
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saber, a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida” (Candido, 2011, p. 182). Dessa forma, segundo Ndbrega
(2012), partindo do pressuposto de que literatura € uma forma de comunicacdo, ela pode ser,
para o leitor, um vinculo de ligacdo entre o0 mundo exterior e o interior, uma vez que amplia a
sua capacidade de percepg¢do de si mesmo e do mundo.

No entanto, mesmo que a BNCC reconheca que a literatura é uma forma de ampliar a
nossa visao de mundo e perceber com mais clareza aquilo que estd a nossa volta, o documento
ndo faz referéncia direta a temas que podem contribuir para essa educacdo mais sensivel e
inclusiva, como as possibilidades de didlogo da literatura com as relagdes étnico-raciais. O tema
étnico-racial € pouco citado na BNCC, somente em contextos especificos, como nas
competéncias e habilidades de algumas disciplinas que reproduzem textualmente a Lei n°
10.639/003, evidenciando a presenga obrigatéria da tematica “Historia e Cultura Afro-
brasileira” em estabelecimentos de ensino publicos e privados no pais, em areas como Educagao
Artistica, Literatura e Historia Brasileiras.

No entanto, a propria BNCC transfere essa responsabilidade para a escola de maneira
genérica e pouco direcionada, quando diz que “[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim
como as escolas, em suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar aos
curriculos e as propostas pedagdgicas a abordagem de temas contemporaneos que afetam a vida
humana em escala local, regional e global, preferencialmente de forma transversal e
integradora” (Brasil, 2018, p. 21).

Nesse sentido, podemos afirmar que ndo hid um comprometimento real da Base
Nacional Comum Curricular com politicas de inclusdo voltadas a educacdo antirracista, ha
somente a énfase de que a escola deve incluir o tema da Histéria e da Cultura Afro-brasileira
como conhecimento curricular, uma vez que a Lei torna obrigatoria essa presenga. “Na BNCC,
essas tematicas sdo contempladas em habilidades dos componentes curriculares, cabendo aos
sistemas de ensino e a escola, de acordo com suas especificidades, trati-las de forma
contextualizada” (Brasil, 2018, p. 20).

Desse modo, sugere-se que a Lei seja incorporada de forma “transversal e integradora”
as disciplinas, isto €, ndo apresenta, de maneira especifica, um olhar para o tema em si, que
necessita ser tratado de maneira mais atenta nos contexto de ensino, em razdo da
responsabilidade social que a escola tem na formacao de individuos menos intolerantes e mais

abertos as diferencas que fazem parte da formagao do nosso pais enquanto nagao.
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A esse respeito, a propria BNCC (2018, p. 16) afirma que “[...] a educagdo tem um
compromisso com o desenvolvimento humano global” do individuo, mas ndo apresenta um
direcionamento claro de como a escola deve agir para colocar em prética a conscientizacdo da
questao étnico-racial no Brasil. Logo, o documento se exime da responsabilidade de tratar o
tema com atencdo, o que resulta, consequentemente, em sua meng¢do esporadica e sem enfoque
significativo nas aulas.

Assim, fica claro que a questdo étnico-racial € colocada sem muito destaque na BNCC,
em detrimento de outras dreas de formacdo que possuem evidéncia no documento, e, a partir
destas, se espera que o aluno possa atingir ao final do processo educativo, por meio do
desenvolvimento de competéncias e habilidades, a preparacdo para a légica do mundo do
trabalho em um viés de meritocracia. Desse modo, o tratamento mercadoldgico da educacdo
demonstra que mesmo havendo Leis que tornem obrigatdria a presenca de determinadas pautas
em sala de aula, ainda ndo had garantia de que estas sejam tratadas como necessdrias e
comparecam com regularidade nas escolas.

Ao observarmos a proposta curricular da Paraiba para o Ensino Médio, por exemplo,
que se trata de um documento mais especifico em relacdo a BNCC, vemos que ha uma énfase
mais precisa na questdo étnico-racial, no que diz respeito as diferentes dreas do conhecimento
que fazem parte do curriculo escolar. O documento reconhece a Lei n° 10.639/03 como um
importante “[...] marco histérico, o qual trouxe representatividade, diversidade [...] e
possibilidade de explorar a ciéncia por trds dos rituais e costumes, reparando injusticas
historicas trazidas nos livros didédticos que, por muitos anos, ndo ressaltaram contextos, feitos
e histdrias importantes de cientistas negros” (Governo da Paraiba, 2018, p. 298). Vale salientar
que, a respectiva lei, altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, incluindo o estudo da
“Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o
negro na formagao da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas dreas
social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil”. O novo decreto prevé que os
conteddos referentes a histdria e cultura afro-brasileira sejam contemplados em todo curriculo,
com énfase nas dreas de Educacdo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. A Lei também
institui que seja incluido nos calendarios escolares o dia 20 de novembro como “Dia Nacional
da Consciéncia Negra”.

Nesse sentido, no contexto curricular da paraiba para o ensino médio, o documento

reflete sobre a relevancia da lei para reparar injusticas que foram historicamente reproduzidas
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nas escolas, a saber, a auséncia de pessoas negras enquanto produtoras do saber, trazendo
sugestdo de autores/as negros/as que podem contribuir para o trabalho com a Literatura afro-
brasileira e com a Literatura da Mulher negra em sala de aula, a partir de autores/as como Jarid
Arraes, Carolina Maria de Jesus, Maria Firmina dos Reis, Conceicao Evaristo, Elisa Lucinda,
Ana Maria Gongalves, dentre outros/as. Assim, o documento defende como objetivo da
aprendizagem que haja o debate sobre trabalhos e obras “[...] protagonizados por minorias
historica e socialmente invisibilizadas (mulheres, pessoas com deficiéncias [...], negros,
indigenas, ciganos, LGBTQI+ [...]” (Governo da Paraiba, 2018, p. 152).

Na area do conhecimento que envolve Arte, por exemplo, se orienta que o lugar do
negro seja discutido a partir de sua danga, com énfase nas manifestagdes artisticas afro-
brasileiras e africanas; na Organizacdo Curricular de Lingua Portuguesa, especificamente na
parte que corresponde a literatura, existe a orientacdo que se estude obras brasileiras que
abordem questdes relacionadas a cultura afro-brasileira e a literatura da mulher negra.

No que diz respeito a percepcao de literatura que estd inserida nessa proposta curricular
para o Ensino Médio, percebemos que ha também um avanco na forma de pensar a concepg¢ao

de ensino dessa drea do conhecimento nas escolas, conforme destacamos a seguir:

[...] pensamos o ensino de literatura e de seus episédios como um novo lugar
que viabilize uma visdo ampla e diversa sobre o texto, sobre a linguagem,
sobre a construcdo literdria. De tal modo, é imperioso repensar a concepgao
ainda recorrente na Educacdo Bdésica, sobretudo no Ensino Médio, de estudo
da literatura enquanto organizacdo cronoldgica a ser seguida por um arranjo
pré-estabelecido nos manuais didaticos e, ainda, reelaborar o conceito de que
o texto literdrio, como o poema, por exemplo, € construido sob um tinico viés

(Governo da Paraiba, 2018, p. 66).

A partir do exposto no documento, verificamos que a proposta curricular do estado da
Paraiba reconhece que h4, ainda, na Educagdo bdsica, uma recorréncia do estudo da literatura
voltado apenas para abordagem das escolas literdrias. Ao emitir esse posicionamento, existe um
reconhecimento e uma defesa no documento de que a construcao estética da literatura nio deve
ser reduzida sob o viés cronoldgico e historiografico das escolas literdrias, sobretudo pautando-
se na identificagcdo deste ou daquele autor correspondente a um determinado estilo de época.

Ao longo da histdria, essa fragmentacdo no ensino da literatura vem sendo criticada
desde muito tempo no campo dos estudos literdrios, sobretudo a partir da formulagdo da teoria

da Estética da Recepcao, quando esta passa a criticar a “fossilizagdo da literatura” e os padroes
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herdados do positivismo sobre o texto literdrio no século XIX (Zilberman, 1989). Assim, a
seguir, discorremos mais detidamente sobre essa teoria e suas contribui¢des para repensar a
histéria da literatura, a qual nos direciona a ter um olhar mais atento para o papel do leitor e

para o que a obra literdria nos oferece em termos de experiéncia estética.

2.2 POR UMA ABORDAGEM RECEPCIONAL DA EXPERIENCIA DE LEITURA DE
POESIA

Historicamente, no ambito da teoria da literatura, surgiram muitas teorias € métodos de
referéncia para tratar sobre o fendmeno do texto literdrio e suas vdrias possibilidades de
abordagem no campo da literatura. No entanto, nenhuma dessas teorias foi tdo capaz — como a
estética da recep¢ao — de considerar o leitor como parte do processo de construcdo e aceitacao
de uma obra literdria no decorrer do tempo. Nao pretendemos aqui apresentar um levantamento
pormenorizado de cada uma dessas teorias em particular, ja que a nossa intencdo € dar énfase a
teoria da Estética da Recepcdo sob um viés especifico, discutindo a importancia de suas
reflexdes para a formacao de leitores.

Dessa forma, constatamos que essa preocupag¢ao com o leitor na literatura sé comeca a
ser mais evidenciada a partir da década de 1960, quando Hans Robert Jauss® proferiu a palestra
“O que ¢é e com que fim se estuda a historia da literatura™, em conferéncia de abertura do ano
letivo da universidade de Constanca, Alemanha, no ano de 1967. Na referida palestra, o autor
apresentou sete teses que promoviam uma critica aos padrdes tradicionais da histéria da
literatura, que superdimensionava os textos ja convencionados ao sistema como referéncias
Unicas na historia literdria. Nessa perspectiva, desconsiderava-se o fato de que o texto, para
existir enquanto uma producdo comunicativa, pressuporia também a figura de um leitor ativo,
capaz de garantir a atualizacdo da obra e sua posteridade no decorrer do tempo.

Conforme aponta Hans Robert Jauss (1994), o formalismo russo e o marxismo, por
exemplo, tratavam o texto, respectivamente, como um simbolo imanente de “contemplacao
estética da literatura” e “contemplacao historica e social”. Nessa discussdo, que ainda se

percebe inesgotdvel na literatura, pautada no dualismo entre forma e contetdo, ndo se

3 Hans Robert Jauss recebe a influéncia do seu ex-professor Gadamer para formular sua teoria, sendo este dltimo
autor da obra Verdade e método, em que direciona a hermenéutica a um novo viés, atribuindo-lhe o papel de ser
intérprete da histdria.

4 A referida exposi¢do foi publicada com o nome de “A historia da Literatura como Provocagdo a Ciéncia
Literaria”, em 1969, depois de alguns acréscimos escritos feitos por Jauss em seu discurso inicial.
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considerava o fato de que “[...] a obra poética sempre foi a formalizacao de um conteudo, que
s existe e alcanga o tipo de efeito que lhe € proprio naquela forma” (Moisés, 1990, p. 88).

Dessa maneira, as teorias mencionadas, inseridas nas escolas marxista e formalista,
respectivamente, tratavam o leitor apenas como um mero objeto figurativo a servigo do texto,
de quem se exigia uma atencdo a elementos especificos da obra literdria, esperando que
desvendasse, de um lado, os aspectos representativos de uma sociedade a partir de suas lutas de
classe (proposta defendida pelo marxismo), e do outro, a percep¢dao da forma enquanto
elemento superior na estrutura de um texto (teoria apresentada pelos formalistas russos).

No ambito da Estética da Recepcao, Hans Robert Jauss reconhece como “[...] inaceitavel
a afirmacdo da autonomia absoluta do texto, que se sobrepde ao sujeito por contar com uma
estrutura autossuficiente, cujo sentido advém tdo-somente de sua organizagdo interna”
(Zilberman, 1989, p. 10). Em suma, era isso que defendia o estruturalismo — uma das teorias
que mais ganhou notabilidade na época em que surge a Estética da Recepc¢ao —, acreditando que
a explicagdo légica de um texto estaria nele mesmo, ou seja, na relacdo interna entre os seus
elementos estruturais, excluindo a participacio do leitor como parte integrante do processo de
comunicac¢do da obra literdria.

Jauss (1994, p. 22), considerado um dos grandes expoentes da teoria da recepgao, passa
a destacar que € através do leitor, do espectador a quem a obra pretende alcancar, que o efeito
da literatura se produz e ganha posteridade, pois “[...] a relagdo entre literatura e leitor possui
implicagdes tanto estéticas quanto historicas”. Segundo o autor, a implicagdo estética ocorre a
partir do contato inicial do leitor com a obra, que avalia a estética do texto mediante
comparagdes com o que ja foi lido, atribuindo sentidos ao que 1€ com base em experi€ncias de
leituras ja realizadas anteriormente. Em se tratando da implicacdo histdrica, esta seria mediada
por vdrios leitores, que, tendo construido sentidos comuns a uma mesma producdo, pelo viés
da valorizac¢ao estética, passam a decidir a qualidade desta e o seu significado histérico.

Assim, a teoria da recepc¢ao defende que a historicidade da literatura nao se constréi
apenas com base em “fatos literarios” ja fixos e cristalizados em um determinado tempo, mas
sim “[...] no experimentar dinamico da obra literdria por parte de seus leitores” (Jauss, 1994, p.
24). Dessa forma, a obra seria sempre passivel de atualiza¢do, ja que em cada periodo histérico
os leitores podem conferir sentidos e valores particulares as palavras e aos acontecimentos,
motivados, sobretudo, pelas convengdes histdricas, culturais e ideoldgicas imbricadas na época

em que estdo inseridos.
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Na otica de Jauss (1994, p. 10), a literatura como acontecimento ‘“cumpre-se no
horizonte de expectativa dos leitores, criticos e autores [...] ao experienciar a obra”. Logo, o
carater artistico de uma obra literdria acontece sempre mediado por essa recepcdo, que tanto
pode ser positiva em um momento inicial — correspondendo ao que o leitor ja conhece e se
identifica —, como também pode ser passivel de ampliar as experiéncias que ele ja dispoe,
causando um efeito mais emancipatério no sujeito. Nesse sentido, a prépria natureza
comunicativa e sensivel da arte é que torna possivel essa emancipa¢do do individuo frente a
obra, libertando “[...] o ser humano dos constrangimentos e da rotina cotidiana” (Zilberman,
1989, p. 54).

Ainda segundo Zilberman (1989, p. 53), o pressuposto bdsico postulado por Jauss € que
“nao ha conhecimento sem prazer”. Sendo assim, esse nivel de valorizacdo atribuido a uma
producdo artistica s6 poder ser alcangado quando hd uma espécie de identificacdo por parte do
leitor com essa cria¢do, que, por sua vez, nao isenta o leitor de ter suas ideologias confrontadas
pelo cardter transgressor que a obra pode provocar no ato de sua leitura. Dessa forma, Jauss
(1979) define trés categorias bdsicas como potencializadoras dessa experiéncia da arte ligada
ao prazer estético, denominadas Poiesis, Aisthesis e Katharsis. No primeiro caso, a poiesis
estaria relacionada ao préprio prazer do leitor ante a obra, fazendo com que ele se sinta coautor
dela e possa atribuir-lhe novos significados, além daqueles sentidos que ja estdo inscritos no
texto.

No que diz respeito a segunda categoria, Jauss (1979, p. 101) define que “A aisthesis
[corresponde] [...] ao prazer estético da recepcdo reconhecedora e do reconhecimento
perceptivo, explicado por Aristoteles pela dupla razao do prazer ante o imitado”. Nesse segundo
caso, o conceito estaria mais relacionado a consciéncia receptora, isto €, ao proprio efeito que
a obra de arte provoca no individuo quando este se sente tocado e motivado pela natureza
estética do que estd expresso na obra e com isso renova sua percep¢do intuitiva diante do
mundo.

Em relacdo a dltima, katharsis € ““[...] aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso
ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e o espectador tanto a transformacgdo de suas
convic¢des quanto a liberagdo de sua psique” (Jauss, 1979, p. 101). Segundo Zilberman (1989),
a catarse ndo s6 gera prazer no individuo, como também € capaz de motivéd-lo a acdo, através
da identificac@o com os elementos presentes no texto, que podem agir como uma espécie de

liberacdo de algumas convicgdes praticas do individuo sobre cotidiano, dando-lhe uma visdo
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mais ampla da vida e uma capacidade maior para julgar os acontecimentos sucedidos a sua
volta. Assim, a autora esclarece que a partir dessa concepgao, “a identificacao estética” nao
corresponde a uma interagdo passiva do leitor com a obra, mas esse receptor pode ter diferentes
cadeias de reacOes ao longo de uma mesma leitura, sendo, por vezes, afetado por sentimentos
até mesmo paradoxais, gerados pelas proprias sugestdes comunicativas presentes na obra de
arte: como a tristeza e a alegria, o choro e o riso, o espanto e a admiracdo, a compaixdo e o
aborrecimento.

No entanto, torna-se valido esclarecer que mesmo havendo sugestdes/pistas na obra
literaria que vao conduzir o leitor a evocar determinados sentimentos no ato da leitura, as
geragdes posteriores a criacdo desta podem nos revelar como o texto literdrio ganha diferentes
desdobramentos ao longo do tempo, que muitas vezes ultrapassa “o horizonte de sua origem”
(Jauss, 1979, p. 102-103). Em suma, todas as experiéncias, segundo esse autor, devem ser
mediadas pelo prazer, que ndo devem estar relacionadas somente “ao puro prazer sensorial”
nem tampouco a mera reflexdo. Dessa maneira, um texto literdrio deve ser tratado considerando
as suas diferentes vias de andlise, seja pela elaboragdo estética e/ou ainda pela relevancia social
que a obra representa em um determinado contexto historico.

Assim como o texto literdrio recebe diferentes olhares a partir de seus leitores em cada
tempo histdrico, a teoria da estética recep¢cao também gerou outros desdobramentos tedricos ao
longo do tempo que vieram somar as reflexdes sobre a funcdo do leitor como elemento
imprescindivel a comunicagdo da obra. Vejamos como outros(as) tedricos(as) pensam a relagao
texto-leitor e como estas trazem contribuicdes relevantes para pensar a formacgado de leitores no

contexto escolar.

2.2.1 Contribuicoes da estética da recepc¢ao e de outras teorias para a formacao de leitores

No ambito de outras teorias que contribuem para o desdobramento de reflexdes
pertinentes sobre a relac@o entre texto e leitor — uma vez que € nesta que a obra se concretiza
como literatura — Rosenblatt (2002) nos direciona a pensar sobre o ensino. De acordo com a
autora, a obra literaria existe em um “circuito vivo”, que se estabelece na interagao entre texto

e leitor: “[...] o leitor influi significados intelectuais e emocionais na configuragcdo dos simbolos
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verbais, e esses simbolos canalizam seus pensamentos e sentimentos” (Rosenblatt, 2002, p.
51°).

Dessa forma, a obra literaria se move porque existe alguém predisposto a interagir com
sua materialidade linguistica, acionando sentimentos e emoc¢des aos simbolos verbais, que
imdveis, enquanto signos, seriam inexpressivos. Torna-se importante ressaltar que qualquer
expressdao de cunho artistico (como o cinema, o teatro, a pintura) se projeta e se destaca por
provocar determinados sentimentos ao publico, transformando o que estaria apenas no plano da
materialidade, para o contato com a subjetividade do leitor.

Assim também ¢ a literatura que, uma vez mediada pelo contato com a subjetividade
do leitor, pode resultar em diferentes experi€éncias, como a constru¢do de sentidos
(compreensao/percep¢ao) em torno do objeto literdrio e na apreciacdo catdrtica em volta dessa
manifestacdo artistica. No que se refere ao contexto da escolarizacdo, segundo Nobrega (2012,
p. 243), “[...] o didlogo que a literatura possibilita entre leitor e texto s6 € possivel através de
um contato real com ela mesma, de modo que o aluno, ao se apropriar da literatura, busque
obter uma experiéncia estética.”

Nessa mesma perspectiva, Eco (1979) ressalta que um texto apresenta um conjunto de
expressoes, entremeadas por ndo-ditos, que sé possuem utilidades e completudes quando sdao
postos em contato com um leitor, sendo este o responsdvel por correlacionar os c6digos
linguisticos convencionados dentro do texto. A relac@o dialdgica entre texto e leitor avanca em
um movimento espiral, que vai de um a outro, em que cada um ¢ afetado pela contribui¢do do
outro (Rosenblatt, 2002). Sem haver esse movimento cooperativo por parte do leitor, de atribuir
sentido as palavras postuladas pelo autor, o texto permanece reduzido a uma materialidade
linguistica imével.

Dessa maneira, podemos afirmar que ha uma relagdo de interdependéncia entre texto e
leitor, pois a construcdo de sentido das palavras s6 € possivel quando existe essa interagao
reciproca entre ambos. Em vista disso, ndo convém superdimensionar um eixo em detrimento
de outro, mas importa perceber que a partir do texto, do que estd posto em sua materialidade
linguistica (de forma oculta ou visivel), existe uma elaboracao linguistica para que alguém leia,
se aproprie, relacione, interprete e chegue a um sentido que possa se aproximar do que o autor

projetou na producao.

5 Idem.
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A recepg¢do passa, entdo, a ser um dos elementos fundamentais para garantir sentido e
posteridade a matéria textual, pois “[...] qualquer obra literaria adquire seu significado pelo
modo com o qual as mentes e emogdes de leitores individuais respondem aos estimulos
linguisticos oferecidos pelo texto” (Rosenblatt, 2002, p. 55°). Sendo assim, h4 que se notar o
papel fundamental do leitor no processo de funcionamento de uma obra literdria como
acontecimento, cuja importancia € revelada pelo préprio vazio, evocado propositalmente pelo
autor da produgdo, para que um destinatdrio preencha, decifre e atribua sentidos a esta.

Durante o ato de leitura, cada leitor “[...] fazendo o uso de sua experiéncia passada com
a vida e com a linguagem, vincula os signos sobre a piagina com certas palavras, certos
conceitos, certas experiéncias sensoriais, certas imagens de coisas, pessoas, acdes, cenas”
(Rosenblatt, 2002, p. 577). Logo, os significados que o individuo constréi sobre a obra decorrem
muitas vezes das conexdes mentais que o leitor faz com suas proprias vivéncias e recordagdes,
por meio de associagdes, inferéncias, conhecimentos extralinguisticos, os quais permitem que
o sentido do texto se complete e novas interpretacdes surjam a partir da experiéncia individual
de cada leitor.

Assim, reportando-nos ao viés do ensino, a autora nos convoca a pensar que o trabalho
do professor de literatura deve estar voltado a promover essas interagdes frutiferas, entre os
leitores individuais e as obras literdrias individuais (Rosenblatt, 2002). Se, por um lado, os
sentidos dos signos linguisticos s6 emergem a partir do contato com o leitor, € preciso mobilizar
o leitor para perceber o seu papel fundamental de tornar esse sentido possivel. A autora ressalta
que por meio da consciéncia de algumas coisas que afetam as reagdes dos alunos, ou seja, de
um conhecimento mais proximo do sujeito leitor, o professor pode ajudar os alunos “[...] a
dirigirem suas repostas € a alcancar experiéncias cada vez mais equilibradas” (Rosenblatt, 2002,
p. 613).

Convém citar que no Brasil, a abordagem da teoria da Estética da Recepcao articulada
ao ensino ganhou mais notoriedade a partir de 1988, quando as professoras Maria da Gloria
Bordini e Vera Teixeira de Aguiar desenvolveram a proposta do método recepcional’. O
referido método considera o leitor como parte integrante do processo de construcao e recepgao

da obra, vinculado a um contexto histdrico especifico, em que se prioriza sobretudo a interagao

6 Idem.

" Idem.

8 Idem.

® O método recepcional desenvolvido pelas autoras ganha destaque no livro Literatura: a formagcéo do leitor:
alternativas metodoldgicas (1988).
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efetiva entre leitores e textos literarios em suas variadas formas. Nesse sentido, valoriza-se a
participacdo ativa do aluno em contato com diferentes textos por meio de uma mediacio
pautada na formulacdo de algumas etapas que visam favorecer o alargamento das experiéncias
dos estudantes.

Em relacdo a estrutura, o método desenvolvido pelas autoras foi apresentado em cinco
etapas, sendo estas: 1- Determinacao do horizonte de expectativas; 2- Atendimento do horizonte
de expectativas; 3- Ruptura do horizonte de expectativas; 4- Questionamento do horizonte de
expectativas e 5- Ampliacao do horizonte de expectativas.

No que diz respeito as duas primeiras etapas do método — Determinacdo do horizonte e
Atendimento do horizonte de expectativas —, respectivamente, pretende-se que o professor
perceba quais sao os interesses demonstrados pelos alunos (por géneros, temas da literatura) e
possa atender/corresponder, em um momento inicial, a essas preferéncias.

Em seguida, depois de identificar e satisfazer as necessidades dos alunos, as autoras
denominam o proximo passo do método de “Ruptura do horizonte de expectativas”. Nesse
momento, o professor apresentaria outras atividades que pudessem se distanciar das certezas e
dos costumes ja estabilizados pelos alunos, de modo que a escolha contemplaria textos que
tivessem algum aspecto correspondente ao que foi apresentado anteriormente (seja pela
semelhanca temdtica, estilistica ou de género), intencionando que o aluno tenha contato com
uma experi€éncia mais alargada e complexa de leitura, embora semelhante em algum aspecto a
experiéncia da etapa anterior.

No proximo passo, ocorrera o que as autoras chamam de “Questionamento do horizonte
de expectativas”. Nesse caso, os proprios alunos fariam comparagdes com as etapas anteriores,
ao analisarem quais textos “[...] exigiram um nivel mais alto de reflexdo e, diante da descoberta
de seus sentidos possiveis, trouxeram um grau maior de satisfacao” (Bordini; Aguiar, 1988, p.
90). Depois de realizada a andlise comparativa, os alunos avaliariam os desafios que foram
encontrados durante as suas leituras e debateriam como conseguiram supera-los.

Para finalizar os passos do método, o tltimo tdpico consiste na “Ampliacao do horizonte
de expectativas”. Nessa fase, os alunos avaliariam as experiéncias que foram obtidas a partir
dos seus interesses iniciais € observariam as novas vivéncias que foram surgindo no decorrer
de leituras mais complexas, verificando sobretudo como a sua capacidade de percepcdo foi

sendo ampliada diante do contato com novos textos.
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Diante do exposto, observamos que as contribui¢des tedricas formuladas no ambito da
Estética da Recepg¢do —incluindo outras teorias que se propuseram a pensar o papel fundamental
do leitor para a constru¢do de sentidos da obra —, podem contribuir com a formacao de leitores,
pois pode aproximar o leitor do texto de uma maneira ativa e colaborativa.

Dessa forma, contemplar uma mediacdo que busque favorecer a efetiva participagdo dos
estudantes ao longo das aulas em torno de diferentes textos pode estimular os alunos a buscarem
outras experiéncias de leitura cada vez mais prazerosas e complexas. Acreditamos que esse
contato mais proximo do aluno com o texto pode direcionar inclusive a abordagem do professor,
que, baseando-se nas recepcdes dos estudantes com os textos, pode direciond-los a construir
experiéncias mais profundas com as produgoes.

Portanto, a estética da recep¢do, quando articulada ao ensino, traz uma abordagem
inclusiva da literatura para sala de aula, uma vez que tem como pressuposto a relagio dialdgica
entre texto, leitor e contexto vivido por esse dltimo. Na interven¢do de nossa pesquisa, etapa
importante de mediacdo literdria, demos enfoque apenas a algumas etapas do método
desenvolvido pelas autoras, a exemplo da participacdo dos alunos na escolha de um dos temas
que seriam trabalhados e na ruptura parcial de suas expectativas a partir de um texto poético
historicamente distante na linguagem de sua época, conforme surgiu a necessidade. Ao trazer
um enfoque especificamente direcionado a poesia, refletiremos, a seguir, sobre algumas
particularidades inerentes ao poema, evidenciando a sua potencialidade no ambito da formacao

de leitores, principalmente quando este vem sendo articulado a estética da recepg¢ao.

2.3 A POESIA COMO ELEMENTO DE FRUICAO

No ambito do ensino, embora a poesia se apresente de maneira diferente em relacao a
qualquer outra arte, alguns estudos apontam que o poema ¢ um género ainda relegado no
contexto escolar. Pinheiro (2018) reflete sobre essa auséncia ao identificar que muitos
professores consideram o poema um género dificil de ser entendido e interpretado, o que
contribui para um distanciamento ainda maior desse texto literdrio em sala de aula.

Dessa forma, o autor aponta como atitude necessdria a qualquer professor que decide
trabalhar com poemas em sala de aula a convivéncia com esses textos com uma certa

frequéncia, abrindo espaco para o que a poesia oferece em termos de experiéncia estética. Sem
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que o professor se permita ser tocado por essa literatura, é pouco provavel que ele consiga
estimular o aluno a ter uma experi€ncia prazerosa com o texto poético.

Bosi (1996) considera que, normalmente, devemos pensar em dois elementos bdsicos
para perceber a poesia como tal: o complexo de imagens que ela reproduz e os sentimentos que
estdo ali expressos e evocados a partir de suas imagens. O autor ressalta que a poesia ndo € s
sentimento nem tampouco um discurso histérico ou cientifico verificavel, passivel de ser
“dogma nem ensinamento moral”, portanto, capaz de ser reconhecida apenas a partir deste ou
daquele aspecto 16gico que compde o poema em seu aspecto estrutural ou conteudistico. Antes
de compor um poema, o poeta vive uma experiéncia intima com a palavra, transpondo no poema
imagens — ligadas a sentimentos, sensacoes, ideias, emog¢des, — unindo, na linguagem e na cena
poética, rimas, ritmos, metaforas, que vao ordenar a potencialidade das palavras de maneira
criativa.

No tocante a abordagem da poesia em sala de aula, conforme comentérios anteriores
sobre o tratamento pragmatico dado a literatura em seus diferentes eixos, com o texto poético
nao ¢ diferente. H4 ainda um enfoque muito especifico em torno dos elementos estruturais que
compdem esses textos (Como os recursos gramaticais, os tipos de rima e de versos, a quantidade
de estrofes) com o intuito unicamente de “instruir” os alunos a identificarem determinados
aspectos dessa literatura, asfixiando as vdrias possibilidades de didlogos que podem surgir a
partir da leitura de um poema sem um fim pragmatico previsivel, sendo possivel que o leitor
extraia, de um unico texto poético, diferentes emogdes e experiéncias.

Nesse caso, “[...] a poesia tem a ver, fundamentalmente, com a expressao do sentimento
e da emogdo; e esse sentimento € emogao sdo particulares [...]” (Eliot, 1991, p. 30). Logo, o
contato intimo do leitor com a obra, provocado pelo que diz o poeta e pela forma como se
expressa, tende a agugar a sensibilidade e emocao dos leitores em formagao, pois “[...] coloca
o leitor diante de uma linguagem expressiva, que movimenta a lingua e possibilita outro tipo
de vivéncia com a palavra” (Pinheiro, 2018, p. 19).

Segundo Candido (1996, p. 12), a poesia ¢ “[...] tomada como a forma suprema de
atividade criadora da palavra, devida a intuicdes profundas e dando acesso a um mundo de
excepcional eficacia expressiva”. O critico Antonio Candido afirma, inclusive, que a atividade
poética ¢ revestida de “um carater superior” dentro da literatura, pelo nivel de expressividade e
da criagdo, considerada, por muito tempo, como um valor necessario aos géneros tidos como

nobres.
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Sendo assim, hd um aspecto muito peculiar nos poemas, tecido pela ambiguidade da
linguagem poética, que liberta o leitor de uma légica fixa das palavras, fazendo com que ele
sinta, de forma mais profunda, aquilo que estd em sua volta, cujo cotidiano pode ser
potencializado pelo poeta nas palavras poetizadas. E por meio dessa concepgio de que a poesia
pode agucar o nosso olhar para a banalidade do cotidiano, por meio dos elementos simbdlicos
que compdem a linguagem poética, que Paes (1996, p. 27) descreve o objetivo fundamental da

poesia, cujo valor estd em:

[...] mostrar a perene novidade da vida e do mundo; aticar o poder da
imaginacdo das pessoas, libertando-as da mesmice da rotina; fazé-las sentir
mais profundamente o significado dos seres e das coisas; estabelecer entre
estas correspondéncias e parentescos inusitados que apontem para uma
misteriosa unidade césmica; ligar entre si 0 imaginado e o vivido, o sonho e a
realidade como partes igualmente importantes da nossa experiéncia de vida.

Desse modo, considerando o cardter expressivo do texto poético, de oferecer
experiéncias profundas e variadas com a palavra, é que defendemos sua abordagem em sala de
aula. No que se refere especificamente a poesia popular, acreditamos que ¢ uma manifestagcao
que merece a nossa aten¢do, sobretudo pela invisibilidade dupla que ainda ocupa nas escolas,
primeiro por ser poesia e depois por ter carater popular. Adiante, falaremos sobre a contribui¢ao
dessa poesia para o ensino, sobretudo com um olhar panoramico voltado para os folhetos de

cordel e sua contribui¢io para a formacao de leitores.

2.3.1 Poesia popular e ensino: um olhar voltado para os folhetos de cordel

Os folhetos de cordel tém se apresentado como um género da poesia popular bastante
rico do ponto de vista artistico, social e cultural, capaz de suscitar nos leitores diferentes
experiéncias com a palavra rimada. Tais experiéncias vao desde o cardter comico, de promover
o riso por meio de histérias produzidas para entreter, ou ainda pelas criticas contundentes que
se materializam na producdo desses versos populares e nos conduzem a reflexdo de assuntos
diversos sobre a sociedade.

Nesse sentido, o cordel pode favorecer a formacao de leitores em diferentes aspectos
no contexto de ensino, mas € preciso que sua abordagem ndo receba um tratamento pragmatico,
“[...] j& que ninguém aprende a gostar de folhetos decorando regras sobre métricas e rimas”

(Marinho; Pinheiro, 2012, p. 9). Assim como 0s respectivos autores defendem, mesmo aqueles
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que se tornaram poetas, primeiro eles tiveram que passar por uma ampla experiéncia de
convivéncia com o cordel antes de serem escritores, tocados, sobretudo, “[...] pela fantasia das
narrativas, pelo humor das situagdes, enfim, pelo viés da gratuidade e ndo pelo pragmatismo de
suas informagdes” (Marinho; Pinheiro, 2012, p. 7).

No entanto, mesmo que o cordel seja um género que oferece toda essa capacidade de
fantasia, fabulagdo e reflexdao na formagdo do sujeito, ainda € muito recorrente que haja nas
escolas a apresentacdo do género em seu cardter estrutural, objetivando unicamente que os
alunos se apropriem dos elementos estruturais do cordel para elaborarem producdes
correspondentes a essa literatura.

Como atestam Marinho e Pinheiro (2012, p. 8), o cordel € um legitimo objeto de ensino,
pois a sua natureza poética tem o poder de provocar, através da linguagem, “experiéncias
estéticas e sociais unicas” aos individuos, mas estes precisam ser tocados, primeiramente, pelo
que essa literatura oferece em termos de “deleite e reflexao”.

O cordel, enquanto estrutura poética, particulariza-se pela construcdo de estrofes e
versos rimados, chamando a atencdo dos leitores, em geral, pela musicalidade que apresenta e
por abordar temas variados em sua composi¢do. Em relagdo ao recurso das rimas apresentado
por esse género, no Brasil, tem uma relacdo muito prépria com o contexto histérico de seu
surgimento no pais, onde a taxa de analfabetismo era alta e o recurso da memorizacdo era a
tnica maneira de disseminar os versos, antes de haver a consolidacdo das caracteristicas
proprias do cordel e sua impressdo escrita. Por outro lado, mesmo quando o acesso a escrita
passou a ser mais abrangente e a estrutura do gé€nero comecou a se consolidar, a oralidade ainda
se constitufa um atrativo para a venda do objeto impresso, de maneira que as rimas contribuiam
para a preservagdo dessa memorizacao dos versos.

E preciso lembrar que no Brasil h ainda uma forte tendéncia e recorrente associagdo
em diversos estudos e artigos académicos que tratam sobre o cordel de que a literatura de
folhetos produzida no Nordeste tem correspondéncia primaéria na literatura de cordel produzida
em Portugal. No entanto, apés mais de 10 anos de estudos comparativos dedicados a responder
essa questdo, a pesquisadora Madrcia Abreu (1999) aponta que essas duas literaturas
protagonizaram caminhos especificos e nem sempre coincidentes, apresentando, inclusive, um
estilo particular e uma circulagdo propria em cada um desses lugares.

A primeira e grande diferenga que Marcia Abreu aponta entre a literatura de cordel

produzida em Portugal e a literatura de folhetos produzida no Nordeste brasileiro, no livro
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Historia de Cordéis e folhetos (1999), diz respeito a terminologia “Literatura de cordel”
empregada em Portugal. No contexto do Nordeste brasileiro, nem sempre a terminologia
apontada foi reconhecida pelos produtores e consumidores de literatura de cordel neste lugar,
posto que o proprio termo “Literatura de cordel” se trata de uma expressdao popularizada
inicialmente em Portugal, referindo-se a maneira como os cordéis eram vendidos, expostos ao
publico pendurados em cordéis ou barbantes.

Nesse sentido, a terminologia “Literatura de cordel” so se torna reconhecida no Brasil
a partir da década de 1970, inicialmente empregada por um restrito grupo de estudiosos
brasileiros. Em se tratando dos poetas populares, eles costumavam usar as expressoes “literatura
de folhetos” ou “folhetos™ para designar as produgdes de cordel, entretanto, por influéncia do
termo empregado pelos estudiosos em 1970, esses autores acabaram fazendo o uso da mesma
expressdo popularizada em Portugal.

No que diz respeito a estrutura do cordel produzido em Portugal, ndo havia um limite
fixo entre forma e género, diferente do que ha nos folhetos de cordé€is nordestinos produzidos
no Brasil, caracterizados, principalmente, pela regularidade apresentada na forma e geralmente
nos contetdos dos versos, embora estes ultimos sejam variados. Nesse interim, a literatura de
cordel produzida em Portugal possui uma dimensdao mais ampla, abarcando “[...] autos,
pequenas novelas, farsas, contos fantdsticos, moralizante, histdrias, pecas teatrais, hagiografias,
satiras, noticias... além de poder ser escrita em prosa, em verso ou sob a forma de pega teatral”
(Abreu, 1999, p. 21). Por outro lado, no Brasil, as caracteristicas dos cordéis impressos seguem
um padrdo mais uniforme desde o inicio do século XX, a partir de escritos exclusivamente
versificados e rimados advindos de uma longa tradi¢do oral.

Ainda em relacdo as diferencas que marcam a constru¢do dos folhetos nordestinos e a
literatura de cordel portuguesa, podemos citar como exemplo os temas. No caso dos cordéis
produzidos no Brasil que se inspiraram nas narrativas disseminadas na Europa, “[...] os poetas
populares ndo transpdem mecanicamente, mas aclimatam, regionalizam, nordestinizam,
podemos dizer, estes temas cuja origem perde-se no tempo” (Ayala, 1997, p. 162). Dessa forma,
os temas tradicionais construidos e disseminados nos cordéis da Europa passam a ser
ambientados nos folhetos nordestinos por um cendrio demarcado pelas caracteristicas proprias
da regido Nordeste, que sdo construidas a partir da ambienta¢do natural das paisagens dessa
regido (no aspecto da fauna, da flora) ou ainda pela linguagem na qual caracteriza esse lugar e

serve para identificar os diferentes temas que interessam ao publico local.
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Nesse sentido, por ser uma manifestacdo da cultura popular e abranger varios setores da
vida de um povo, ela “[...] indica uma certa oposicao a cultura oficial, erudita”, manifestando-
se, sobretudo, em lugares onde a divisdo de classes é acentuada (Luyten, 1992, p. 8-9). Em se
tratando dos folhetos nordestinos, € muito marcante a presencga de temas que fazem criticas as
desigualdades sociais e as violéncias presentes no cotidiano da populagdo, ji que essas
producdes também se constituem um instrumento de luta e resisténcia para o povo brasileiro.

Dessa forma, ainda com relacao as particularidades que envolvem os folhetos de cordel
produzidos no Nordeste, eles normalmente seguem um padrdo e contam com um manejo na
elaboracdo dos versos e das estrofes (diferente da literatura de cordel produzida em Portugal,
que, como ressaltamos anteriormente, ndo havia um padrao fixo de forma e género). Os folhetos
nordestinos geralmente sdao compostos em folhas de papéis dobradas duas vezes ao meio,
produzidos em sextilhas, numa combinacao de estrofes de seis versos com sete silabas poéticas.
Eles agrupam uma técnica particular que envolve unidade ritmica, cujas rimas costumam
acontecer entre o segundo, quarto e sexto versos, havendo uma coeréncia interna entre os
elementos da narracdo e na forma como a histéria é apresentada no folheto. Na capa,
convencionalmente € apresentada uma gravura que serve para antecipar o conteido que serd
tratado no cordel, correspondente a uma técnica de pintura denominada “xilogravura” — que
consiste no papel fixado a madeira tingida de tinta para a reproduc@o da imagem escolhida pelos
autores para ilustrar o cordel.

Nesse interim, encoberta por uma aparéncia de simplicidade, a literatura popular possui
uma complexidade que a torna dificil de ser definida e classificada (Ayala, 2011) pelas
diferentes manifestagdes que marcam essa literatura. Todas essas produgdes, incluindo as orais
e escritas, apresentam tradi¢des e regras proprias, mas recebem influéncias umas das outras, o
que torna essa literatura ainda mais rica e complexa do ponto de vista da construgdo.

Ainda segundo Ayala (1997), a literatura popular se nutre da mistura; o sagrado se
mesclando ao profano, a oralidade se refletindo na escrita; o sério se apresentando no comico;
o erudito sendo representado pelo popular. Nesse sentido, apesar de muitos julgarem que os
folhetos nordestinos fazem parte de uma literatura de menor qualidade, pelo fato de ter sido
consumida majoritariamente pelas camadas mais baixas da populacdo, ainda ha, entre
estudiosos, um desejo de procurar uma correspondéncia entre a literatura portuguesa e a
nordestina. Tal visdo, que se mostra preconceituosa, acontece em decorréncia do julgamento de

algumas pessoas de que “[...] homens pobres, com pouca ou nenhuma instru¢ao formal, vivendo
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fora dos grandes centros intelectuais, nao poderiam ter sido capazes de criar uma forma poética”
(Abreu, 1999, p. 127),

No entanto, hé entre as duas literaturas — nordestina e a portuguesa — respectivamente,
poucas semelhangas correspondentes, sobretudo porque no contexto do Nordeste brasileiro
havia menos adaptagdes e mais uma postura de marcagdo identitdria cultural nos folhetos, com
um investimento formal particularmente preciso e hédbil que exige técnica e talento como em
qualquer outra literatura tida como erudita.

Portanto, como apreciadores dessa literatura e, principalmente, como defensores de que
ela esteja presente nas escolas e contribua para a formagdo de leitores, reiteramos a necessidade
de que além dos grandes cldssicos da Literatura de cordel que foram adaptados no Brasil sejam
apresentados aos alunos, bem como as préprias produgdes contemporaneas — de origem
regional e local — devem também ter espaco na sala de aula, pois elas possuem a sua importancia
enquanto manifestacio artistica e cultural.

Nesse sentido, o Programa de Pds-graduacao em Linguagem e Ensino da Universidade
Federal de Campina Grande (PPGLE/UFCG), possui uma atuacdo muito particular sobre esse
aspecto, ao abrir espaco para que pesquisas sobre a literatura de cordel sejam desenvolvidas no
ambito do programa, articulando a poesia popular e o ensino. Muitos desses trabalhos se
estendem a sala de aula, seja como proposta diddtica, como a dissertacdo de Serikawa (2022),
ou com relatos de experiéncias préticas de cordéis que sdo levados para turmas da educacdo
bésica, a exemplo das vivéncias de Martins (2016) e Souza (2023), cujas autoras desenvolveram
experiéncias utilizando o método recepcional.

Assim, as pesquisas acima destacadas, vinculadas ao programa, t€m em comum a
preocupacdo de formar leitores dessa literatura e apontam como resultado o fato de que o cordel
¢ um género que tende a agradar aos leitores em formacao, seja pela linguagem acessivel,
musicalizada e ainda pelos temas cOmicos e sociais inseridos nessa literatura, proporcionando
experiéncias significativas para os individuos. Desse modo, nesta pesquisa, propusemos levar
alguns cordéis e poemas para a sala de aula e esperamos poder contribuir com outras
experiéncias que possam surgir no ambito do Programa de Pds-Graduacdo da UFCG,

particularmente no que se refere ao estudo da producio de autoria feminina negra.
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3 MULHERES NA LITERATURA: REFLEXOES SOBRE A PRODUCAO DE
AUTORIA FEMININA NEGRA

Neste segundo capitulo, evidenciaremos algumas dificuldades que as mulheres,
sobretudo as negras, enfrentaram para adentrarem no mundo da escrita e publicarem as suas
produgdes. Em seguida, comentaremos dois cordéis de Jarid Arraes, dois poemas de Carolina
Maria de Jesus e dois de Maria Firmina dos Reis, destacando aspectos que podem contribuir
para o entendimento dos respectivos textos poéticos que foram selecionados para comporem o

corpus desta pesquisa.

3.1 PERCURSOS E DESAFIOS ENFRENTADOS POR MULHERES NEGRAS NO
AMBITO LITERARIO

No contexto da literatura brasileira, assim como em outras esferas sociais do pais, as
mulheres foram privadas historicamente de ocupar alguns espagos regulados e destinados ao
publico masculino (Zolin, 2009). Dessa forma, a historiografia e a literatura brasileira tiveram
a sua formacao a partir do olhar homogeneizante do homem branco e europeu, desde o periodo
colonial, que pouco refletia as singularidades dos corpos e das subjetividades femininas. Além
das mulheres, outras “minorias” discriminadas socialmente tiveram poucas chances de
representarem a si nessa historia contada de forma unilateral, como os indigenas, os negros/as,
os/as homossexuais, que também foram vitimas de outros dizeres e de representacdes que
forjaram as suas identidades a partir de esteredtipos (Evaristo, 2005).

Fundada a partir de uma visdo colonialista e europeia, a literatura brasileira se constroi,
no periodo colonial, por homens que tinham formagdo portuguesa e eram regulados por ideais
portugueses, cujos escritos eram direcionados a esse publico. E somente no século XIX, de
acordo com Candido (2006), que surgem os primeiros escritores oficialmente formados no
Brasil, destinando as suas producdes ao reduzido piblico local. E também na segunda metade
desse século, segundo Cuti (2010), que os debates sobre raca iniciam, cujos intelectuais
acreditavam e defendiam, em sua maioria, uma superioridade da raga branca, tese que
inaugurou em muitas obras da literatura brasileira uma série de preconceitos e discriminagdes

em torno dos personagens negros.
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Aqui, cabe-nos refletir especificamente sobre o que levou ao apagamento da producao
feminina na literatura, voltando o nosso olhar para a autoria de mulheres negras. Comecaremos,
entdo, evidenciando o que particulariza a chamada “escrita feminina” e alguns desafios
enfrentados pelas mulheres para poderem publicar no Brasil.

Branco (1991, p. 14), em seu texto O que é escrita feminina, nos esclarece sobre as
marcas que se evidenciam nos textos de autoria feminina, diferenciando-se em relagdo a
chamada “escrita feminina”. Nesse sentido, a diferenca entre esses dois modos de escrita
consistiria no fato de que os textos de autoria feminina seriam produzidos genuinamente por
mulheres, e se distinguem dos demais ndo apenas por retratar temas especificos, mas
principalmente por possuir “um tom, uma dicg¢do, um ritmo, uma respiracao proprios”, que se
materializam no texto por meio de um corpo que fala e marca a sua voz através da escrita. No
segundo caso, a denominagdo “escrita feminina” refere-se aos textos que, independentemente
de serem produzidos por um homem ou uma mulher, pdem alguns tracos de “mulheridade” na
producido e pode ser definido desta forma com base em alguns estereStipos relacionados a figura
feminina.

Concordamos com o posicionamento da autora de que o termo “escrita feminina” nio
marca diretamente uma “autoria” da mulher no texto, mas pode também se referir aos textos
que, por terem sido escritos com algum protétipo de feminilidade associado a mulher, tais como
a docura e a delicadeza, sdo associados a figura e a voz feminina. Nessa perspectiva,
consideramos que a expressdo “autoria feminina” marcaria de maneira mais efetiva essa
diferenca, ja que parte do pressuposto de que hd uma mulher que escreve e coloca em cena
aspectos que particularizam as suas vivéncias enquanto sujeito feminino no mundo, com suas
dores, alegrias, temores e desafios.

Por muito tempo, as mulheres surgiram na literatura a partir de meras representacdes
que revelavam uma subjetividade alheia as suas reais necessidades e vivéncias. Em se tratando
das mulheres negras, estas foram representadas dentro da literatura “[...] ancoradas no seu
passado escravo, de corpo procriagdo e/ou corpo objeto do macho senhor” (Evaristo, 2005, p.
52). No entanto, ha, em via oposta, outros discursos que se distanciam desses esteredtipos, na

medida em que algumas mulheres, como Conceicdo Evaristo, rompem com o siléncio e
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comegcam a escrever as suas escrevivéncias!?, deixando de ser objeto de representagdo do outro
para tornarem-se sujeitos do seu dizer.

Torna-se importante ressaltar que, para poderem publicar, as mulheres enfrentaram
muitos desafios, dentre os quais destacamos o enfrentamento da esfera doméstica, em se
tratando das mulheres brancas, e da falta de oportunidade para poderem escrever e publicar, no
caso das mulheres negras. Em relacdo as mulheres brancas, estas tinham acesso aos saldes
literarios e a professores particulares para aumentar a erudi¢do, meios pelos quais muitas delas
conseguiam aprender a ler e escrever. Além disso, algumas dessas mulheres conseguiam
publicar utilizando a técnica do pseudonimo, quando colocavam um nome masculino, em geral,
do marido, para tornar publicas as suas produg¢des. Ja as mulheres negras, em geral pertencentes
as classes mais baixas da populagdo, mesmo que tivessem uma liberdade maior por meio do
distanciamento da esfera doméstica, em decorréncia do trabalho que exerciam, estas ndo tinham
acesso as mesmas oportunidades de instrucdo e lazer.

No entanto, com as crescentes mudancas que aconteceram no século XIX,
principalmente com a consolida¢do de alguns movimentos sociais, a exemplo do movimento
feminista, um nimero maior de mulheres comeca a publicar, como a primeira romancista
brasileira, Maria Firmina dos Reis. Apesar disso, dentre essas mulheres que conseguiram
publicar obras com reconhecida qualidade estética, conforme destaca Zolin (2009), foram
poucas as que obtiveram reconhecimento por meio da critica literdria. Isso porque a literatura
se constituiu por muito tempo um espago de “[...] producdo e reprodugdo simbdlica de sentidos
[dominantes]” (Evaristo, 2005, p. 52). Sendo assim, essa ideologia, formada por homens
brancos e letrados, criou um sistema de poder representativo dos interesses de uma classe
patriarcal e privilegiada. Logo, as producdes eram avaliadas sobretudo pelo prisma dessa
cultura, que entendia o lugar da escrita como sendo um espago exclusivamente masculino.

Sobre esse aspecto, Zolin (2009, p. 2) afirma que,

No ambito da arte literdria, até meados do século passado, os discursos
dominantes vinham circunscrevendo espacos privilegiados de expressdo e,
consequentemente, silenciando as producdes ditas ‘menores’, provenientes de
segmentos sociais ‘desautorizados’, como as das minorias e dos/as
marginalizados/as. O quadro comportava, de um lado, a visibilidade das obras
candnicas, a chamada ‘alta cultura’; de outro, o apagamento da diversidade

10 Escrevivéncia € um conceito cunhado pela autora Concei¢do Evaristo que aglutina as palavras escrever €
vivéncia, designando uma escrita que surge a partir da enunciacdo das vivéncias individuais e coletivas das
mulheres negras na sociedade.
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proveniente das perspectivas sociais marginais, que incluem mulheres, negros,
homossexuais, nao-catélicos, operdrios, desempregados...

Partindo desse pressuposto, € possivel perceber os motivos que levaram muitas
mulheres a ndo publicarem, especialmente as negras. Dessa forma, por nao terem oportunidade
de falar sobre si mesmas, elas foram representadas a partir de uma imagem de objetificagdo na
literatura, sufocadas ainda pelos resquicios da escravidao.

E preciso reiterar, portanto, que as mulheres brancas, mesmo que enfrentassem um
dilema comum em relacdo as mulheres negras, por meio da opressiao de género que reduzia o
seu espaco na literatura, estas dltimas protagonizam vivéncias e dificuldades distintas, como
destacamos em momento anterior. Para elucidar melhor essas questdes, recorreremos a um
caminho de andlise que se baseia nessas diferentes experiéncias que perpassam o caminho
feminino. Essa abordagem interseccional, cunhada pela estadunidense Kimberlé Crenshaw
(2001 apud Akotirene, 2023, p.19),

N

[...] visa dar instrumentalidade teérico-metodolégica a inseparabilidade
estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — produtores de
avenidas identitdrias em que as mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas
pelo cruzamento e sobreposicao de género, raga e classe, modernos aparatos
coloniais.

Conforme o exposto, a interseccionalidade é um instrumento de andlise que nomeia as
opressoes de raga, classe e género que se entrecruzam nas vivéncias particulares de mulheres
negras. Ao nomear essas opressoes, se entende que as mulheres negras passam por um conjunto
de opressdes ao longo da vida que ndo podem ser desconsideradas nem analisadas
separadamente, j& que o racismo, sexismo e capitalismo quase sempre se atrelam as suas
experiéncias de forma simultdnea. Dessa forma, a interseccionalidade nos possibilita
compreender como o sistema, imbuido de desigualdades, atua nas relagdes sociais e afeta
algumas “avenidas identitarias” de modo especifico.

No ambito da escrita assumidamente afro-brasileira, € possivel perceber que ja existem
alguns escritores e escritoras negras na literatura que defendem que essa escrita é carregada por
um ponto de vista especifico e uma subjetividade com contornos, tons, tragos e temas proprios.
E o que diz Evaristo (2009, p. 18) no artigo Literatura Negra: uma poética de nossa
afrobrasilidade sobre o seu processo de escrita: “[...] quando escrevo, quando invento, quando

crio a minha fic¢do, ndo me desvencilho de um “corpo-mulher-negra em vivéncia” e que por
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ser esse ‘0 meu corpo, € ndo outro”, vivi € vivo experiéncias que um corpo nao negro, nao
mulher, jamais experimenta”.

Ao emitir esse posicionamento, Conceicdo Evaristo assume que a sua literatura nao
pode ser desvencilhada de suas experiéncias enquanto mulher negra, pois o seu processo de
escrita reflete e perpassa as suas vivéncias intimas e coletivas enquanto mulher negra dentro da
sociedade. A autora ainda esclarece que essas experiéncias podem se assemelhar em alguns
aspectos com a situacdo de homens negros na sociedade, pelo demarcador de raca, mas hd o
fator do género que traz as experiéncias de mulheres negras mais um instrumento de opressao.

No Brasil, a chamada literatura afrodescendente comeca a ganhar espagco com a
publicacdo dos Cadernos negros, em 1978, também conhecidos como Quilombhoje. Segundo
Duarte (2010), a publicagdo dos cadernos contribuiu para que se estabilizasse o conceito de
literatura negra, que se constréi a partir de produgdes de escritores/as negros/as. Nesses textos,
ha uma predominéncia de temas como racismo, discriminagdo, preconceito e o “[...] resgate da
historia nao oficial dos escravizados e suas formas de resisténcia” (Duarte, 2010, p. 114).

Além dos préprios contornos temdticos, ha uma construcdo estético-ideoldgica
particular nessas produ¢des, nem sempre coincidentes com a estética “perene ¢ exemplar”
consagrada pelo canone literdrio. Trata-se, portanto, de uma literatura que se opde aos sentidos
simbdlicos de uma literatura hegemonica que criou representagdes comiserativas e distanciadas
em relac@o aos personagens negros e suas histérias. Vemos, por outro lado, na grande maioria
das obras marcadas por uma autoria negra, um discurso que retrata o orgulho e o pertencimento
étnico-racial, que emanam, em geral, uma consciéncia critica para os seus leitores, como € o
caso das producoes de Conceicao Evaristo, para citar apenas alguma.

Por outro lado, embora a produgdo de autores/as brasileiros/as negros/as venha sendo
nomeada de literatura afrodescendente, alguns autores como Cuti (2010, p. 23) acreditam que
denominar essas producodes literdrias de afro € projetd-las a um continente especifico. Assim, a
vertente negra inserida nos textos brasileiros seria “[...] um mero apéndice da literatura
africana”, induzindo “a um discreto retorno a Africa, afastamento silencioso do Ambito da
literatura brasileira”. Desse modo, o autor defende que quando se atrela a literatura negro-
brasileira a literatura africana é como se houvesse um retorno “ao continente africano, com suas
mais de 54 nagdes, dentre as quais nem todas sdo de maioria de pele escura, nem tampouco

estdo ligadas a ascendéncia negro-brasileira” (Cuti, 2010, p. 27).
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Nosso objetivo, portanto, com a discussdo empreendida, se firma em trazer a tona vozes
que por muito tempo foram abafadas na literatura brasileira. Desse modo, vimos que essa escrita
marca uma identidade que se particulariza e se afirma em relacdo ao tratamento dos mais
variados temas, e, por isso, merece destaque no contexto de ensino.

Duarte (2010, p. 114) ressalta que iniciativas como a institui¢do de uma lei como a de
n° 10.639/03, que torna obrigatdria a presenca do ensino da Historia e da Cultura Afro-brasileira
nas escolas, contribui para “[...] a construcdo de um ambiente favoravel a uma presenga mais
significativa das artes marcadas pelo pertencimento étnico afrodescendente”. Assim, tendo
contato com diferentes producdes que coloquem pessoas negras em situacdes de protagonismo,
os estudantes podem reconhecer a importancia dos povos negros e de suas culturas para a
formacao da sociedade/identidade nacional, além de poderem ter acesso a outras representacdes
de escrita que nao seja apenas de autoria de homens brancos e letrados, apresentando, dessa
maneira, escritores/as negros/as como sujeitos do dizer e como produtores de um panorama
literario nacional.

Dessa forma, a seguir, discutiremos inicialmente sobre algumas escritoras negras que
protagonizaram caminhos diferentes na literatura, em séculos distintos, mas possuem em
comum o talento de serem porta-vozes de obras poéticas que evocam, em sua constru¢ao, estilos
e assuntos diversos (tais como amor, saudade, o ser poeta e o ser mulher-negra), como serao
evidenciados adiante. Comentaremos, ainda no proximo tdpico, alguns poemas dessas
mulheres, os quais foram selecionados para serem levados, em momentos posterior, a sala de

aula.

32 PERCURSO POETICO DE JARID ARRAES E AS “HEROINAS NEGRAS
BRASILEIRAS”

Para iniciar este percurso poético em torno da obra de Jarid Arraes, torna-se importante
destacar os nomes das mulheres que se configuram como “Heroinas Negras Brasileiras” na
producdo da autora e em nossa pesquisa. Diante desse panorama literdrio, cabe ressaltar que os
cordéis intitulados “Maria Firmina dos Reis” e “Carolina Maria de Jesus” compdem a obra
Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis (2020), da autora cearense, e trazem a histéria de
escritoras negras importantes na histéria de nossa literatura a partir de uma perspectiva de

protagonismo, transportando as respectivas mulheres para o texto literario como heroinas. A
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estrutura da obra € construida inteiramente em formato de cordéis, com a presenca de estrofes
e versos rimados em sextilhas que dao musicalidade e uniformidade a estrutura, remetendo-nos
a tradi¢do dos folhetos nordestinos.

Partindo da referida obra de Jarid Arraes, que apresenta as duas autoras de forma
rimada, comentaremos dois poemas de ambas, a comecar por Maria Firmina dos Reis, com o0s
poemas “Uns Olhos” e “Meu desejo”, inseridos na obra Cantos a beira mar (2018). No primeiro
texto da escritora, nos deparamos com um eu lirico que se revela apaixonado e inquieto por
apresentar o sentimento da paixdo, expressando desejos e inquietudes em relagdo aos olhos da
pessoa amada. No segundo poema, “Meu desejo”, temos contato com um eu lirico que estimula
0 poeta que aparentemente sofre por estar no exilio, a expressar-se e lutar por sua liberdade por
meio da poesia.

Encerraremos este topico comentando dois poemas da segunda autora, Carolina Maria
de Jesus, a partir dos poemas “Lua-de-mel” e “Suplica de Poetisa”, integrados na obra Cliris
(2019). Em relac@o ao primeiro poema, temos contato com um texto que apresenta mais de um
eu lirico, que, juntos, contam a histéria de um casal que aparentemente viveria uma histéria de
amor cheia de encantamentos, mas o desencanto € iniciado logo apds a lua-de-mel.
Finalizaremos este passeio pela poesia da autora apresentando ainda o poema “Suplica de
poetisa”, cujo eu lirico se apresenta melancélico e desencantado com a vida por nao ter um
amor concretizado que compreenda a poesia. E importante ressaltar que as escolhas dos poemas
“Uns olhos” e “Lua-de-mel”, de Maria Firmina dos Reis ¢ Carolina Maria de Jesus,
respectivamente, partiram da nossa experiéncia in loco, apos constarmos, em sala de aula, que
esse era um tema de preferéncia da turma com a qual tivemos contato, conforme detalharemos
ao longo deste trabalho.

Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis, como o préprio titulo antecipa, ¢ uma obra
composta por 15 cordéis, que retratam a historia de vida e luta de 15 mulheres negras que
trouxeram contribui¢des significativas para a histéria do Brasil, seja por meio da literatura, da
politica, da luta em favor dos escravizados pela liberdade, enfim, das diversas dreas em que
estiveram inseridas, por diferentes motivos, mas nao tiveram reconhecimento e visibilidade na
histéria tida como oficial do pais por consequéncia do racismo estrutural e do machismo
presentes na sociedade brasileira.

Na tentativa de se sentir representada dentro da prépria literatura, Arraes (2020) reconta

a histéria dessas mulheres a partir de uma perspectiva de protagonismo, evidenciando a
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importancia de cada uma delas para a Histdria do Brasil. Para citar apenas algumas, destacamos
os nomes de Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis, duas escritoras que receberam,
dentre as 15 mulheres mencionadas no livro, homenagem de Jarid Arraes. Outros nomes, talvez
antes nunca ouvidos pela maioria de nds, como Tia Ciata, Luisa Mahin, Aqualtune, Esperanca
Garcia, também ganharam destaque nos titulos da obra.

Em entrevista realizada por Bruna Escaleira, a autora cearense Jarid Arraes, nascida em
Juazeiro do Norte e radicada em Sao Paulo, diz que publicar é uma forma de desconstruir
mentiras que foram contadas sobre o que € ser mulher negra'!. Dessa forma, a sua escrita estd
intimamente ligada a inten¢do de apresentar e debater como o racismo e o machismo estdo
presentes na sociedade brasileira e afetam diretamente uma parte da populacio, especialmente
as mulheres negras.

Jarid Arraes inaugura seu nome, no ambito literdrio, inicialmente como cordelista,
publicando cordéis de maneira independente, um género que a autora tinha contato desde a
infancia por influéncia do avo, Abrado Batista, e do seu pai, Hamurabi Batista, ambos
cordelistas e xilografos. Embora possua em média 60 cordéis publicados e o cordel seja a sua
principal fonte de trabalho, a autora tem se dedicado a escrever também outros géneros
literdrios, a exemplo de contos, romances e poemas. Dentre tais titulos, citamos os seus livros
de romance, As lendas de Dandara (2015) e Corpo desfeito (2022), além do seu livro de contos
Redemoinho em dia quente (2019) e a produgdo de poemas, Um buraco com meu nome (2018).

E possivel perceber uma ténica comum entre as produgdes da autora, pois hé
predominancia de temas que discutem a condi¢do da mulher, evidenciando sobretudo os
desafios enfrentados pelas mulheres negras na sociedade brasileira, remetendo a propria
experiéncia da autora enquanto tal. Assim, a maior parte dos seus cordéis tematizam questdes
ligadas a interseccionalidade e sua relagdo intrinseca com a mulher negra, além de trazer outras
experiéncias literdrias que colocam mulheres em situagdo de protagonismo.

Haurélio (2013) ressalta que no ambito das produ¢des contemporaneas de cordel,
principalmente se tratando dos escritores que vém produzindo esse tipo de literatura no Cear4,
eles estao alicercando obras que se equilibram “[...] entre a tradicdo e as demandas impostas
pela contemporaneidade” (Haurélio, 2013, p. 97). Consideramos que esse ¢ o caso de Jarid

Arraes, pois a autora conserva, em grande parte de sua produgdo de cordéis, a tradi¢cao dos

! Essa entrevista realizada com Jarid Arraes aconteceu no ano de 2017, com a jornalista Bruna Escaleira, para a
revista Azminas.



49

folhetos produzidos no Nordeste, publicando estrofes com predominéncia de versos escritos em
sextilhas, com esquema ritmico ABCBDB, caracteristica comum dos folhetos nordestinos,
como j4 evidenciamos em momento anterior.

Ainda retomando a entrevista concedida por Jarid Arraes no ano de 2017, a autora
reconhece o cardter acessivel que hd no cordel, ndo s6 por ser um género barato de ser
consumido financeiramente, mas principalmente pela predominancia dos esquemas ritmicos
que ddo a esse género uma musicalidade que torna possivel trabalhar temas complexos de
maneira mais atrativa. Quando cita esses temas mais complexos, a autora reconhece que a sua
producdo estd atravessada por eles, e que adapta-los as caracteristicas do género cordel “[...]
torna esses debates mais fluidos e interessantes” (Escaleira, 2017, p. 1).

Por outro lado, Jarid Arraes também reconhece que os homens sempre tiveram mais
espaco e destaque nessa literatura em relagdo as mulheres, o que demonstra como os folhetos
de cordéis representaram, por muito tempo, uma cultura patriarcal, que reforcava estereétipos
contra aqueles que eram discriminados socialmente: “O negro, o homossexual, a mulher, o
protestante sdo algumas das figuras que sofreram, ainda que geralmente sob a capa do gracejo,
com representacdes desdenhosas por parte de alguns poetas populares” (Nogueira, 2021, p.
215).

A participacdo das mulheres na escrita de cordel foi tardia: somente depois de 70 anos
de existéncia dessa literatura, em 1938, é que uma mulher publica um cordel. Maria das Neves
Batista ¢ o nome dessa pioneira, ou que, mesmo sendo filha de cordelista e esposa de um
cantador, ela decide publicar somente quando recorre ao nome do seu marido, Altino Alagoano,
como pseudonimo (Nogueira, 2021).

A autora justifica que o uso do pseudonimo é adotado justamente pela auséncia de
produgdes de autoria feminina no século XX, conforme se constata a seguir nas palavras de

Luyten (2003, p. 8):

Todos os folhetos que foram vendidos na Livraria de meu pai ou que foram
impressos, tinham nome de homem, eram homens que faziam, ndo existia
naquele tempo, folheto feito por mulher, e eu, para que nio fosse a tinica, né?,
meu nome aparecesse no folheto, nao fosse eu a tnica, entdo eu disse:

— Eu nao vou botar meu nome

Ai meu marido disse:

— Coloque Altino Alagoano.
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Alves e Wanderley (2023, p. 13) ressaltam que um dos empecilhos para a pouca
participacdo das mulheres nessa literatura acontece pelo fato de que os autores, em geral,
homens, “[...] viajavam por todos o pais, com suas maletas de cordéis, declamando nas feiras,
recitais, festas tipicas e religiosas, vaquejadas [...]”. Essa experiéncia, comum e necessaria a
quem produzia folhetos no século XX, ndo era uma realidade estendida as mulheres, pois elas
estavam confinadas ao ambiente doméstico que a cultura patriarcal designou como sendo da
alcada feminina e que as impedia de escrever e publicar.

No entanto, no ambito contemporaneo do cordel, algumas escritoras tém se destacado e
proposto a desconstruir caracterizacdes desdenhosas a que foram representadas as mulheres
nessa literatura. Nesse sentido, a obra de Jarid Arraes possui uma vertente a-histéria e
contemporanea por se propor a revisitar historias de mulheres negras a partir do seu préprio
tempo, retirando essas narrativas de lugares subalternos e recontando-as literariamente a partir
de uma perspectiva de protagonismo e reconhecimento étnico-racial. Torna-se importante
esclarecer que o conceito de contemporaneo mencionado aqui ndo significa exatamente que a
autora esteja situada propriamente em um tempo presente e determinado, mas & “[...]
verdadeiramente contemporaneo, aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem estd
adequado as suas pretensdes [...]” (Agamben, 2009, p. 58).

Assim, nessa perspectiva, o contemporaneo seria justamente esse distanciamento que o
autor consegue ter do seu proprio tempo, observando com maior clareza as dificuldades e
contradi¢des materializadas neste tempo, que ndo € necessariamente cronolégico e linear. Em
outras palavras, estar inserido em um determinado tempo ndo significa se adequar totalmente
ao que estd posto nesse tempo, mas € exatamente por ndo se adequar totalmente a ele que o
autor conseguird transcendé-lo a partir de uma visdo mais ampla e agugada da realidade.

Dessa forma, perceber as contradi¢cdes de um determinado tempo implica ndo somente
se reconhecer atravessado por ele, mas sempre ir além, a fim de percebé-lo melhor e transforma-
lo: “E como se aquela invisivel luz, que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra sobre
o passado, e este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de responder as
trevas do agora” (Agamben, 2009, p. 72).

Nesse sentido, € como se os circuitos do passado se projetassem sobremaneira no
presente e alguns fatos do presente s6 conseguissem ser percebidos gracas a essa percepcao
ampla que se tem do passado. Desse modo, € isso que Jarid Arraes faz em sua obra, ao resgatar

uma memoria ligada ao passado de 15 mulheres negras brasileiras que a historiografia apagou,
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mas que marcaram a Histdria e continuam vivas através da influéncia que tiveram na luta em
favor da populacio negra do pais e na construcao da identidade nacional brasileira. Conforme
ressaltamos anteriormente, o cordel € um género literdrio que se destaca, dentre outros aspectos,
por retratar criticas sociais contundentes e por se opor a uma ideologia dominante, tornando-se
referéncia pelo seu valor estilistico e social. Nesse sentido, Jarid Arraes, por intermédio da
literatura de cordel e das rimas pertencentes ao género, contribui para retirar um tema social
importante da invisibilidade, por meio de um posicionamento politico engajado sobre a vida de
mulheres negras.

Interessa-nos fazer mencgao, inicialmente, ao cordel que tem o titulo de “Maria Firmina
dos Reis”, justamente porque a autora homenageada por Jarid Arraes publica em um século de
profunda represdlia a instrucdo feminina, ndo ganhando o devido destaque e reconhecimento
na literatura por estar “fora de seu tempo”. A autora publica em 1859, época em que a criagio
era definida como prerrogativa dos homens, “[...] cabendo as mulheres apenas a reprodugdo da
espécie e sua nutricdo” (Telles, 2004, p. 337). Somente mais de 100 anos depois, Maria Firmina
dos Reis é redescoberta, gracas aos esforcos da critica literdria feminista, na década de 1970,
de tornar visivel essa e outras producdes de autoria feminina, através de reedicdes,
interpretagdes criticas, o que resultou em um reconhecimento maior do romance Ursula, dando

a ela o estatuto de ser a primeira romancista negra no Brasil.

3.2.1 Maria Firmina dos Reis — “uma voz destoante”

Maria Firmina dos Reis

Maria Firmina dos Reis

De mulata foi chamada
Mas renego esse termo

Pra gente miscigenada
Reconheco-a como negra
Sendo assim bem nomeada.

Foi nascida em Sao Luis

No estado Maranhio

Dia onze de marco

No pais, a escraviddo

Mil oitocentos e vinte e dois
No Nordeste da nagdo.

Apesar do seu registro
De bastarda carimbada
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Sofreu muito preconceito
Por ndo ser endinheirada
E foi na dificuldade

Que se fez iluminada
(Arraes, 2020, p. 107).

Jarid Arraes, em seu cordel “Maria Firmina dos Reis”, ja inicia o texto com um tom de
dentincia, fazendo uma corre¢do, por meio do eu lirico, a forma desdenhosa como Maria
Firmina dos Reis foi tratada. Na primeira estrofe, o eu lirico evidencia que o termo mulata
contém etimologia racista e preconceituosa. Tal afirmac¢do advém das premissas que vém
surgindo em torno da expressdo, de que ela se refere a palavra ‘mula’ em latim, o que
corresponde, em portugués, ao cruzamento de um cavalo com uma jumenta ou de um jumento
com uma égua. Diante disso, a expressdo € usada, em muitos casos, para se referir a pessoa
miscigenada, isto €, a quem € fruto da mistura de racas. Percebe-se, pelo proprio significado da
etimologia da palavra, que ela carrega um tom de preconceito e racismo, caracterizando a
pessoa miscigenada de maneira animalesca. Para superar essa associacdo desdenhosa, o eu
lirico declara: “renego este termo / pra gente miscigenada / reconhego-a como negra / sendo
assim bem nomeada”.

A seguir, na segunda estrofe, algumas descri¢des biogréificas sobre a autora vao sendo
inseridas no cordel, como o estado e o contexto sdcio-histérico em que ela nasceu. Maria
Firmina dos Reis nasceu em Sao Luis, estado do Maranhdo, no contexto do Nordeste brasileiro,
onde as relacdes de género, etnias, geracdes e poder sdo hierdrquicas e desiguais, cujas
identidades sdo historicamente desenhadas com apandgios masculinos para conservar o
tradicionalismo e patriarcado (Albuquerque Jinior, 2011).

Além de estar inserida em uma época em que as mulheres tinham pouca participacdo na
esfera publica, especialmente no contexto do Nordeste brasileiro, Maria Firmina dos Reis
nasceu no periodo em que a escravidao ainda estava vigente no pais, fato que trouxe a ela muitos
desafios. Enquanto mulher negra, Maria Firmina dos Reis sofreu também preconceito por ser
“bastarda carimbada e ndo ser endinheirada”. Nesse sentido, ela foi vitima de mais um
mecanismo de discriminacdo que a estigmatizava socialmente, pela classe social que ocupava.

Comprometida com a luta por direitos equanimes para as mulheres, a autora encontrou

na educagdo uma forma de superar os desafios e emancipar-se:

Para ter vida melhor
Com a tia foi morar
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Sempre muito esforcada
Conseguiu se educar
Pois sabia da importancia
Que existe em estudar

Tinha assim vinte e cinco anos
Quando ela foi aprovada

Para vaga numa escola

Onde muito dedicada
Excelente professora

Foi por todos registrada.

S6 que Maria Firmina dos Reis
Tinha livre o coracio
Defendendo com clareza

Que acabasse a escravidao
Para ela o ideal

Era a certa abolicao.

Uma forma que encontrou
Pra politica exercer

Foi na arte literaria

Que ela veio a escrever
Contos, livros e poesia
Tudo pronto pra se ler.

Com jornais de sua época
Ela assim colaborava
Enviava poesias

Mas também se dedicava
Ao escrito do seu livro
Que orgulhosa rascunhava
(Arraes, 2020, p. 108-109).

Nas estrofes acima destacadas, cumpre citar o fato de que, em meio ao contexto de
opressdo em que vivia, por ser negra, pobre, nordestina e bastarda, Maria Firmina dos Reis
colaborava com vérios jornais de sua época e tornou-se professora no ano de 1847. Cabe
mencionar que, na época, “[...] reitera-se a afirmacao de que a instrucdo € contraria tanto ao
papel das mulheres quanto a sua natureza” (Perrot, 2007, p. 93).

No entanto, a autora consegue ter uma profissdo e rompe com um espago que era
privilégio dos homens brancos e letrados, nesse caso, a escrita e a esfera publica, contrario ao
que se destinava como papel social tradicional para as mulheres. Ademais, destaca-se também
a sua postura abolicionista, quando publica um romance que trata sobre o tema da abolic@o e

torna-se a pioneira desse género no Brasil.
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Maria Firmina dos Reis encontrou na literatura uma forma de exercer politica e discutir
questdes ligadas a escraviddo e a opressao que os negros e as mulheres enfrentavam no Brasil.
Ela ndo s6 o faz em seu primeiro romance, Ursula, como também em seu conto “A escrava”,
mas € preciso ressaltar que a autora se dedicou a outros temas, a exemplo do que se nota em
sua producdo de poemas, que versam sobre sentimentos diversos, tais como saudade, exilio,
amor, o ser poeta. A respeito da produgdo poética da autora, ainda tdo desconhecida nas
comunidades universitdrias e nos debates envolvendo a producdo literdria feminina do século

XIX, Arraes faz questdao de evidencia-la no cordel por meio do eu lirico:

Teve uma coletinea

De poemas inspirados
Nos seus versos de amor
Com afinco lapidados
Ela mostra seu talento
De beleza derivado.

De Ursula chamou

Seu romance publicado
E na Historia brasileira
O seu nome estd gravado
Como sendo a pioneira
Desse género citado.

A primeira romancista
Que foi negra e nordestina
Soube usar com esperteza
O fulgor de sua sina
Trabalhou suas palavras
Mesmo sendo clandestina

Porque de dificuldades
Sua vida foi inteira

Até mesmo pseudonimo
Foi sua opg¢do primeira
Como ‘Uma maranhense’
Assinou sua trincheira.

Em suas obras literarias
Ela sempre demonstrou
O seu abolicionismo
Que na escrita assinalou
E a sua origem negra
Com certeza que honrou
(Arraes, 2020, p. 109).
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O eu lirico vai, ao longo do cordel, evidenciando as dificuldades que a autora encontrou
no contexto histérico de sua época, enquanto negra, pobre, nordestina e filha de escrava
alforriada, na tentativa de romper com os estigmas e preconceitos para se tornar escritora. A
este respeito, o eu lirico declara que “Até mesmo pseuddnimo / foi sua op¢ao primeira / como
‘Uma maranhense’ assinou sua trincheira”. Para poder enfrentar o patriarcado e publicar
Ursula, conforme evidencia o cordel, a autora precisou contar com um pseuddnimo, pois a sua
condi¢do de mulher a impedia de tornar publica a sua producgio e ter aceitagdo no meio literario
brasileiro. No entanto, vale salientar que a escritora utiliza um pseudénimo feminino, ou seja,
mesmo diante de um cendrio em que até mesmo os pseuddnimos utilizavam nomes masculinos,
supondo uma falsa autoria masculina nas produgdes, Maria Firmina assume a sua identidade
enquanto escritora com a expressao “Uma maranhense”.

Assim, Maria Firmina dos Reis se torna uma voz dissonante do seu tempo, ndo apenas
por ser a primeira mulher a escrever um romance no Brasil e trazer uma representacdao
autenticamente negra para a literatura, mas principalmente por ser pioneira de um tema como a
escraviddo, antes mesmo da Promulgagdo da Lei Aurea, trazendo representacdes positivas em
relacdo aos personagens negros e suas historias. Nesse sentido, o eu lirico afirma que “na
Historia brasileira / o seu nome estd gravado”. Mesmo diante de tantos desafios, de raga, género
e classe que atravessavam a autora e atuavam juntos sobre ela, Maria Firmina dos Reis
reconhece a categoria de interseccionalidade que a impedia de ocupar um espaco na literatura

candnica, quando publica o seu romance Ursula:

Quando publicou seu livro
Chegou mesmo a falar
Que nio tinha educacio

E o prestigio elementar
De quem era branco e rico
Podendo a tudo comprar.

Disse que era mulher

E n@o foi pro exterior
Mas assim ela escrevia
E sabia o seu valor
Dava a luz a esse livro
Com seu peito em ardor.

Aos cinquenta e oito anos
Uma escola ela fundou
Pra meninas e meninos
Sendo mista comegou
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Como escola gratuita
Que poquissimo durou.

A polémica foi tanta

No pequeno povoado
Que era em Macaricé
Guimaries regionado
Durou menos de trés anos
E o portio ja foi fechado.

Que tristeza saber disso

Era um tempo tao machista

Mas a nobre professora

Sempre forte e ativista

Assumia toda luta

Sem temer nenhum racista (Arraes, 2020, p. 110).

Conforme o eu lirico destaca no cordel, Maria Firmina dos Reis precisou esconder a sua
identidade enquanto literata para poder publicar, mas isso ndo a impediu de se afirmar como
mulher e criticar o espago privilegiado que os homens brancos e ricos sempre ocuparam nos
diferentes ambitos da sociedade, inclusive na literatura. Por esse motivo, ela insere o seguinte
epilogo no livro Ursula: “Pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, ¢ mulher
brasileira, de educagdo acanhada e sem o trato e conversacao dos homens ilustrados” (Reis,
2018, p. 12).

No fragmento citado, a autora do livro afirma que € uma mulher e chama a atencao pela
critica contundente que manifesta sobre o restrito espaco dado as mulheres na literatura e o
pouco reconhecimento destinado as produgdes literdrias de autoria feminina, avaliadas,
sobretudo, por homens brancos e letrados, autenticamente autorizados a produzir literatura e a
avaliar as producdes de outrem.

Dessa forma, o eu lirico cita que Maria Firmina dos Reis ndo foi para o exterior, mas
tinha consciéncia do seu valor, “dando a luz a esse livro / com seu peito em ardor”. Nesse
sentido, entende-se que as producdes da época estavam muito ligadas aos preceitos europeus,
legitimadas a partir desse padrdo proveniente da formagdo que muitos escritores (somente
homens) tinham quando iam para Portugal estudar, conforme ja discutimos anteriormente. No
entanto, mesmo nao tendo as mesmas oportunidades e o prestigio de quem podia estudar na
Europa, a autora conseguiu romper com diversos estigmas e preconceitos até se tornar pioneira
do primeiro romance abolicionista em nossa literatura.

O eu lirico continua chamando a atenc¢do, no cordel, para a postura engajada que Maria

Firmina dos Reis tinha quando se tratava da garantia de educagdo formal para as mulheres,
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reconhecendo que ela mesma representava uma excecdo no contexto socio-histérico em que
estava inserida. Sendo a primeira mulher a passar em um concurso publico no Brasil, exercendo
por mais de 30 anos o magistério, “a nobre professora/ sempre forte e ativista” /, como descreve
o sujeito da enunciacgdo, resolve fundar uma escola publica voltada para meninos € meninas no
povoado de Macaricd, mas teve o seu projeto impedido de ser levado adiante pelo machismo
que enfrentou, de tal forma que, diante de toda a polémica gerada, a escola foi fechada em
menos de 3 anos de fundacao.

Como retratado no cordel, as mulheres terem acesso a educacao constituia uma violagao
dos direitos permitidos a elas e fugia a regra das convencdes impostas pela sociedade da época,
que destinava as mulheres apenas a formacgdo religiosa, conhecimentos de costura e valores
morais tradicionais definidos como comportamentos femininos, como recato e a passividade.
Esse conjunto de preceitos se mantém principalmente no contexto do Nordeste brasileiro, onde
as relagdes de poder, sobretudo de género, se apresentam mais acirradas. A esse respeito, Del
Priore (2004 ) destaca que, se tratando do sertdo nordestino, no século XIX, o acesso a educacao
formal era ainda mais restritivo as mulheres, mesmo aquelas de familias abastadas, o que nos
leva a perceber o motivo do afastamento de muitas delas da producgdo literdria, conforme

constatamos a seguir:

Muitas filhas de familias poderosas nasceram, cresceram, casaram e, em geral,
morreram nas fazendas de gado. Nao estudaram as primeiras letras nas escolas
particulares dirigidas por padres e ndo foram enviadas a Sdo Luis para o curso
médio, nem a Recife ou Bahia, como ocorria com os rapazes de sua categoria
social. Raramente aprenderam a ler e, quando o fizeram, foi com professores
particulares, contratados pelos pais para ministrar aulas em casa (Del Priore,
2004, p. 210).

Desse modo, sendo proveniente de uma familia com poucos recursos, Maria Firmina
dos Reis consegue se inserir no mundo das letras por influéncia de uma tia, com quem a autora
foi morar para poder estudar, j& que a educagdo ainda ndo era um bem acessivel a todos,
especialmente as mulheres. Versejando, de modo fidedigno, as informagdes acerca da vida da
autora, o eu lirico finaliza o cordel exaltando a sua representatividade dentro da Histdria e o seu
valor simbdlico e referencial para outras mulheres negras, convidando o leitor a conhecer mais

sobre Firmina, que, nas palavras sujeito da enunciacao, € “um orgulho pra na¢do”.

Em mil novecentos e dezessete



A Firmina faleceu

Mas deixou para memdoria
A heranga que escreveu

E que sempre a duras penas
Para o mundo ofereceu.

Ela foi tdo importante

Para outras instigar

E a mim muito emociona
Quase ao ponto de chorar
Quando penso em sua vida
Quero assim compartilhar.

Porque gracas a Firmina
Hoje temos esse espelho
De mulher negra escritora
E que publicou primeiro
Um livro abolicionista
Com mais belo centelho.

No entanto, me revolta

O nojento esquecimento

Pois nem mesmo na escola
Nem sequer por um momento
Eu ouvi falar seu nome

Para o reconhecimento.

Como pode algo assim?

Se a Histéria ela marcou
Por que néo falamos dela
Nem do que ela conquistou?
E terrivel a injustica

Que a escola maculou.

E por isso que eu fago
No cordel a corre¢io
Que conhega a Firmina
Um orgulho pra nacio

E que espalhem sua obra
Que desperta o coragio.

Sendo Ursula seu livro

‘A escrava’ foi um conto
Mais ‘Cantos a beira-mar’
Que aqui aumenta um ponto
Obras de profundidade

E também de contraponto.

Com humilde gratiddo
Quero aqui enaltecer

A Firmina escritora

Em quem eu consigo ver
Uma negra corajosa

58
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Para me fortalecer (Arraes, 2020, p. 111-112).

Nas estrofes acima destacadas, chamamos a ateng¢do para o tom de revolta do eu lirico
sobre o apagamento forcado da presenca dessa escritora nas escolas e no ambito da
historiografia nacional, que “deixou para memoria / a heran¢a” de sua obra. O eu lirico
evidencia, ainda nos versos, a importancia que ha na representagdo de pessoas negras como
produtoras do saber, quando diz que consegue ver na Firmina “uma negra corajosa” / para se
“fortalecer”, demonstrando ndo apenas identificar-se com a autora pela semelhanc¢a da raca,
mas, principalmente, por se sentir representada e fortalecida, enquanto mulher negra, diante de
uma figura forte que marcou a histéria, sendo pioneira de um género tdo importante como o
romance. Diante do exposto, torna-se importante ressaltar como as representagdes dos negros
nos textos literdrios sao importantes para que se crie um olhar de reconhecimento sobre histdrias
e obras de pessoas que sdo inspiragdo para quem se sente excluido na sociedade perante os
preconceitos de raga e classe social.

No cordel, a0 mesmo tempo em que o eu lirico demonstra identificar-se com a autora,
ele critica a auséncia de contato dos alunos com referéncias de pessoas negras, chamando a
atencdo para o apagamento dessas vozes na escola, cuja producao do saber ainda estd associada
a uma epistemologia dominante, que trata o conhecimento como heranca construida e deixada
pelos brancos, pelos evidentes fatores ligados ao racismo estrutural. Almeida (2019, p. 41-42)

entende que,

O racismo constitui todo um complexo imaginério social que a todo momento
€ reforcado pelos meios de comunicagao, pela industria cultural e pelo sistema
educacional. [...] a escola reforca todas essas percepcdes ao apresentar um
mundo em que negros e negras nao t&ém muitas contribui¢des importantes para
a histéria, literatura, ciéncia e afins, resumindo-se a comemorar a propria
libertac@o gracas a bondade de brancos conscientes.

Segundo o autor, o racismo estrutural estd infiltrado em todas as esferas da sociedade,
inclusive no sistema educacional brasileiro, que também reforca os estigmas de que pessoas
negras ndo trouxeram contribui¢des significativas para os campos do conhecimento, incluindo
a literatura. Na auséncia de contato com pessoas negras ocupando espacos de lideranga ou sendo
apresentadas a partir de situagdes que as coloquem como protagonistas e/ou capacitadas a serem

produtoras do saber, é pouco provavel que os alunos se sintam representados na propria
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literatura, o que contribui para alimentar esse olhar hierarquizante de inferioridade e
desigualdade em relacdo aos negros.

Tomando como exemplo a obra Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis, € possivel
perceber que Jarid Arraes utiliza uma percepgao critica do passado, da histéria e da memdria
para transformar o presente, se apropriando de uma visao a-histérica acerca da vida de mulheres
negras, a fim de recontar suas histérias no presente por meio de um compromisso étnico-social.
A obra se faz necesséria justamente por dar voz e reconhecimento a essas mulheres que foram,
historicamente, apagadas pela literatura e negadas ao direito de registrarem e contarem as suas
proprias histérias, como aconteceu com tantos grupos no Brasil, incluindo os nossos povos
origindrios.

Além da visibilidade dada a escritora Maria Firmina dos Reis e a tantas outras mulheres
importantes que marcaram a nossa historiografia brasileira, Jarid Arraes se debrucga sobre a
historia de mais uma literata: Carolina Maria de Jesus. Autora célebre de uma obra como Quarto
de despejo: Diario de uma favelada, livro que trouxe a ela destaque na literatura, Carolina é um
dos nomes que teve grande repercussdao no século XX, mesmo diante de um contexto de
profunda marginalizacdo da linguagem. A escritora tornou-se reconhecida por retratar em sua
obra os desafios de ser uma mulher negra, mae solo, sobrevivente como catadora de papel em
uma favela situada no estado de Sao Paulo, transgredindo todos os estigmas e esteredtipos

associados aqueles que nao foram autorizados a produzirem literatura no pais.

3.2.2 Carolina Maria de Jesus: uma voz que transcende a favela

Carolina Maria de Jesus

Essa é uma escritora

Que j4 foi ignorada

E durante a sua vida

Foi também muito explorada
Mas por muitos hoje em dia
E com honras adorada.

Sua histéria verdadeira
Comecgou em Sacramento
Na rural comunidade

Foi de Minas um rebento
Era o ano de catorze

Inda mil e novecentos.

Pouco tempo se passava
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Desde o fim da escravidao
E, portanto, o que existia
Era a dor da serviddao

O racismo dominava
Espalhando humilhagao.

Sua maie era solteira
Pela igreja excomungada
Pois 0 homem era casado
E findou abandonada
Com a filha pra criar

E por muitos execrada.

No ano de trinta e sete
Carolina entdo mudou
Para a capital, Sdo Paulo
Onde muito batalhou
Construiu o seu barraco
E ali se instalou

(Arraes, 2020, p. 37-38).

Na primeira estrofe, Jarid Arraes, por meio do eu lirico, inicia o cordel “Carolina Maria
de Jesus” descrevendo a existéncia de uma escritora que ja foi ignorada em nosso meio, mesmo
sendo “por muitos hoje em dia” / “com honras adorada”. Embora ndo haja mencéo para o leitor
sobre o nome da autora de quem se fala no cordel (além do titulo), algumas informacdes
biogréficas sobre Carolina Maria de Jesus vao sendo inseridas, como a data de seu nascimento
e a comunidade onde ela nasceu, em Minas Gerais.

Na terceira estrofe, mesmo que o leitor ndo identifique as informagdes contextuais e
biogréficas a respeito da autora homenageada, ele podera se situar sobre o contexto histérico
de sua data de nascimento, quando se esclarece que “Pouco tempo se passava / desde o fim da
escravidao / e, portanto, o que existia / era a dor da servidao”.

Assim, o cordel apresenta um cardter denunciativo logo nos primeiros versos, quando
se esclarece que a autora foi ignorada e explorada durante toda a sua vida, uma vez que “o
racismo dominava / espalhando humilhacdo”. Além disso, outras informacdes sobre a vida da
escritora sdo retratadas no cordel de modo fidedigno, evidenciando as dificuldades que ela
enfrentou para poder publicar e se tornar reconhecida no meio literdrio brasileiro. Podemos
notar essa verossimilhanga a partir de uma fala da prépria Carolina Maria de Jesus, quando ela

esclarece, em entrevista, como conseguiu publicar o que escrevia:

Cansei de suplicar as editoras do pais e pedi a editora Sele¢des [do Reader's
Digest] nos Estados Unidos se queria publicar meus livros em troca de casa e
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comida e enviei uns manuscritos para eles ler. Devolveram-me... Depois que
conheci o repérter Audélio Dantas tudo transformou-se. E eu enalteco o
reporter por gratiddo (Jesus, 2014, p. 169).

Conforme o exposto, a autora ndo conseguiu encontrar acolhida no mercado editorial
brasileiro, ja que a sua condicdo de mulher negra, pobre, favelada e produtora de uma obra que
se distanciava da norma culta da lingua, dava a ela pouco prestigio em um meio
dominantemente masculino e com normas de escrita preestabelecidas. Nesse sentido, Carolina
Maria de Jesus recorre a editora de outro pais para tentar publicar, no entanto, mais uma vez a
escritora € ignorada, mesmo que a sua unica exigéncia fosse ligada a subsisténcia de ter “casa
e comida”.

Isso confirma que, para existir enquanto “exce¢do cultural”, a autora precisou de um
prestigio de um homem branco, Audélio Dantas, para publicar o seu didrio (Jesus, 1996), pois
o cruzamento de raca, classe e género que a atravessava, distanciava a sua presenga do espaco
literario brasileiro. “De forma geral, neste pais estruturalmente racista e machista, o
protagonismo para se expressar, sem intermedidrio, foi invisibilizado, sendo questionado e
punido” (Jesus, 2020, p. 9).

Na quarta estrofe, notamos ainda que a condi¢do de mae solo que Carolina Maria de
Jesus enfrentou, também foi uma realidade enfrentada pela mae da autora, que além de ter sido

29 ¢

abandonada, foi “pela igreja excomungada” ‘“e por muitos execrada”. Essa realidade de
abandono e julgamento ainda se presentifica na sociedade brasileira, uma vez que muitas maes
criam os seus filhos sozinhas e enfrentam dilemas relacionados a julgamentos externos. Dessa
forma, o abandono paterno e o julgamento da sociedade em torno de maes solos ainda se
constituem problemas obscuros vivenciados pelas mulheres na sociedade brasileira
contemporanea.

Em seguida, na sexta estrofe, o nome de Carolina Maria de Jesus € citado pela primeira
vez no cordel, momento em que o eu lirico fala sobre a chegada da autora na favela Canindé e

as dificuldades enfrentadas por ela na luta pela sobrevivéncia, destacando que a sua “maior luta

didria / era a busca por comida”.

Na favela Canindé

Sua vida foi sofrida

A maior luta diaria

Era a busca por comida
Uma vida esfomeada
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Sempre muito deprimida.

Carolina ainda tinha
Trés filhos para cuidar
Todos de pais diferentes
Pois jamais quis se casar
S6 pensava em liberdade
Para fazer seu desejar.

O que mais ela gostava
Era ler, era escrever
Sendo maior passatempo
E registro do viver

Nas palavras mergulhava
Para assim sobreviver.
Como era catadora
Pelos lixos encontrava

O papel e o caderno

Que por fim utilizava
Como o famoso Diério
Onde tudo registrava
(Arraes, 2020, p. 38-39).

Além das dificuldades que Carolina encontrava na favela para sobreviver, o fato de ser
mae solo também era um aspecto de discriminagdo que oprimia a autora. Por nao ter um marido,
os seus filhos eram “bodes expiatdrios” da vizinhanga, como a autora cita amargamente em
passagem do livro Quarto de despejo: didrio de uma favelada: “A minha porta atualmente ¢
theatro. Todas as criangas jogam pedras, mas os meus filhos sdo os bodes expiatérios. Elas
alude que eu ndo sou casada. Mas eu sou mais feliz que elas. Elas tem marido” (Jesus, 2014, p.
13).

De acordo com Collins e Bilge (2020, p. 17), os demarcadores que implicam alguma
espécie de exclusdo, como raga, classe, género e sexualidade, merecem ser analisados,
considerando que “[...] essas relagdes interseccionais de poder afetam todos os aspectos do
convivio social”. Nesse caso, além da condigdo de ser mae solo e ter filhos de pais diferentes,
Carolina rompia com as convengdes sociais quando recusava o casamento e “sd pensava em
liberdade / para fazer seu desejar”. E importante ressaltar que a autora tinha esses
comportamentos em uma época em que o casamento ainda era uma via esperada as mulheres,
principalmente se estas tivessem filhos.

Mais adiante, chamamos atencao para a atividade de escrevivéncia da autora, que “nas
palavras mergulhava / para assim sobreviver”. Conforme j4 evidenciamos, a escrevivéncia é

uma escrita marcada pela enunciagdo de um “eu” que fala em nome de uma coletividade,
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agrupando vivéncias particulares de mulheres negras afetadas por experi€ncias cotidianas de
raca, classe e género. Dessa forma, quando Carolina se propde a falar sobre as suas vivéncias
interseccionais enquanto mulher negra, ela também o faz em nome de outras mulheres que
enfrentam desafios semelhantes, principalmente se tratando daquelas que estdo inseridas no
contexto das favelas brasileiras.

Nesse interim, notamos a fidelidade de Jarid Arraes ao relatar no cordel os fatos
sucedidos na vida dessa autora, que tinha a escrita e a literatura como instrumentos de
resisténcia para enfrentar a dureza da realidade em que vivia, como ela prépria afirma em
entrevista: “Quando eu nao tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia. Tem pessoas
que, quando estdo nervosas, xingam ou pensam na morte como solu¢do. Eu escrevia o meu
diario” (Jesus, 2014, p. 169).

Destacamos o poder imprescindivel da literatura de deslocar o sujeito de sua prépria
realidade existencial, tornando o instante da experiéncia literdria (especialmente da poesia) uma
eternidade metafisica (Paz, 1982). Isso nos leva a considerar que a postura de resisténcia que
Carolina Maria de Jesus enfrentava, diante das dificuldades do meio, acontecia também por
meio da literatura, pois a autora utilizava a escrita como caminho para lutar contra os
preconceitos e discriminacdes que vivenciava na favela enquanto mulher negra, mae solo e

periférica:

Pensem no quanto é grande o desejo de escrever, para que essas pessoas se
submetam a isso — a fazer o que ‘ndo lhes cabe’, aquilo para o que ‘nao foram
talhadas’. Imaginem o constante desconforto de se querer escritor ou escritora,
em um meio que lhe diz o tempo inteiro que isso ¢ ‘muita pretensdo’
(Dalcastagne, 2012, p. 6).

A autora Dalcastagne nos provoca a pensar sobre como o espago da escrita foi um lugar
privilegiado em nossa literatura, e o quanto romper com esse espago foi dificil para aqueles/as
que supostamente ndo possuiam autorizacdo para tanto. Carolina € um exemplo visivel desse
desconforto de se querer escritora no Brasil, pois além de ser mulher, ela vivia na favela, meio
de profunda marginalizacdo da linguagem. Mesmo a favela sendo um lugar que desafiava os
padrdes de escrita associados aos homens brancos e letrados pertencentes as grandes academias,
a autora nao deixou que isso a impedisse de escrever e cessasse o seu desejo de publicar.

Em momento posterior, o eu lirico enfatiza que a escrita era uma necessidade de

sobrevivéncia para Carolina, que tudo registrava em seu didrio. Esse desejo deixou de ser
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apenas uma via de desabafo para a autora, quando ela passou a ter vontade incessante de crescer

financeiramente por meio da literatura, objetivando, com isso, sair da favela:

Tudo que assucedia
Na favela onde vivia
Carolina prontamente
Em relatos escrevia
Irritando seus vizinhos
E causando agonia.

Nem por isso ela parava
Precisava escrever

E sonhava com sucesso
Com dinheiro pra comer
Pois a vida na favela
Ela ndo queria ter.

Num tal dia por acaso
Um jornalista apareceu
Na favela onde morava
Carolina e os filhos seus
Ele ouviu a confusio

E a escritora conheceu.

No momento, Carolina
Com a escrita ameagava
‘Vou botar no meu diario’
Carolina assim gritava

O jornalista interessado
Foi saber o que rolava.

Entdo soube dos cadernos

Que Carolina escrevia

Ficou muito impressionado

Com o valor que ali continha

E depois de muita espera

O seu livro aparecia (Arraes, 2020, p. 39-40).

Na décima segunda estrofe, o eu lirico demonstra como a autora Carolina Maria de Jesus
foi descoberta por Auddlio Dantas na favela. Nesse momento, narra-se com exatidao no cordel
os fatos que se sucederam ap6s a ida do jornalista ao barraco onde Carolina morava, culminando
com a publicacdo do primeiro livro da autora, intitulado Quarto de despejo: didrio de uma
favelada. Conforme j4 evidenciamos, se nao fosse o prestigio e a voz de um escritor branco, é
pouco provdvel que a autora conseguisse ter €xito em publicar o seu didrio, ja que ela havia

recorrido a diversas editoras € nao obteve sucesso em nenhuma delas.
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O didrio servia para Carolina como uma espécie de desabafo, mas a autora ndo deixava
de ter o cuidado necessdrio com as palavras, como se espera a qualquer autor(a) de literatura
que deseja ser reconhecido como tal. Assim, ela deixou o jornalista “impressionado / com o
valor que ali continha”. Carolina Maria de Jesus ja intencionava ser escritora, mesmo prevendo
“[...] que ia angariar inimigos, porque ninguém esta habituado a esse tipo de literatura” (Jesus,
2014, p. 171). De acordo com Dalcastagne (2012, p. 6), os autores e autoras que sao
‘desautorizados’ a falarem, t€ém as obras marcadas por uma tensdo, “[...] que se evidencia,
especialmente, pela necessidade de se contrapor a representagdes ja fixadas na tradigdo literdria
e, a0 mesmo tempo, de reafirmar a legitimidade de sua propria construcdo”. No caso das
mulheres negras, conforme Evaristo (2009) destaca, elas trazem um discurso literdrio préprio,
uma espécie de contra voz as representacdes que foram criadas na literatura sobre a mulher
enquanto um corpo procriador e objeto sexual do homem. Em via oposta, observamos que
Carolina Maria de Jesus queria colocar em evidéncias todas as suas opinides e posicionamentos
sobre sua posi¢do de desigualdade na sociedade, a0 mesmo tempo em que exigia um espaco
que acolhesse a sua voz como escritora e a reconhecesse como alguém que tem desejos, sonhos
e projetos grandiosos através da literatura.

Dessa maneira, a literatura a que Carolina se refere, quando diz que “ninguém esta
habituado esse tipo de literatura”, nao corresponde a uma escrita com menor qualidade ou valor
literdrio, mas diz respeito a producdes de autores marginalizados pelo canone, que trazem outras
representacdes para a literatura, colocando em cena aspectos do mundo real e suas mazelas

sociais, como conseguimos constatar em Quarto de despejo: diario de uma favelada.

Foi o Quarto de despejo
O primeiro publicado
Um sucesso monstruoso
Tdo vendido e aclamado
Carolina fez dinheiro
Com o livro elogiado.

Sua obra era importante
Pela vil realidade

Que ali estava exposta
Tal ferida da cidade

A favela e a pobreza
De Carolina a verdade.

Por causa do sucesso
Do dinheiro que ganhou
Carolina finalmente
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Da favela se mudou
Numa casa de tijolos
Com seus filhos habitou.

O problema, no entanto,

Era a grande exploracdo

Carolina se sentia

Como se fosse na prisao

Pois bem mais ela queria
Enfrentando impedicao.

Desejava até cantar

Mais um livro ela escreveu:
Casa de alvenaria

Cheio de relatos seus
Sobre a vida que mudava
E o que mais lhe aconteceu
(Arraes, 2020, p. 40-41).

Conforme o eu lirico enfatiza no cordel, a obra de Carolina Maria de Jesus se torna
marcante, principalmente, por expor “a ferida da cidade”, descrevendo, por meio de relatos,
como ¢ viver “no quarto de despejo” do meio urbano. O quarto de despejo seria, entdo, a
representacdo da propria favela, que Carolina define como o lugar de despejo de uma cidade
(onde se esconde aquilo que intencionalmente a sociedade deseja que ndo seja visto no meio
social), pois revela o lado de miséria da realidade, como a pobreza e falta dos meios mais
bésicos de sobrevivéncia. Apdés o sucesso do livro Quarto de despejo, “tio vendido e
aclamado”/, conforme o eu lirico destaca, Carolina pdde, finalmente, sair da favela como
desejava.

No entanto, mesmo diante da repercussdao causada em torno de sua primeira obra, a
autora ndo obteve a mesma aceitagdo em relacao a outras producdes. Depois de sair da favela,

Carolina publicou o seu segundo livro, intitulado Casa de alvenaria,

Mas af ja ndo gostaram

Por imensa hipocrisia

Pois Carolina contava

Os males da burguesia

E o amargo esquecimento

Logo mais se chegaria (Arraes, 2020, p. 41).

No livro Casa de alvenaria, a autora falava abertamente sobre os politicos, “contava /
os males da burguesa / e o amargo esquecimento logo mais se chegaria”, conforme constata o

sujeito da enunciacdo. Nos versos em destaque, o eu lirico evidencia claramente o motivo pelo
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qual a producdo de Carolina foi invisibilizada dentro da historiografia literaria. Conforme o
exposto, o canone literdrio era a instituicdo responsdvel por legitimar as produgdes dos/as
autores/as, composto majoritariamente por homens brancos e letrados pertencentes a classe da
burguesia. Nesse sentido, produzindo um livro a contrapelo dos interesses da classe dominante,
e por extensdo, da burguesia, Carolina acaba sendo vitima desse esquecimento candnico
forcado, que ainda tenta julgar negativamente o que ela produziu. Logo apds a segunda

publicacgdo:

Carolina até tentou
Publicou material

No ano de sessenta e trés
Mais dois livros afinal
Mas estava ignorada
Novamente marginal
(Arraes, 2020, p. 41).

Depois de todo o sucesso de Quarto de despejo: didrio de uma favelada, e da pouca
repercussdo em torno do livro Casa de alvenaria, a autora publica mais dois livros no ano de
sessenta e trés, intitulados Pedacos da fome e Provérbios (1963), conforme evidencia o cordel.
Ainda com a inten¢do de ser reconhecida como escritora, ela escreve Didrio de Bitita, que assim
como os outros livros, com exce¢do da primeira obra j4 mencionada, este dltimo sé veio ter

valor e ganhar reconhecimento postumamente.

E de novo catadora

Acabou no sofrimento

S6 depois de sua morte

Teve o reconhecimento

Com Diario de Bitita

Grandioso documento (Arraes, 2020, p. 41)

O sucesso e a aceitacdo de Quarto de despejo, em detrimento de outras obras da autora,
podem ser analisados sob duas perspectivas, segundo Dalcastagne (2012, p. 25): “[...] € como
se a sociedade brasileira estivesse disposta a ouvir as agruras de sua vida, e s6. Ou como se
alguém como Carolina Maria de Jesus ndo coubesse mais do que escrever um didrio,
reservando-se o ‘fazer literatura’ aqueles que possuem legitimidade social para tanto”. No
entanto, mesmo com todo o sucesso da primeira obra da autora, alguns criticos insistem em

desqualificar a sua producdo, afirmando que ela ndo produziu literatura. Além disso, hd ainda
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a tentativa de modificar e convencionar a escrita de Carolina Maria de Jesus aos padrdes formais
da gramadtica normativa, posi¢do que vem sendo defendida por alguns editores.

Nessa perspectiva, Arruda (2022) afirma que quando foi langada a primeira edi¢ao do
livro, Wilson Martins escreveu uma critica desdenhosa no jornal Brasil, afirmando que a obra
“[...] ndo passava de uma mistificagdo literaria”, posicionamento que também foi defendido por
Marilene Felinto. Ainda de acordo com a autora, quando ocorreu o lancamento da Antologia
Pessoal e Cinderela, a escritora Marilene Felinto publicou um artigo na folha de Sao Paulo
afirmando que a autora de O quarto de despejo teria sido “[...] equivocadamente trazida a
publico como escritora de literatura” (Arruda, 2022, p. 287).

Fica evidente que posicionamentos como o de Wilson Martins e de Marilene Felinto
ndo se esgotaram, pois ainda hd um desejo entre os editores de alterar a obra da autora, fazendo
uma corre¢cdo gramatical naquilo que ela escreveu. Essa tentativa forcada de querer apagar as
marcas de escrita de Carolina Maria de Jesus, que se aproxima da oralidade e daqueles que ndo
possuem fécil acesso a norma culta da lingua, demonstra que hd uma tentativa de apagamento
de sua identidade, uma vez que o canone sempre negou a producdo dos excluidos como
literatura, “[...] € no maximo, aceitam o seu valor social e historico” (Arruda, 2022, p. 288).

Para finalizar o cordel, o eu lirico convida o leitor a pesquisar mais sobre essa autora,
que escreveu nao s obras em prosa, como também fez poemas, criou provérbios e cangdes. No
entanto, o eu lirico afirma no cordel que “Por racismo / e elitismo / pouco hoje dela se fala”.
Ou, quando hd um destaque em sua produgdo, a autora € associada somente a Quarto de

despejo: diario de uma favelada.

Recomendo que pesquisa
Muito mais dessa escritora
Que era mde, era poeta
Era forte inspiradora

E ainda uma artista

Com talento de cantora.

Por racismo e elitismo
Pouco hoje dela se fala
Mas tamanho preconceito
Seu legado jamais cala

E por isso que eu lembro
E meu grito ndo entala.

Carolina € um tesouro
Para o povo brasileiro
E orgulho pras mulheres



70

Para o povo negro inteiro
Referéncia como exemplo
De valor testamenteiro.

Muito mais hé publicado
Sobre a vida da escritora
Os seus livros de poemas
De provérbios pensadora
Abra o seu conhecimento
Que ela é merecedora.

E por fim com muito orgulho
O cordel ja vou fechando
Com sinceridade espero

Que termine interessando

Se vocé nio conhecia

O que estive aqui contando.

Carolina eternamente

Uma imensa inspiragio

Uma forga grandiosa

E também validacio

A mulher negra escritora

Que despeja o coragdo (Arraes, 2020, p. 41-42).

Nas estrofes finais do cordel, além de o eu lirico exaltar o talento da escritora Carolina
Maria de Jesus, também destaca que a autora € referéncia para todo o povo brasileiro, incluindo
as “mulheres / e 0 povo negro inteiro”. Essa menc¢ao que o eu lirico faz as mulheres e ao povo
negro reforca que o respectivo cordel se apresenta como uma forma de corrigir algumas
injusticas sociais em relacdo a grupos que foram excluidos da literatura. Assim, o cordel é
finalizado com um tom de orgulho por tudo que Carolina representou para a sociedade, pela
sua “forca grandiosa” e por ter deixado obras marcantes na literatura.

Um outro aspecto que marca os cordéis de Arraes € o tom de revolta do eu lirico sobre
o esquecimento dado a autoras negras, como explicitamos nos dois cordéis em destaque, que
elencam os motivos que levaram Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus a serem
invisibilizadas pela histéria e no canone literdrio. De acordo com o que se apresentou em ambos
os cordéis, o machismo, racismo e elitismo foram alguns dos motivos que levaram as duas
autoras a serem esquecidas do contexto literdrio por algum tempo. Além de serem mulheres, o
fato de serem negras e terem poucos recursos se constituiram como fatores de dominacdo e
opressao, isto €, interseccionalidades que atravessavam as suas experiéncias na sociedade e que

Jarid Arraes descreve nos cordéis analisados. Reafirmamos a importancia de obras como a de
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Arraes para fazer uma correcdo em torno das injusticas apresentadas a essas mulheres na
sociedade, cuja existéncia passou a ser “invisibilizada” pela historiografia literdria brasileira.

Além do eu lirico adotar um tom de revolta sobre esse apagamento, os dois cordéis
exaltam o poder representativo das autoras para a literatura brasileira, finalizando com um
convite para que se conheca mais sobre elas — objetivo esse que estd materializado na propria
construcao da obra —.

Embora autoras em séculos diferentes, Jarid Arraes tenta mostrar como mulheres negras
possuem vivéncias semelhantes de interseccionalidades no contexto literario brasileiro, fazendo
uma revisao historiografica, em ambos os cordéis, sobre as produ¢des de Maria Firmina dos
Reis e Carolina Maria de Jesus. Assim como Maria Firmina dos Reis, primeira escritora negra
a produzir um romance abolicionista no Brasil no século XIX, Carolina Maria de Jesus, autora
do século XX, também sé veio a ter reconhecimento maior recentemente. Isso porque, de
acordo com Zolin (2009), o canone se encarregou de regular o que teria valor na literatura e
projetou somente producdes de homens brancos, enquanto a escrita das mulheres ficou em
desvantagem nesse sistema desigual. Assim, mesmo que as vozes das referidas autoras tenham
marcado trés momentos especificos na literatura brasileira, esses nomes ainda se apresentam
distantes do contexto escolar.

Um outro aspecto, além das discrimina¢des envolvendo raga, classe e género que tornam
semelhantes as suas experiéncias, € o fato de ambas terem produzido poemas e possuirem pouco
reconhecimento na esfera da poesia, aspecto que iremos nos deter adiante comentando
brevemente alguns poemas dessas escritoras.

No que diz respeito a Maria Firmina dos Reis, seus poemas estdo inseridos na obra
Cantos a beira mar, publicada em 1871 pela autora. Como ja evidenciamos, a referida escritora
publica em uma época em que a represdlia a instru¢cdo feminina era ainda um fator recorrente
na sociedade brasileira. No entanto, mesmo sob pseuddnimo, Maria Firmina dos Reis se propde
a falar, nesses 56 poemas dispostos no livro, sobre diversos assuntos ligados ao plano
sentimental, desde a saudade de sua mae ja falecida, que constitui a dedicatdria da antologia, a
exaltacdo de sua terra natal, o Maranh@o. Para além da exaltacdo de sua terra natal e da natureza,
caracteristica do movimento literdrio do periodo em que a autora produziu, o Romantismo, ela

também canta a tristeza, a saudade e o fazer poesia em seus poemas.
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3.2.3 A voz poética de Maria Firmina dos Reis — exploracdes sobre “Uns olhos”

Poema Uns olhos, de Maria Firmina dos Reis

Vi uns olhos... que olhos tio belos!
Esses olhos t€m certo volver,

Que me obrigam a profundo cismar,
Que despertam-me um vago querer.

Esses olhos me calam na alma
Viva chama de ardente paix@o:
Esses olhos me geram alegria,
Me desterram pungente aflicao.

Esses olhos devera eu ter visto
Ha mais tempo — talvez ao nascer:
Esses olhos me falam de amores;
Nesses olhos eu quero viver...

Nesses olhos, eu bebo a existéncia,
Nesses olhos de doce langor;
Nesses olhos, que fazem solenes,
Meigas juras eternas de amor.

Esses olhos, que dizem n’um’hora,
Num momento, num dolce volver,
Tudo aquilo que os 14bios nos dizem,
E que os ldbios, ndo sabem dizer.

Esses olhos tém mago condio
Esses olhos me excitam a viver.
S6 por eles eu amo a existéncia,
S6 por eles eu quero morrer
(Reis, 2018, p. 299).

O primeiro aspecto a ser destacado no poema ¢ o titulo, que faz referéncia a “Uns
olhos”, que sdo indefinidos num primeiro momento. Nessa perspectiva, o pronome indefinido
“uns” evoca no leitor uma certa curiosidade para saber de quem sdo esses olhos e o que eles
trariam de particular para serem poetizados. No dmbito do dicionario dos simbolos, “Por ser
orgdo principal da percepg¢do, o olho esta estritamente ligado ao simbolismo da luz, do Sol e do
espirito” (Lexikon, 1997, p. 50). Segundo o mesmo autor, o olho também imprime a ideia de
ser “espelho da alma”, isto ¢, seria uma maneira de expressar aquilo que estd no interior,
voltando-se para o exterior, como podemos constatar na poesia acima, através dos diferentes

sentimentos que os olhos poetizados expressam ao eu lirico.
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Ao longo de todo o poema, notamos um profundo estado de encantamento do eu lirico
pelos olhos da pessoa amada, que ndo causam sO alegria, mas também despertam um
desconcerto e “desterram pungente afli¢do”, conforme o sujeito da enunciag¢do descreve. Nesse
aspecto, ha a presenca do recurso linguistico antitese em grande parte das rimas do poema,
aproximando elementos opostos que sinalizam o estado em que sujeito apaixonado se encontra
diante desses olhos. Assim, o eu lirico faz algumas afirmacdes que parecem contraditérias entre
si, mas que talvez revelem a propria complexidade do sentimento amoroso. Vejamos a maneira
como o eu lirico expressa esse sentimento ao longo do poema: “Esses olhos t€ém certo volver/
Que me obrigam a profundo cismar/ Que despertam-me um vago querer/ (3 e 4 versos); Esses
olhos me geram alegria/ Me desterram pungente aflicao (7 e 8 versos); S6 por eles eu amo a
existéncia / SO por eles eu quero morrer” (23 e 24 versos).

As palavras em destaque (grifos nossos) denotam uma certa dualidade no poema, como
podemos observar em “alegria/aflicao, existéncia/morte”, que nos remetem a um paradoxo
causado pela prépria complexidade do sentimento do amor, sentimento humano capaz de
provocar alegria e aflicio ao mesmo tempo e que nos faz querer viver e morrer. De acordo com
Bachelard (1985, p. 184), € natural que encontremos no instante poético do poema certas
ambivaléncias. Partindo da reflexdo do autor, € possivel perceber que semelhante recurso é
utilizado por Camoes no poema “Amor ¢ fogo que arde sem se ver”.

Dessa forma, assim como no poema de Camdes, as antiteses do poema de Maria Firmina
dos Reis ndo se consagram por representar uma mera oposi¢cao entre palavras opostas, mas na
medida em que essas antiteses vao sendo formadas e aglutinadas no poema, “vive-se a oscilagao
num unico instante”, conforme descreve Bachelard (1985) sobre as nuances do instante poético.

Assim, as oscilagdes que estdo dispostas no poema, principalmente nas primeiras
estrofes  “volver/cismar/querer”, ‘“alegria/aflicdo”, “nascer/viver/morrer”, revelam a
complexidade do sentimento amoroso do eu lirico que transcende o nivel da oposi¢do e forma
subliminarmente o éxtase poético através das antiteses. A ideia de que os olhos deveriam ter
sido vistos ao nascer, somando-se ao desejo de querer viver nesses olhos e sé por eles querer
morrer, leva o leitor a inferir que, além do ultrarromantismo presente nesses Versos,
caracteristica do periodo literdrio Romantismo, do qual ndo podemos desvencilhar as producdes
da autora, esses dilemas do amor expressado pelo eu lirico fazem parte do préprio ciclo da vida,
que se concretiza pelo nascimento, pela vida e a morte, de modo que, entre esse intervalo de

vida e morte, o amor se realiza.
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Por outro lado, outro aspecto que se evidencia esteticamente no poema e que saltam aos
olhos durante a leitura € a constru¢@o de algumas imagens por meio de metdforas: “Esses olhos
me calam na alma/ Esses olhos me falam de amores; Nesses olhos, eu bebo a existéncia;
Nesses olhos eu quero viver”.

Mais uma vez, o eu lirico evidencia no poema o poder sensorial e expressivo dos olhos
da pessoa amada, que calam e falam, que sdo abrigo e alivio, que fazem juras de amor e dao
vigor a existéncia. Concordamos com a definicdo de Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 654) de
que “Deve-se observar que o olho € as vezes utilizado como simbolo do conjunto das
percepgoes exteriores, € ndo apenas da visao”.

Uma hipétese possivel que nos leva a imaginar o motivo de os olhos, “janelas da alma”,
serem a parte do corpo poetizada — e ndo outra — € o fato de que eles produzem sinestesia. A
respeito dessa figura de linguagem, esclarecemos que a sinestesia estd ligada a sensacdes
produzidas em nds, pelo poema, que sdo geradas a partir do momento em que um (ou mais de
um) dos nossos cinco sentidos € ativado, como a visdo, audi¢do, tato, paladar, cuja intengdo é
produzir no leitor determinados sentimentos e sensagcdes. Podemos interpretar que, no caso do
poema “Uns olhos”, ele produz no leitor sensa¢des de diferentes naturezas causadas pelo
sentido visual (geram alegria, desterram pungente afli¢ao, excitam a viver). Nessa direcdo, a
condi¢do metafdrica assumida pelos olhos desdobra-se no corpo do poema e atravessa, ao
mesmo tempo que ratifica, a atmosfera antitética causada pelos dualismos destacados acima.

Em outras palavras, os olhos nos permitem sentir e interpretar o mundo de uma maneira
particular, uma vez que assimilam, através do sentido da visdo, diferentes sensacdes (positivas
e negativas) e emocoes. Nesse interim, o eu lirico afirma também que os olhos “dizem aquilo
que os labios ndo sabem dizer”. No verso em destaque, interpretamos que eles estdo ligados ao
plano sinestésico e tém relagdo com a alma e com o sentimento.

Para além dos sentimentos mais subjetivos e intimistas que embalam e arrebatam o eu
lirico ao longo do poema, gerando a sensac@o no leitor de que ele estd sendo sacudido pelos
versos, os olhos também causam um certo feitico e excitam essa pessoa que ama, conforme
verificamos a seguir: “Esses olhos tém mago conddo / esses olhos me excitam a viver”. Os
versos em destaque nos remetem ao plano carnal, ao desejo que se materializa nesses olhos e
que faz o eu lirico querer viver e amar a existéncia.

Em relacdo aos aspectos formais, “Uns olhos” destaca-se pela oscilacdo entre

regularidade e irregularidade entre as rimas. O poema é composto por seis quartetos, que



75

visualmente produzem alguma simetria pela quantidade par de estrofes e versos. Desse modo,
a configuracdo simétrica contrasta com a presenca de um esquema rimdtico que se caracteriza
pela variedade de sons e pela forma assistematica em que estio dispostos. A excec¢ao se encontra
no fato de que “Uns olhos” faz uso de um tipo de rima cruzada na qual apenas os versos pares
de cada quarteto (o 2° e 4°) rimam entre si, 0 que cria um ritmo também oscilante devido a
alternancia sonora causada pela convivéncia entre similaridade ou distingdo dos sons. Esse
movimento irregular na forma corrobora o jogo de antiteses e paradoxos que constituem o
conteddo do poema, como ja evidenciamos.

No ambito da literatura, o tema do amor se faz muito presente na poesia, desde o periodo
anterior a0 Romantismo, como vemos nos versos de Camoes. No entanto, o amor romantico,
idealizado, ganha forma no Romantismo, especificamente a partir da segunda geracdo
romantica, denominada “Ultrarromantica”. Essa constata¢do de que o amor ¢ uma experiéncia
individual, mas, a0 mesmo tempo, humana e coletiva, nos leva a inferir que este € um tema que
tende a atrair a atengdo dos jovens (conforme verificamos durante a vivéncia), que estdo
iniciando as primeiras experiéncias amorosas durante a juventude.

No poema de Maria Firmina dos Reis, existe uma abertura para que os leitores possam
captar emocgoes vividas pelo eu lirico, pela propria singularidade e subjetividade que compde a
escrita do poema lirico, permitindo ao leitor acionar suas proprias emogdes e experiéncias sobre
o assunto retratado no poema. Seguindo esse mesmo caminho, comentaremos ainda outro texto

poético da autora, intitulado “Meu desejo a um jovem poeta guimarense”.

3.2.4 Canta poeta, a liberdade: o desejo destinado a um jovem poeta guimarense

Meu desejo a um jovem poeta guimarense

Na hora em que vibrou a mais sensivel
Corda da tu’alma — a da saudade,
Deus mandou-te, poeta, um alatide,

E disse: canta amor na soledade,
Escuta a voz do céu, — eia, cantor,
Desfere um canto de infinito amor.
Canta os extremos d’uma mae querida,
Que te idolatra, que te adora tanto!
Canta das meigas, das gentis irmas,

O ledo riso de celeste encanto;

E ao velho pai, que tanto amor te deu,
Grato oferece-lhe o alaude teu.
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E a liberdade, oh! poeta, — canta,

Que fora o mundo a continuar nas trevas?
Sem ela as letras ndo teriam vida,

Menos seriam que no chio as relvas;
Toma por timbre liberdade, e gléria,

Teu nome um dia vivera na historia.

Canta, poeta, no alaide teu,

Ternos suspiros da chorosa amante;
Canta teu berco de saudade infinda,
Funda lembranca de quem esta distante:
Afina as cordas de gentis primores,
Da-nos teus cantos trescalando odores.

Canta do exilio com melifluo acento,
Como David a recordar saudade;
Embora ao riso se misture o pranto;
Embora gemas em cruel soidade...
Canta, poeta, — teu cantar assim,

Ha de ser belo enlevador enfim.

Nos teus arpejos juvenil poeta,

Canta as grandezas, que se encerram em Deus,
Do sol o disco, — a merencoria lua,
Mimosos astros a fulgir dos céus;
Canta o Cordeiro, que gemeu na Cruz,
Raio infinito de esplendente luz.

Canta, poeta, teu cantar singelo

Meigo, sereno como um riso d’anjos;
Canta a natura, a primavera, as flores,
Canta a mulher a semelhar arcanjos,
Que Deus envia a desolada terra,
Balsamo santo, que em seu seio encerra.

Canta, poeta, a liberdade, — canta,

Que fora o mundo sem fanal tdo grato;
Anjo baixado da celeste altura,

Que espanca as trevas deste mundo ingrato;
Oh! sim, poeta, liberdade, e gléria

Toma por timbre, e viveras na historia.

Eu nio te ordeno, te peco,

Nao é querer, € desejo;

Séo estes meus votos — sim.

Nem outra coisa almejo,

E que mais posso querer?

Ver-te Camoes, Dante ou Milton,

Ver-te poeta — e morrer (Reis, 2018, p. 196-197).
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Na primeira estrofe, o eu lirico inicia o poema evidenciando a sensibilidade da alma do
ser poeta em alcancar a figura divina por meio de sua expressdo da saudade. Essa imagem
divina, construida no poema na figura de Deus, é demonstrada pelo eu lirico como alguém que
escuta os apelos da pessoa que sofre, mandando consolo para este (poeta) que aparentemente
sofre por estar sozinho “na soledade”. O poeta, por sua vez, € um jovem guimarense, que estd
mencionado no titulo do poema e para quem os versos desse poema sdo dedicados.

No decorrer dos primeiros versos, o eu lirico expressa ao poeta que o consolo divino
estd no incentivo para que ele cante, verseje, por meio do alatide, “e volte a ter forcas para
desferir canto de infinito amor”. Assim, a interjei¢cao “eia” expressa animagao, que seguida da
palavra “cantor” denota uma tentativa de fazer o poeta retornar a si mesmo, pois “A poesia
coloca o homem para fora de si e, simultaneamente, o faz regressar ao seu ser original: volta-o
para si” (Paz, 1982, p. 50). Dessa forma, segundo o sujeito da enunciagdo, uma vez escutando
“a voz do céu”, € como se o poeta pudesse voltar a sua condi¢do natural de ser poeta e
conseguisse expressar-se, tornando a representar sentimentos variados por meio dos versos.

Em seguida, o eu lirico pede que o poeta cante em nome de sua prépria familia, “que te

'9’

idolatra, que te adora tanto!” Nesse momento, o eu lirico distribui alguns adjetivos a esses

familiares como forma de reforgar caracteristicas positivas em relagdo a eles, como vemos em
“mae querida”, “meigas, gentis irmas” e “velho pai”, cuja intencao € sensibilizar/apelar ao poeta
que ele cante. Destacamos que, com exce¢ao da dltima estrofe, as rimas de cada verso finalizam
com as mesmas terminacdes, mas nem sempre 0s vocdbulos pertencem as mesmas classes de
palavras, como vemos nos dois ultimos versos dessa segunda estrofe: “E ao velho pai, que tanto
amor te deu, Grato oferece-lhe o alaide teu”. Assim, as terminagdes “deu” e “teu” se
apresentam, respectivamente, no poema, como verbo e pronome, caracterizando a rima como
rica.

Na terceira estrofe, das 9 existentes, sendo a maioria composta por sextilhas, o eu lirico
pede que o poeta cante a liberdade, uma palavra que se apresenta como um grito de protesto no
contexto histérico em que foi proclamada. Como ja evidenciamos, a publicacdo de Maria
Firmina dos Reis acontece em uma época em que a escravidao ainda estava vigente no Brasil,
e a autora se apresenta como uma voz dissonante em favor da liberdade dos escravizados no
pais. Assim, as trevas mencionadas pelo eu lirico, que consomem o mundo, podem ser

relacionadas com as trevas da escravidao, dos pordes dos navios negreiros, das “[...] pessoas
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que foram retiradas abruptamente de seus lares e que ndo trouxeram objetos materiais [para
onde foram levadas]” (Sales, 2012, p. 92).

Dessa forma, como salienta a mesma autora, exilados de suas terras natais para outros
lugares, os povos negros tinham no canto, na danga, as dnicas formas de expressao e ligacao
com os seus ancestrais e com a espiritualidade, como € possivel notar no poema através da
relacdo transcendental com Deus, que se comunica diretamente com o poeta.

Nessa perspectiva, o eu lirico exalta a liberdade dos versos, pois “sem ela as letras ndo
teriam vida / menos seriam que no chdo as relvas”. Sendo assim, ele destaca que, sem a
liberdade, a vida ndo teria encanto, comparando essa liberdade com um chio que traz a beleza
das relvas. Por esse motivo, o eu lirico encoraja ao poeta a ndo se abater e a tomar, por meio
dos versos, “o timbre da liberdade e gldéria” / pois assim o “teu nome viverd na histéria”. Nessa
estrofe, os versos sdo finalizados com o mesmo recurso estilistico ja enfatizado anteriormente,
com rimas que possuem as mesmas terminacdes, mas os vocabulos pertencem a outras classes
de palavras, como vemos nos substantivos “terra”, “historia”; no verbo “encerra” e no adjetivo
“gloria”. No que diz respeito as rimas, o poema também expressa regularidade na maior parte
dos versos, com esquema rimdtico ABCBDD, com rimas entre 2°, 4°, 5° e 6° versos.

Em momento posterior a terceira estrofe, o eu lirico continua sensibilizando o poeta a
cantar, dessa vez, os “ternos suspiros da chorosa amante” e o teu “ber¢o de saudade infinda”.
Novamente, hd um empenho por parte do eu lirico para que o poeta seja sensibilizado a cantar,
quando se faz mencdo a sua origem, ou seja, ao teu “berco de saudade infinda” / e a lembranca
“de quem esté distante”, como a “chorosa amante”. Nesse sentido, notamos que hd no poema
uma tentativa de animar o poeta perante o saudosismo e a melancolia daquilo que ficou para
trds, incluindo a sua pdtria, como notamos semelhante aspecto em “Cancdo do Exilio”, de
Gongalves Dias. No caso de “Meu desejo a um jovem poeta guimarense”, o canto/a poesia seria
uma forma de resisténcia e luta contra as situacdes de desumanizagdo do periodo de escravidao
que estava vigente no Brasil.

Logo a seguir, na 5° estrofe, o eu lirico sinaliza para o leitor o motivo pelo qual o “jovem
poeta guimarense” estd distante de sua terra e das pessoas que ama. Esse motivo corresponde
ao fato de que ele se encontra exilado, e “embora gemas em cruel soidade” e “ao riso se misture
o pranto”, conforme o eu lirico descreve, este ultimo pede que o poeta cante. Assim, mesmo
diante de todo o contexto de desterritorializacdo e dos fatores circunstanciais que apavoram o

ser poeta, o eu lirico garante que o seu canto ha de ser belo e encantador. Podemos interpretar



79

que o sujeito da enunciacdo compreende que o poder da poesia ndo estd apenas em aludir a
realidade, mas pode, em alguma medida, ser bela, por recrid-la, como reflete Paz (1982). Dessa
forma, o canto, a poesia, podem ser também maneiras de deslocar o sujeito de sua prépria
realidade existencial de sofrimento, tornando o instante da experiéncia literdria um instante
pleno de felicidade (Paz, 1982).

Na estrofe seguinte, o eu lirico pede que o poeta cante “as grandezas que se encerram
em Deus”. Dessa maneira, essas grandezas descritas no poema estariam relacionadas a beleza
dos elementos da natureza, como “o esplendor dos astros dos céus”, na figura do “disco do sol”
e da “melancolia da lua”. Podemos notar que hd, nesse momento do poema € nos versos
seguintes, uma exaltacdo aos elementos da natureza, caracteristica comum observada nos
poemas produzidos no contexto literario do Romantismo. Nao obstante, o eu lirico insere um
tom de espiritualidade nesses versos, evidenciando que todos os astros seriam inferiores quando
comparados com a grandeza de Deus.

Além de exaltar o esplendor da natureza, a estrofe € finalizada com um apelo espiritual
para que o poeta “Cante o Cordeiro, que gemeu na cruz”. Essa imagem do Cordeiro que gemeu
na Cruz, associada, por sua vez, a imagem de sofrimento de Jesus Cristo, pode ter sido um
recurso utilizado por Maria Firmina dos Reis para sensibilizar o leitor sobre a causa
abolicionista, utilizando como mecanismo a espiritualidade. Assim, fazendo alusdo as torturas
que Jesus Cristo viveu na cruz, o leitor poderia lembrar-se dos castigos que os escravizados
eram submetidos nos troncos dos terreiros das casas-grandes.

Ainda nessa perspectiva, o eu lirico elogia, nos versos seguintes, o cantar do poeta,
adjetivando esse canto como ‘“‘singelo” e “meigo”. Ele ainda compara esse canto com “um riso
d’ anjos” e novamente vemos a presenca de elementos da natureza sendo apresentada no poema,
quando o eu lirico pede que o poeta cante “a natura, a primavera, as flores”. Ademais, hd
também, no verso seguinte, caracteristica do periodo ultrarromantico, que corresponde a
idealizacdo da figura da mulher. Podemos fazer essa constata¢do quando o eu lirico pede que o
poeta cante “a mulher a semelhar arcanjos”, deferindo a mulher simbolo de pureza e
idealizag¢do. Mais uma vez, no verso seguinte, o eu lirico relaciona a espiritualidade com o canto
do poeta, pois o canto seria o “bdlsamo santo” que Deus enviaria “a desolada terra” afetada pela
escraviddo.

Na 8? estrofe, novamente o eu lirico pede que o poeta cante a liberdade, dessa vez, em

tom de suplica, pois se evidencia que o mundo sem esse canto do poeta, sem o fecho de luz
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projetado por ele, seria impensavel. Assim, o poeta com 0 seu canto passa a representar
esperanca, sendo comparado com um ‘“anjo baixado da celeste altura / que espanca as trevas
deste mundo ingrato”.

Nesse sentido, chamamos a aten¢do, mais uma vez, para os adjetivos que sao atribuidos
a terra como um lugar desolado e, em igual medida, como mundo ingrato, talvez pelo préprio
cendrio de desumanizacdo que comportava o sistema escravocrata brasileiro. Dessa forma,
sendo um porta-voz dessas injusticas, o poeta poderia ser uma voz representativa dessa
liberdade tao sonhada, cujo nome viveria na historia.

Para finalizar, o eu lirico apresenta, de forma explicita, que o seu desejo mencionado no
inicio do poema € que o poeta cante, sendo este o sentimento expressado ao longo de todo o
texto. Nesse sentido, a unica estrofe do poema que possui sete versos € a Ultima, que se alonga
pela revelacdo do eu lirico ao expressar o seu desejo ao jovem poeta guimarense. O eu lirico
esclarece que ndo é um querer, isto €, ndo € uma escolha consciente apenas, mas um desejo,
uma necessidade que vai além de qualquer outra vontade, uma vez que “nenhuma outra coisa
almeja”.

O eu lirico ainda compara o poeta com outros grandes nomes da literatura, como
Camdes, Dante e Milton, evidenciando que a sua satisfagdo consistiria em vé-los, ja que isso o
levaria a ter uma morte digna. Notamos que hd um tom de convic¢do nos versos finais do
poema, remetendo-nos a um mondlogo, como se o eu lirico estivesse confirmando para si
mesmo e para o poeta qual seria seu desejo. Nesse sentido, os tltimos versos apresentam rimas
entre 2° e 4° versos (ABCBDEF), enquanto todo o poema articula um esquema rimdtico
ABCBDD, conforme ja exposto, que sdo finalizados pelo eu lirico ao expressar os seus desejos
antes de morrer. Podemos interpretar que a irregularidade disposta nos dltimos versos do poema
pode ser relacionada com o tom finebre com que o eu lirico finaliza os versos.

Em suma, o poema de Maria Firmina dos Reis apresenta caracteristicas do Romantismo,
periodo literario em que foi produzido, como a exaltac@o da natureza e a idealizacao da mulher,
temas recorrentes na primeira fase romantica. Nao obstante, também notamos um tom de critica
a realidade social do pais, com enfoque implicito ao tema da abolic@o, assunto que foi bastante
retratado na terceira geracdo romantica. Em relacdo ao estilo, a escritora apresenta uma
construcdo uniforme na maior parte do poema, mas rompe, nos Ultimos versos, com essa
simetria observada nos primeiros versos, aspecto do préprio movimento literdrio no qual ela

estava inserida, que procurou causar ruptura com tradi¢des literdrias ja consagradas. Nesse
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sentido, ndo podemos desvincular a producdo de Maria Firmina dos Reis do Romantismo, ja
que a sua constru¢do do poema esta intimamente ligada aos valores literarios do contexto sécio-
histérico em que ela produziu. A seguir, traremos mais uma voz de uma mulher negra que
desejava ser reconhecida como poetisa e s6 conseguiu ganhar esse reconhecimento apds sua

morte, Carolina Maria de Jesus.

3.2.5 Carolina Maria de Jesus para além de “Quarto de despejo”: o amor desfeito apos

Lua-de-mel

Reclinado na janela
Tristonho pensando nela
Olhos verdes. Linda cor.
Dentro do peito eu sentia
E o meu coracdo que batia
Era o desejo do amor

Eu sempre fui apressado
Pus-me a caminho a seu lado
De vez em quando, um suspiro
Ela fitou-me sorridente:

Se sou inconveniente

Com licenca me retiro

Ela fitou-me sorrindo

E disse-me: como és lindo!
Qual é o seu nome senhor
Sou uma pessoa sincera

Que a ama e a venera

Que por vocé morre de amor

Es linda como a primavera

Eu anseio e vivo a espera

Ao seu meigo e doce amor.

O meu nome € Ismael Vamos passar a lua-de-mel
L4 em Sao Salvador.

Ha muito tempo que a vejo
E o meu tnico desejo

E beijar seus l4bios de mel.
Mas eu hei de insistir

Juro que hei de conseguir
O teu amor, Isabel.

E com toda a reveréncia

A jovem sem experiéncia
Entregou-lhe o coragdo
Um romance assim comega
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Amor, beijos e promessas
E depois a unido (Jesus, 2019, p. 67).

Aspirante a ser identificada como poeta, Carolina Maria de Jesus teve a sua obra poética
lancada apenas postumamente, cuja producio recebeu inicialmente o nome Antologia Pessoal
(1996) e conta com uma parte da producdo de poemas da escritora. Logo depois, mais uma
coletanea de poemas de Carolina foi publicada, no ano de 2019, desta vez com o nome de Cliris:
poemas recolhidos, sendo essa segunda publicacdo uma versio ampliada da primeira. A
segunda coletanea foi organizada por Ary Pimentel e Rafaella Fernandez e conta com algumas
cancoes e outros poemas da autora, “[...] reunindo aos 56 poemas e as 14 can¢des de Carolina
Maria de Jesus o prologo que a propria autora escreveu” (Pietrani, 2021, p. 1).

Nesse contexto da nova antologia de poemas da autora, um elemento inovador que
merece ser evidenciado sobre a producio € a capa, que foi confeccionada com papeldo e recebe
o nome que Carolina desejava para compor o titulo de sua obra poética. Dessa forma, fazendo
jus a atividade laboral da autora e ao nome que ela almejava para a sua produgdo, a nova
coletanea acaba se destacando por valorizar a representatividade e os desejos da escritora
Carolina de Jesus para a sua poesia. De acordo com a estudiosa Pietrani (2021), Cliris ¢ um dos
neologismos criado pela propria Carolina Maria de Jesus, e d4 titulo a uma vasta producao de
poemas e algumas can¢des da autora que apresentam temadticas e estilos diversos. Destacamos
que, dentre os poemas, deparamo-nos com sentimentos e situacdes variadas, que expressam
revoltas, indignagdes, anseios, decepcoes, stplicas e outros sentimentos fortes que despontam
nos versos por meio de diferentes vozes poéticas.

Para além de Quarto de despejo: didrio de uma favelada, a voz poética de Carolina
Maria de Jesus se mantém viva, embora ainda ecoe em espacos restritos. Adiante, faremos uma
leitura do poema “Lua-de-mel”, que apresenta dois eu liricos e se destaca por retratar a historia
de um casal que aparentemente viveria uma histéria de amor cheia de encantamentos, paixdes
e entregas, mas a fantasia se desfaz e da lugar a desilusdes logo apds a lua-de-mel. Vejamos
como Carolina Maria de Jesus constrdi esses versos no poema, que ora representa fantasia, ora
reflete sobre aspectos da realidade de muitos casais que passam por quebras de expectativas e
frustracdes apds o casamento.

Nos versos iniciais da primeira estrofe do poema “Lua-de-mel”, a comecar pelo titulo,
o leitor cria a expectativa de que o poema versard sobre uma histéria de amor romantica, cheia

de encantamentos e fantasias. Tal sentimento € confirmado na medida em que o leitor se depara
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com um eu lirico que se apresenta apaixonado e demonstra querer viver um romance com uma
garota dos “olhos verdes” ja materializada em seu pensamento. O tom de narrativa inserido nos
primeiros versos vai sendo correspondido nas préximas estrofes, logo em que sio apresentados
os nomes dos dois eu liricos que protagonizam a histéria, Ismael e Isabel, nomes que possuem
terminacdes comuns que rimam e dao uniformidade ao estilo adotado no poema.

No que concerne a esse estilo, hd uma predominancia das estrofes construidas em
sextilhas, com esquema rimatico AABCD, cujas rimas comparecem entre 1°e 2°, 3° e 4° versos.
Seguindo esse panorama estilistico, apenas a ultima estrofe destoa dessa unidade apresentada
no conjunto de versos anteriores, por apresentar uma técnica mais relacionada ao contetddo final
do poema, aspecto que serd explorado adiante.

Na primeira estrofe, chama a ateng¢do o fato de Carolina inserir dois pontos finais quando
o eu lirico vai adjetivar os olhos da pessoa amada (“Olhos verdes. Linda cor.”), talvez com a
intencdo de que essa pausa dramadtica corresponda ao tom de tristeza e pensamento de paixao
que brota e em seguida é expressado por Ismael quando ele pensa em Isabel.

Inicialmente, o poema apresenta a voz de Ismael em primeira pessoa, este que,
aparentemente demonstra estar apaixonado e interessado em conquistar o amor de Isabel.
Notamos a intensidade “do desejo do amor” descrita pelo eu lirico quando ele diz que “a ama e
a venera” e por ela “morre de amor”. Nesse dltimo verso em destaque, vemos que a hipérbole
“morrer de amor” serve para dar énfase a esse amor destinado a Isabel. Em outros momentos,
o eu lirico salienta que o seu tnico desejo “E beijar seus ldbios de mel, pois anseia e vive a
espera do seu meigo e doce amor™.

Assim, o leitor é envolvido pela paixdo descrita na voz poética de Ismael mediante os
vdrios adjetivos a que ele recorreu para retratar no poema a pessoa amada, COmo vemos em
“labios de mel”, “meigo e doce amor”, demonstrando nos versos que estd disposto a insistir
para conseguir o amor de Isabel. Notamos que o sentimento € correspondido logo que a jovem
o fita com um sorriso e o elogia. Logo apds convidd-la para passar a lua-de-mel em Sao
Salvador, Ismael cumpre a jura de conseguir o seu amor, conforme exposto na 6* estrofe: “E
com toda areveréncia/ A jovem sem experiéncia / Entregou-lhe o coracdo / Um romance assim
comeca / Amor, beijos e promessas / E depois a unido”.

Nesse momento, notamos que nio € mais Ismael a voz que fala no poema, mas a de um
outro eu lirico que se expressa em terceira pessoa e se apresenta no poema apenas para comentar

alguns fatos sobre o romance despontado entre o casal. O tom inserido nos versos em destaque
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J4 ndo € mais de fantasia, € como se o eu lirico representasse a consciéncia de alguém que esta
de fora do relacionamento e deseja expressar a sua opinido sobre o romance. Ele adjetiva que a
jovem € sem experiéncia, esta que até entdo estava sendo exaltada por Ismael nos versos,
havendo, nesse momento, uma quebra em relagdo ao romantismo inicial do poema, quando o
eu lirico, em tom de prességio, traz a tona o fato de que normalmente os romances comeg¢am
assim, com conquistas e promessas até que a unido aconteca. Nesse sentido, a quebra de
expectativa anunciada pelo pensamento do eu lirico intruso se prolonga nos versos seguintes,

quando surge a voz de Isabel relatando as desilusdes que lhe sucederam apds o casamento:

Ha um més que estou casada
Vivo em casa desprezada

Ser4... que 0 nosso amor morreu?
Quem sabe por onde andou,
Outra mulher encontrou

Mais bonita do que eu...

Cada frase que eu dizia

Ele ao meu lado sorria

E beijava a minha boca.
Nao mais diz que sou bonita
Quando falo ele se irrita
Ficaste feia... e louca.

Agora ndo sei porqué

Ele finge que ndo me vé

E esqueceu o juramento!...
Tudo isto € obscuro

Ele dizia: juro!

Amo-a em todos 0s momentos.

Vivo em casa recluida

Sem alegria na vida

Como haste que néo da flor.
Outrora ele a mim dizia
Que s6 a mim pertencia

E arrefeceu-se o seu amor...

E eu lhe tenho amizade

Com toda a sinceridade

Com profunda dedicagdo

Se este afeto arrefecer

Que sera de meu viver?

Fenece o meu coracdo (Jesus, 2019, p. 67).

O eu lirico feminino comparece no poema apresentando um tom de desabafo, em

primeira pessoa, relatando como se sente desprezada apos um més de casamento. Nesse



85

momento, [sabel traz alguns mondlogos que expressam a sua insegurancga sobre 0os motivos que
podem ter levado o seu casamento a estar assim: “Serd... que 0 nosso amor morreu? / Quem
sabe por onde andou / Outra mulher encontrou / mais bonita do que eu?...”/.

Em seguida, para confirmar o estado de desprezo no qual ela se encontra apds o
matrimonio, Isabel vai apresentando como era tratada antes e como passou a ser tratada depois
da unido estavel. Assim, o respeito, o carinho, a aten¢ao que Ismael devotava a ela, passou a se
transformar em desrespeito, inseguranga e indiferenca, como vemos explicitamente nos versos
seguintes: “Nao mais diz que sou bonita / Quando falo ele se irrita / Ficaste feia... e louca”. Por
conseguinte, Isabel demonstra que tal comportamento é indecifravel a ela: “Agora ndo sei
porqué / Ele finge que ndo me vé / E esqueceu o juramento!... / Tudo isto € obscuro / Ele dizia:
juro! / Amo-a em todos 0s momentos™.

O sentimento de tristeza comeca a ser demonstrado com mais €nfase nos versos
seguintes, quando a propria Isabel demonstra que ndo sente mais alegria na vida, comparando
a sua alegria “Como haste que ndo da flor”. Nesse sentido, ao fazer comparagdo entre a alegria
que tem na sua vida com a haste que ndo da flor, significa que hd um sentimento de fragilidade
no eu lirico, uma vez que a haste serve justamente para dar suporte as flores. Em contraste ao
sentimento de indiferenca de Ismael, Isabel demonstra que o seu amor € tinico e que 0 ama com
imenso ardor. O sentimentalismo exacerbado da jovem sem experiéncia, que pode estar vivendo
o seu primeiro amor, pode ser identificado quando ela diz que ndo sabe o que serd da vida “se
este afeto arrefecer”, j4 que isso acabaria com o seu coracdo. Nesse sentido, em relacdo a
primeira estrofe, que trazia a voz masculina relatando o seu desejo de amor, a ultima estrofe,
composta por um quarteto, se configura como uma declaragdo de amor apresentada na voz
feminina de Isabel: “Amo-o0 com imenso ardor / Com carinho e devocdo / No mundo és meu
unico amor / E héspede do meu coracio™.

Nessa perspectiva, um dos fatores que chama a aten¢do no poema de Carolina Maria de
Jesus consiste no fato de que ela une trés eu liricos em um mesmo poema, cada um relatando,
a sua maneira, os acontecimentos apresentados. Assim, o texto poético vai adquirindo tom de
narrativa, por apresentar uma histéria com personagens, narrador, enredo, tempo e espago,
construida a partir de um viés estilistico de poema (com rimas, versos e estrofes). Conforme
aponta Meihy (1996, p. 22), a autora foi “[...] original, ndo pelo que escreveu, mas sobretudo

por como o fez e apresentou sua mensagem. Entre um extremo socializante € um romantismo
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de viés pessoalissimo, ela transitava pelas motivacdes imediatas. Ndo lhe faltava espaco a
ocupar’”.

Dessa forma, a autora rompe com algumas tradi¢des do género poema, nao sé pela
construcao estética ja enfatizada, mas por trazer, na poesia, a voz de uma mulher que relata
insatisfacdes sobre o casamento. Tal visdo realista do casamento pode ser relacionada com a
opinido que a prépria Carolina apresentou sobre o matrimonio em Quarto de despejo: diario de
uma favelada. Na narrativa, Carolina revela o quanto era discriminada por suas vizinhas por
ndo ter um marido, mas expressa que vivia mais feliz do que elas que eram casadas e sofriam
diferentes tipos de violéncia diariamente. Desse modo, a autora, por meio dos eu liricos, revela
a hipocrisia que atravessa essa institui¢do.

Nesse sentido, partindo do conceito de Agamben (2009) sobre contemporaneidade,
Carolina se apresenta como uma escritora contemporanea de seu tempo, por expor aspectos do
casamento que ainda hoje sdo presentes entre 0s casais, como a falta de respeito e a indiferenca.
Nao obstante, ela também demonstra, em tom realista, como a fase anterior ao casamento €, na
maior parte das vezes, cheia de ilusdes e falsas promessas. Por fim, a escritora se apresenta
como uma voz em contraste com o seu tempo, que nao “[...] coincide perfeitamente a este nem
esta adequado as suas pretensoes” (Agamben, 2009, p. 58). Além disso, a autora coloca em
xeque uma institui¢io que era terminantemente cristalizada no contexto sécio-histérico em que
ela escreveu.

Na poesia de Carolina Maria de Jesus, é comum encontrarmos vozes femininas
revelando insatisfacdes relacionadas ao amor. Veremos, a seguir, mais um poema da autora que
traz como eixo temdtico a falta de correspondéncia entre o eu lirico e esse amor que € tao

buscado, embora parega ser, na maioria das vezes, inalcangado.

3.2.6 A suplica de uma poetisa

Stiplica de poetisa

Minha vida € inditosa

Sem amor, sem alegria
Quero eu ser como a rosa
Nascer e morrer num so dia

Mas ndo € crime se amar
Nem crime se querer bem
Eu vivo sempre a esperar
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Por um amor que nio vem

Pulsa este meu corago
Como uma flor sobre a brisa
Eu vivo a buscar em vio
Quem compreenda a poesia

Minha Santa Aparecida

Olha quem de ti precisa

Torna feliz minha vida

Tem d6 da pobre poetisa (Jesus, 2019, p. 49).

O poema em destaque, “Suplica de poetisa”, ¢ um dos poemas inéditos de Carolina
Maria de Jesus que ndo estd presente na Antologia Pessoal (1996) da autora. No entanto, o
nome que da titulo ao poema, Suplica de poetisa, integrado na obra Cliris (2019), ndo possui o
mesmo ineditismo. Em ambas antologias, hd muitos poemas da escritora com o titulo de
“suplica”, como vemos em “Suplica de amor”, “Suplica de um cego”, “Suplica de encarcerado”,
“Suplica de mae” e “Suplica de mendigo”. Os referidos textos poéticos ndo apresentam
semelhancas apenas nos titulos, mas comumente se aproximam pelas temdticas retratadas nos
Versos, que evocam sentimentos como tristeza, lamento, angustia e decepcdo. O tom
desesperancoso diante da vida € comumente retratado pelos eu liricos em decorréncia da
condi¢do de sofrimento que eles vivenciam na esfera social ou pela aflicdo psicoldgica e
emocional diante de amores que ndo sdo concretizados.

Na primeira estrofe de “Suplica de poetisa”, essa tristeza e falta de esperanca do eu lirico
Jéa sdo evocadas nos versos iniciais do poema: “Minha vida € inditosa / sem amor alegria”. Nos
versos seguintes, o estado de desencantamento diante da vida continua sendo enfatizado pelo
sujeito da enunciacao: “Quero eu ser como a rosa / Nascer e morrer num s6 dia”. Nesse sentido,
a0 expressar que quer ser como uma rosa, pois ela pode nascer e morrer num s6 dia, o eu lirico
reconhece a fragilidade que hd nas rosas, principalmente quando ndo sdo bem tratadas,
utilizando esse simbolo de beleza, paixdo, encantamento e delicadeza da rosa, para representar
a propria desesperanca e estado de desanimo diante da vida e das coisas, que se concretizam
pelo seu querer ser como a rosa e assim morrer rapido. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2015,
p. 788), a rosa “[...] tornou-se um simbolo do amor e mais ainda do dom do amor, do amor
puro.” Além de ser frequentemente associada a esse sentimento, o mesmo dicionario de
simbolos diz também que ela pode representar uma espécie de “renascimento mitico”. Desse

modo, podemos também inferir que a evocacao do eu lirico a morte pode ser simbdlica, ou seja,



88

pode representar um desejo de renovacdo da poetisa de que seu estado de espirito de
desesperanca seja alterado, e ndo propriamente consumado com a morte fisica.

Nos versos seguintes, o eu lirico demonstra, por meio da conjun¢do adversativa “mas”,
que mesmo diante desse estado de desencantamento pela vida, ainda se ama e se quer bem,
mesmo que a sua atitude pareca ser condenada diante de outros olhos. Esse tom de justificativa
¢ observado quando o eu lirico se posiciona no poema e expressa que nao ¢ pecado “se amar e
se querer bem”, mas vive “sempre a esperar por um amor que ndo vem’”. Assim, para o eu lirico,
se amar e se querer bem s6 poderiam ser concretizados se houvesse um amor correspondido
que compreendesse a poesia, isto €, que compreendesse a magnitude desse universo de palavras
e arte em que a poetisa estd inserida, como podemos notar nos versos seguintes: “eu vivo a
buscar em vao / quem compreenda a poesia”.

Na auséncia desse amor, o coragdo da poetisa pulsa “Como uma flor sobre a brisa”,
como ela mesma descreve no poema. A imagem comparativa de uma flor sobre a brisa
representando calmaria, associada ao pulsar do corag@o da poetisa que se encontra em estado
de desencantamento diante da vida, ratifica no poema o estado emocional de tristeza em que se
encontra o eu lirico, uma vez que o corac@o pulsar mais forte, no plano sentimental, significa
emocao e vivacidade. Assim, na auséncia de emogdes fortes, o coracdo da poetisa permanece
calmo como uma “flor sobre a brisa”.

Ainda carregando um tom melancélico, o eu lirico finaliza a dltima estrofe recorrendo
a espiritualidade, suplicando que a Santa Aparecida se compadeca do seu estado de desanimo:
“Minha Santa Aparecida / Olha quem de ti precisa /Torna feliz minha vida / Tem d6 da pobre
poetisa”. O ultimo verso da estrofe final do poema revela que se trata de um eu lirico feminino,
que se autodeclara poetisa e recorre as palavras para poder sobreviver. Durante o poema,
construido em 4 quadras, percebemos que hd uma conformidade entre a quantidade de estrofes
e versos, que se formaram a partir de rimas alternadas (ABAB) entre versos pares e impares.

Conforme jd evidenciamos, Carolina Maria de Jesus, por meio de um lirismo
contundente, expressa diversas angustias ligadas ao plano sentimental em seus poemas. No caso
desse poema, chamamos a atenc@o para a suplica da poetisa, titulo do poema, que nao se
evidencia somente na busca por um amor inalcangdvel, mas pelo sentimento de angustia por
nao se sentir compreendida em sua atividade poética. Nesse sentido, a stiplica do eu lirico pode
ser interpretada como um desejo da propria Carolina Maria de Jesus, que intencionava ter a sua

producdo de poemas compreendida e aceita. De acordo com Lajolo (1996, p. 38-39):
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Dizem os que conviveram com Carolina que um de seus grandes desejos era
ver editados seus poemas, que, no entanto, jamais atrairam a atengdo de
ninguém, nem de editores, nem de jornalistas. Desinteresse, alids, em nada
surpreendente. Até hoje, € muito dificil publicar poesia, sabidamente 0 menos
rentdvel dos géneros literdrios.

Desse modo, ao demonstrar que € dificil encontrar quem compreenda a poesia, podemos
interpretar que Carolina estd fazendo uma critica ao préprio cendrio de desvalorizacdo em que
a poesia se encontra € que ela estd inserida, aspecto ainda hoje percebido por varios/as
estudiosos/as como Marisa Lajolo. No caso especifico da autora, essa suplica evocada por ela
em seus versos ainda ndo foi totalmente ouvida/compreendida, uma vez que, mesmo depois de
sua morte e de todo sucesso logrado, hd pouco conhecimento em torno de sua obra poética.

De acordo com o exposto, algumas temdticas e titulos sdo recorrentes na produgdo
poética de Carolina Maria de Jesus, como as criticas aos diferentes cendrios de degradacao
social, o amor nao correspondido, o apelo a espiritualidade, a melancolia, o desalento, a falta,
que juntos parecem formar um conjunto de angustias existenciais de alguém que se sente triste
e incompreendida diante do mundo, talvez pela propria exposi¢ao as mais diversas situagdes de
desalento que ela mesma enfrentava nas ruas de Sd@o Paulo e na favela enquanto catadora de
papel. Assim, a justificativa para o enfoque em sentimentos e situagdes angustiantes podem ser
explicados pela propria Carolina Maria de Jesus no prologo do livro Cliris: poemas recolhidos,
quando ela vai falar sobre a origem de suas ideias no ambito da literatura: “Depois que
promanavam em mim as ideias literarias, eu deixei de agafanhar-me. Nio é desleixo. E que sou
triste interiormente. Procuro demonstrar uma alegria que estou bem longe de sentir” (Jesus,
2019, p. 22).

Dessa maneira, entendendo a importancia de reconhecer o valor simbdlico que essa
escritora negra representa dentro da literatura, ndo s6 por desafiar padrdes de escrita
consagrados sendo uma mulher pobre, preta e favelada, mas principalmente por ser uma voz
produtora de conhecimento em nossa literatura, decidimos levar também a sua poesia para uma
turma de segunda série do Ensino Médio de uma escola ptblica situada no sertdo da Paraiba. A
seguir, detalharemos a metodologia que foi adotada nesta pesquisa e apresentaremos a escola e
a turma onde foi desenvolvida a experiéncia, cujo capitulo trard as recep¢des dos alunos aos

poemas ja destacados.



90

4 VOZES DE POETAS NEGRAS NAS AULAS DE LITERATURA: EXPERIENCIAS
DE LEITURA COM A TURMA DA 2° SERIE “B”

Neste capitulo, abordaremos inicialmente os procedimentos metodolégicos adotados na
pesquisa, evidenciando os métodos investigativos e a apresentacdo dos instrumentos utilizados
para a coleta dos dados. Em seguida, fizemos uma descri¢do da escola onde ocorreu a pesquisa-
acdo e da turma que teve a experiéncia literdria com os poemas. O capitulo € finalizado com
uma explanacao geral sobre os dados coletados, apresentando o questiondrio de sondagem
realizado com os alunos, a entrevista semiestruturada direcionada ao professor da turma e o

relato da experiéncia literdria e das recepcdes dos alunos aos poemas selecionados para leitura.

4.1 DETALHANDO A METODOLOGIA ABORDADA NA PESQUISA

A pesquisa é lugar privilegiado na construcio de conhecimentos pertinentes a
compreensdo e intervencao nas mais diferentes realidades sociais. Partindo disso, a presente
pesquisa, de abordagem quali-quantitativa, no ambito da Educacdo, teve como locus uma
Escola da Rede Estadual de Ensino do Municipio de Catolé do Rocha, no Sertdo Paraibano.
Antes de propriamente situar sobre o respectivo contexto de ensino em que foi desenvolvida a
pesquisa em questdo, abordaremos mais detidamente neste tdpico os procedimentos
metodolégicos adotados neste estudo.

Conforme ja exposto na introducdo deste trabalho, esta pesquisa teve como objeto de
estudo arecepg¢do de alunos da 2* série do Ensino Médio aos poemas das escritoras negras, Jarid
Arraes, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis, a partir de uma intervengao
pedagdgica realizada em uma escola publica situada no municipio de Catolé do Rocha — PB.
Neste cendrio, a nossa pesquisa buscou compreender como a apreciagdo da obra poética dessas
autoras pode contribuir para a formacao leitora literdria de estudantes do ensino médio no alto
sertdo paraibano, a partir do mapeamento da recepcao dos alunos aos poemas selecionados para
leitura.

Nesse sentido, a fim de esclarecer o que concerne a abordagem quali-quantitativa desta
pesquisa, elucidaremos a seguir o que define esse tipo de enfoque e em que medida foi possivel
contribuir para a realizacdo deste estudo. Quanto ao trabalho com a pesquisa qualitativa

utilizado nesta investigacdo, destacamos que ela envolve “[...] o universo de significados,
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motivos, aspiragdes, crencgas, valores e atitudes [...]” (Minayo, 2014, p. 21-22). Ainda nessa
perspectiva, ela ainda aprofunda-se “no mundo dos significados das a¢des e relacdes humanas.”

Desse modo, uma vez que esse tipo de abordagem de pesquisa se aprofunda em
diferentes questdes relativas as relacdes humanas e aos fendmenos que ocorrem a partir dessa
interagdo direta entre sujeitos (Malheiros, 2011), podendo analisar acdes, comportamentos,
interacoes e os fatos presentes na sociedade, consideramos que esse enfoque da pesquisa podera
contribuir significativamente para que os dados da experiéncia empirica sejam melhor
discutidos.

Em relagdo ao trabalho com a pesquisa quantitativa, ressaltamos a sua possibilidade de
“[...] oferecer subsidios mensuraveis para se tomar decisdes” (Malheiros, 2011, p. 135),
contribuindo para auxiliar no entendimento do universo de pesquisa e dos sujeitos que nela
estdo inseridos.

Dessa maneira, corroborando o pensamento de Minayo (2014) ao afirmar que os dados
qualitativos e quantitativos se complementam e interagem dinamicamente, acreditamos que a
utilizagdo dessas duas abordagens em torno de um mesmo objeto contribuird simultaneamente
para a qualidade da investigacdo aqui proposta. Nesse sentido, a pesquisa assumiu uma
abordagem quali-quantitativa e pode ser definida como descritiva e interpretativa, na medida
em que descreveremos o contexto de pesquisa e interpretaremos os dados obtidos mediante as
acoes realizadas.

Assim, de acordo com o0s objetivos tragados nesta pesquisa, que visou compreender uma
determinada realidade, e procurou, ao mesmo tempo, estabelecer uma relacdo de cooperacao
no ambito do contexto identificado, nesse caso, a escola (campo de nossa pesquisa), podemos
definir que o presente estudo se caracteriza como uma pesquisa-agao.

Conforme acepcdo proposta por Thiollent (1986, p. 14), a pesquisa-a¢do se caracteriza
a partir de uma “[...] estreita associagdo com uma agao ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situa¢do ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo”.

De acordo com o conceito apresentado pelo autor, a pesquisa-acdo corresponde a um
problema identificado pelo pesquisador, que serd ponto de partida para uma investigagdo mais
apurada no ambito do contexto de pesquisa, abrindo espaco para experiéncias que inter-
relacionam teoria e pratica.

Assim, além de tracar atividades praticas que possam contribuir com alternativas vidveis
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para amenizar ou solucionar determinado problema, supde-se que haja atuagdo conjunta entre
o pesquisador e os sujeitos da pesquisa. Dessa forma, é necessdrio que o pesquisador crie
estratégias metodoldgicas que possam incluir e promover efetivamente a interacdo com 0s
envolvidos na pesquisa, a fim de que haja consentimento e participagdo destes durante o
desenvolvimento das atividades planejadas, permitindo que todos possam avaliar os resultados
obtidos pelas agdes.

Desse modo, nos deteremos a pensar nesta pesquisa-acdo como uma possibilidade de
poder contribuir com a formacao leitora literdria dos alunos da 2* série “B” do Ensino Médio,
da Escola Cidada Integral e Técnica Obdilia Dantas, a partir dos poemas escritos por trés
mulheres brasileiras negras, Jarid Arraes, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis.
Diante do que foi exposto anteriormente, o género poesia, que € pouco abordado no contexto
escolar, se materializa, nesta pesquisa, na produc¢do escrita por mulheres negras, esta preterida
também ao esquecimento.

Para tanto, com vistas a cumprir 0s objetivos propostos e tentar responder a questao de
pesquisa explicitada anteriormente, utilizamos, inicialmente, a pesquisa bibliogréfica. Esta foi
empregada em dois momentos: primeiro, durante a fundamentagdo tedrica deste trabalho, que
foi sistematizada a partir de leituras e fichamentos de textos tedricos, inseridos em livros, artigos
cientificos, dentre outros suportes que se fizeram necessarios. Em seguida, as reflexdes
construidas a partir da pesquisa bibliogridfica serviram de suporte para sistematizar o
planejamento das acdes e conduzir a apresentacdo e abordagem dos poemas, j4 que 0 nosso
embasamento foi construido mediante algumas teorias que focalizam na valorizagdo do leitor e
sua interagdo com o texto literdrio, objetivando contribuir com o desenvolvimento de leitura
dos alunos.

Assim, tomamos como base alguns estudiosos que avaliam a pesquisa bibliogréfica
como necessdria em qualquer trabalho de ordem cientifica, uma vez que este tipo de pesquisa
possibilita “[...] identificar na literatura disponivel as contribui¢des cientificas sobre um tema
especifico” (Malheiros, 2011, p. 81). Além disso, esse método de estudo permite ao pesquisador
conhecer mais sobre o universo pesquisado e saber o que ja foi refletido e desenvolvido sobre
o tema.

Segundo Oliveira (2007, p. 69), “A principal finalidade da pesquisa bibliografica ¢
[justamente] levar o pesquisador(a) a entrar em contato direto com obras, artigos ou documentos

que tratem do tema em estudo”. Sendo assim, a pesquisa bibliografica tornou-se de suma
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importancia neste trabalho, ndo apenas para refletir a respeito do objeto de pesquisa, mas para
orientar a propria intervencdo pedagdgica e avaliar os dados obtidos apds as acdes realizadas.

Dessa forma, as obras escritas por Jarid Arraes, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina
dos Reis servem de corpus para a pesquisa-acdo. Durante a realizacdo dos encontros de leitura
com os alunos, eles tiveram contato, inicialmente, com a escrita de Jarid Arraes, a partir de dois
cordéis que a autora intitula “Carolina Maria de Jesus” e “Maria Firmina dos Reis”. Apos a
leitura dos respectivos cordéis, os alunos tiveram acesso a dois poemas escritos por Carolina
Maria de Jesus e dois poemas de autoria de Maria Firmina dos Reis, intitulados,
respectivamente, “Suplica de poetisa” e Lua-de-mel”, “Meu desejo” e “Uns olhos™.

A seguir, faremos a caracteriza¢do da escola onde foi desenvolvida a pesquisa e o que
motivou o interesse em levar a poesia de autoria feminina negra para esse contexto de ensino.
Ainda nesse momento, forneceremos informagdes bdsicas relacionadas a caracterizagdo dos

sujeitos de pesquisa que integram a 2% série “B” da ECIT Obdulia Dantas.

4.2 CONHECENDO O CAMPO DE PESQUISA: PRIMEIROS CONTATOS COM A
ESCOLA

A Escola Cidada Integral e Técnica Obdilia Dantas é uma escola publica situada no
municipio de Catolé do Rocha — PB, Alto Sertdo paraibano, ligada a Rede Estadual de Ensino
da Paraiba. De acordo com as informacdes obtidas no Projeto Politico Pedagégico (PPP) da
referida institui¢cdo, a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Obdulia Dantas foi
fundada no ano de 1964 por meio do Decreto Estadual n°® 3.145/64.

Assim, ao longo de aproximadamente cinco décadas, a escola atendeu ao publico da
cidade de Catolé do Rocha e regides circunvizinhas com a oferta regular do Ensino
Fundamental e Médio, mas, a partir do ano de 2017, a escola passou a ser integral e comegou a
ofertar somente o Ensino Médio, tornando-se parte das Escolas Cidadas Integrais e Técnicas
(ECIT) do Estado da Paraiba.

Torna-se importante ressaltar que esse modelo de ensino integral foi implantado no ano
de 2016 no Estado da Paraiba, segundo as orientacdes do Plano Nacional de Educacio (PNE),
mas a Escola Cidada Integral e Técnica Obdulia Dantas adotou esse modelo educacional apenas
no ano seguinte, em 2017, ofertando aos alunos os cursos técnicos em Marketing e Segurancga

do Trabalho.
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Segue abaixo uma imagem dessa instituicdo parceira que tornou possivel o

desenvolvimento da vivéncia de nossa proposta de pesquisa:

Figura 1 — Fachada da Escola Cidada Integral e Técnica

Fonte: Acervo da pesquisadora

O interesse em pesquisar sobre o tema e propor a intervencao nesse contexto de ensino
especifico se justifica apds ter sido observado, em consulta feita ao Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) da escola, que o documento ndo aborda nenhum aspecto relacionado a literatura e
formagdo de leitores, embora os documentos oficiais, como os Parametros Curriculares
Nacionais do Ensino Médio da Paraiba (PCNEM/PB), as Orientacdes Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (OCNEM) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), j4 reflitam e
discutam o assunto, principalmente no que diz respeito ao modelo pragmético do ensino
literatura ainda recorrente nas escolas.

No caso da escola em questdo, a formagao dos alunos esta centrada, principalmente, no
projeto de vida dos estudantes, seguindo a grade curricular do Novo Ensino Médio e do
Itinerario Formativo das Escolas Cidadas Integrais e Técnicas do Estado da Paraiba. Dessa
forma, a escola fundamenta-se no que diz a BNCC sobre o ensino integral dos estudantes, que
defende um ensino direcionado, principalmente, ao projeto de vida dos alunos, cuja
preocupacgdo maior ¢ “[...] instaurar uma forma de organizagao do trabalho pedagdgico centrado
em formar os discentes para a contemporaneidade, no que diz respeito as Competéncias do
Século XXI, autonomia, empreendedorismo e protagonismo” (Projeto Politico Pedagdgico da
ECIT Obdiilia Dantas).

Nesse sentido, por se tratar de um modelo de ensino mais relacionado ao mundo do

trabalho, com uma carga hordria expressiva direcionada as disciplinas técnicas, observamos
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que as artes em geral, incluindo a literatura, acabam ficando em segundo plano nesse modelo
de ensino e na ordem de interesse dos alunos.

A esse respeito, em conversa realizada com o professor titular de Portugués da turma,
na primeira visita feita a escola, datada em 31 de marco de 2023 (apéndice A), o docente
ressalta que o aumento da carga hordria nas disciplinas técnicas tende a dispersar os alunos nas
aulas das demais disciplinas, pois eles costumam relatar cansago, associando as aulas de
literatura como “aulas de descanso” nas quais nao precisam se esforgar tanto e, em alguns casos,
recorrem a esse argumento para dormir durante as aulas da matéria.

Nessa perspectiva, acreditamos que o superdimensionamento da carga hordria nas
disciplinas de ordem técnica e a consequente reduc¢do das aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura, antes divididas em 5 aulas para as duas matérias e com a mudancga ficaram apenas
3, gera nos alunos a sensagdo de que essas disciplinas ndo tém uma ‘utilidade pratica’ em suas
vidas, j4 que a preocupacdo maior desse modelo de ensino €, prioritariamente, preparar os
alunos para o mundo do trabalho por meio dos cursos técnicos ja ofertados pela instituicao.

A escola mencionada atende, atualmente, a um publico de 438 estudantes, inseridos,
respectivamente, nas trés séries de Ensino Médio: 17 2 ? e 3 . Para atender a demanda desse
publico, a escola conta com um quadro de 47 funciondrios, sendo 24 deles integrados ao corpo
docente.

Nesse interim, a ECIT dispde de 5 turmas de 1° série a 3° série, cada uma delas inserida
em um curso técnico dentre as duas op¢des ofertadas pela institui¢do, ou seja, Marketing e
Seguranca do Trabalho. Sendo a divisdo das turmas por curso técnico, a turma da 2% série
“B”, composta pelos sujeitos da pesquisa, estava inserida no curso técnico em Marketing e tinha
36 alunos. Diante disso, os participantes desta pesquisa sdo alunos que possuem faixa-etdria
entre 16 e 19 anos de idade.

Desse modo, a escolha da turma ocorreu por sugestao do préprio professor de Lingua
Portuguesa da Escola Cidada Integral Técnica Obdulia Dantas, que destacou o fato da 2% série
“B” ter o maior percentual de alunos em relacao as outras turmas da escola. Portanto, a partir
da informacdo adicional fornecida pelo professor, por questdo de logistica quanto a
disponibilidade de aulas cedidas pelo docente e pela inten¢do inicial de que o projeto pudesse
atingir o méximo de estudantes possivel, decidimos contemplar a referida turma da escola,
caracterizando a amostragem da pesquisa de natureza nao-probabilistica. A turma € bastante

mista no que se refere a origem, agrupando alunos da zona rural e da zona urbana. Esses tltimos
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possuem acesso ao transporte escolar para o deslocamento até as aulas.

Em relagdo a rotina de horarios da escola, as aulas da manha iniciam por volta das 7h30
com intervalo para o lanche por volta das 9h, enquanto o almoco € servido as 12h e o intervalo
prossegue. J4 as aulas do turno da tarde iniciam logo apds as 13h20, com pausa para o lanche
as 15h, e retomada para a sala, encerrando este turno por volta das 17h. Ao longo do dia, os
alunos tém aulas das disciplinas orientadas pela BNCC, a saber: Linguagens e suas tecnologias;
Matematica e suas tecnologias; Ciéncias Humanas e suas tecnologias; Ciéncias da natureza e
suas tecnologias.

Em paralelo a isso, existe a formacao profissional e técnica associada a um conjunto de
competéncias e habilidades que devem ser desenvolvidas pelos alunos durante o curso técnico
correspondente a série em que estao inseridos. No caso dos estudantes da 2* série B, inseridos
no curso técnico em Marketing, eles serdo habilitados para projetar e implementar planos de
marketing; realizar andlises de vendas, precos e produtos; desenvolver projetos de
comunicagdo, fidelizacdo de clientes e relacdo com fornecedores ou outras entidades;
desenvolver, implementar e gerenciar estratégias de marketing digital; operacionalizar
apresentacdo dos servicos e produtos no ponto de venda e elaborar estudos de mercado.
Esclarecemos que as informagdes aqui mencionadas foram extraidas do préprio Projeto Politico
Pedagégico da Escola.

No que diz respeito a estrutura fisica da ECIT Obdilia Dantas, a escola encontra-se
dividida em 3 blocos: térreo, primeiro andar e drea externa. Segundo o Projeto Politico
Pedagdgico (PPP) da escola, o bloco principal comporta as salas do corpo administrativo,
docente e discente. No térreo, encontramos a sala dos professores, sala de coordenagdo
pedagdgica; sala de gestdo; sala de coordenacido administrativa-financeira; além da secretaria,
refeitério, cozinha, banheiros e biblioteca. Em rela¢do a biblioteca, o expediente ocorre de
segunda a quinta-feira, de modo que na sexta-feira a biblioteca ndo funciona.

No que se refere as salas de aula, elas estdo todas localizadas no 1° andar da escola,
totalizando 14 espagos climatizados, dispondo de ares-condicionados em todas elas e contendo
banheiros nesse mesmo piso. Observamos que a instituicdo oferece rampas de acessibilidade
para o acesso ao térreo e ao 1° andar, permitindo que os sujeitos com necessidades especiais
transitem com mais autonomia pelo ambiente escolar.

Ainda no bloco que comporta as salas de aulas, encontram-se os laboratérios de

Quimica, Matematica, Biologia e Fisica, os quais podem ser acessados pelos corredores e pelas
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proprias rampas que ligam uma sessdo a outra. Ainda em relacdo a estrutura, hd também uma
quadra poliesportiva, onde se realiza atividades de cunho esportivo, campeonatos e eventos de
diversas naturezas, incluindo reunides envolvendo outras comunidades escolares. Na
comunidade escolar da ECIT Obduilia Dantas, toda equipe possui acesso a internet, incluindo
alunos e funciondrios.

A seguir, evidenciaremos os instrumentos que foram utilizados para a coleta de dados
desta pesquisa, que foram os seguintes: questionario de sondagem (apéndice B), entrevista
(apéndice C) e didrio de leitura (apéndice D). Nesse interim, elaboramos um questionario de
sondagem para ser direcionado aos alunos e aplicado via Google forms, contendo questdes
importantes para o conhecimento subliminar dos sujeitos da pesquisa, que contemplaram
aspectos relacionados a idade, género e as possiveis vivéncias/contatos dos alunos com a leitura,
principalmente com a poesia. Em suma, no questiondrio direcionado aos alunos, anexamos
perguntas abertas e fechadas, com o intuito de que os estudantes pudessem se expressar com
mais liberdade e autonomia.

No ambito de pesquisas empiricas, o questiondrio se faz importante para compreender

o perfil da comunidade pesquisada. Nesse sentido, de acordo com Oliveira (2007, p. 84):

O questionario pode ser definido como uma técnica para obtencdo de
informacdes sobre sentimentos, crencas, expectativas, situacdes vivenciadas
sobre todo e qualquer dado que o pesquisador (a) deseja registrar para atender
os objetivos de seu estudo. Em regra geral, os questiondrios t€m como
principal objetivo descrever as caracteristicas de uma pessoa ou de
determinados grupos sociais.

Sob esse aspecto, o contato inicial com o perfil dos alunos e suas vivéncias, possibilitou
a pesquisadora conhecer melhor a turma da 2 série “B” da escola e ficar atenta as expectativas
e realidades indicadas pelos alunos através das respostas direcionadas ao questiondrio de
sondagem.

Além disso, considerando que a recepc¢ao dos alunos serd investigada a partir do préprio
didlogo e das diferentes percepcdes que eles apresentaram durante o contato com a leitura dos
poemas selecionados, surgiu o interesse de compreender se o professor titular costumava
trabalhar textos poéticos com a turma e qual abordagem/estratégia o docente utilizava para
apresentar os poemas. Em suma, essa inquieta¢do inicial tinha como inten¢do perceber o nivel
do contato dos alunos com esse tipo de texto, principalmente no que se refere ao acesso a textos

de autoria feminina negra.
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Para chegar a esse fim, utilizamos como instrumento, durante a coleta de dados, a
realizagdo de uma entrevista com o professor titular da turma, que foi procedida a partir de uma
entrevista semiestruturada com perguntas previamente formuladas pela pesquisadora, fazendo-
se o uso de um gravador de voz para o registro das respostas do entrevistado e sua posterior
transcri¢ao.

No que concerne a esse método, Cruz Neto (1994, p. 57) ressalta que a entrevista “[...]
ndo significa uma conversa despretensiosa e neutra, uma vez que se insere como meio de coleta
dos fatos relatados pelos autores, enquanto sujeitos-objeto da pesquisa que vivenciam uma
determinada realidade que esta sendo focalizada”.

Dessa maneira, partindo do pressuposto de que as perguntas elaboradas s@o direcionadas
a um determinado fim, 0 nosso interesse se pautou em elaborar perguntas abertas que pudessem
nos ajudar a perceber a relacao do docente com a leitura literdria, especialmente com a leitura
de poemas, além das praticas de leitura que geralmente eram realizadas com os alunos
contemplados na pesquisa. Assim, o questiondrio direcionado aos alunos participantes da
pesquisa e a entrevista semiestruturada realizada com o professor da turma colaboraram para
que conhecéssemos melhor o perfil da comunidade pesquisada, sobretudo em relagdo ao pouco
contato dos discentes com a poesia e com textos de autoria feminina negra, contribuindo para
o planejamento das atividades.

Nesse cendrio, de acordo com 0 exposto, esta pesquisa pode ser definida como descritiva
e interpretativa. Conforme Gil (2002, p. 42), “As pesquisas descritivas tém como objetivo
primordial a descricdo de determinada popula¢ao ou fendmeno [...] e uma de suas caracteristicas
mais significativas estd na utilizacao de técnicas padronizadas de coletas de dados, tais como
questionario e a observacao sistematica”.

Partindo dessa perspectiva, este estudo descreve a comunidade pesquisada da Escola
Cidada Integral e Técnica Obdulia Dantas e se aprofunda em analisar a experiéncia realizada
com a turma de 2% série “B” da referida instituicdo, discutindo a recep¢ao dos alunos diante dos
cordéis e poemas selecionados para leitura a partir dos registros que foram feitos no didrio de
campo pela pesquisadora.

Em relagdo a esse instrumento, Cruz Neto (1994) afirma que o didrio de campo é um
instrumento que poderd ser aliado do pesquisador durante a intervencdo, desde o momento
inicial da pesquisa, até a andlise dos dados, sendo possivel que o pesquisador registre em seu

didrio diferentes momentos relacionados a intervencdo. Assim, os registros irdo contribuir para
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sistematizar as informagdes construidas durante a vivéncia, somando-se aos dados que serdo
analisados por meio de questiondrios.

Para o registro das reagdes e possiveis didlogos que os alunos tiveram com os poemas,
utilizamos também, como instrumento para a coleta de dados, o didrio de leitura, um artefato
que pode colaborar e servir de estimulo para os alunos expressarem suas opinides, ideologias e
posicionamentos perante o texto.

Nesse sentido, Machado (2005) postula que o didrio de leitura permite o
desenvolvimento de uma leitura dialogica e reflexiva, uma vez que “[...] € um texto produzido
por um leitor, a medida que 1€, com o objetivo maior de dialogar, de ‘conversar’ com o autor
do texto, de forma reflexiva” (Machado, 2005, p. 64).

Em resumo, esta pesquisa utilizou, além do didrio de campo para o registro de
informacdes obtidas pela pesquisadora durante a interven¢do, um didrio de leituras que foi
manuseado pelos préprios estudantes ao longo das aulas. Como instrumento para a coleta de
dados, conforme foi mencionado, tivemos a aplicagdo de um questiondrio para os alunos da 2*
série “B” e um roteiro semiestruturado para entrevistar o professor titular da turma.

No que diz respeito aos alunos, a coleta de dados foi realizada por meio do aplicativo
Google Forms, enquanto o roteiro semiestruturado dirigido ao professor da turma foi utilizado
durante a entrevista que fizemos com o docente, cujas respostas foram captadas por um
gravador de voz para posterior transcri¢ao.

Para analisar os dados obtidos com a pesquisa, procederemos com uma andlise de
conteddo para os dados qualitativos e quantitativos, a partir das ideias de Bardin (2011) e
Minayo (2014). De acordo com as autoras, a andlise de contetido permite organizar, inferir e
interpretar as informacdes extraidas de um determinado contexto, recorrendo a procedimentos
que possuem rigor cientifico e objetividade quanto a descricdo e interpretagdo dos dados,
evitando assim o cardter superficial de uma interpretacdo apenas subjetiva por parte do
pesquisador.

Dessa maneira, a andlise de conteido permitird que os dados levantados durante a
pesquisa, com base nas respostas que foram emitidas pelos participantes durante os
questiondrios, bem como mediante o registro das rea¢des e comportamentos dos alunos a partir
das leituras realizadas durante a intervengao, sejam interpretados pela pesquisadora.

Por outro lado, os dados quantitativos, obtidos com as questdes fechadas, serdo

sumarizados e tabulados numericamente através de graficos. Em sintese, os dados obtidos
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através da abordagem quali-quantitativa serdo analisados de acordo com a natureza descritiva
e interpretativa desta pesquisa.

Conforme o exposto, procederemos com a andlise de contetido para os dados que foram
coletados mediante a participacdo e posicionamentos dos sujeitos envolvidos na pesquisa.
Segundo Bardin (2011, p. 125), esse método compreende trés fases: “1) pré-andlise; 2) a
exploragdo do material; 3) o tratamento dos dados, a inferéncia e a interpretagdo”. Nessa
primeira fase, o pesquisador retoma o contato com os dados levantados, sistematiza esses dados
iniciais por meio da escolha do material que serd submetido a andlise e traca um panorama geral
do que serd analisado. No segundo momento, se fard a separacdo do que foi sistematizado de
acordo com as categorias de investiga¢do pré-estabelecidas para a pesquisa. Por fim, na terceira
e ultima fase, a partir da sistematizacdo dos dados coletados e das hipdteses ja levantadas
subliminarmente nas duas primeiras fases, € hora de aprofundar a andlise dos resultados por
meio do didlogo com as leituras tedricas e dos conhecimentos que o pesquisador ja construiu
em torno do seu objeto de estudo.

Dessa forma, faremos adiante, inicialmente, a apresentacdo e andlise de alguns
resultados obtidos por meio dos questiondrios direcionados aos alunos da 2° série “B” da ECIT
Obdadlia Dantas. Em seguida, estardo os dados da entrevista semiestruturada direcionada ao
professor da turma, que comportou perguntas previamente formuladas pela pesquisadora. Para
os dois casos de andlise, interligaremos as informacdes que foram registradas no didrio de
campo.

Assim, as perguntas direcionadas aos alunos da 2° série foram formuladas a partir das
seguintes intengdes: sondar a proximidade da turma com a leitura, especialmente a poesia; e
perceber o possivel contato dos estudantes com a poesia de autoria feminina negra. A respeito
da entrevista semiestruturada, nos interessou investigar a relagdo do docente com a literatura e
a poesia e a abordagem que ele costuma utilizar para explorar o texto literdrio em sala de aula.
A seguir, apresentaremos alguns resultados obtidos com o questiondrio de sondagem

direcionado a turma.

4.2.1 Tracando os perfis dos alunos participantes a partir do questionario de sondagem

Neste topico, apresentaremos resultados obtidos por meio do questiondrio de sondagem

que foi respondido pela turma da 2? série “B” da ECIT Obdulia Dantas. Torna-se importante
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esclarecer que o questiondrio de sondagem so6 foi aplicado depois que houve aceitagdo por parte
da escola parceira para a execucdo do projeto e do assentimento dos responsaveis pelos alunos
menores de idade mediante a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE). Nesse sentido, para assegurar a aceitacdo dos alunos em participarem do projeto de
leitura, elaboramos um termo de concordancia direcionado a eles, que foi devidamente assinado
pelos participantes da pesquisa.

E necessdrio esclarecer que o questiondrio s6 pdde ser realizado com os alunos depois
da primeira semana de aula, em decorréncia da espera dos termos ja assinados. Dessa forma,
em virtude da limitacdo do tempo e da necessidade de iniciar a experiéncia de leitura com a
turma, fizemos o primeiro encontro com os alunos mediante a leitura do cordel “Carolina Maria
de Jesus”, de Jarid Arraes. Nesse sentido, estamos cientes de que essa experiéncia da primeira
semana de aula resultou em uma provavel interferéncia nos dados coletados, uma vez que os
alunos fizeram mencao ao texto de Jarid Arrraes, lido na primeira semana de aula, quando foram
questionados na sondagem se conheciam algum poema de autoria feminina negra, havendo uma
possivel alteracido em suas respostas caso o questiondrio fosse aplicado em momento anterior.
Além disso, apds o primeiro contato com os alunos e a interagdo que ocorreu nas primeiras
aulas, notamos que o questiondrio poderia ter sido substituido pelos didlogos que ocorreram a
partir do cordel “Carolina Maria de Jesus”, pois algumas das principais perguntas dispostas no
questiondrio, como o possivel contato dos alunos com textos de autoria feminina negra e os
temas com os quais eles mais se identificavam em poemas, foram tdpicos discutidos nesse
encontro de leitura presencial.

No que concerne ao tratamento dos alunos, manteremos sigilo quanto aos seus nomes,
recorrendo a expressoes como “Aluno(a) A” e “Aluno (a) B” para que a identidade nominal
seja preservada. Por fim, dos 34 alunos matriculados na turma, 30 alunos, ou seja, mais da
metade da turma respondeu a esse questiondrio de sondagem. Desse modo, o questiondrio foi
respondido por todos os alunos que estavam presentes na segunda semana de aula, ficando
disponivel o formuldrio para os demais em um grupo do WhatsApp. Esse grupo foi criado
previamente pela pesquisadora para manter contato com a turma sobre os encontros de leitura
que seriam realizados.

Nesse sentido, a primeira pergunta do questiondrio objetivou investigar se os alunos da
turma da 2° série gostam de ler (e por qué?). As respostas direcionadas a essa pergunta estao

tabuladas numericamente no Grafico 1.
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Grafico 1 — O gosto pela leitura

Vocé gosta de ler?

mSim
= Nio

® Mais ou menos / um pouco

Fonte: Dados da pesquisa

Conforme o exposto, 45% dos alunos, ou seja, quase metade da turma, demonstrou ndo
ser afeita a leitura. Quando questionados sobre os motivos, destacamos as seguintes respostas:
“Pq ndo consigo ter consentragdo’; “Fico com a mente cansada”; “Porque poucos me atraem”;
“Por que nao tenho muito tempo”. Diante das respostas dos alunos direcionadas a esse
questionamento, fica evidente que alguns deles relacionam a leitura a uma espécie de obrigacao
e ndo como um momento de deleite e prazer.

Podemos inferir que essa associacdo dos alunos ao ato de ler enquanto uma atividade
cansativa, desprovida de prazer, comeca a ser construida, muitas vezes, na propria escola, a
partir de atividades que normalmente exigem do aluno a leitura somente com um fim
pragmatico especifico, com o intuito de que memorizem datas, estilos literdrios (escolas
literarias), vida do autor (biografia) e resolva exercicios sobre elementos extrinsecos do texto
literario que pouco ou em nada contribuem para estimular o interesse do aluno pela
continuidade da leitura fora da escola. Dessa forma, esse leitor formado a partir desse tipo de
abordagem, segundo Melo (1999), comeca a ter a sensag@o de que a leitura sé estd associada a
rotina da aprendizagem, isto é, uma atividade cansativa e desinteressante, portanto.

Em relagdo aos alunos que responderam sim a pergunta, ou seja, apontaram que gostam
de ler (34% da turma), um baixo percentual, vale salientar, nés destacamos as seguintes
justificativas: “Pelas experiéncias e sensacdes que a leitura promove” (Aluno A); “Acho a
leitura uma forma de escapar do mundo real” (Aluno B); “Pq é como se vc entrasse em outro

universo como se adentrasse de corpo e alma dentro do livro onde tudo € possivel” (Aluno C).
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Diante dos apontamentos desses alunos em relagdo a leitura, ndés conseguimos perceber
que eles desenvolveram uma relacio de prazer com a leitura, conseguindo atingir uma de suas
principais fung¢des, que consiste no alcance do deleite estético. Aspecto corroborado pela fala
de Campos (2003, p. 16), quando ela afirma que “[...] nenhum texto ¢ escrito para ser dissecado
ou para reconstruir a inten¢do de seu autor, e sim para propiciar ao leitor uma experiéncia
estética de compreensao prazerosa ou prazer compreensivo’.

Nesse sentido, os alunos que atingiram o prazer estético da leitura nos ensinam, com
suas respostas, que ninguém aprende a gostar de ler porque se identifica com a historia de vida
de um escritor especifico ou porque aprecia uma determinada escola literdria, mas sim “pelas
experiéncias e sensacdes que a leitura promove” (Aluno A). Em outras palavras, a leitura de
um bom livro aguca a imaginagao de tal forma que “é como se vocé€ entrasse em outro universo,
como se adentrasse de corpo e alma dentro do livro onde tudo € possivel” (Aluno B).

No terceiro caso, temos os alunos que revelaram que “gostam mais ou menos/um pouco
de ler”. As principais justificativas foram as seguintes: “Normalmente nao leio pelo fato de nao
ter tempo por conta das atividades da escola. Mas ja li alguns livros”; “Apenas quando tenho
tempo livre”; “So as vezes porque eu tenho outras coisas para fazer no dia dia”.

Conforme apontam as respostas dos alunos, inferimos que alguns estudantes ndo veem
a leitura como prioridade, destacando a falta de tempo em virtude de outras atividades exigidas
pela escola. Ainda em relagdo a essas respostas, destacamos que os discentes normalmente
desenvolvem as atividades de leitura na escola, ja que o ensino € integral e eles passam o dia
inteiro na instituicdo. Em razdo da quantidade de atividades que comporta esse modelo de
ensino, incluindo o conjunto de conteidos relacionados ao curso técnico, os estudantes
demonstram ter dificuldade de encontrar tempo para leitura livre, ja que hé outras tarefas da
escola para serem feitas em casa que normalmente ndo incluem a leitura sem um fim
pedagdgico. Outrossim, podemos inferir que diante de algumas necessidades bdsicas com as
quais os alunos precisam lidar, alguns deles com acimulo de tarefas para que possam oferecer
um suporte financeiro em casa, a leitura pode se tornar um bem compressivel diante do contexto
de cada um, sobretudo pelo valor inacessivel dos livros para muitos brasileiros.

Em conversa com o professor titular da turma, ele revela que esse modelo de ensino
intensificou a resisténcia dos alunos a literatura, pois as aulas de portugués foram reduzidas em
detrimento das disciplinas técnicas, de modo que o contato esporddico dos alunos com a

literatura nas aulas de portugués ndo tem sido suficiente para que alguns deles tenha uma
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percepc¢ao diferente de leitura, inclusive pelo tratamento dado a essa disciplina.

Por outro lado, tanto os alunos que responderam que gostavam de ler, bem como os
demais estudantes da turma que responderam ao questiondrio de sondagem, grande parte deles
citou que se for algo de que eles gostem, hd um interesse maior pela experiéncia de leitura.
Vejamos os seguintes posicionamentos: “Nao gosto. Porque poucos me atraem”; “Se for algo
que me interessa, sim !!; “Depende do tema muitos temas me deixam entediado”. Desse modo,
os proprios alunos demonstram que “A familiaridade do leitor com a obra gera predisposi¢ao
para a leitura e o consequente desencadeamento do ato de ler” (Bordini; Aguiar, 1988, p. 18).

Partindo dessa perspectiva, incluimos no questiondrio a pergunta sobre o assunto que
mais agradava a turma em poemas. A esse respeito, grande parte dos alunos destacou que
“romance” e “amor” eram os temas de maior interesse, aspecto que foi constatado ja no primeiro
encontro de leitura quando perguntamos se eles fossem criar um poema, sobre qual tema

29 ¢

gostariam de falar. Embora as respostas tenham sido variadas, indo desde “memorias”, “temas
de adolescentes na atualidade”, “infancia”, os temas que predominaram foram o “amor” e os
“sentimentos”. Ainda em relagdo ao questionario, um aluno destacou que achava “muito
interessante saber sobre os casais”, enquanto outro discente justificou que gostava desse tipo de
poema que trata da “realidade das pessoas” porque fala sobre “os sentimentos que carregamos
na vida”.

Assim, acreditamos ser fundamental que o professor, enquanto mediador de leitura,
fique atento as preferéncias dos alunos para que seja uma experiéncia prazerosa para o
estudante, inicialmente por meio da identificacdo com o tema, género ou estilo, e a partir disso
possa estimular o desencadeamento de outras experiéncias mais profundas e significativas com
a palavra. Conforme ressaltam Bordini e Aguiar (1988, p. 26), “Quando o ato de ler se
configura, preferencialmente, como atendimento aos interesses do leitor, desencadeia o
processo de identificagdo do sujeito com os elementos da realidade representada, motivando o
prazer da leitura”.

Nesse sentido, partindo do pressuposto de que a poesia pode estimular uma vivéncia
mais profunda com a palavra, pela expressividade evocada neste género lirico, a segunda
questdo, disposta no Grafico 2, teve como objetivo investigar o possivel contato dos alunos
com a poesia. Assim, perguntamos se eles costumam ler poemas (e por qué). Obtivemos os

seguintes resultados quantitativos expostos no grafico a seguir:
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Grafico 2 — Familiarizagdo com poemas

Costuma ler poemas?

=Sim

B Nio

Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com os resultados apontados no gréifico 2 sobre a familiariza¢do dos alunos
com a leitura de poemas, 72% dos alunos, isto €, mais da metade da turma revelou que ndo tem
como prética a leitura desse género literdrio. Assim, entre os estudantes que justificaram as suas
respostas, destacam-se os seguintes posicionamentos: 1) ndo gostam; 2) ndo chama a ateng¢ao;
3) ndo tenho interesse. Por outro lado, no que diz respeito aqueles que responderam que
costumam ler poemas e justificaram suas respostas, constatamos que essa experiéncia de leitura
se restringe a escola e ocorre mais por obrigacdo do que por vontade propria, como vemos a
seguir: “Sim, quando me colocam pra ler”; Sim, nas atividades que o professor passa”; “Mais
ou menos, somente nas atividades curriculares”.

Essa realidade corrobora o que diz Pinheiro (2018) quando afirma que essa falta de
interesse dos alunos pelo género lirico talvez tenha relagdo com o tratamento que € dado a esse
tipo de texto em sala de aula, quando o poema passa a ser explorado/reduzido meramente a
questdes formais.

Assim, se o valor e a esséncia da poesia € que ela nos dé prazer, como afirma Eliot
(1991), por que transformar essa experi€éncia em um momento de aprender questdes relativas a
lingua? Conforme salienta Campos (2003, p. 26), se os textos devem agradar ao leitor, as
atividades de exploragdo devem estar “[...] comprometidas com o fortalecimento desta
reciprocidade e ndo com o seu esvaziamento”.

Dessa forma, intencionando contribuir com a formacao leitora dos alunos da 2* série

“B”, a experiéncia de leitura realizada com eles foi planejada em torno de poemas de autoria
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feminina negra, visando, sobretudo, que essa vivéncia pudesse trazer deleite e reflexdo aos
alunos. Nesse sentido, a proxima pergunta do questiondrio buscou sondar se os alunos
conheciam algum poema de autoria feminina negra. Se a resposta fosse “sim” a questdo,
pedimos que os discentes registrassem qual era o texto que eles conheciam. No grafico 3, a

seguir, estdo os resultados quantitativos obtidos em torno dessa informacao:

Griafico 3 — Familiarizagdo com poemas de autoria feminina negra

Conhece algum poema de autoria feminina negra?

mSim

m o

Fonte: Dados da pesquisa

Mediante o exposto, 64% da turma, isto €, a maior parte dos alunos ndo conhece nenhum
poema de autoria feminina negra. Quanto aos 36% dos alunos que responderam sim a pergunta,
constatamos que todos eles citaram o cordel “Carolina Maria de Jesus”, de Jarid Arraes. Tal
contato havia ocorrido na semana anterior, no nosso primeiro encontro de leitura com a turma.
Conforme ja explicitado, o questiondrio s6 pdde ser aplicado na segunda semana de aula, em
virtude da espera dos termos devidamente assinados pelos alunos, aspecto que interferiu na
resposta dos estudantes a pergunta.

No que se refere a auséncia de contato dos alunos com poemas de autoria feminina
negra, acreditamos que esse distanciamento ocorreu sobretudo pelo pouco espago de escrita que
as mulheres tiveram na literatura, especialmente as negras, vitimas de diferentes mecanismos
interseccionais discriminatérios. Assim, muitos textos se perderam pela auséncia de autoria
negada as mulheres, que tinham de adotar um pseuddnimo para garantir a publicacdo de suas
producdes. Diante desse cendrio, mesmo aquelas que conseguiram romper com essa légica
patriarcal e publicar de forma autorizada, algumas dessas obras foram descredibilizadas pelo

canone literdrio ao longo da histéria, conforme afirma Zolin (2009, p. 254):
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Historicamente, o canone literario, tido como um perene e exemplar conjunto
de obras-primas representativas de determinada cultura local, sempre foi
constituido pelo homem ocidental, branco, de classe média/alta; portanto,
regulado por uma ideologia que exclui os escritos das mulheres, das etnias
ndo-brancas, das chamadas minorias sexuais, dos segmentos sociais menos
favorecidos etc.

Assim, sendo a escola um espago que segue esse conjunto de obras ja tidas pelo canone
literario como exemplares, os escritos daqueles que foram desautorizados a fala ficaram a mercé
dessa inser¢do, de modo que essa mudanca de paradigmas ainda precisa de a¢do conjunta e
colaborativa no sentido de tornar efetiva a presenca dessas producdes em sala de aula, ja que
mesmo existindo uma lei que torna obrigatéria a presenca da Historia e da Cultura Afro-
brasileira nas escolas, esta ndo vem sendo devidamente colocada em pratica nas instituicdes de

ensino. Zolin (2009, p. 260) ressalta que

[...] resta ao pesquisador e ao professor de literatura fazer com que essas vozes
‘outras’ sejam ouvidas ndo apenas entre eles proprios, nos limites das reunidoes
académicas, dos grupos de trabalho e dos seminarios que se debrugcam sobre
a tematica ‘Mulher e Literatura’, mas também nas salas de aula, numa atitude
de renovacao e ndo de perpetuagio de ideologias hegemonicas.

Em suma, € preciso ampliar os espacos para que os alunos se sintam representados na
propria literatura. Acreditamos que essa parceria mais efetiva entre a universidade e a educac@o

7z

bésica pode ajudar a fortalecer essa mudanca de paradigmas, mas ndo € suficiente para
promover uma renovacgdo no ensino. E necessdrio reforcar a importancia dos programas de
formacdo continuada, a fim de oferecer suporte para que os professores possam ter acesso a

esse material e seja orientado no que se refere a sua abordagem.

4.3 O DIZER DO PROFESSOR COLABORADOR DURANTE A ENTREVISTA

Neste topico, iremos apresentar o segundo questiondrio de sondagem desenvolvido em
nossa pesquisa, desta vez direcionado ao professor titular da turma, que também assinou um
termo autorizando a sua participacdo neste estudo. Nesse sentido, a fim de preservar a
identidade nominal do participante, preferimos adotar como tratamento a sua profissdo, ou seja,
fizemos o uso da palavra “professor” para garantir sigilo sobre o seu nome.

Desse modo, nos interessou perceber inicialmente a relacdo do docente com a literatura.

Para chegarmos a essa resposta, pedimos que o docente falasse sobre a sua experi€éncia com a
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literatura a partir da seguinte pergunta: Voce se considera um leitor de Literatura? Por qué?

A resposta do docente a essa pergunta estd transcrita logo abaixo:

PROFESSOR: Bem... Eu sempre gostei muito de ler. No ensino médio, na
minha formagdo de ensino médio, ainda tinha a exigéncia de leitura, de
literatura, era como se fosse uma exigéncia, entao eu lia. Uma das coisas que
eu mais sofri, apds o ensino médio, foi o distanciamento de leitura. E como se
depois que eu fui me formar professor, € como se ndo tivesse um tempo e eu
acho que nem disposicdo emocional para ler tanto, € como se a gente tivesse
uma carga exaustiva que dificultasse isso. Entdo eu tive muito prejuizo depois
de sala de aula para essa leitura como frui¢ao; a gente 1€ mais quando € uma
necessidade, para algo que voc€ vai trabalhar, para se familiarizar, para
compartilhar. Mas eu acho que considerando a leitura por fruicao, uma leitura
prazerosa, eu hoje ndo me considero um leitor assim, € mais pela necessidade
mesmo. Entdo eu acho, sobre essa leitura, eu acho que hoje eu nao posso me
considerar um leitor por conta disso. Eu ndo tenho demandado muito tempo a
essa leitura prazerosa, pela vontade de ler, tem sido mais pela necessidade.

O docente inicia a sua fala ressaltando que na sua formacao de ensino médio ainda tinha
a exigéncia de leitura literdria. Podemos inferir, a partir dessa informacao, que o docente aponta
que essa experiéncia com a literatura ndo € mais uma realidade das escolas atualmente, que,
muitas vezes, na pratica, ndo oportuniza os alunos a terem acesso a disciplina de literatura, ja
que ¢ uma matéria comumente integrada a disciplina de portugués. No caso das Escolas Cidadas
Integrais e Técnicas, a disciplina de Lingua Portuguesa sofreu diminui¢cao da carga horaria em
detrimento das disciplinas técnicas, o que reduziu ainda mais o contato dos alunos com a
matéria de literatura.

Em momento posterior, o docente destaca que sofreu um distanciamento da literatura
depois que se formou professor e assumiu a sala de aula. Ele ressalta que 1€ mais por
necessidade do trabalho do que por prazer, em decorréncia da carga hordria exaustiva e pela
consequente falta de disposi¢do emocional gerada por essa rotina totalmente preenchida. Assim
como para os alunos o modelo de ensino técnico os mantém mais tempo na escola, para o
professor nao € diferente, ja que o docente precisa permanecer com regularidade na institui¢do.

Tardif (2007), em seu texto Saberes docentes e formagdo profissional, apresenta um
conjunto de reflexdes acerca da pratica docente, evidenciando os diferentes mecanismos de
tensdes e complexidades que envolvem a prética de ser professor. O autor aponta que o ensino
escolar exige dos professores “[...] uma adaptag@o constante as circunstincias particulares das
situagOes de trabalho, especialmente em sala de aula com os alunos, como também durante a

preparacao das aulas e das avaliagdes” (Tardif, 2007, p. 126-127). Esse cendrio de multiplas
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atribui¢des sobrecarrega “consideravelmente a atividade profissional, exigindo que os
professores se concentrem em VAarios objetivos a0 mesmo tempo, objetivos esses que sao muito
pouco hierarquizados” (Tardif, 2007, p. 126-127).

Nesse sentido, Tardif (2007) nos ajuda a pensar sobre as demandas que envolvem o
trabalho do professor na contemporaneidade e como isso acaba sobrecarregando muitos
docentes em suas atividades profissionais, como confirma o colaborador da pesquisa. O docente
da turma reconhece que, em virtude da exaustio alcancada pela carga horéria excessiva da
escola, a sua atividade profissional acaba sendo comprometida, pois j4 ndo hd mais um leitor
vivo de literatura que veja na experi€ncia de leitura prazer estético. Assim, torna-se invidvel
compartilhar essa emogdo alcancada pelo prazer estético do texto a outros leitores quando vocé
ndo € possibilitado a experienciar com frequéncia essa consciéncia intuitiva muitas vezes dificil
de ser traduzida em palavras.

No que se refere a autonomia docente, observamos que hd uma interferéncia na
elaboragdo dos curriculos que muitas vezes “[...] legitima a intervencdo de especialistas
cientificos e sublinha as caracteristicas técnicas do trabalho dos professores, provocando uma
degradacdo do seu estatuto e retirando-lhe margens importantes de autonomia profissional”
(N6voa, 1992, p. 12). Logo, a consulta a alguns especialistas que ndo estejam diretamente
envolvidos em atividade docente tende, muitas vezes, a negligenciar a autonomia dos
professores, contribuindo para dificultar ainda mais o seu trabalho quando se cria parametros
de ensino que se distanciam da realidade.

No contexto da educacgdo integral, houve alteragdes significativas no curriculo que
intensificaram o trabalho docente, com a atribuicdo de tarefas variadas que fogem do contexto
de formac¢do de muitos professores, a exemplo da inclusdo de disciplinas eletivas que muitos
professores tiveram que rapidamente assumir sem qualquer formagao prévia.

Assim, compreendemos que os desafios que o professor entrevistado relata sao
inumeros e refletem as condi¢cdes que muitos docentes se encontram na contemporaneidade, os
quais alegam ter uma carga hordria exaustiva e intensa que interfere na propria saide mental,
em virtude da “sobrecarga permanente de atividades” (Novoa, 1992, p. 12). Para este educador,
“O trabalho centrado na pessoa do professor e na sua experiéncia € particularmente relevante
nos periodos de crise e mudanga, pois uma das fontes mais importantes de ‘stress’ ¢ o
sentimento de que ndo se dominam as situagdes e os contextos de intervengdo profissional” (p.

15). Entendemos, pois, que, afetados por pressdes externas e demandas constantes, os
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profissionais se encontram com um tempo reduzido para exercerem outras atividades, incluindo
planejamentos e a prépria leitura prazerosa dos textos literarios, como nos relatou o professor
de literatura colaborador da pesquisa.

Na pergunta apresentada a seguir, objetivamos investigar como o docente costuma
abordar o texto literdrio em sua pratica de ensino. Nesse sentido, direcionamos a ele a seguinte
pergunta: Como vocé costuma explorar o texto literario durante as aulas? Descrevemos abaixo

a resposta do docente a essa pergunta.

PROFESSOR: [...] a forma como eu trabalho literatura € de modo que o aluno
perceba que existe no texto literario algo que para ele pode ser atrativo. Af, de
que forma isso acontece? Eu fago a selecdo, dependendo da obra, de capitulos
dessa obra, porque a gente deixa meio que de lado a leitura da obra por
completo, por considerar que a turma nao vai chegar ao final da leitura daquela
obra, para isso precisaria ser feito um projeto intenso, que eu até considero
que fosse extracurricular, como um projeto desse, externo. Entdo a gente
escolhe, se for obra de romance, o capitulo que tem algo que pode ser um
atrativo para que os alunos que mais se interessarem possam buscar essa obra
fora da sala de aula e continuar essa leitura, por algo que para ele pode ser
curioso. Se for conto, a gente tenta encontrar contos que possam Ser
gamificados, que possam ser transformados em jogos, contos que possam ser
readaptados, de modo que o aluno participe de uma construgdo, para cobrar
dele uma atitude mais proativa, mais colaborativa. Se for poemas, a gente tenta
encontrar poemas que tenham alguma relagao com a musica desse joveml]...].
Outros géneros, eles aparecem até mesmo no estudo da lingua, mas o trabalho,
hoje, principalmente na nossa escola, dentro da minha disciplina, é pensado
nisso: suavizar a literatura [...]. Entdo acho que a maior dificuldade hoje, o
trabalho é: tentar suavizar esse estudo literario, para que o aluno encontre algo
na literatura que seja aprecidvel por ele. A gente como professor sabe que
existe, mas o aluno precisa perceber isso, e o trabalho € feito dessa forma.

O professor responde a pergunta inicialmente enfatizando que trabalha a literatura em
consonancia aos interesses de leitura dos alunos. Conforme defendem Bordini e Aguiar (1988,
p- 18), um dos passos para a pratica de leitura voltada a formagao de leitores consiste na “[...]
oferta de livros proximos a realidade do leitor, que levantem questdes significativas para ele.”
Em seguida, o docente afirma que seleciona capitulos a partir de algum aspecto que possa causar
identificacdo da turma com o texto, para que, se houver interesse, os alunos possam prosseguir
com a leitura. Essa atenc¢do as preferéncias dos estudantes é fundamental para que se crie uma
experiéncia marcante de leitura para o leitor.

Mais adiante, o professor ressalta que busca alternativa, a partir do texto literdrio, para

que os alunos tenham uma atitude mais proativa, colaborativa, no sentido de desenvolver
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alguma habilidade a partir do texto, como ele cita a possibilidade de gamificar contos, isto &,
introduzir elementos dos jogos nos contos. Tal postura € bastante comum nas escolas técnicas,
no que se refere a estar sempre procurando formas de o aluno ser proativo nas atividades, ainda
que seja uma atividade voltada ao texto literario.

No caso da literatura, Malard (1985, p. 12) afirma que:

O melhor caminho para se aprender a literatura € a leitura. Ler poemas, contos,
romances, cronicas, efc. antigos e atuais, de preferéncia inteiros. Informacdes
sobre escritores, resumos de livros, estudos criticos das obras, adaptacdes para
filmes e novelas de televisdo — nada disso substitui a leitura do préprio texto,
como matéria de ‘aprendizado escolar’.

Nesse sentido, qualquer atividade lidica que venha a ser desenvolvida a partir de um
texto literdrio deve ser precedida pela leitura deste e complementar a essa leitura, caso contrério,
priva os leitores de viverem diferentes experiéncias estéticas significativas que o texto literario
pode proporcionar.

A seguir, descrevemos como foram realizados os encontros literdrios com os alunos da
2* série e quais foram as recepgdes alcangadas pelos estudantes mediante o contato com
diferentes textos poéticos. No que concerne a este topico, esclarecemos que selecionamos para
andlise apenas duas das perguntas elaboradas para o docente na entrevista realizada, tendo em
vista que o recorte da pesquisa objetivava principalmente entender como o professor explorava

o texto literdrio com a turma da 2* série e se havia uma pratica de leitura no seu dia a dia.

4.4 COMPARTILHANDO AS VIVENCIAS, OS CONTATOS E AS RECEPCOES DOS
ALUNOS AOS POEMAS SELECIONADOS PARA LEITURA

Neste primeiro momento, apresentamos como Oocorreu 0 nosso primeiro encontro de
leitura com a turma da 2* série “B” da Escola Cidada Integral e Técnica Obdulia Dantas, datado
em 16 de agosto de 2023 (apéndice F). Em seguida, analisamos algumas recepcdes dos alunos
ao cordel selecionado para compor o corpus desta pesquisa, “Carolina Maria de Jesus”,
integrado a obra Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis, de Jarid Arraes. Torna-se
importante esclarecer que o planejamento das atividades esta inserido como apéndice D nesta
pesquisa, juntamente com a sequéncia didatica que foi elaborada previamente. Desse modo, por

ter sido um trabalho inicial de sistematizacdo das atividades, é possivel que alguns momentos
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tenham sido alterados ou substituidos durante a interven¢do em campo, o que € natural
acontecer em pesquisas que envolvem a sala de aula.

A experiéncia do primeiro dia, denominada de “Café poético”, foi planejada para ser
desenvolvida durante duas aulas de 50 minutos. Assim, antes de iniciarmos oficialmente as
atividades de leitura, colocamos a imagem abaixo anexada a porta da sala de aula na tentativa
de que se criasse para os alunos um ambiente de maior intimidade com a leitura, especialmente

com a poesia:

Figura 2 — Café Poético

“CAFE POETICO”

P\

Fonte: Acervo da pesquisadora

Ap6s dar boas-vindas a turma, entregamos um didrio de leitura a cada aluno, a fim de
que eles pudessem registrar as suas impressoes de leitura acerca do cordel selecionado para a
aula. Conforme ja apresentamos, o didrio de leitura se apresenta como um instrumento o qual
os alunos podem interagir e dialogar com o texto de maneira ativa e colaborativa, registrando
suas duvidas, impressdes iniciais e inquietagdes sobre o texto literdrio. Esse instrumento,
quando adotado durante as aulas de leitura, pode ajudar o docente a perceber melhor algumas
reacOes e posicionamentos dos alunos diante do texto, principalmente em relagdo aqueles
estudantes que, por algum nivel de timidez, ndo se sentem a vontade para desenvolverem
qualquer argumento publicamente.

Em seguida, entregamos um bombom a cada aluno e explicamos que a frase contida no

doce revelaria para eles o género que seria trabalhado durante as préximas aulas.
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Figura 3 — Definicdo de poesia segundo Drummond

Fonte: Acervo da pesquisadora

Nesse sentido, solicitamos que um aluno da turma lesse o trecho da fala que estava
fixada no bombom, que foi a seguinte: “Se eu gosto de poesia? Gosto de gente, bichos, plantas,
lugares, chocolate, vinho, papos amenos, amizade, amor. Acho que a poesia estd contida nisso
tudo” (Drummond). Pedimos, em seguida, que a turma dissesse qual género eles achavam que
seria trabalhado nas aulas, levando em consideragdo o que acabaram de ler e o recado que foi
deixado na porta da sala (figura 2). Uma aluna respondeu: poesia. Para sondar as concep¢des
dos alunos sobre o texto poético, perguntamos o que era poesia para eles. Aluna B disse que era
“um texto para dizer o que sentimentos”, enquanto a aluna C definiu que era “um texto que fala
sobre sentimentos ¢ emogoes”.

E importante notar que os alunos nio citaram nenhum aspecto formal em relagio ao
género poema, mas falaram sobre o que a poesia acarreta no nivel dos sentidos e da
sensibilidade. Conforme Marinho e Pinheiro (2012) ressaltam, a natureza do poético geralmente
agrada aos leitores pelo encantamento, pela emocdo, ou seja, por situacdes livres de qualquer
pragmatismo.

Ainda em relacdo a fala de Drummond, perguntamos aos alunos se eles concordavam
com o que o autor definia como poesia. Duas alunas se pronunciaram e disseram que o autor
define “bem o que ¢ poesia”. Para sondar os horizontes de expectativas dos estudantes em
relagdo aos temas que eles se identificavam, pedimos que eles imaginassem que iriam criar um
poema e dissessem sobre qual tema gostariam de falar. De imediato, vérias vozes unissonas
responderam “amor”, mas os alunos foram citando seguidamente outros temas, como ‘“temas
de adolescente na atualidade”, “memorias” e “sentimentos”. Assim, diante do grande interesse
de uma parte da turma pelo tema “amor”, selecionamos poemas que pudessem atender a essas

expectativas, justificando o nosso quarto objetivo, que visou ter contato com as diferentes
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percep¢oes dos estudantes sobre a referida temadtica a partir dos textos poéticos.

Relatamos, em seguida, algumas impressdes das recep¢des dos alunos ao primeiro
cordel apresentado, “Carolina Maria de Jesus”, e alguns registros que foram feitos no diario de
leitura pela turma da 2* série “B” da ECIT Obdulia Dantas. No que se refere a abordagem dos
textos poéticos que os alunos tiveram contato durante a realiza¢do do projeto, nds priorizamos
uma abordagem que visasse favorecer o didlogo e a interacdo dos alunos com 0s poemas
selecionados para leitura.

Assim, antes de realizarmos a leitura compartilhada do cordel “Carolina Maria de
Jesus”, fizemos uma sondagem oral com os alunos, na tentativa de estabelecer um contato mais
préximo com a turma. Em seguida, procedemos com uma discussdo em torno do texto literario,
conduzindo a mediacdo a partir de perguntas que pudessem estimular a participagdo dos
discentes e visassem favorecer diferentes interacdes durante a leitura.

Inicialmente, sondamos se os alunos conheciam uma escritora chamada “Jarid Arraes”,
ao que todos os alunos responderam que ndo. Em seguida, para desvendar o mistério,
explicamos brevemente que se tratava de uma escritora negra que vem ganhando espago na
literatura por meio de obras que frequentemente discutem a condi¢cdo da mulher negra na
sociedade brasileira a partir dos desafios que essas mulheres enfrentam em virtude da cor, classe
social e género.

Nesse momento, apresentamos a obra Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis para
os alunos e deixamos um exemplar fisico passando entre eles, a fim de que os estudantes
tivessem um contato mais intimo com a producdo. Pedimos que a turma fizesse antecipacoes
sobre o que eles achavam que o livro iria retratar a partir do titulo e da capa. Uma das alunas
sugeriu que este falaria sobre “Mulheres negras”, enquanto outro aluno complementou que
versaria sobre “Mulheres negras importantes para a historia”.

Torna-se importante observar que este ultimo aluno antecipou que o livro daria
destaque a mulheres negras que foram importantes para a historia, embora essa histdria, tida
como oficial, tenha sido frequentemente contada por homens brancos e letrados, que negaram
a importancia das mulheres e do povo negro para a construciao da histéria do Brasil e para a
formagdo de nossa sociedade. O reconhecimento do aluno por essa histdria nao visibilizada,
essa a-histdria, talvez advenha do proprio titulo do cordel, que adjetiva as mulheres negras como
heroinas, isto €, como protagonistas de uma histdria particular.

Em seguida, com a intencao de verificar se os alunos ja haviam tido contato com alguma
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producdo de autoria feminina negra na vida escolar, perguntamos se eles lembravam de terem
estudado algum texto de autoria de uma mulher negra durante a formagdo deles enquanto
alunos. Vale destacar que essa pergunta também foi feita no questiondrio, mas como nao
tivemos a chance de aplicd-lo no primeiro dia, decidimos antecipar a pergunta e fazer uma
sondagem inicial junto a turma. Os respectivos estudantes responderam que “nao, em nenhum
momento” tiveram a leitura desses textos. Essa auséncia de contato com textos de autoria
feminina negra nos confirma a hipétese de que, mesmo havendo uma lei (n° 10.639/2003) que
orienta a presenca da Histéria e da Cultura Negra nos curriculos escolares das institui¢cdes
publicas e privadas, esses textos ainda ndo comparecem com regularidade nessas escolas.

Assim, depois de constatarmos a auséncia desses textos em sala de aula, perguntamos
se os alunos lembravam o nome de alguma mulher negra que eles considerassem importante
para a historia do Brasil. Inicialmente, todos responderam que nao. Depois de alguns segundos,
uma aluna sentada ao fundo da sala citou o nome de “Marielle Franco”.

Convém refletir sobre o proprio entendimento que a aluna demonstrou ter sobre a
Historia do Brasil, interpretando-a ndo como um conjunto de eventos voltados a um passado
distante, mas como uma histdria que estd sendo constantemente reelaborada por nomes como o
da vereadora.

Por outro lado, podemos inferir que a aluna possa ter tido contato com o nome da
ativista depois de sua morte, que ganhou visibilidade no pais inteiro e até aquele momento
(julho de 2023) ndo se tinha uma resposta sobre quem mandou maté-la. Nesse sentido, é de
fundamental importancia que as escolas evidenciem personalidades negras que foram e que sao
importantes para a constru¢do de nossa histéria, ndo apenas em situagdes de fatalidades ou
estatisticas, mas no sentido de trazer a tona vozes como a da referida militante, que lutou em
favor dos menos favorecidos socialmente, e tantas outras personalidades negras que vém
fazendo histéria no pais, seja na literatura, na politica e nas artes em geral. No entanto, é
necessario que essa presenga seja constante, nao apenas no dia em que se celebra “A consciéncia
negra”, mas de forma que essa regularidade atinja os alunos negros a se sentirem representados
na propria literatura.

Em um segundo momento, falamos para os alunos a respeito de como a obra Heroinas
Negras Brasileiras em 15 cordéis, de Jarid Arraes, estava organizada. Explicamos que a autora
faz homenagem a 15 mulheres negras em cada capitulo do livro. Por fim, lemos os nomes dessas

personalidades negras e perguntamos se os alunos conheciam alguma das mulheres
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homenageadas na obra. Uma aluna disse que ja havia escutado o nome de Dandara dos Palmares
em algum momento, mas nao lembrava quem era ela. Antes de falar para os alunos sobre quem
foi Dandara, perguntamos se alguma vez eles tinham ouvido o nome “Zumbi dos Palmares”, ao
que a maioria da turma respondeu “sim”.

Nesse momento, a intencao era provocar os alunos a pensarem sobre como os nomes de
lideres mulheres eram invisibilizados ou tinham menos visibilidade em detrimentos dos nomes
masculinos, a exemplo do casal Zumbi e Dandara, que lutaram incansavelmente contra a
escravidao e apenas o nome deste primeiro € normalmente reconhecido e associado a essa luta.
Um aluno relembrou de uma peca na qual fez parte na escola e que Zumbi era um dos
homenageados.

Em seguida, perguntamos ao aluno sobre o que tratava a peca e ele relatou que tratava
sobre pessoas negras que foram importantes e que Zumbi era “pregado na cruz”. Pela descrigao
do aluno, interpretamos que essa atividade da escola fez parte das atividades que fazem alusao
ao Dia Nacional da Consciéncia Negra (20 de novembro), data em que Zumbi dos Palmares,
conhecido como o lider dos Quilombos dos Palmares, foi assassinado.

Diante do exposto, podemos inferir que os alunos tiveram um contato esporadico com
nomes de pessoas negras importantes para a histéria, de modo que essa experiéncia nao se
estendeu a literatura, uma vez que eles, aparentemente, ndo tiveram nenhuma aproximagao
anterior com a producdo literdria de autoria negra, aspecto que também foi confirmado em
relac@o ao possivel convivio dos alunos com poemas de autoria de mulheres negras, conforme
apontado no grafico 3. Assim, mediante consulta feita ao acervo da instituicdo e a constatagao
de que havia apenas um livro de autoria negra (Poetas negras brasileiras: uma antologia,
organizada Jarid Arraes), fica evidente que a auséncia de contato com essas produgdes se
prolonga na biblioteca da escola, um meio de acesso pelo qual poderia servir de estimulo para
facilitar o contato dos alunos com outras produgoes.

No momento seguinte, a fim de estimular a reflexdo dos alunos sobre essa tradi¢ao
literdria excludente da literatura, perguntamos qual seria o padrdo, isto é, quais eram as
caracteristicas mais comuns que eles observavam nos autores que liam. Uma aluna respondeu:
“Homens, brancos, que vivem bem de vida”. A resposta da aluna reflete a afirmagdo de Zolin
(2009) de que o canone foi constituido pelo homem ocidental, branco, de classe média, que
excluiu as produgdes de autoria feminina e de outros segmentos discriminados socialmente.

Para contribuir com a discussao, citamos a pouca aceitacdo em torno da participagdo
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das mulheres na literatura, confirmando o que a estudante pensou sobre esse espacgo ter sido
excludente ao longo da histéria. Dando continuidade a interagdo, intencionando saber se os
alunos tinham conhecimento dos motivos que levaram as mulheres a terem sido destinadas ao
esquecimento na literatura, perguntamos se eles sabiam como elas publicavam antigamente.
Uma aluna respondeu que “as mulheres usavam nomes de homem para poderem publicar”. A
partir da afirmacio da aluna, notamos que ela reconhece o fato de que “[...] A mulher é negada
a autonomia, a subjetividade necessdria a criagdo e a publicacdo” (Telles, 2004, p. 337).
Finalizando esse momento de motivacdo, explicamos para os alunos que o pseuddnimo era uma
técnica utilizada pelas mulheres para enfrentarem o sistema patriarcal.

Antes de anunciar o cordel que seria lido e discutido durante a aula, fornecemos algumas
pistas aos alunos sobre a escritora Carolina Maria de Jesus. Compartilhamos com os alunos que
se tratava de uma escritora negra, catadora, que viveu em uma favela situada no Estado de Sao
Paulo. Nesse momento, uma aluna conseguiu identificar as caracteristicas da autora e
reconheceu que se tratava de Carolina Maria de Jesus, enquanto os demais alunos, ao serem
questionados se conheciam a autoria, demonstraram ndo ter conhecimento de quem se tratava.
Esse momento inicial de motivagdo pode estimular ndo sé a descoberta por parte dos alunos
sobre quem seria a escritora, como também os motiva a irem pensando e delineando em seu
imagindrio a condicdo que a autora enfrentou para poder publicar e ser reconhecida no meio
literario.

Para dar inicio a leitura do cordel, sugerimos uma leitura compartilhada com os alunos.
Convém ressaltar que a leitura compartilhada aqui mencionada ndo se trata apenas de cada
aluno fazer a leitura de uma parte do texto, mas diz respeito, principalmente, a construir sentidos
para o texto de maneira coletiva e colaborativa (Colomer, 2007), permitindo que os estudantes
aprendam uns com o0s outros e se sintam parte de uma comunidade leitora, contrastando
conhecimentos diversos e construindo a prépria recepcao individual sobre o texto.

Dessa forma, dando continuidade, pedimos que cada um lesse uma estrofe do cordel.
Para se certificar de que os discentes sabiam identificar onde estava a estrofe no poema,
perguntamos se eles sabiam o que era uma estrofe. Depois de confirmar o entendimento deles
sobre esse elemento que compde o cordel, pedimos a colaboracdo de alguém da turma para
iniciar a leitura, ao passo que os demais foram dando continuidade sem que houvesse qualquer
interferéncia nossa.

Dando prosseguimento a vivéncia, dissemos que a autora tinha um Didrio, onde tudo
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registrava, incluindo os acontecimentos do seu dia a dia. Perguntamos aos alunos se assim como
a escritora, eles ja tiveram um Didrio ou usaram a escrita em algum momento para poderem
desabafar. Trés estudantes responderam sim a pergunta, mas cada um demonstrou ter uma
vivéncia diferente com esse objeto e com a propria escrita: Aluna A relata que ja fez uso de um
Didrio, mas também usava o celular para “registrar o que acontecia no seu dia a dia”. Aluna B
diz que também ja teve um Didrio, mas “quando era moleca”.

Nesse momento, alguns alunos apontaram para uma colega que escrevia e uma aluna da
turma se pronunciou: “Professora, se vocé visse os textos que ela escreve...” Depois do
incentivo dos colegas, a aluna escritora levantou o braco e disse: “Eu escrevia, mas parei.
Quando questionada sobre o que escrevia, a aluna respondeu: “Escrevia varios textos, mas
escrevia so para desabafar mesmo. Parei.”

A partir das interacdes dos alunos, destaca-se a importancia de abrir espago, antes e
durante a leitura, para que os alunos possam se expressar, podendo relacionar os seus
conhecimentos de vida a alguma questao posta no texto, pois € isso que os fard se reconhecerem
na leitura e tornd-la mais produtiva do ponto de vista da participacao.

Ap0s essa interagdo inicial, pedimos que os alunos destacassem alguma parte do cordel
que tenha chamado a atencdo. Um aluno destacou a nona estrofe, lendo-a em voz alta: “Como
era catadora/ Pelos lixos encontrava/O papel e o caderno/Que por fim utilizava/Como o famoso
Diario/Onde tudo registrava” (Arraes, 2020, p. 39). Perguntamos o que chamou a aten¢do do
aluno na estrofe destacada. Ele disse que chamou atengdo “ela usar o papel e o caderno do lixo
como didrio para poder escrever, como uma forma de desabafo”.

Para ampliar a percepcdo do aluno acerca da estrofe destacada e de como acontecia a
relagdo de Carolina Maria de Jesus com a literatura, destacamos a oitava estrofe do cordel: “O
que mais ela gostava/Era ler, era escrever/Sendo o maior passatempo/E registro de viver/Nas
palavras mergulhava/Para assim sobreviver.” Nesse momento, perguntamos como os alunos
percebiam esse “mergulho nas palavras” e o que essa imagem dizia a eles. Uma aluna disse que
a autora usava a escrita para poder “enfrentar o dia a dia dificil que ela vivia”.

Nesse sentido, a resposta da estudante nos remete a uma fala da prépria Carolina de
Jesus (2014) em entrevista, quando ela diz que quando néo tinha o que comer e estava nervosa,
em vez de xingar ou pensar na morte, ela escrevia. No caso da autora, o Didrio servia também
como um elemento de resisténcia para enfrentar a realidade em que vivia, pois através da escrita

ela podia desabafar os seus dramas pessoais e os infortinios que vivenciava na favela.
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Dando continuidade, ainda estimulando os alunos a adentrarem no texto, perguntamos
por que eles achavam que outros livros de Carolina Maria de Jesus foram ignorados?
Percebendo que os alunos ficaram em siléncio, explicamos a eles sobre o que é retratado em
cada livro. Destacamos que na obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada, a escritora
relatava o seu dia a dia e as dificuldades que enfrentava na favela enquanto catadora de papel e
mae solo. Nesse interim, enfatizamos que no segundo livro, Casa de alvenaria, ela retratava a
sua nova fase, morando distante da favela e pondo em cena as hipocrisias da sociedade,
particularmente da burguesia.

Em momento seguinte, destacamos para os alunos que essas informacdes estavam
presentes literariamente no cordel de maneira resumida, mas para aproxima-los ainda mais do
texto, caberia mencionar uma passagem marcante do livro. Descrevemos para eles o momento
em que Carolina vai até a casa de uma senhora e pede comida, mas chegando 14, ela é
surpreendida com ratos mortos embrulhados em uma marmita.

No momento do relato, uma aluna disse que “isso acontece até hoje”. A relagdo que a
aluna consegue estabelecer entre literatura e realidade demonstra como a literatura pode ser um
instrumento de humanizagdo para o sujeito. Para além de humanizar o sujeito, a literatura
também poder ser, segundo Candido (2011, p. 188), “[...] um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacdes de restricao dos direitos, ou de negacao
deles, como a miséria, a servidao, a mutilagdo espiritual”. No cordel em destaque, observamos
que essa privagdo de direitos foi bastante evidenciada pelos alunos nos didrios de leitura, que
demonstraram sentir “tristeza” e “infelicidade” pela condi¢cdo de vida que a autora enfrentava.
Assim, podemos inferir que o efeito que o texto provocou neles assemelha-se a ideia de
katharsis, esta reagdo que “[...] aciona a sensibilidade em relagdo aquilo que comove a alma e
a deixa perplexa” (Nobrega, 2012, p. 248).

Nesse sentido, uma aluna registrou em seu didrio que a leitura trouxe um sentimento de
tristeza, “pois ¢ muito triste imaginar que nao so ela passou por esse sofrimento, mas muitas
pessoas ainda passam.” Outra aluna reage ao texto dizendo que teve “um sentimento de
infelicidade, por ela ter vindo do pouco e ndo ser tdo reconhecida como deveria.”

Ainda em relacdo a pergunta sobre outros livros da autora nao terem 0 mesmo sucesso
de Quarto de despejo: diario de uma favelada, uma aluna responde que “o povo gosta mesmo
¢ de ver a desgraca do outro”. Em seguida, outra estudante acrescentou que a escritora sé teve

sucesso quando morreu porque as pessoas sao assim, “sé ddo valor quando morre”. Desse
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modo, podemos interpretar que as falas das alunas nos remetem a experiéncia que Jauss designa
como aisthesis, uma “[...] espécie de consciéncia receptora acionada pelo efeito que a obra de
arte provoca no receptor, contribuindo para que ele renove sua percep¢ao do mundo” (Nobrega,
2012, p. 245).

Nesse sentido, quando a aluna diz que “o povo gosta mesmo ¢ de ver a desgraga do
outro”, referindo-se ao reconhecimento parcial destinado ao primeiro livro da autora,
justamente por narrar as suas dificuldades de vida, enquanto outros livros de Carolina Maria de
Jesus foram rejeitados, ela nos remete a pensar sobre a reflexdo que Dalcastagne (2012) pontua
sobre o assunto: é como se a sociedade brasileira destinasse a autora apenas a possibilidade de
escrever um didrio, e a literatura fosse reservada a escritores que possuem algum tipo de
prestigio social.

Um claro exemplo dessa falta de reconhecimento estd no fato de que alguns criticos
ainda discutem se a produc¢do de Carolina Maria de Jesus pode ser considerada literatura, ja que
ha, segundo Arruda (2022), uma tendéncia a nao aceitar essas produgdes dos excluidos como
literérias, evidenciando somente a sua importancia histdrica e social.

Para finalizar a aula, perguntamos aos alunos de que forma Jarid Arraes narra a histéria
de Carolina no Cordel. Uma aluna diz que a historia da autora ¢ contada como “forma de
superacdo”, enquanto outra aluna destaca no didrio que a leitura inspira a “refletir o quanto
mulheres negras, com grandes talentos, sdo “apagadas” da historia por serem, simplesmente,
quem sao”. Podemos inferir que a superacdo e a reflexdo que as alunas destacaram como
sentimentos presentes no texto estdo relacionadas as dificuldades que Carolina enfrentou para
tornar publica as suas produgdes e sobre as interseccionalidades que acompanhavam a vida da
autora e tornavam desafiadora a sua existéncia.

Portanto, fica evidente, diante das diferentes reacdes dos alunos a esse texto, o quanto
eles relacionaram aspectos presentes no cordel com situagdes da propria realidade. Sobre esse

aspecto, Nobrega (2012, p. 247) reforca que

[...] uma questdo fundamental que se impde para que o aluno vivencie
experiéncias norteadas pela categoria aisthesis € a criagdo de um ambiente de
discuss@o em que os alunos possam expressar seus pontos de vista, havendo,
assim, uma atitude dialogal, democritica e respeitosa entre alunos e
professor(a). Desse modo, todos os sujeitos envolvidos nesse processo terdo a
oportunidade de perceber que a literatura fala do cotidiano, das alegrias, dos
medos, dos sentimentos, da realidade como o todo.
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Dessa forma, ressaltamos a importincia de abrir espaco para que os alunos se coloquem,
expressem as suas opinides, duvidas, questionamentos, enfim, se sintam a vontade para
dialogarem com o texto de maneira ativa e colaborativa, pois essa interacdo sé tende a
enriquecer o debate e a mediacao literdria, além de exercer um papel importante na formagao
desses leitores.

Nesse sentido, prosseguiremos com o relato da experiéncia descrevendo a segunda
semana de aula, que ocorreu em 23 de agosto de 2023, com duas aulas de 50 minutos cada uma.
Neste segundo momento, traremos algumas recepgdes dos alunos ao cordel “Maria Firmina dos
Reis”, de Jarid Arraes. Iniciamos a aula falando para os alunos que eles ganhariam um exemplar
da obra que tinha sido apresentada no encontro da semana anterior, Heroinas Negras
Brasileiras em 15 cordéis. A turma se mostrou satisfeita com a possibilidade de ganhar um
exemplar e fizemos o sorteio logo em seguida. Quando ocorreu o sorteio, a aluna contemplada
se mostrou alegre e comemorou a nova aquisicdo, abracando a pesquisadora e agradecendo.
Nesse momento, o professor titular da turma disse que o livro seria bem utilizado, pois a

estudante era uma leitora assidua. Segue abaixo o registro do momento explicitado:

Figura 4 — Aluna contemplada no sorteio

Fonte: Acervo da pesquisadora

Além da aluna sorteada, o professor titular também recebeu um exemplar fisico da obra
para que ele pudesse trabalhd-la em outros momentos com a turma, haja vista que, pelo fator
do tempo, o projeto s6 contemplaria dois cordéis dessa produgdo, e intencionamos, com essa

acao inicial, provocar a viabilidade de outros projetos futuros. Entendemos que essa divulgacao
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da producao de pessoas negras, sobretudo mulheres, é importante para toda a equipe da escola,
incluindo alunos e equipe pedagdgica, ja que muitos professores ndo tém acesso a esse material
e, em alguns casos, precisam de orientagdo para trabalhé-lo.

Nesse sentido, a coordenadora pedagdgica e a coordenadora da drea de Linguagens
também receberam um livro, desta vez, um de Carolina Maria de Jesus (Quarto de despejo:
didrio de uma favelada) e o outro de Jarid Arraes (Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis).
A intencdo era mobilizar os professores a terem um subsidio inicial para colocar em prdtica a
Lei n° 10.639/003, uma vez que em consulta feita a biblioteca da escola, observamos que s6
havia um livro que divulgava a producio intelectual de pessoas negras, intitulado Poetas negras
brasileiras: uma antologia, organizado por Jarid Arraes. Mediante as discussoes jd evidenciadas
neste trabalho, acreditamos que a auséncia em torno das producdes de autoria negra € fruto do
discurso eurocéntrico que se criou acerca da estética da literatura, considerando como
producdes legitimas unicamente aquelas produzidas por homens brancos.

De acordo com Luana Tolentino (2018, p. 17-20), professora da educacdo bdésica e
autora do livro Outra educagdo é possivel: Feminismo, antirracismo e inclusao em sala de aula,
a pesquisadora nos provoca a pensar sobre a necessidade da mudanca de mentalidades para que
problemas que sdo estruturais na sociedade brasileira, como o racismo, sejam considerados pela
comunidade escolar, uma vez que “[...] uma escola horizontalizada e antenada com o tempo
presente, ndo tolera qualquer tipo de preconceito ou discriminagao”.

Posto isso, prosseguimos com a aula fazendo uma retomada sobre cordel estudado na
aula anterior. Perguntamos aos alunos se eles lembravam quem era a escritora homenageada
por Jarid Arraes que eles tinham tido contato no ultimo encontro de leitura. Depois de
responderem “Carolina Maria de Jesus”, perguntamos o que eles lembravam acerca da autora.
Citaremos a seguir algumas respostas dos alunos a essa pergunta: “ela morava em uma favela”;
“ela teve trés filhos”; “ela catava papel no lixo para poder escrever”; “ela enfrentou muitas
dificuldades para poder escrever”.

Mediante as respostas dos estudantes, destacamos que os alunos ndo fizeram nenhuma
inferéncia sobre Carolina Maria de Jesus enquanto produtora de saber, fazendo mencdo a
algumas interseccionalidades que acompanhavam a autora, enquanto mae solo, catadora de
papel e moradora de uma favela. Nesse sentido, percebemos, nesse momento inicial, que os
alunos tiveram dificuldade de relacionar a autora a situagdes de protagonismo, como Jarid

Arraes explicitamente evidencia em seu cordel.



123

Conforme afirma Almeida (2019, p. 41-42), o racismo estrutural é, a todo momento,
reforgado pelos meios de comunicagdo e pelo sistema de educacdo, “[...] ao apresentar um
mundo em que negros € negras nao tém muitas contribuicdes importantes para a historia,
literatura, ciéncia e afins”. Dessa maneira, sem ter contato com situagdes em que 0 negro se
coloque como protagonista, € pouco provavel que os alunos se apropriem dessa visdo com
naturalidade.

Nesse sentido, prosseguindo com algumas retomadas da aula anterior, perguntamos a
turma se eles lembravam de algum livro de Carolina Maria de Jesus que teve reconhecimento.
Novamente, percebemos a dificuldade dos alunos em lembrarem o nome do livro citado na aula
passada, embora as recep¢des demonstradas por estes tenham revelado ateng¢do ao longo do
didlogo sobre a obra, conforme ja relatamos. Dessa forma, interpretamos que essa reacao talvez
advenha da propria imagem que eles relacionaram da autora a situagdes de dificuldade e
auséncia material, de maneira que, para os alunos, o livro acabou sendo mais um suporte para
que esses acontecimentos pudessem ser contados e expostos pela autora. Assim, quando
citamos o inicio do titulo do livro para a turma, uma aluna completou o nome. Antes de encerrar
a retomada sobre o que foi visto de Carolina Maria de Jesus na aula anterior, fizemos uma
contextualizacdo mais detalhada para os estudantes que faltaram.

Em seguida, convidamos os alunos a leitura do segundo cordel de Jarid Arraes, “Maria
Firmina dos Reis”. Nesse momento, sondamos os discentes se eles preferiam uma leitura
alternada entre eles (em voz alta) ou queriam tentar uma leitura coletiva (também em voz alta).
Uma aluna respondeu de imediato: “Vamos fazer uma leitura de todos juntos, ja que deu certo
na aula passada?!”. A partir da fala da aluna, de que a leitura “deu certo na aula passada”,
reafirmou a nossa impressao inicial de que a turma gostou da experiéncia de leitura coletiva, ja
que a ultima estrofe do cordel estudado na aula anterior foi lida espontaneamente por grande
parte dos alunos, de modo que, ao final, todos bateram palmas pelo coro que se organizou em
torno da ultima parte do cordel.

Nesse sentido, entendemos que a leitura em voz alta foi fundamental para que se criasse
um tom de empolgacdo e envolvimento entre os leitores, valorizando a voz e a participagdo dos
estudantes durante a leitura. Segundo Colomer (2007, p. 144), a leitura silenciosa geralmente
tende a provocar “[...] uma dimensdo de isolamento em relacdo ao grupo social imediato”.
Diante disso, partindo dessa recepg¢do inicial e positiva demonstrada pelos alunos, preferimos

manter a dinamica da leitura em voz alta e coletiva nos encontros posteriores.



124

Ap0s realizarmos a leitura coletiva do cordel, perguntamos aos alunos se havia alguma
semelhanca entre os cordéis “Carolina Maria de Jesus” e “Maria Firmina dos Reis”, a fim de
perceber se eles conseguiram identificar alguma similaridade entre os aspectos tematicos ou
estilisticos que Jarid Arraes utilizou para a construcao dos dois cordéis integrados a obra. Um
aluno respondeu que ambas as autoras, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis, “nao
tiveram reconhecimento”. A fala do discente nos leva a perceber que ele identificou o processo
de invisibilizacdo que as duas escritoras enfrentaram na literatura até se tornarem parcialmente
reconhecidas. De acordo com Evaristo (2005, p. 54), “Essas escritoras buscaram produzir um
discurso literdrio préprio, uma contra voz a uma fala literdria construida nas instancias culturais
do poder”.

Desse modo, intencionando levar os alunos a aprofundarem a leitura sobre o pioneirismo
de Maria Firmina dos Reis no contexto histérico em que ela publicou, perguntamos se eles
lembravam o que acontecia no Brasil em 1825, época em que a autora nasceu. Depois de um
aluno destacar a escravidao, esclarecemos que a autora era filha de uma ex escrava alforriada,
e sondamos em seguida se os alunos sabiam o que uma alforria significava para aquela época.
Uma aluna respondeu que “era a carta que os escravos conseguiam para ter liberdade”.

Em seguida, colamos uma imagem representativa da autora no quadro com a seguinte

pergunta motivadora:

Figura 5 — Imagem representativa da autora Maria Firmina dos Reis

VAMOS CONHECER A PRIMEIRA ESCRITORA NEGRA A PUBLICAR
UM ROMANCE NO BRASIL?

=

A

Fonte: Acervo da pesquisadora

Logo apds fixarmos a imagem no quadro, pedimos que os alunos visualizassem a
xilogravura da autora inserida no cordel de Jarid Arraes e perguntamos se eles acharam
parecidas as duas imagens. Alguns alunos responderam que sim, e foi o momento de
esclarecemos que as fotos eram apenas representagdes que foram feitas a partir do que se sabia

sobre a autora, mas muitos documentos se perderam no tempo.
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Em seguida, a pedido do professor titular da turma, mencionamos para os alunos o site
“Portal da Literatura Afro-brasileira”, onde eles poderiam encontrar mais informagdes sobre a
autora e outros/as escritores/as negros/as de nossa literatura. Nesse momento, perguntamos aos
alunos o que eles sabiam ou imaginavam que seria essa “literatura afro-brasileira”. Uma aluna
afirmou que era uma “literatura de autores negros escrevendo sobre eles”.

ApOs constatar o reconhecimento da aluna sobre a existéncia de uma producao literaria
em que o negro € sujeito do dizer, perguntamos se havia alguma diferenca entre brancos falando
sobre negros e negros falando sobre eles mesmos. De imediato, a aluna respondeu: “Tem,
porque eles conhecem a historia e a realidade deles”. Nesse sentido, ao falar sobre a realidade
da escrita afro-brasileira, a aluna identificou que essa literatura leva em conta a perspectiva
autoral, de modo que o negro ji ndo € mais descrito a partir de uma visdo distanciada e
estereotipada da realidade, mas como alguém que se apropria de um discurso que se quer novo
e fala e sobre os problemas reais que enfrenta. A partir desses questionamentos iniciais,
continuamos provocando os alunos a pensarem sobre o apagamento dessa escrita negra na
literatura. Os alunos concluiram que “somente os homens ricos tiveram esse reconhecimento”.

Depois dessa discussao inicial em torno de algumas particularidades envolvendo essa
producdo, pedimos que os alunos destacassem versos ou estrofes do cordel que chamaram a
atencdo. A primeira aluna a se pronunciar ressaltou a seguinte estrofe: “Como pode algo assim?
/ Se a Histéria ela marcou / Por que nio falamos dela / Nem do que ela conquistou / E terrivel
a injustica / Que a escola maculou.” Ela disse que chamou ateng¢o “a autora ndo conseguir ter
ascensdo”. Assim, mediante os versos destacados e diante da fala da aluna sobre eles, notamos
que despertou o seu interesse o fato de que, mesmo tendo marcado a Histéria, a autora ndo
conseguiu reconhecimento e ascensdo. Nesse momento, confirmando a fala da aluna,
evidenciamos a realidade de pobreza enfrentada por Maria Firmina dos Reis antes de morrer,
em 1917.

Na tentativa de provocar a turma a pensar sobre outros aspectos da estrofe destacada,
perguntamos se a escola contribui para esse apagamento. Uma aluna, de maneira imediata,
respondeu o seguinte: “sim, porque a gente ndo tem acesso”, enquanto outra colega destacou
no diario de leitura que sentiu que “a autora foi muito injustigada, pois deveria ter mais
reconhecimento nas escolas”. Ainda com relacdo aos registros do diario de leitura, uma
estudante disse que a leitura trouxe reflexao sobre “A falta de reconhecimento e que pouco se

fala sobre mulheres talentosas”, complementando que “As escolas ndo disponibilizam tanto tais
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trabalhos”. O reconhecimento das trés alunas sobre essa auséncia de estudo sobre a producdo
de autoria negra na escola nos provoca a pensar como essas producdes comparecem com pouca
regularidade nas institui¢des de ensino, tornando dificil o acesso por parte dos alunos a essa
literatura.

A esse respeito, Tolentino (2018) reflete que iniciativas que coloquem em prética a Lei

n° 10.639/003, trazem contribui¢cdes fundamentais para o ensino, tais como

[...] a promocdo de uma educagdo que garanta o respeito e a valorizacdo da
diversidade racial, como também a criagdo de mecanismos que possibilitem o
empoderamento e a elevacao da autoestima, principalmente de alunas e alunos
afro-brasileiros, cuja identidade é constantemente violada em virtude das
correntes de pensamento que inferiorizam os sujeitos negros (Tolentino, 2018,
p- 20).

Nesse sentido, defendemos que os alunos precisam ter acesso a essas produgdes, ndao s
para o cumprimento da Lei n° 10.639/003, mas também como leitores que precisam e tém
direito de conhecer outras obras que fazem parte da nossa literatura nacional. Em momento
seguinte ao destaque inicial feito pela aluna A sobre a estrofe apresentada, a estudante B
mencionou a seguinte estrofe: “Apesar do seu registro/ De bastarda carimbada / Sofreu muito
preconceito / Por ndo ser endinheirada / E foi na dificuldade / Que se fez iluminada.”

Logo a seguir, a estudante justifica a sua escolha: “Eu achei interessante essas duas
dltimas partes, porque mesmo com dificuldades ela conseguiu superar e se tornar uma grande
escritora”. Corroborando ao posicionamento da aluna sobre as dificuldades enfrentadas por
Maria Firmina dos Reis até se tornar escritora, distribuimos um bombom contendo a frase
inserida no prélogo do livro da autora, em que ela antecipa alguns desafios que enfrentaria
sendo a primeira mulher negra a publicar um romance no meio literdrio brasileiro.
Apresentamos um registro da frase citada e do recurso utilizado para apresentd-la nesse

momento da aula:

Sei que pouco vale este romance, porque escrito por
uma mulher, e mulher brasileira, de educacio
acanhada e sem o trato e a conversa¢do dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que
corrigem; com uma instrucdo misérrima, apenas
conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu
cabedal intelectual € quase nulo (Reis, 2018).

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Depois de distribuirmos os bombons com a frase de Maria Firmina dos Reis para os
alunos, explicamos que se tratava de uma fala da autora presente no inicio do livro Ursula, obra
que fez dela a primeira escritora negra a publicar um romance no Brasil. Em seguida,
perguntamos o que a turma achava dessa fala da autora, isto €, o que ela estava querendo
denunciar quando escreveu esse prologo. O aluno A respondeu: “O machismo da sociedade”,
enquanto o estudante B complementou: “Racismo”. Em relagdo as respostas dos discentes, nos
chamou a aten¢ao quando este ultimo disse que a autora denunciava o “racismo” no prologo do
livro. Nesse sentido, mesmo que Maria Firmina dos Reis ndo fale diretamente sobre homens
brancos, o estudante interpretou que os homens ilustrados, que aconselham, discutem e
corrigem eram homens brancos, ou seja, 0s Unicos que tinham espaco na literatura.

Dessa forma, mediante a frase da autora, perguntamos qual era o espago ocupado pelas
mulheres na literatura. Relacionando a frase com a discussdo que ja tinha sido iniciada sobre o
assunto, uma aluna disse que esse lugar era de “invisibilidade”. A respeito desse esquecimento,
um aluno destacou no diario de leitura que sentiu “tristeza durante a leitura por nunca ter visto
ou lido alguma coisa da autora”, evidenciando a importancia de que essas produgdes sejam
trazidas a tona na escola e facam parte da vivéncia dos leitores em formacao.

Prosseguimos com a discussao destacando a seguinte estrofe do texto: “Maria Firmina
dos Reis / De mulata foi chamada / Mas renego esse termo / Pra gente miscigenada / Reconheco-
a como negra / Sendo assim bem nomeada.” Em seguida, perguntamos aos alunos se eles ja
tinham conhecimento de que mulata era um termo considerado racista. Uma aluna respondeu:
“Sei que ¢ racista, mas ndo sei por qué”. Na tentativa de instigar os discentes a quererem
descobrir o motivo, perguntamos o que essa palavra lembrava a eles, ou seja, a partir de qual
palavra da lingua portuguesa eles achavam que “mulata” tinha sido derivada. Um aluno, quase
de imediato, respondeu: Mula.

Nesse momento, explicamos aos discentes que esse termo supunha um cruzamento entre
dois animais. Apds escrevermos no quadro o primeiro animal (jumento), eles inferiram que o
segundo seria “égua”, demonstrando ter conhecimento do entrecruzamento entre as duas
espécies (Jumento+égua). Apds acertarem a suposi¢do, a turma demonstrou-se satisfeita, e em
tom de brincadeira, os alunos afirmaram a pesquisadora que eles estudaram biologia.
Correspondemos a brincadeira evidenciando que eles ndo faltaram as aulas de biologia,
momento em que a turma reagiu com uma risada descontraida. Retomando a discussdo sobre a

estrofe, perguntamos aos estudantes por que o termo exposto no cordel era considerado racista.
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Aluna A inferiu que era um termo “preconceituoso, como se o negro fosse inferior”. Nesse
sentido, perguntamos por qual palavra o termo “mulata” poderia ser substituido. A aluna B
citou ao fundo da sala que poderia ser substituido “pela palavra negra”.

Mediante a palavra que a aluna citou, nés concordamos que uma pessoa se autoafirmar
negra é uma forma de assumir a sua identidade e tentar desconstruir o tom de inferioridade que
se criou em torno dessa e de outras palavras da Lingua Portuguesa que expressam apropriacdo
e identificacdo com a identidade negra. Em seguida, destacamos no cordel os proximos versos
para a discussdo: “Uma forma que encontrou/para politica exercer/foi na arte literaria/ que ela
velo a escrever [...]”. Depois de relermos os versos em destaque, perguntamos se a escrita de
textos literdrios também era uma forma de o escritor exercer politica, no sentido de trazer uma
postura de reivindicacdo a diferentes situacdes que sdo apresentadas literariamente na obra.
Uma aluna afirmou que sim, evidenciando que a literatura ‘“fala sobre realidades e
preconceitos”. Contribuimos com a discussdo complementando que a literatura além de poder
nos ajudar a entrar no mundo da imaginacdo, enquanto ficcdo, também pode incentivar a
reflexdo sobre questdes sociais que atingem a sociedade e estdo inseridas na realidade.

Dando continuidade a discussao, perguntamos se existia algum tom de reivindicacdo no
livro Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis. Aluna A disse que “Sim, porque fala sobre a
historia das mulheres, escravidao”, enquanto outros dois alunos complementaram que falava
também sobre racismo e desigualdade. Nesse sentido, fizemos destaque a algumas estrofes para
complementar a discussdo em torno do cordel e confirmar as afirmacdes dos alunos: “A
primeira romancista / Que foi negra e nordestina / Soube usar com esperteza / O /fulgor da sua
sina /Trabalhou suas palavras / Mesmo sendo clandestina”. Ao destacarmos essa estrofe,
perguntamos por que o eu lirico descrevia como uma sina da autora ser negra e nordestina. Uma
aluna justificou que “quando se nasce negro, ja nasce inferior”.

Continuamos instigando os alunos a participagdo perguntando se eles concordavam que
era uma fatalidade ser negra e nordestina em um pais como o Brasil. Apds os alunos
responderem que sim e questionarmos o motivo, eles afirmaram que era um lugar racista e
preconceituoso. De acordo com Almeida (2019, p. 22), “[...] o racismo ¢ uma forma sistematica
de discriminagdo que tem a raca como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas
conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos, a
depender do grupo racial ao qual pertencam”. Assim, quando a aluna cita que quando se nasce

negro ja nasce inferior, ela demonstrou compreender que o racismo € estrutural e gera
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inferioridade para os individuos que pertencem a uma determinada raca.

Logo em seguida, destacamos a seguinte estrofe: Porque de dificuldades Sua vida foi
inteira / At€ mesmo pseudonimo / Foi sua opgao primeira /Como “Uma maranhense” Assinou
sua trincheira.” A inten¢ao de destacar a estrofe era relembrar aos alunos sobre a discussao que
foi evidenciada na aula anterior sobre pseudonimo. Nesse sentido, perguntamos a turma por
que a autora utilizou a técnica do pseudonimo. Um aluno respondeu que era “para driblar o
machismo”. Percebemos, nesse momento, que o aluno demonstrou entendimento de que as
mulheres ndo assinavam os seus livros para ndo serem excluidas, j& que naquela época, cabia a
elas apenas a “[...] reprodug¢do da espécie e sua nutrigdo” (Telles, 2004, p. 337).

Para finalizar a aula, destacamos uma estrofe que pudesse refletir sobre o prélogo do
livro da autora e, nessa medida, pudéssemos relacionar com o privilégio de quem detém o poder
nos dias atuais: Quando publicou seu livro / Chegou mesmo a falar / Que ndo tinha educagao /
Nem o prestigio elementar / De quem era branco e rico / Podendo a tudo comprar”. Assim,
perguntamos a turma se eles achavam que esse prestigio de homens ricos e brancos se aplicava
aos nossos dias de hoje. Uma aluna confirmou que isso acontecia e justificou que a maioria dos
homens ricos eram brancos, refletindo, nessa fala, sobre os privilégios da branquitude e a
auséncia das mesmas oportunidades para pessoas negras.

No momento final da aula, pedimos que os alunos destacassem no didrio de leitura
algum sentimento que o cordel deixou neles. Fazemos meng¢ao a dois registros que evidenciam
que o cordel revelou, dentre outras coisas, inspiragdo para os estudantes. Um deles relatou que
o texto trouxe “sentimentos de admiragdo, empoderamento e orgulho”, enquanto outro aluno
concluiu que o sentimento foi “de se espelhar e buscar os seus sonhos como Maria Firmina dos
Reis”.

Citamos novamente a importancia de uma educagdo que seja comprometida com
formas de saber que possam estimular os alunos a se sentirem representados e ndo excluidos, e
assim acreditamos que “[...] por meio de praticas pedagogicas antirracistas, € possivel contribuir
para a desconstruc@o de preconceitos e esteredtipos que discriminam e inferiorizam o grupo
social negro” (Tolentino, 2018, p. 35).

Dessa forma, mesmo que nessa aula os alunos estivessem mais dispersos € com
posicionamentos mais objetivos em relacdo a aula anterior, uma parcela da turma demonstrou
envolvimento nas discussdes e acreditamos ter cuamprido um de nossos objetivos principais que

foi os estudantes conhecerem a histéria de duas escritoras negras importantes em nossa
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literatura, através da voz de uma autora negra, refletindo sobre o apagamento dessas mulheres
no ambito literario.

A seguir, relatamos como ocorreu a terceira semana de vivéncia, datada em 30 de agosto
de 2023, com duas aulas de 50 minutos cada uma. Falaremos a respeito de algumas retomadas
que foram feitas em relacdo aos dois primeiros cordéis estudados em momentos anteriores e
algumas reacdes que os alunos tiveram ao poema “Uns olhos”, de Maria Firmina dos Reis.
Nesse dia, em razdo de uma paralisacdo que ocorria no municipio e da falta de dnibus para os
discentes da zona rural, apenas 10 estudantes compareceram a escola.

No primeiro momento da aula, fizemos algumas retomadas da aula anterior,
perguntando inicialmente quem era a autora que eles conheceram no dltimo encontro de leitura
e 0 que lembravam dela. Alguns alunos responderam “Firmina”, momento em que uma aluna
voltou ao cordel e disse 0 nome completo da autora. Em relagdo ao que a turma lembrou sobre
a escritora, trés alunos se pronunciaram destacando as seguintes informagdes sobre ela: “que a
autora era maranhense”; “que foi a “primeira mulher a publicar um romance no Brasil” e “que
enfrentou muitas dificuldades para poder publicar”.

Assim, quando a aluna citou as dificuldades que Maria Firmina teve para poder publicar,
perguntamos se eles lembravam qual era o pseudonimo e o século em que ela publicou. Uma
aluna da turma relembrou que o pseudonimo da autora era “Uma marenhense”, no entanto, eles
relacionaram a sua producdo ao século XVIII. Apds esclarecermos que a autora publicou um
pouco depois, no século XIX, pedimos que os alunos compartilhassem algum aspecto que tenha
chamado a atenc¢do no cordel e eles tenham registrado no didrio de leitura, ja que essa tinha sido
a atividade solicitada na aula anterior. Alguns alunos iniciaram a partilha comentando partes do
cordel sobre a histéria de Carolina Maria de Jesus. Mediante essa reagdo dos alunos e dos
comportamentos observados na aula anterior, no que se refere ao envolvimento dos estudantes
na discussdo, percebemos que eles demonstraram um maior interesse pela historia da autora de
Quarto de despejo: didrio de uma favelada, talvez pela propria comocado que eles tiveram em
relac@o as interseccionalidades que acompanhavam a escritora. Nesse sentido, demos espaco
para que os discentes continuassem compartilhando com a turma os registros que eles fizeram
a respeito do primeiro cordel.

Ap0s esse primeiro momento de retomada e atendimento as expectativas dos estudantes,
perguntamos se alguém tinha registrado no diario algum aspecto do segundo cordel, “Maria

Firmina dos Reis”. Percebemos que poucos deles tinham feito esse registro individual, entdo
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demos espago para que a turma voltasse ao texto e pudesse utilizar o didrio de leitura para a
conclusdo da atividade de leitura compartilhada. Decidimos abrir espaco, nesse primeiro
momento da aula, para que os alunos pudessem compartilhar seus registros de leitura, sobretudo
porque acreditamos que esse momento de “[...] comparar a leitura individual com a realizada
por outros € o instrumento por exceléncia para construir o itinerdrio entre a recep¢ao individual
das obras e sua valorizagdo social” (Colomer, 2007, p. 144).

Seguindo a mediagdo literaria, destacamos que na ultima estrofe do cordel “Maria
Firmina dos Reis”, o eu lirico de Jarid Arraes diz que faz uma corre¢do no poema. Perguntamos
que tipo de reparacdo a autora faz, por meio do eu lirico, nesse cordel e na obra Heroinas Negras
Brasileiras em 15 cordéis. Uma aluna demonstrou entendimento acerca da intengdo de Jarid
Arraes ao escrever a obra, evidenciando que “a autora tenta trazer reconhecimento para historia
de mulheres negras que foram esquecidas”.

Na orelha do referido livro, a prépria Arraes (2020) diz que a colecao de cordéis surgiu
de uma pesquisa de quatro anos que a fez descobrir nomes avulsos de mulheres negras que
foram esquecidas na Histdria do Brasil. De acordo com o que a autora destacou em entrevista,
esses cordéis “[...] t€ém cumprido um papel importantissimo na vida de criangas, adolescentes ¢
adultos: o papel de contar histérias que tentaram apagar, mas que sobrevivem, nos representam
e inspiram até hoje (Escaleira, 2017).

Dando continuidade a discussdo sobre a obra, perguntamos aos alunos de que forma, na
opinido deles, a literatura poderia recuperar essa memoria de histérias e pessoas que foram
esquecidas? Uma aluna disse que ao “colocar isso em uma obra literaria, a gente presta mais
atencdo a coisas que nao damos importancia no dia a dia”. Nesse sentido, a fala da aluna nos
remete a forca da propria literatura, que, mediante a apuragdo estética e sensivel da linguagem
literaria, € capaz de “suscitar a figuragao do Outro, do diferente, [da]aquele que ndo podemos
conhecer se ndo sairmos de dentro de nds mesmos” (Figueiredo, 2017, p. 45). Assim, ao colocar
o leitor diante de personagens e situacoes que nos deslocam de nossa prépria realidade
existencial para o mundo da fic¢do, nés somos atingidos pela for¢a do que a palavra evoca e
passamos a enxergar situacdes do cotidiano que antes eram alheias aos nossos olhos
acostumados com a realidade, vivenciando dramas e emocdes junto com 0Os personagens
presentes nos textos literarios.

Apo6s essa longa discussdo em torno da temadtica que envolveu os dois cordéis de Jarid

Arraes, pedimos que os alunos visualizassem a estrutura dos textos e falassem se eles
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identificaram alguma semelhanca na forma como os cordéis foram construidos. Eles citaram a
presenga de “Estrofes”, “Rimas”, “Versos” e “Paragrafo”. Em relagdo ao ultimo recurso textual
citado por uma aluna, esclarecemos que no caso do poema, nao havia paragrafo, tinha estrofes.

Em seguida, pedimos que os estudantes olhassem a quantidade de versos de cada cordel.
Depois deles identificarem que ambos tinham “6 versos”, pedimos que observassem se as rimas
compareciam nos mesmos lugares em ambos. Apds perceberem a semelhanca na estrutura, os
discentes citaram que no cordel de Carolina Maria de Jesus, por exemplo, as rimas estavam no
2°, 4° e 6° versos (entre “Ignorada”, “Explorada” e “Adorada”), enquanto no cordel de Maria
Firmina dos Reis a ordem das rimas se repetia (2°, 4° e 6° versos - entre as palavras “chamada”
“miscigenada” e “nomeada”, respectivamente). Perguntamos qual era a sensacdo que eles
sentiam quando liam as rimas do poema, na tentativa de que identificassem o recurso do ritmo.
Uma aluna disse que era como se “estivesse cantando”.

Nesse sentido, a nossa intencdo com esse momento da aula era que os estudantes
percebessem que, para além do conteido, a autora seguiu a estrutura de um cordel e por isso o
texto contava com todas essas caracteristicas (presenca de rimas, estrofes, musicalidade e
métrica) que eles identificaram na prépria leitura. Conforme Jarid Arraes evidencia em
entrevista, ela utiliza a rima e a melodia do cordel para trabalhar temas complexos, tornando
esses assuntos mais “fluidos e interessantes” (Escaleira, 2017).

Assim, finalizamos essa atividade de leitura com a seguinte reflexdo: Serd que Jarid
Arraes € talentosa e se tornou reconhecida apenas por falar sobre questdes sociais, isto €,
assuntos importantes que merecem ser debatidos na sociedade, como vimos: o preconceito, o
racismo e o machismo sendo discutidos? Ou ela também utiliza uma técnica em seus cordéis,
seguindo uma estrutura especifica? Os alunos concluiram que a autora seguia essa regularidade
no conjunto.

Ap6és encerrarmos essa primeira aula, distribuimos uma cépia do poema “Uns olhos”
para os alunos. Junto ao poema, entregamos um pirulito contendo de um lado um emoji com
coracdes representando encantamento, amor, e do outro lado inserimos um emoji que sinalizava
tristeza. A inten¢do com essa dindmica era que os alunos descobrissem qual seria o tema da
aula a partir do titulo do poema e da relacdo com um dos emojis fixados no pirulito, conforme

apresentamos um exemplo na figura a seguir.
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Figura 7 — Pirulitos com emojis que tinham relacdo com o poema

Fonte: Acervo da pesquisadora

A partir dessa motivacao inicial, perguntamos aos alunos qual tema eles achavam que
seria debatido na aula a partir do titulo do poema e da preferéncia que eles demonstraram ter
por esse tema em outros momentos, COmo no NOssoO primeiro encontro € no questiondrio de
sondagem realizado. Uma aluna sup0s que o poema trataria sobre um “Romance”, enquanto
outra aluna disse que o assunto evidenciado no texto seria “Amor”. Essa dinamica foi pensada
como uma forma de gerar expectativas nos alunos a respeito do tema que seria retratado naquela
aula. Confirmamos as suposicoes dos alunos em relagdo ao tema e pedimos que eles fizessem
hipéteses sobre o titulo do poema, de modo que eles pudessem continuar construindo
expectativas sobre o texto. Uma aluna disse que a partir do titulo, interpretou que o poema
trataria sobre um encontro “entre olhares”. Depois de confirmarmos a suposi¢do da estudante,
convidamos a turma a leitura do poema.

Nesse momento, fizemos uma leitura oral e compartilhada do poema. Em relagdo a essa
leitura, ndo se trata apenas de um momento em que cada aluno 1€ uma parte do texto, mas tem
a ver com a partilha das impressdes sobre o que se 1€ no viés da coletividade. Nesse sentido,
procuramos promover um encontro de leitura em que os alunos pudessem atuar como
colaboradores das questdes que iam sendo levantadas sobre o texto, partilhando as suas
impressoes iniciais e construindo sentidos para este de maneira coletiva.

Ap6s a leitura, perguntamos aos discentes o que realmente o eu lirico revelava sobre os
olhos que foram poetizados. Duas alunas repetiram as inferéncias que foram feitas em momento
anterior, relatando que o eu lirico revelava “amor” e “paixdo” por esses olhos poetizados. Nesse
sentido, o ato de os alunos repetirem as suposicdes assertivas que eles proprios fizeram em
relacdo ao titulo, demonstrou como os estudantes foram se conectando ao poema antes mesmo
de realizarem a leitura do texto. Desse modo, iniciar a motivacao a partir do titulo do poema,
provocando inferéncias e suposicdes, € uma estratégia de leitura que pode ser considerada

vidvel para o mediador iniciar a condu¢do de um texto em uma comunidade de leitores.
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Assim, continuando a estimular os alunos a dialogarem com o texto, perguntamos por
que o eu lirico resolveu falar sobre os olhos e ndo sobre outra parte do corpo. Nesse momento,
uma aluna citou uma frase do poeta Edgar Allan Poe, na qual ele afirma que os olhos sdo “as
janelas da alma”. Aproveitamos o momento para destacar aos alunos que na literatura se fala
muito sobre olhos, j4 que em muitos textos os olhos sdo referenciados de maneira direta e
sinalizam algum aspecto importante para a reflexdo do conteddo texto. Nesse sentido, uma
aluna lembrou de Dom Casmurro, de Machado de Assis, e cita a parte em que os olhos de
Capitu sdo descritos como “obliquos e dissimulados™.

Levando em consideracdo a intertextualidade que a aluna estabeleceu com a obra de
Machado de Assis, afirmamos que ela lembrou de um texto muito importante da literatura
brasileira. Partindo dessa inferéncia, sentimos a necessidade de citar para a turma o conto
“Olhos d’agua”, de Conceigao Evaristo.

Ap6s identificarmos que eles ndo conheciam a autora, falamos que se tratava de uma
escritora negra, contemporanea, que tinha um livro com o titulo Olhos d’dgua. Assim, falando
especificamente do conto que tinha o mesmo titulo da obra, relatamos que era um texto que
retratava a histéria de uma filha cujo objetivo era lembrar de qual cor eram os olhos da mae.
Depois de toda angustia demonstrada pela personagem ao longo da narrativa, ela usou a
metafora “olhos-correnteza” para definir os olhos da matriarca, porque refletiam sofrimento
diante das dificuldades da vida. Ao fazermos essa relacdo entre obras que trazem o mesmo
tema, partimos da premissa de que € necessdrio ajudar as criancas e aos jovens a fazerem relagao
entre uma leitura e outra, pois “[...] a leitura guiada nao €, definitivamente, sendo, outra maneira
de compartilhar” (Colomer, 2007, p. 147-148).

Desse modo, intencionando relacionar as experiéncias de vida dos alunos com algum
aspecto do texto, perguntamos se eles ja tinham tido alguma experiéncia marcante com um
olhar. Apds notar que as reacdes dos alunos expressavam vergonha, entendemos que eles se
sentiram timidos para falar sobre experiéncias amorosas, de forma que tivemos que ampliar a
discussao abrindo espago para que eles exercitassem suas lembrancas e falassem sobre outras
experiéncias que ndo fossem necessariamente amorosas.

Constatamos que foi fundamental pensar em outra estratégia para que os alunos
pudessem compartilhar suas experiéncias, pois assim eles se sentiriam confortiveis em adentrar
no texto e trazerem experiéncias variadas, como veremos nos relatos afetuosos a seguir. Aluna

A perguntou se podia falar sobre o seu cachorro chamado Lucky, e com uma rea¢do empolgada
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disse que este olhar lhe revelava “amor, paz, tranquilidade, s6 coisas boas”. Aluna B se sentiu
estimulada a falar sobre os olhos de seu irmao de dois anos, que transmitia a ela o sentimento
de “pureza no olhar”.

Dando continuidade, uma estudante lembrou dos olhos da mae, e compartilhou, de
forma risonha e emocionada, que quando estava rindo com a mae, gostava de olhar “bem no
fundo dos olhos dela”. Nesse momento, a aluna C se sentiu motivada a citar o seu bichinho de
estimacdo, apresentando aos colegas o nome do seu gato, Francisco Gusmao (momento em que
a turma riu de maneira descontraida) e ela compartilhou que o olhar dele transmitia carinho e
amor. A aluna D falou sobre “o olhar de amor que os seus sobrinhos demonstravam sentir e do
medo que eles tinham de que acontecesse algum mal a eles”.

Convém destacar que essas diferentes experi€éncias afetivas que surgiram em torno do
poema, serviu para que os alunos pudessem conhecer mais uns aos outros através da partilha
conjunta de experiéncias, trazendo diferentes relatos de situacdes afetivas. De acordo com
Rosenblatt (2002), o leitor, fazendo relagdo da vida com a linguagem, vincula as palavras com
certas experiéncias, imagens, pessoas, agdes, cenas.

Levando em consideragdo as diferentes reagdes dos alunos ao tema do olhar,
corroboramos com Rosenbatt (2002, p. 52-53) com o fato de que, embora a linguagem seja
desenvolvida socialmente, ela € permeada por individuos que t€m histérias particulares. Dessa
forma, abrir espaco para que os alunos falem sobre as suas histérias, € uma forma de o mediador
estimular interagdo frutiferas, entre “leitores individuais e as obras literarias individuais”.

Logo em seguida, depois de estimular os alunos a interagirem com o contetido do
poema, intencionamos verificar quais eram as caracteristicas que o texto estudado tinha para
ser considerado poético. De modo geral, os alunos fizeram suposi¢des relacionadas a estrutura,
citando a presenca de rimas, estrofes e versos. Perguntamos se o poema seguia a mesma
estrutura em todas as rimas, isto €, se as rimas haviam sido construidas nos mesmos lugares em
todas as estrofes. Eles identificaram as rimas presentes entre 0s versos, ou seja, perceberam que
havia uma unidade sonora comum ao longo de todo o poema. A intencdo dessa menc¢do a
estrutura era estimular os alunos a perceberem que a autora ndo construiu o poema de maneira
despretensiosa, ela utilizou uma técnica que estava diretamente ligada ao contetido do texto.

Assim, no momento seguinte, chamamos a aten¢do dos alunos para a repeti¢io presente
no poema, relacionada a um pronome que contribuia para evidenciar no texto o encantamento

do eu lirico pelos olhos poetizados. Pedimos que os estudantes identificassem onde estava essa
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recorréncia no texto, a fim de que eles pudessem perceber que essa repeticao tinha uma funcao
especifica no poema e essa retomada ao texto ajudaria a ampliar o entendimento deste. Apds
identificarem a repeti¢do dos pronomes “nesses”, “esses”, os alunos perceberam que o poema
evocava uma pessoa apaixonada e foram solicitados a destacarem alguma parte do texto que
confirmasse essa afirmagdo. Duas alunas destacaram os seguintes versos: “Esses olhos devera
eu ter visto / Ha mais tempo — talvez ao nascer”; “Esses olhos me excitam a viver; S6 por eles
eu amo a existéncia; SO por eles eu quero morrer.”

Logo a seguir, a partir dos versos em destaque, esclarecemos aos discentes que o poema
também trazia algumas palavras opostas e a0 mesmo tempo semelhantes nos versos, e pedimos
que eles identificassem essas antiteses no texto. Dessa forma, a turma fez mencdo as palavras
“Viver/morrer”; Alegria/ aflicao; Tudo aquilo que os labios dizem e que os labios nao sabem
dizer”. E importante ressaltar que nio fizemos nenhuma mengao sobre a figura de linguagem
antitese diretamente, pois a intenc@o era que os alunos percebessem a fun¢do do recurso dessa
figura de linguagem no poema, para sé depois haver meng¢ao sobre o seu nome. Assim, apos a
identificacdo das antiteses, perguntamos se eles sabiam qual era a figura de linguagem que
trazia oposicao e ao mesmo tempo semelhanga entre as palavras. Percebendo um siléncio entre
os alunos, nos interessou citar para eles o nome da figura de linguagem e colocamos no quadro
as iniciais (ant...). Nesse momento, os alunos complementaram o nome da figura de linguagem,
como num jogo de adivinhacao.

Conforme o exposto, entendemos que essa motivagdo estimula os alunos a anteciparem
hipdteses sobre o texto, seja a partir do titulo ou de algum aspecto que os impulsione a tentar
descobrir e construir sentidos para a obra a partir de suas percepcdes individuais e intuitivas
sobre o conjunto entre forma e contetdo.

Nesse momento, a fim de instigar os alunos a identificarem o motivo pelo qual a antitese
estava presente no texto, levando em consideragdo a sua relacdo intrinseca com o conteudo,
perguntamos se o eu lirico era contraditorio ou o proprio sentimento dele que era. Os alunos
identificaram que a contradicao surgia em decorréncia da prépria vivéncia amorosa, chegando
a conclusdo de que o amor é um sentimento complexo, dificil de ser explicado racionalmente
em palavras. A esse respeito, uma aluna registrou no didrio de leitura que o poema revelou a
seguinte percepgdo: “Me trouxe a realidade de que ndo consigo falar ou explicar com palavras
0s meus sentimentos, mas consigo transmiti-los pelo meu olhar”.

A fim de ampliar as experiéncias de leitura dos alunos, citamos que um dos grandes
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poemas da lingua portuguesa se destacava pelo uso de antiteses, que também revelava as
complexidades do sentimento amor. Nessa perspectiva, citamos os seguintes versos do poema
de Camdes como exemplo: “O amor é fogo que arde sem se ver / E ferida que déi e ndo se sente
/ E um contentamento descontente /E dor que desatina sem doer”. A respeito do poema, 0s
alunos destacaram que o sentimento do eu lirico era “confuso”. Perguntamos se eles ja haviam
se sentido dessa forma em relagdo a alguém, de amar e a0 mesmo tempo se sentir confuso sobre
o sentimento. Uma aluna disse que as vezes esse tipo de sentimento se apresenta na relacdo com
a sua irma, pois “em alguns momentos ela a ama e em outros a odeia”.

Nesse interim, percebemos que ao abrir espaco para que os alunos pudessem
compartilhar experiéncias variadas relacionadas ao olhar, os alunos foram se sentindo mais a
vontade para compartilhar suas experi€ncias, tornando a partilha mais rica e dialégica do ponto
de vista da participagdo. Conforme afirma Bajour (2012, p. 68), “[...] as linhas imaginadas pelo
professor, quando sdo apresentadas de modo permedvel as ideias que vao surgindo na conversa,
tornam-se dialogicas e levam a construgdo coletiva de sentidos.”

No que se refere aos didrios de leitura, observamos que os alunos se sentiram a vontade
para registrar impressoes mais intimistas sobre o texto, talvez por se sentirem timidos para falar
sobre o assunto de forma oral na frente dos demais colegas. Destacamos que dois estudantes
que ndo participaram oralmente da discussao em torno do poema fizeram registros que merecem
ser evidenciados. Um dos discentes registrou que o poema lhe trouxe o sentimento de que “se
apaixonar pelo olhar ¢ melhor do que pelo fisico”, enquanto outra aluna registrou que para o eu
lirico, os olhos da pessoa amada lhe “transmitem alegria e ao mesmo tempo aflicdo”, destacando
que ¢ normal isso acontecer com as pessoas que amamos, pois “‘em alguns momentos elas nos
dao felicidade, mas em outros momentos nos dao raiva, afli¢do, tristeza, e ndo seria tdo bom
amar alguém se ndo existissem esses sentimentos”.

De acordo com Bajour (2012, p. 68), “Um dos procedimentos fundamentais para que os
leitores aprendam a discutir sobre literatura € a garantia de que suas intervencdes sejam levadas
em conta e de que o professor que coordena ndo seja o depositirio de nenhuma verdade nem
saber absoluto sobre os textos escolhidos”. Desse modo, acreditamos que o diario de leitura,
além de ser um instrumento que pode contribuir para incentivar o didlogo dos alunos com o
texto, ¢ também uma forma de valorizar o posicionamento dos estudantes, especialmente
daqueles que s@o mais timidos e ndo se sentem a vontade para falar abertamente sobre suas

experiéncias e opinides em relagdo ao texto.



138

Desse modo, descrevemos a seguir a terceira semana de aula, que ocorreu no dia 6 de
setembro de 2023, com duas aulas de 50 minutos cada uma. Nessa terceira semana de aula,
véspera de feriado, o expediente da escola foi mais reduzido e ocorreu até as 15h, o que motivou
muitos estudantes a faltarem. Os 15 alunos da turma que estavam presentes mencionaram o fato
de ndo ter 6nibus nesse hordrio para os discentes da zona rural voltarem mais cedo, enquanto
outros que moravam longe preferiam ndo ir a escola por esse mesmo motivo. Considerando o
fato de que muitos deles haviam faltado na aula anterior, decidimos fazer algumas retomadas
sobre o poema que foi estudado nesse dia.

Antes de repetir a leitura, perguntamos para quem veio se eles lembravam o nome da
autora que tinha escrito o poema “Uns olhos”. Apds um aluno responder “Maria Firmina dos
Reis”, entregamos novamente os pirulitos que sinalizavam paixao e tristeza por meio dos
emojis. Em seguida, fizemos um resumo sobre o que foi comentado em relacdo ao respectivo
poema na aula anterior, citando brevemente algumas experiéncias que foram compartilhadas
pelos colegas sobre o encontro com outros olhos.

Apds essa retomada, perguntamos aos alunos se alguém que faltou gostaria de
comentar/destacar algum aspecto do poema. Observando o siléncio dos alunos, perguntamos
qual emoji eles achavam que representava o texto poético. A turma identificou que os dois
emojis representavam o poema, destacando a oposi¢do entre as palavras Alegria/afli¢do.
Observando que os alunos que faltaram perceberam a oscilagdo do eu lirico ao longo do poema,
sinalizada pela figura de linguagem antitese ja identificada, mencionamos o que foi discutido
na aula passada, enfatizando que essa aparente confusdo inscrita no poema representava a
propria complexidade do sentimento amoroso expressado pelo eu lirico.

Em seguida, convidamos a turma a leitura do poema “Lua-de-mel”, de Carolina Maria
de Jesus. Depois da leitura compartilhada desse texto, perguntamos aos alunos qual emoji
representava o poema. Novamente, os alunos responderam que conseguiam identificar os dois
emojis no poema, isto €, dois sentimentos se apresentavam para os leitores no texto, pois, “no
comeco ¢ amor e depois ¢ triste”. Nesse momento, a fim de instigar os alunos a dialogarem com
o texto, perguntamos em qual parte do poema eles identificavam a tristeza. Um aluno respondeu
que conseguiu observar essa tristeza “quando a voz da mulher aparece”.

Assim, a fim de que os alunos percebessem a técnica literdria que a autora utiliza,
perguntamos se havia uma quebra de expectativas ao longo do poema, ou seja, se 0 poema

acabava surpreendendo o leitor. Uma aluna destacou que sim, “porque achou que ia da tudo
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certo e deu tudo errado”. Na tentativa de que os alunos pudessem fazer esse destaque no proprio
texto, perguntamos em qual parte do poema poderiamos identificar essa constatagdo, e a aluna
destacou a seguinte estrofe: “Ha um més que estou casada / Vivo em casa desprezada / Serd...
que o nosso amor morreu? / Quem sabe por onde andou / Outra mulher encontrou / Mais bonita
do eu...” No didrio de leitura, uma estudante que fez destaque a essa estrofe diz que chamou
atencdo “o sentimento de quebra de expectativa da personagem Isabel, por no comeco de sua
paixdo ser tudo um mar de rosas, amor, beijos € promessas € esses sentimentos com o tempo
foram esfriando”.

Ap6s o destaque da aluna, procuramos relacionar o texto com alguma vivéncia da turma
e assim suscitar um debate em torno do poema. Nesse sentido, perguntamos se eles achavam
que esse tipo de situacao, exposta no texto, era comum acontecer em um relacionamento a dois
(de iniciar o relacionamento com beijos e promessas e depois se sentir decepcionado/a e mal
tratado/a por quem jurou amor eterno). Alguns alunos responderam que sim, “com certeza” era
comum isso acontecer, momento em que perguntamos o que eles achavam que tinha acontecido
“para dar tudo errado entre o casal”, conforme o colega havia mencionado.

A esse respeito, os alunos fizeram as seguintes suposi¢des: Aluno A: “Ele sé queria
levar ela para a cama, usar ela e depois da lua-de-mel deixar ela”; Aluna B: Ele s6 queria seduzir
ela e depois deixar”; Aluna C pondera: “Mas talvez tenha acabado o sentimento, tenha sido o
calor do momento”. A partir de algumas inferéncias da turma, € possivel perceber que os alunos
fizeram a leitura do poema relacionando com algumas situagdes reais que acontecem no
cotidiano. Sobre esse aspecto, uma aluna destacou no didrio de leitura que o poema “¢
representacao clara dos relacionamentos atuais, que comegam e terminam repentinamente onde
muitas vezes o homem omite o seu verdadeiro cardter a fim de iludir a mulher onde apds
conquista-la revela sua verdadeira indole e personalidade futil”. Ela concluiu que “Por esse
motivo € importante conhecer bem uma pessoa antes de se relacionar com ela”. Nesse interim,
o aluno D da turma registrou no diario de leitura que o poema debloqueou “algumas memorias
um pouco traumaticas”, entdo percebeu como o poema ¢ realista, concluindo que a leitura o fez
sentir “tristeza e solidao”.

De acordo com Barthes (1987) o texto literario ndo apenas envolve uma leitura de
contentamento, em que o leitor consegue corresponder a todas as expectativas esperadas a uma
leitura de puro prazer sensorial e estético. Uma vez constituida como ato, a leitura pode também

provocar no leitor um certo desconforto com a sua prépria personalidade e ideologias, fazendo



140

despertar lembrangas, desestabilizar conceitos, bases historicas, culturais e psicoldgicas do
individuo.

Nesse sentido, podemos considerar que o referido texto se apresenta como atual, na
perspectiva de Agamben (2009, p. 62), na medida em que a autora “mantém fixo o olhar no seu
tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro”. Uma aluna registrou em seu didrio de
leitura que o poema mostra ainda “uma sociedade vista até os dias de hoje”, reconhecendo que
Carolina Maria de Jesus demonstrou ter um olhar a frente do seu tempo quando produziu o
poema, evidenciando questdes ainda hoje presentes na sociedade. Desse modo, vérios alunos
associaram o texto a fluidez e a fragilidade que hd nos relacionamentos, principalmente nos
amorosos, de modo que “¢ algo dificil de ser evitado, que machuca profundamente as pessoas”
(Aluna B).

Retomando a estrofe do poema que a aluna destacou (“Ha um més que estou casada /
Vivo em casa desprezada / Serd... que o nosso amor morreu? / Quem sabe por onde andou /
Outra mulher encontrou / Mais bonita do eu...”), perguntamos aos alunos o que Isabel achou
que aconteceu para “o amor acabar”. Uma aluna respondeu que Isabel achava que Ismael havia
encontrado alguém “mais bonita do que ela”. Nesse momento, questionamos se foi isso que
tinha afetado o relacionamento dos dois. Alguns estudantes responderam que nao, outros que
sim, enquanto uma aluna interveio e expds, de maneira enfatica, a sua opinido: “Homens sdo
assim, usam e depois jogam fora”.

Diante da afirmacdo da aluna, especialmente as meninas da turma se colocaram na aula
expressando que concordavam com a opinido da colega. No entanto, um aluno criticou a
generalidade e disse que esse ndo era um comportamento de todos os homens. A aluna o rebateu
dizendo que “Nem todo homem, mas sempre um homem” e perguntou se as mulheres cometiam
crimes, justificando em seguida que quem comete crime nos relacionamentos sao os homens.

Observando a discussdo entre os alunos, € possivel constatar que o texto literdrio nao
apenas consola e conforta frente as diversidades da vida “[...], mas também questiona o
estabelecido, resulta em melancolia, gera angustia, traz inquietagdes [...]” Cosson (2021, p.
138). No que diz respeito ao posicionamento da estudante, ela passou a questionar o
estabelecido quando observa que a maioria dos crimes sdo cometidos por homens, ou seja, a
discente identificou um padrido nos crimes cometidos na sociedade e que remete a estrutura
patriarcal. Nesse sentido, a descricdo feita pelo eu lirico feminino em relacdo ao préprio

comportamento de Ismael apds a lua-de-mel, estimulou a aluna a pensar sobre os
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relacionamentos em que hd mudancas bruscas de comportamentos, resultando no que
denominamos Feminicidio, uma vez que esse tipo de morte no Brasil ocupa o quinto lugar no
ranking mundial.

Desse modo, retomando a discussdo sobre o texto, perguntamos a turma se eles ja
tiveram alguma experiéncia como a do eu lirico feminino, de se entregar a algum
relacionamento e se frustrar por ndo se sentir correspondido. Os alunos relataram diferentes
experiéncias, tanto no ambito do amor quanto em relacdo a amizade. Deixamos os alunos livres
para comentarem as suas experiéncias, ja que percebemos, em momento anterior, que 0 poema
pode suscitar e atingir outras experiéncias que ndo estdo diretamente previstas no texto.

Nesse sentido, como os estudantes relataram diversas experi€éncias em relacdo a
amizade e o debate se prolongou sobre diferentes dreas da vida, pontuaremos apenas algumas
dessas interven¢des. Uma aluna disse que a sua maior decepcao de amor foi no 4° ano, “porque
gostava de um menino e ele fez bullying” com ela. Nesse momento, o aluno B se colocou,
demonstrando que Ismael quem decepcionou, mas se tratando do amor, poderia acontecer o
contrario, conforme ele explicita: “Acontece mais no amor, né, a gente deposita todas as
expectativas na pessoa, quando vocé€ € um cara fechado principalmente, porque deposita as
expectativas pensando que ali é a mulher da sua vida... E quando vocé € intenso e ¢é
decepcionado vocé sofre na mesma proporcao”. A aluna C complementou que € “muito comum,
iludir e depois ndo querer mais”.

Seguindo o relato da vivéncia, a estudante D resolveu compartilhar a sua experiéncia:
“Eu vi meu conversante beijando outra menina, s6 que na outra semana ele terminou com ela e
veio atras de mim, ai eu ndo quis e ele voltou atras dela de novo”. Alguns alunos da turma riram
de maneira descontraida do depoimento da colega, e retomando o relato, ela complementou que
“toda semana era uma decepgao diferente, porque ele ¢ homem, né?” Nesse momento, houve
um questionamento de um aluno da turma a colega: “Ai s6 porque ¢ homem nao presta, ¢?” A
colega devolveu que “quase todos os homens sdo assim”. O aluno criticou a generalidade,
rebatendo que “nao € porque ele nasceu homem que ele € ruim”. Apds essa fala, o aluno E citou
a frase de Maquiavel de que “o homem nasce bom, mas a sociedade o corrompe”.

Diante do exposto, podemos perceber que o ultimo aluno que se pronunciou tentou
apaziguar a discuss@o refletindo sobre como a sociedade, nesse caso, a cultura machista, pode
ser um fator que influencia o comportamento dos homens, inferindo que o poema também

reflete o machismo estrutural presente nesse contexto. Uma aluna pediu para citar a sua propria
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experiéncia, demonstrando que o contrdrio também acontece, pois, assim como Ismael, ela
também ja decepcionou alguém: “Eu conversava com um menino e eu achava que eu gostava
dele de outro jeito, s6 que duas semanas depois eu enjoei”.

Retomando o poema, perguntamos se eles achavam que o relato da colega se parecia
em algum aspecto com a experiéncia do eu lirico, mas os alunos que se posicionaram
demonstraram enfaticamente que ndo, uma vez que, para eles, “o eu lirico nunca gostou dela”
e “so teve a adrenalina de levar ela para cama”.

Ap6s essas conclusdes sobre o texto apontadas por alguns alunos da turma, uma aluna
demonstrou se identificar com o posicionamento de uma das colegas e pediu um conselho,
expondo em seguida uma situagdo que estava enfrentando: diz que um menino estd gostando
dela mas ndo sente o mesmo por ele e tem medo de decepciond-lo”. Nesse momento, tentamos
discutir com a turma a situacdo e pedimos a ajuda dos colegas para dialogar sobre o assunto.
Uma aluna pediu para expor uma situagdo semelhante, a fim de ajudar a colega a pensar sobre
o caso, conforme o exposto a seguir: “Eu ja tive uma experiéncia assim. O menino gostava de
mim e eu ndo gostava dele, mas eu disse a ele a verdade. E melhor ser sincero, porque no caso,
quando eu falei para ele, eu libertei ele e a gente continuou sendo amigos”. Outra colega conclui
que “ser sincero nem adianta, porque decepciona do mesmo jeito”.

Diante dos varios relatos e das diferentes colocacdes feitas pelos alunos, percebemos a
importancia de se criar na sala de aula um ambiente de entusiasmo, como afirma bell hooks
(2017, p. 17), e “[...] nossa capacidade de gerar entusiasmo ¢ profundamente afetada pelo nosso
interesse uns pelos outros, por ouvir a voz uns dos outros, por reconhecer a presenca uns dos
outros.” Desse modo, “ndo seria possivel gerar o entusiasmo sem reconhecer plenamente que
as praticas didaticas ndo poderiam ser regidas por um esquema fixo e absoluto”.

ApOs escutarmos as vdrias experiéncias que os alunos relacionaram ao poema,
principalmente no que se refere a falta de correspondéncia no amor, destacamos a seguinte
estrofe para retornar ao texto: “Vivo em casa recluida/ Sem alegria na vida/ Como haste que
nao da flor. / Outrora ele a mim dizia/ Que s6 a mim pertencia/ E arrefeceu-se o seu amor.” Em
seguida, perguntamos aos alunos se eles ja conheciam o termo “haste”. Apds constatarmos que
eles desconheciam a expressao, explicamos que “haste” € sinonimo de “galho” e perguntamos
como eles imaginavam que seria viver “como uma haste que ndo da flor”. Uma aluna disse que

imaginava “uma pessoa que ndo recebe mais amor, que ndo se sente mais amada”.
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Nesse sentido, para associar a expressao “como uma haste que ndo da flor” ao poema,
perguntamos o que a flor representava para eles? Apos eles concluirem que “a flor representava
vida”, complementamos que a flor também representava “beleza” e que a expressao de se sentir
“como uma haste que ndo da flor” demonstrava como o eu lirico recorria a uma comparacao
para expressar que se sentia “sem alegria, sem vida, sem beleza, como um galho que ndo da
flor.”

Intencionando ampliar as experiéncias de leitura dos alunos relacionando com um dos
poemas ja discutidos, perguntamos se havia alguma relagdo entre o poema “Uns olhos”, de
Maria Firmina dos Reis, ¢ “Lua-de-mel”, de Carolina Maria de Jesus. Uma aluna identificou
que havia, entre os dois, “A felicidade no inicio e a decepg¢do no final”. Esclarecemos que no
caso do poema “Uns olhos”, o tom do eu lirico se apresentava confuso em alguns momentos
pela propria complexidade do amor.

Nesse momento, uma aluna reagiu dizendo que “no poema “Uns olhos” o amor parecia
ser mais idealizado, enquanto o poema “Lua-de-mel” ¢ mais realista, apresentando mais
aspectos da realidade de hoje em dia”. Em relacao a construgdo de ambos os poemas, a turma
indicou a presenca de rimas e identificou que havia regularidade na maior parte dos versos, a
exemplo de “Uns olhos”, com rimas entre 2°, 4°, 5° ¢ 6° versos, e “Lua-de-mel”, com rimas no
1°,2°, 3° e 4° versos.

Em momento posterior, uma aluna retomou o poema “Lua-de-mel” e como se estivesse
em um dilema com ela mesma, pergunta: “Isso ¢ dependéncia emocional, né?”” Pedimos que a
aluna explicasse melhor e ela continua: “Quando ela diz que est4d sem alegria na vida, isso para
mim ¢ dependéncia emocional”. Para confirmar a suposi¢do da colega, solicitamos que os
estudantes lessem a proxima estrofe do poema: “E eu lhe tenho amizade / Com toda a
sinceridade / Com profunda dedicagdo /Se este afeto arrefecer /Que serd do meu viver? / Fenece
0 meu coragdo”. Pedimos que a turma comentasse se a suposicdo da colega poderia ser
confirmada nessa estrofe. Uma aluna disse que sim, justificando que “ela ndo consegue mais
viver sem ele” e registrou no diario de leitura que a leitura trouxe um sentimento de que a fala
do eu lirico feminino revelava “a incapacidade de conseguir viver sem uma pessoa”. Assim,
como se estivesse dando um conselho e falando diretamente com a propria Isabel, ela
prosseguiu registrando que a paixdo a levou a “ndo perceber o quanto esse sentimento fazia
mal” e fazia esquecer do quanto ela “vivia feliz mesmo sem aquela pessoa”.

Conforme o exposto, os alunos estavam muito participativos durante a aula, e a
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discussdo se prolongou de tal forma que outras questdes sobre o poema ndo puderam ser
levantadas nem retomadas pelo pouco tempo que restava da aula e das atividades de leitura
programadas. A fim de utilizar os emojis que foram anexados aos pirulitos, perguntamos qual
emoji representava os poemas “Uns olhos”, de Maria Firmina dos Reis, e “Lua-de-mel”, de
Carolina Maria de Jesus. Os alunos disseram que o primeiro poema representava “uma carinha
mais feliz”, enquanto no segundo texto eles conseguiam perceber “as duas carinhas” (uma
apaixonada e outra triste).

Nesse sentido, perguntamos aos alunos se os dois poemas falavam sobre amor, visando
que eles identificassem com mais clareza a semelhanga temética entre ambos. Apds a turma
afirmar que teve a percep¢cdo de que os dois poemas falavam sobre o mesmo assunto,
esclarecemos aos alunos que mesmo eles ndo vivenciando exatamente a mesma experiéncia do
eu lirico, o poema foi capaz de ativar neles muitas outras experiéncias e lembrancgas, ndo sé de
amor, mas também de amizade.

Desse modo, chamamos a aten¢do da turma para a capacidade que a literatura tem de
nos humanizar, justamente porque ela toca em nossa sensibilidade. Uma aluna reagiu dizendo
que “era mesmo” e concluiu a fala comentando que “Literatura é bom” e ela gostava. Antes de
encerrar a aula, perguntamos aos alunos se eles conheciam alguma can¢d@o com 0 mesmo tom
do poema lido, isto €, que fosse semelhante em algum aspecto com “Lua-de-mel”. Um aluno
disse que “praticamente todas as muisicas de Marilia Mendonga eram assim”, ou seja, contava
uma histéria que comegava com fantasia e terminava com decepg¢do, havendo uma quebra de
expectativa para quem ouvia.

Ap6s finalizarmos o encontro de leitura desse dia, refletimos sobre como o tema do
amor é um tema amplo que tende a suscitar nos alunos uma aten¢io e um interesse maior de
relatar as suas proprias experiéncias sobre o assunto, talvez pela identificacdo dos estudantes
com algo que estd sendo despertado neles e torna-se inerente a condi¢ao humana. Ao longo da
aula, percebemos que o poema reverberou diferentes sentimentos em cada aluno, indo desde o
reconhecimento enquanto pessoas que ja decepcionaram, como também foram decepcionadas
em algum momento, o que para eles ¢ “dificil de ser evitado” (Aluno A), ja que ninguém esta
isento de passar por esse tipo de situagdo e o poema “reflete a realidade” (Aluna B).

A respeito dessa realidade, algumas alunas refletiram acerca de como o machismo
estrutural afeta diretamente as relacdes entre homens e mulheres e como esse fator pode

contribuir com o fracasso de muitos relacionamentos amorosos. Por outro lado, a maior parte
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dos alunos chegou a conclusdo que a realidade identificada no poema pode ser observada pela
fluidez e fragilidade que ha nos relacionamentos atualmente, de tratar os outros de maneira
descartdvel e objetificada, seja no plano do amor ou na amizade.

A seguir, relatamos a experiéncia de leitura que se deu com o poema “Meu desejo a um
jovem poeta guimarense”, de Maria Firmina dos Reis. Levando em considera¢dao que o poema
era pequeno e em virtude da quantidade de aulas cedidas para o desenvolvimento do projeto de
leitura, planejamos inicialmente uma aula de 50 minutos. No entanto, ainda na mesma semana,
sentimos a necessidade de fazer uma aula complementar em torno desse poema, a partir da
observacao frequente da pouca interagdo dos alunos com o texto.

Inicialmente, intencionamos provocar os alunos a relacionaram o titulo com a propria
historia da autora que eles tiveram contato através dos cordéis de Jarid Arraes. Assim,
perguntamos se eles lembravam onde Maria Firmina dos Reis tinha nascido. Em um primeiro
momento, uma aluna da turma citou o Maranhao, mas quando foi questionada sobre a cidade
em que a escritora nasceu, outra colega lembrou de Guimaraes. Assim, pedimos que os alunos
fizessem sugestdes sobre o titulo, mas apenas uma aluna quis arriscar, compartilhando que
interpretou como se desejo do eu lirico “era que o jovem poeta fosse como ele”.

Em seguida, convidamos a turma a leitura oral e compartilhada do poema. Percebendo
as dificuldades que os alunos tiveram durante a leitura, em decorréncia de algumas palavras
que se apresentavam distante do contexto histérico deles, sondamos se eles consideraram o
poema dificil. De maneira imediata a turma respondeu que sim, ao passo que uma aluna
registrou no diario de leitura que ndo “entendeu muito o poema por ter uma linguagem bem
diferente dos outros” e por isso pareceu um pouco complexo. Nesse momento, esclarecemos
para os alunos que se tratava de um poema do século XIX e algumas palavras s6 eram usadas
naquela época, o que tornava o texto mais complexo, justificando assim o motivo deles acharem
a leitura dificil. Conforme refletem Bordini e Aguiar (1988, p. 84), “[...] obras literarias que
desafiam a compreensdo, por se afastarem do que € esperado e admissivel pelo leitor,
frequentemente o repelem, ao exigirem um esfor¢o de interacdo demasiado conflitivo com seu
sistema de referéncias vitais”.

Dessa maneira, incentivamos os alunos a adentrarem ao poema por meio de algumas
perguntas introdutdrias. Perguntamos inicialmente qual era o desejo que estava sendo
evidenciado pelo eu lirico ao longo do poema. Identificando a dificuldade dos discentes em se

abrirem ao texto que se distanciava dos seus horizontes de expectativas, reformulamos a
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pergunta e afirmamos que o eu lirico estava expressando um desejo a todo instante no poema
por meio da repeticdo de uma palavra.

Apo6s os estudantes identificarem a repetigdo da palavra “cante”, perguntamos sobre o
que o eu lirico desejava que o poeta cantasse? Estes, que no inicio demonstraram sentir
dificuldade com o texto, continuaram a apresentar uma certa resisténcia em discuti-lo. Assim,
destacamos no texto alguns momentos que o eu lirico pede que o poeta cante a liberdade, a
primavera, o sol, a lua... Em momento posterior, percebemos que alguns deles registraram no
diario de leitura que o texto “motiva outros jovens a liberdade” e que existe também uma
motivacao que “impde ao jovem poeta para que ele escreva seus poemas sobre liberdade”.

Em momento seguinte, objetivando fortalecer a interacdo dos alunos com o texto,
perguntamos por que o eu lirico fazia esse pedido (de cantar) ao poeta e ndo a outra pessoa.
Esclarecemos previamente aos alunos que antigamente as poesias eram construidas para serem
cantadas e eram acompanhadas por meio de algum instrumento, como o alaide que estava
sendo citado no texto. A esse respeito, uma aluna destacou no didrio de leitura que o alatide era
um instrumento de que ela gostava. Em seguida, respondendo a pergunta lancada, uma aluna
disse que o eu lirico fazia esse pedido a um poeta porque ele conseguia “se expressar mais”,
identificando a capacidade do poeta em atingir diferentes niveis de expressdo que sO a
linguagem poética é capaz de atingir, pelo seu nivel de polissemia e ambiguidade.

Nesse sentido, acrescentamos que para escrever um poema, o poeta ndo sé deve ter
habilidade e técnica, como também precisa colocar sentimentos nas palavras, para que quem va
ler também possa sentir essas emog¢des. Pedimos que os alunos identificassem em qual parte do
poema poderiamos perceber a intensidade do eu lirico de que o poeta cante. Uma aluna destacou
a ultima estrofe: “Eu ndo te ordeno, te peco / Nao ¢ querer, € desejo; / Sdo estes meus votos —
sim. /Nem outra coisa almejo, / E que mais posso querer? / Ver-te Camdes, Dante ou Milton, /
Ver-te poeta — ¢ morrer”. Confirmamos a suposi¢do da aluna de que essa estrofe ¢ a que mais
expressava desejo explicito do eu lirico de que o poeta cantasse, mas ao longo de todo o poema
poderiamos notar esse desejo sendo evocado pela propria repeticao da palavra cante.

Nesse momento, perguntamos o que o eu lirico demonstrava sentir pelo poeta.
Observando as dificuldades que os alunos estavam apresentando para adentrarem ao poema,
criamos uma situagdo dentro de suas realidades para que eles pudessem relaciond-la ao texto:
pedimos a turma que supusesse que eles confiassem ao poeta a missao de criar um poema, qual

seria o sentimento que eles demonstrariam sentir por ele, além de confianca?
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Depois de verificar que uma parte da turma identificou o sentimento de admira¢do do
eu lirico pelo poeta, procuramos mediar um aprofundamento sobre a sua condicdo de exilado.
Pedimos que os alunos identificassem nos primeiros versos da 5* (quinta) estrofe qual era a
condi¢do do poeta que o eu lirico apresentava no texto. Novamente, percebemos que os alunos
apresentaram dificuldade e identificamos que eles ndo sabiam o que significava exilio. Assim,
esclarecemos que o exilio acontecia quando alguém era retirado de sua terra, do seu pais de
origem, a for¢ca, como aconteceu com os africanos que foram trazidos para o Brasil na condi¢ao
de escravizados. Logo, justificamos para a turma que esse era o motivo de o eu lirico falar vérias
vezes sobre saudade, uma vez que essa era a condicdo de quem estava distante de sua terra.

Prosseguindo com a mediagdo, perguntamos aos alunos qual era o estado emocional do
poeta, diante do que o eu lirico estava descrevendo? Um aluno identificou que o tom do poema
remetia a tristeza. Nesse sentido, objetivando que os alunos percebessem o tom de critica que
estava implicito no poema, perguntamos se o eu lirico descrevia o mundo como um lugar bom
de se viver. Um estudante disse que o eu lirico apresentava o mundo “como um lugar ruim” e
apontou como exemplo a estrofe seguinte: Canta, poeta, a liberdade — canta, / Que fora o mundo
sem fanal tdo grato; / Anjo baixado da celeste altura, / Que espanca as trevas desse mundo
ingrato; / Oh! Sim, poeta, liberdade, e gloria / Toma por timbre, e viveras na historia.”

Finalizando a aula, perguntamos aos alunos se eles gostaram mais de conhecer o poema
“Lua-de-mel”, de Carolina Maria de Jesus, ou “Meu desejo a um jovem poema guimarense”,
de Maria Firmina dos Reis. Enfaticamente os alunos destacaram que “Lua-de-mel” foi o poema
de que eles mais gostaram e uma aluna complementou que “esse era muito bom”. A partir da
reacdo positiva da aluna, podemos perceber que essa receptividade em torno do texto ocorreu
sobretudo porque atendemos aos horizontes de expectativas dos estudantes levando um poema
cujo tema eles se identificavam, o amor.

Por outro lado, percebemos que em relacdao ao poema que se distanciou dos horizontes
de expectativas deles, que tratava sobre o exilio, os alunos demonstraram certa resisténcia em
dialogar e discutir o texto, expondo, de maneira clara, que acharam dificil a complexidade da
linguagem. Diante dessa realidade, observamos como a falta de leitura também € um aspecto
que influencia os alunos a terem certa dificuldade no entendimento da linguagem de
determinados textos e por esse motivo os rejeitem com uma certa facilidade.

Assim, depois de ampliarmos as experiéncias de leitura dos alunos com o poema “Meu

desejo a um jovem poeta guimarense”, de Maria Firmina dos Reis, encerramos as nossas
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atividades de leitura com o poema “Suplica de Poetisa”, de Carolina Maria de Jesus, com duas
aulas de 50 minutos cada uma. Nessa ultima semana de aula, fizemos também uma
confraternizacdo com a turma e um balanco das a¢des realizadas, avaliando o que o projeto
significou para eles.

Iniciamos a aula com uma leitura oral e compartilhada do poema de Carolina Maria de
Jesus. Apds a leitura, perguntamos se os alunos acharam o poema triste. Alguns estudantes
confirmaram que sim e demonstraram se identificar com o texto. Nesse primeiro momento,
intensificando a percep¢ao dos discentes sobre o poema, perguntamos por que a vida da poetisa
“era sem amor e sem alegria”? De imediato, um aluno respondeu: “porque ela vive a esperar
por um amor que nao vem”.

Desse modo, objetivando ampliar a resposta da turma, revelamos que a poetisa
demonstrou ter outra insatisfacdo e perguntamos em qual parte do poema nds conseguimos
perceber essa insatisfagdo. Uma aluna destacou o seguinte verso: “Eu vivo a esperar em vao
quem compreenda a poesia”. Dando continuidade, perguntamos se eles sentiram dificuldade de
entender o poema, mas os alunos responderam que ndo e revelaram que este pareceu facil em
relacdo ao outro “que era do outro século”, referindo-se ao poema de Maria Firmina dos Reis.

Em seguida, instigamos os alunos a relacionarem as suas experiéncias com o texto,
perguntando se eles ja tiveram alguma experiéncia como a do eu lirico, de esperar um amor que
ndo vem? Oralmente os alunos ndo foram envolvidos com a pergunta, mas no didrio de leitura
alguns deles destacaram que se identificaram com o eu lirico, conforme o exposto a seguir. O
aluno A registra: “O poema lembra eu que espero um amor, mas com a esperanga que ele vai
vir e vai ser tao incrivel quanto os meus sonhos”; ja o aluno B declara: “Me senti representado
porque eu também fico s6 esperando por um amor que nunca chega”. Segundo Machado (2005,
p. 69), no caso da producao do diario, “[...] € necessario que os alunos se sintam realmente
livres para exporem sua real compreensao sobre o texto e suas reais reacoes diante dele”.

Nesse sentido, alguns alunos demonstraram se identificar com o poema, enquanto outros
apresentaram diferentes visdes sobre o amor. A esse respeito, uma aluna refletiu: “ndo que eu
esteja a espera de um amor, mas me trouxe o sentimento de se amar primeiramente para amar
depois outra pessoa, além de tudo, se cuidar para ser cuidado”. Nessa perspectiva, outra colega
escreveu no didrio de leitura que “nessa espera algumas pessoas esquecem de se conhecerem e
amar a si proprio, onde surge um problema, pois € impossivel vocé conseguir amar

verdadeiramente uma pessoa se ndo amar a si proprio”. Ainda nesse viés, duas alunas
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concluiram que “Mesmo sem seu amor, seu par perfeito, vocé tem que se amar e seguir seu
caminho, destacando que sabe “que faz falta, mas nem tudo ¢ sobre amor”, ¢ ela (o eu lirico)
“ndo imagina o quao feliz pode ser sua vida sem um amor”.

Retomando a temdtica que os alunos demonstraram interesse e partindo da ideia de que
o eu lirico desejava um amor que “compreendesse a poesia”, perguntamos qual era o tipo de
amor ideal que eles esperavam. Dentre as respostas, destacamos que um aluno disse que
esperava um “amor reciproco”, enquanto outra colega refletiu que “todo mundo vive nisso, de
encontrar uma pessoa e ser feliz e passa muito tempo esquecendo de viver a propria vida”,
concluindo que “todo mundo encontra o amor em algum momento”. Nesse momento, uma
aluna complementou que muita gente também “vive sé para agradar a outra pessoa e esquece
de viver”.

Ainda sobre os registros do didrio de leitura, alguns alunos demonstraram sentir
“tristeza” e “soliddo” pela condi¢do ‘“horrivel” do eu lirico, mas muitos destacaram que faz
parte da realidade e da historia de muitas pessoas, que “ficam procurando um amor e acabam
esquecendo de ser feliz e se amar”.

Dando continuidade a discussdo, destacamos que o eu lirico quer ser como a rosa,
“nascer e morrer num so6 dia”, e perguntamos em quais circunstancias uma rosa morre. Aluno
A respondeu que o “ambiente influenciava” e o aluno B destacou que “a falta de cuidados” era
determinante para a rosa morrer. Perguntamos por que o eu lirico utilizava a comparagdo de
que quer ser como uma rosa, “para viver ¢ morrer num sé dia?”’. Um aluno respondeu que ela
desejava morrer para evitar passar “a vida toda esperando por alguém que talvez nem viesse”.

Partindo da comparagdo e do desejo revelado pelo eu lirico de querer ser “como uma
rosa”, perguntamos o que eles gostariam de ser, se pudessem ser parte da natureza. Dentre as
respostas, uma aluna disse que queria ser como uma “pomba”, justificando que ela traz paz,
enquanto outro aluno disse que queria ser como o vento, “porque ele leva e traz coisas boas ¢
ruins”.

Em seguida, destacamos o verso em que o eu lirico diz que “ndo € crime se amar nem
crime se querer bem”. Perguntamos por que a poetisa tem a necessidade de justificar que “se
amar e se querer bem ndo ¢ um crime?” Um aluno disse que ela estava fazendo “a coisa certa
em se amar”. Nesse sentido, indagamos se havia uma quebra de expectativa para o leitor na
segunda estrofe, ou seja, se eles imaginavam que a poetisa vivia “Sem amor e sem alegria” por

“falta de um amor”. Um aluno da turma respondeu que ja imaginava, porque “ela disse logo no
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inicio do poema que a vida dela era sem amor”, e por isso interpretou, de forma literal, a
afirmacdo da poetisa.

Finalizando a vivéncia, perguntamos se os alunos gostaram do projeto. De imediato, um
aluno disse que gostou e informou que tinha um desabafo no final do didrio de leitura. Segue o

registro, apresentado na figura 8, do pequeno desabafo (como o aluno denominou o texto que

escreveu):

Figura 8 — Registro do diario de leitura

Amei essa nova experiéncia, esse
ciclo que se encerra. Hoje gostei
bastante de conhecer e adentrar
ainda mais em poemas, € algo que
eu nao sou muito fa e acabei
gostando [....]

Aluno da 2? série do curso Técnico
em Marketing.

Fonte: Dados da pesquisa

Ainda em relacdo aos registros do didrio de leitura, percebemos que outro aluno também

resolveu relatar o seu depoimento textualmente. Segue abaixo o relato:

Figura 9 — Registro do didrio de leitura

Aluno da 2? série “B” do curso
= : técnico em Marketing.

[N

FSPACO LIVRE Amei suas aulas, sou escritor (te;nto
ke s ey ser um), ja tentei fazer poesia e
' dove. suan_ousdnn, ey s fan sl e sezn ), gl devle . .
v _dovpa gmiyae » aadondd. e sne Jiraa_wo0a cpaco.
R 7 o o e e A YA entendi mais sobre o tema, no qual
g pode me ajudar a fazer algum
I e e Sl Sl ot po T R poema.
: WOYiimba Fen -k")u' e .;J‘ T T A
) -~
e s e s e—
»
»
»
»
»

Fonte: Dados da pesquisa
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Nesse sentido, cabe destacar que o aluno que se reconhece como escritor, apds a
execugdo do projeto, enviou-me um conto de sua autoria para apresentar a sua escrita, embora
tenha se definido no diario de leitura como “alguém timido” e ainda revelou que essa
personalidade o impedia de se expressar. Por outro lado, em relagdo aos alunos que se
expressaram oralmente sobre o projeto, destacamos os seguintes depoimentos: “foi uma
experiéncia muito legal, diferente do que a gente estd acostumado”; “foi uma experiéncia boa
porque conheci outros poetas”. Perguntamos se eles se identificaram com o modelo de aula que
envolvia a participacdo e a interacdo deles. Um aluno respondeu que foi uma forma de
“desabafar sobre os poemas”, enquanto outro colega disse que gostou muito porque foi algo
que “fugiu da rotina”. De acordo com os relatos dos alunos, percebemos que houve um
engajamento de grande parte desses estudantes ao longo das aulas, o que contribuiu para que
houvesse “uma atmosfera de confianga e compromisso que sempre esta presente quando o
aprendizado genuino acontece” (Hooks, 2020, p. 51).

Assim, continuamos a defender a ideia de que as aulas de literatura devem ser
conduzidas sempre tornando possivel este contato dos alunos com o texto de maneira engajada
€ a0 mesmo tempo prazerosa. Durante o percurso da vivéncia e mediante a fala dos estudantes,
consideramos que a leitura foi se tornando prazerosa na medida em que eles perceberam que a
experiéncia foi “fugindo de suas rotinas”, que, conforme destacaram no inicio dos encontros,
normalmente ndo incluia a pritica de ler poemas, além de terem pouco tempo para outras
experiéncias de leitura em virtude da recorréncia de outras atividades.

Diante da nossa experiéncia com a turma, corroboramos com as teorias as quais fizemos
referéncia ao longo deste trabalho acerca da ideia de que o processo de formacgdo de leitores se
constréi com o convivio recorrente com o0s textos literdrios, valorizando o méximo possivel a
bagagem cultural e social que os alunos trazem para o contexto da escola. Assim, pensamos a
nossa percep¢ao de leitor como um individuo com experiéncias uUnicas que sdo passiveis de
serem dialogadas com aquilo que ele 1€, e, na mesma medida, o vemos como alguém que pode
sempre amadurecer o seu olhar a partir de outras leituras, desde aquelas com as quais mais se
identifica, até aquelas a que € mais desafiado do ponto de vista da complexidade para alguns
momentos de sua vida, em razdo da maturidade leitora ainda em processo construgo.

Nesse sentido, por meio da obra dessas trés autoras conseguimos perceber que cada
uma, a sua maneira, pode contribuir para a formacao critica desses leitores, por meio de obras

que marcaram trés periodos distintos da literatura e nos provocam a pensar sobre diferentes



152

questodes relativas a existéncia humana, como o amor, a liberdade, a falta desta e o sentimento

de incompreensdo diante do mundo.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

De acordo com as discussoes e os relatos apresentados nesta dissertagcao, observamos
que por meio dos cordéis e poemas selecionados para a vivéncia de leitura com a turma da 2*
série do Ensino Médio, os referidos alunos tiveram diferentes experi€ncias de leitura com a
produgdo poética de autoria feminina negra, particularmente com as autoras Jarid Arraes,
Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis.

Nesse sentido, a experiéncia privilegiou uma metodologia que pudesse colaborar com o
envolvimento dos alunos nas atividades de leitura, exigindo dos estudantes uma postura mais
engajada frente ao texto, abrindo espaco para o didlogo com as suas vivéncias € com outras
questdes que pudessem surgir durante a leitura, considerando sempre o posicionamento da
turma e uma mediacdo flexivel as suas necessidades durante as aulas. A partir das diferentes
reacOes observadas em cada encontro de leitura com os alunos, percebemos que quando hd um
planejamento prévio que oriente as praticas de leitura, levando em conta principalmente os
anseios dos estudantes, em um momento inicial, as experiéncias com o texto se tornam muito
mais significativas e produtivas para os leitores em formacao.

Conforme o exposto, os textos de autoria feminina negra ainda ndo comparecem com
frequéncia nas escolas, de acordo com os dados que foram obtidos apds a coleta de dados
empreendida com o professor titular da turma e os alunos da 2* série. Dessa forma, levando em
consideracdo os relatos dos alunos e do préprio professor, a pesquisa oportunizou o contato
com essa producdo ainda relegada nos contextos de ensino por meio de uma metodologia que
fugiu da rotina dos estudantes, considerando o modelo de ensino da maior parte das escolas
integrais e o lugar que a literatura tem ocupado nesses espacos do saber. A esse respeito,
observamos, através da fala do docente, que hd uma sobrecarga crescente na profissdo do
professor desde que esse novo modelo foi implementado nas institui¢des de ensino de maneira
abrupta, reduzindo o tempo de planejamento e de atividades individuais do professor em relagao
a leitura. Assim, se hd uma demanda maior de atividades técnicas para o docente, o tempo de
dedicacao deste no que diz respeito a sua propria formacao leitora fica cada vez mais reduzido,
J& que esse trabalho de leitura normalmente é feito em casa diante das outras indmeras
demandas de estudo, preparagdo e organizacdo do profissional frente as diferentes necessidades
que surgem para a atuagao sala de aula.

Nesse interim, a pesquisa se fez importante nao s6 para os alunos, mas também para o
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contexto onde foi desenvolvida, jd que o professor da ECIT teve contato com a produgdo de
autoria feminina negra e, apds a vivéncia, decidiu construir um projeto contemplando uma obra
de uma das autoras estudadas em nosso trabalho, Jarid Arraes.

Desse modo, é de fundamental importancia que os docentes tenham acesso a esse
material e sejam instruidos a como trabalha-lo, para que o cumprimento da Lei n® 10. 639/003
seja efetivado em sala de aula e os textos literdrios ndo sejam explorados de forma a reproduzir
preconceitos e estigmas em relac@o as pessoas negras e suas historias. Chamamos aten¢ao ainda
para o fato de que Jarid Arraes e Carolina Maria de Jesus, duas das escritoras cujas obras foram
objetos de estudo nesta pesquisa, ocuparam espaco no Exame Nacional do Ensino Médio (2023)
antes de alguns alunos fazerem a prova, possibilitando que estes conhecessem as duas autoras
dois meses antes de se submeterem ao exame. Além disso, em 2024, ano em que a turma fez o
Enem para tentar ingressar no Ensino Superior, eles foram solicitados a escreverem suas
redagdes sobre os “Desafios para a valorizacdo da heranga africana no Brasil”, aspecto que foi
contemplado durante os encontros de leitura quando nos propomos a valorizar, a partir de Jarid
Arraes, essas vozes de mulheres negras que deixaram suas herangas literarias em nosso meio.

Além dos beneficios que a pesquisa trouxe, oportunizando-os a esse contato, os alunos
tiveram diferentes momentos de motivagao frente aos textos poéticos, apresentando resisténcia
quando estes se distanciavam de seus horizontes de expectativas. Observamos que essa
dificuldade com textos mais distantes de suas experiéncias de leitura demonstrou como a turma
ainda tem algumas lacunas na formacao, principalmente no que refere ao contato com textos
literarios variados.

No entanto, o préprio distanciamento dessa zona de expectativa dos alunos em um
determinado momento motivou novas percep¢des e descobertas, j4 que nem todo texto serd
confortdvel no ato de sua leitura, podendo causar estranhamento em um momento inicial, que
alargard as experié€ncias literdrias dos leitores em formagao. Desse modo, a escuta e a partilha
sdo formas de abordagem que tém contribuido para que se crie em sala de aula um ambiente de
experiéncias favordveis a leituras variadas em uma mesma comunidade de leitores.

Assim, acreditamos que conseguimos alcangar os objetivos pretendidos na pesquisa,
pois oportunizamos o contato dos alunos com a histdria de vida de escritoras negras importantes
de nossa literatura, ao passo que os estudantes tiveram diferentes experiéncias de leitura e
reacOes variadas diante dos textos literdrios, principalmente em relacdo aos poemas que eles

mais se identificaram, a exemplo de “Lua-de-mel”, de Carolina Maria de Jesus.
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Nessa perspectiva, observamos que os poemas mobilizaram os estudantes a alcangarem
sentimentos profundos, como tristeza, empoderamento, infelicidade, identifica¢do, melancolia,
inspiracdo e didlogo com aspectos da realidade, talvez pelo préprio cardter de expressividade
que rege a poesia e desperta emogdes particulares em seus leitores. Enfatizamos ainda a
importancia do uso do didrio de leitura para que esses sentimentos fossem identificados, ja que
alguns alunos que ndo se expressaram oralmente utilizaram esse mecanismo para dialogar sobre
o texto e expressar suas reagdes. Nesse sentido, o didrio de leitura demonstrou ser um aliado
bastante vidvel para que o professor possa acessar algumas reacdes que as diferentes
experiéncias de leitura podem proporcionar ao estudante, além de permitir que este possa
dialogar com o autor do texto em uma relacdo de intimidade, sem interferéncias a esta liberdade
que se dispOe naturalmente entre os dois.

Em relacdo ao questiondrio de sondagem realizado, percebemos que grande parte dos
alunos via a leitura como uma espécie de obrigacdo, sendo um limitador para que eles pudessem
encontrar prazer nesse momento, ji que as atividades propostas pelo livro didatico,
especialmente no que se refere a poesia, reforcam ideias pragmaticas de leitura com atividades
voltadas a exploracdo de elementos extrinsecos a obra. Dessa maneira, isso se refletiu no
comportamento dos alunos no inicio do projeto, que se mostraram acanhados e talvez um pouco
assustados com essa abordagem em que eles precisariam exercer um papel de lideranga junto
ao professor, criando sentidos para o texto de maneira ativa e colaborativa.

Posto isso, considerando o cendrio de pouca leitura dos estudantes da turma, assim como
pela propria rotina da escola integral, que restringe o espaco da literatura em sala de aula e
dificulta o contato dos alunos com texto literdrio, a condugdo da vivéncia apresentou alguns
desafios e exigiu uma maior interferéncia nossa durante as atividades. Para que os alunos
pudessem se sentir a vontade para interagir com o texto e pudessem explord-lo de maneira mais
significativa, precisamos fazer acréscimos e algumas intervencdes frequentes durante a
mediagdo de leitura, inclusive por meio de uma aula complementar que ndo estava prevista no
planejamento.

Nesse sentido, consideramos que o pouco tempo que os alunos destinam a leitura, em
razdo do modelo de ensino integral que prioriza a formacdo técnica e oferece pouco espaco para
a formacao literdria, demonstra como a literatura vem sendo pouco valorizada e carece de um
olhar mais atento a sua presenca nas instituicoes de ensino, uma vez que ela aguca 0s nossos

sentidos de tal maneira que nos torna pessoas mais sensiveis e abertas ao didlogo e a realidade.
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Entdo, como negar a for¢a que a literatura pode ter na educacdo e na transforma¢do humana?!
Como reflete Antonio Candido (2011), negar essa fruicio € uma forma de mutilar a
humanidade.

Nessa perspectiva, reforcamos que o lidico presente no texto literario ja € um aspecto
que gera no leitor rea¢des variadas, uma vez que cada um vai sendo afetado ou provocado pela
forma como a obra atinge o seu estado emocional, podendo ser despertado pelas diferentes
vivéncias e recordacdes que o ato da leitura pode provocar. Concluimos que a mediagdo literédria
deve sempre avangar nesse movimento espiral, como nos propde Rosenblatt (2002), na medida
em que o aluno € afetado pelo texto, o professor é impulsionado pela reagcdo dos alunos e o texto
vai sendo conduzido a partir da interag@o ativa entre ambos.

Portanto, esperamos que as reflexdes suscitadas nesta dissertagcdo, a partir do material
tedrico utilizado e do relato da experiéncia apresentado, possam contribuir para que outras
experiéncias de leitura significativas com a producdo de autoria feminina negra sejam
alcancadas, ndo apenas para o cumprimento da Lei n°® 10. 639/003, mas, para que, através dessa

expressdo artistica, os alunos encontrem diversas representacdes na literatura.



157

REFERENCIAS

ABREU, Marcia. Histérias de cordéis e folhetos. Campinas, SP: Mercado de Letras, 1999.

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Tradu¢do: Vinicius
Nicastro Honesko. Chapecd, SC: Argos, 2009.

AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Sdo Paulo: Jandaira, 2023.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Nordestino: uma invenc¢do do falo — uma
histéria do género masculino (Nordeste — 1920/1940). Revista de Histéria, Maceid, v. 3, n.
1,p. 125-127,2011. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/rhufba/article/view/27907. Acesso em: 1 jul. 2022.

ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Pélen, 2019.

ALVES, Weber Firmino; WANDERLEY, Naelza de Araijo. Folhetos nordestinos vestidos de
saia: a escrita da cordelista piauiense I1za Bezerra. Jangada: critica| literatura| arte, [s. 1.], v.
10, n. 2, p. 6-31, 2023. Disponivel em:
https://www.revistajangada.ufv.br/Jangada/article/view/442. Acesso em: 17 nov. 2023.

ARRAES, Jarid. Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis. Sao Paulo: Pélen, 2020.

ARRUDA, Aline Alves. O projeto literario de Carolina Maria de Jesus sob o olhar dos
estudos decoloniais. /n: PINHEIRO-CARVALHO, Aldenora Marcia Chaves; PINHEIRO-
MENEGON, Patricia; PINHEIRO-MARIZ, Josilene (org.). O lugar da literatura nos
estudos decoloniais. Sdo Luis: Graffias, 2022. p. 281-302. Disponivel em: https://cadb8b25-
3el7-4c94-af0a-

b4067598e7cf filesusr.com/ugd/e757e1_1e825e2b812941aaa8490b9d774df1c9.pdf. Acesso
em: 29 dez. 2023.

AYALA, Maria Ignez Novais. Aprendendo a apreender a cultura popular. /n: PINHEIRO,
Hélder (org.). Pesquisa em literatura. 2 ed. Campina Grande: Bagagem, 2011. p. 95-131.

AYALA, Maria Ignez Novais. Riqueza de pobre. Literatura e sociedade, [s. I.], v. 2, n. 2, p.
160-169, 1997. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/ls/article/view/15694. Acesso em:
15 jan. 2023.

BACHELARD, Gaston. Instante poético e instante metafisico. In: BACHELARD, Gaston. O
direito de sonhar. Sao Paulo: Difel, 1985. p. 183-189.

BAJOUR, Cecilia. Ouvir nas entrelinhas: o valor da escuta nas praticas de leitura. Tradugdo
de Alexandre Morales. Sdo Paulo: Pulo do Gato, 2012.

BARDIN, Laurence. Analise de contetido. Traducio de Luis Antero Reto e Augusto
Pinheiro. Sao Paulo: Edi¢des 70, 2011.



158

BARTHES, Roland. O Prazer do Texto. Traducao: J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva,
1987.

BELL, Hooks. Ensinando pensamento critico: sabedoria pratica. Sdo Paulo: Elefante, 2020.

BORDINI, Maria da Gléria; AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura: a formagao do leitor,
alternativas metodoldgicas. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988.

BOSI, Alfredo. Sobre alguns modos de ler poesia: memorias e reflexdes. In: BOSI, Alfredo
(org). Leitura de poesia. Sao Paulo: Atica, 1996, p. 7-49.

BRANCO, Licia Castello. O que é escrita feminina. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991.

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC): Educacao é a base. Brasilia, DF:
Ministério da Educagao, 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/historico/BNCC_EnsinoMedio_embaixa_site_
110518.pdf. Acesso em: 25 out. 2023.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Lei n. 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei no

9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional,
para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e

Cultura Afro-Brasileira”. Brasilia, 2003.

CAMPOS, Maria Inés Batista. Ensinar o prazer de ler. Sao Paulo: Olho ddgua, 2003.

CANDIDO, Antonio. Letras e ideias no periodo colonial. In: CANDIDO, Antonio.
Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In. CANDIDO, Antonio. Varios escritos. 5. ed.
Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2011.

CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. 3. ed. Sdo Paulo: Humanistas
Publicacdes, 1996.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores e niimeros. 27. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,

2015.

COLLINS, Patricia Hill; BILGE, Sirma. Interseccionalidade. Traducdo: Rane Souza. Sao
Paulo: Boitempo, 2020.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: a leitura literaria na escola. Traducao de Laura
Sandroni. Sao Paulo: Global, 2007.

COSSON, R. Paradigmas do ensino da literatura. Sao Paulo: Contexto, 2021.

CRUZ NETO, Otévio. O trabalho de campo como descoberta e criagdo. In: MINAYO, Maria
Cecilia de Souza (org.); DESLANDES, Suely Ferreira; CRUZ NETO, Otdvio. Pesquisa



159

social: teoria, método e criatividade. 21. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994. p. 51-66.
CUTI, Luiz Silva. Literatura negro-brasileira. Sao Paulo: Selo Negro, 2010.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporanea: um territério contestado.
Vinhedo, SP: Horizonte, 2012.

DEL PRIORE, Mary. Historia das Mulheres no Brasil. 7.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004.

DUARTE, Eduardo de Assis. Por um conceito de literatura afro-brasileira. Terceira margem,
Rio de Janeiro, v. 14, n. 23, p. 113-138, 2010. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/tm/article/view/10953. Acesso em: 8 nov. 2022.

ECO, Umberto. Lector in fabula. Tradu¢do: Eliana Aguiar. Sao Paulo: Perspectiva, 1979.
ECO, Umberto. A definicao da arte. Tradu¢do: Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Record, 2013.
ELIOT, T.S. De poesia e poetas. Sao Paulo: Brasiliense, 1991.

ESCALEIRA, Bruna. Jarid Arraes: cordel que empodera mulheres. AzMina, [S. [.], 26 jan.
2017. Disponivel em: https://azmina.com.br/colunas/jarid-arraes-cordel-que-empodera-
mulheres/. Acesso em: 17 nov. 2023.

EVARISTO, Conceicdo. Da representac@o a auto-apresentagdo da Mulher Negra na Literatura
Brasileira. Palmares: Cultura Afro-Brasileira, Brasilia, DF, n. 1, p. 52-57, 2005. Disponivel
em: https://www.palmares.gov.br/sites/000/2/download/52%20a%?2057.pdf. Acesso em: 27
dez. 2023.

EVARISTO, Conceicao. Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade. Scripta,
Belo Horizonte, v. 13, n. 25, p. 17-31, 2009. Disponivel em:
http://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/4365. Acesso em: 10 jan. 2024.

FIGUEIREDO, Euridice. A literatura como arquivo da ditadura brasileira. Rio de Janeiro:
7 Letras, 2017.

FREIRE, Diego José Fernandes. Durval Muniz de Albuquerque Jr... Nordestino: uma
inven¢do do falo — uma histéria do género masculino (Nordeste — 1920/1940). Revista de
Histéria, Maceio, v. 3, n. 1, p. 125-127, 201 1. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/rhufba/article/view/27907. Acesso em: 10 jan. 2024.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler. 39. ed. Sao Paulo: Cortez, 2000.
GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sao Paulo: Atlas, 2002.

GOVERNO DA PARAIBA. Formagio geral basica: A drea de Linguagens e suas
Tecnologias. Secretaria de Estado da Educagdo e da Ciéncia e Tecnologia da

Paraiba. Proposta Curricular do Ensino Médio. Jodo Pessoa, PB: Secretaria de Estado da
Educacio e da Ciéncia e Tecnologia da Paraiba, 2018. p. 44-91. Disponivel em:



160

https://drive.google.com/file/d/1q7ThNWIJL7ScfzZW26dAjqXai9oUVpLs4Zf/view. Acesso em:
01 nov. 2023.

HAURELIO, Marco. Literatura de cordel: do sertiio a sala de aula. Sdo Paulo: Paulus, 2013.

JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e
katharsis. In: JAUSS, Hans Robert; ISER, Wolfgang; STIERLE, Karlheinz; GUMBRECHT,
Hans Ulrich; WEINRICH, Harald. A Literatura e o leitor: textos de estética da recepcao. 2.
ed. rev. aum. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. p. 85-103.

JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacéo a teoria literaria. Sao
Paulo: Atica, 1994.

JESUS, Carolina Maria de. Antologia pessoal. Rio de Janeiro: UFRJ, 1996.
JESUS, Carolina Maria de. O quarto de despejo. 10. ed. Sdo Paulo: Atica, 2014.

JESUS, Carolina Maria de. Cliris: poemas recolhidos. Rio de Janeiro: Desalinho: Ganesha
Cartonera, 2019.

JESUS, Jaqueline Gomes de. Resgatar nossa memoria. In: ARRAES, Jarid. Heroinas negras
brasileiras em 15 cordéis. Sdo Paulo: Seguinte, 2020. p. 8-12.

LAJOLO, Marisa. Poesia no quarto de despejo, ou um ramo de rosas para Carolina. In:
Carolina Maria de Jesus. Antologia Pessoal. Rio de Janeiro: UFRJ, 1996. p. 37-62.
Disponivel em: https://tonaniblog.files.wordpress.com/2017/05/antologia-pessoal.pdf. Acesso
em: 8 nov. 2023.

LEXIKON, Herder. Dicionario de Simbolos. Traducao: Erlon José Paschoal. Sdo Paulo:
Cultrix, 1997.

LUYTEN, Joseph Maria. Feminismo versus machismo: autoras mulheres na literatura de
autoras mulheres na literatura de cordel. In: MELO, José Marques de; GOBBI, Maria
Cristina; BARBOSA, Sérgio (org.). Comunicacao Latino-Americana: o protagonismo
feminino. Sdo Bernardo do Campo: UNESCO: UMESP, 2003. v. 1, p. 141-155.

LUYTEN, Joseph Maria. O que é literatura popular. 5. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1992.
MACHADO, Ana Rachel. Didrios de leituras: a construgdo de diferentes didlogos na sala de
aula. Linha D’Agua, Sao Paulo, n. 18, p. 61-80, 2005. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/linhadagua/article/view/37279. Acesso em: 28 nov. 2022.

MALARD, L. Ensino e literatura no 2° grau: problemas e perspectivas. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1985, p. 12.

MALHEIROS, Bruno Taranto. Metodologia da Pesquisa em Educacio. Rio de Janeiro:
LTC, 2011.



161

MARINHO, Ana Cristina; PINHEIRO, Hélder. O cordel no cotidiano escolar. Sao Paulo:
Cortez, 2012.

MARTINS, Thaisa Rochelle Pereira. Por um ensino com graca: literatura e humor na sala de
aula. 2016. 188 f. Dissertacdo (Mestrado em Linguagem e Ensino) - Universidade Federal de
Campina Grande, Programa de P6s-Graduacao em Linguagem e Ensino, Campina Grande,
PB, 2016. Disponivel em: http://dspace.sti.ufcg.edu.br:8080/jspui/handle/riufcg/2425. Acesso
em: 2 fev. 2024.

MEIHY, José Carlos Sebe Bom. O inventario de uma certa poetisa. In: Carolina Maria de
Jesus. Antologia Pessoal. Rio de Janeiro: UFRJ, 1996. p. 7-36. Disponivel em:
https://tonaniblog.files.wordpress.com/2017/05/antologia-pessoal.pdf. Acesso em: 8 nov.
2023.

MELO, José. Os meios de comunica¢do de massa e os hébitos de leitura. /n: BARZOTTO,
Valdir (org). Estado de leitura. Campinas, SP: Mercado de letras, 1999.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa em
saude. 14. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2014.

MOISES, Leyla Perrone. Flores da escrivaninha: ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1990.

NOBREGA, Maria Marta dos Santos Silva. Por uma metodologia triangular para o ensino de
literatura: contribui¢des da experiéncia estética de Jauss. In: MILREU, Isis; RODRIGUES,
Marcia Candeia (org.). Ensino de Lingua e Literatura: politicas, praticas e projetos.
Campina Grande, PB: Bagagem, 2012. p. 235-251.

NOGUEIRA, Ariadine. Revendo criticamente a tradicao: uma leitura de cordéis de Jarid
Arraes. In: LIMA, Stélio (org.). No desfolhar dos folhetos: escritos sobre cordel. Macapa:
UNIFAP, 2021.

NOVOA, Anténio. Formacao de professores e pratica docente. In: NOVOA, Anténio (org.).
Os professores e a sua formacao. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1995. p. 15-53.

OLIVEIRA, Maria Marly de. Como fazer pesquisa qualitativa. Petr6polis, RJ: Vozes, 2007.
PAES, José Paulo. Poesia para criancas. Sao Paulo: Giordano, 1996.

PAIVA, Aparecida; PAULINO, Graca; PASSOS, Marta. Literatura e leitura literaria na
formacao escolar: caderno do professor. Belo Horizonte, MG: Ceale, 2006. (Colecao
Alfabetizagdo e Letramento). Disponivel em:
https://livrosabertos.fae.ufmg.br/index.php/produto/literatura-e-leitura-literaria-na-formacao-
escolar/. Acesso em: 29 out. 2023.

PAZ, Octavio. A consagracao do instante. In: PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. 2. ed.
Traducdo: Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 51-62.



162

PERROT, Michelle. Minha historia das mulheres. Sio Paulo: Contexto, 2007.

PIETRANI, Anélia Montechiari. Carolina Maria de Jesus — Cliris: poemas recolhidos.
Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, [s. [], n. 62, p. 1-4, 2021. Disponivel
em: https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/37483. Acesso em: 8 nov. 2023.

PINHEIRO, Hélder. Poesia na sala de aula. Sdo Paulo: Parabola, 2018.

REIS, Maria Firmina dos. Ursula e outras obras. Brasilia: Camara dos Deputados: Edi¢oes
Camara, 2018.

ROSENBLATT, Louis M. La experiencia literaria. In: ROSENBLATT, Louis. La literatura
como exploracion. Traducao: Victoria Schussheim. México: Fondo de cultura econdmica,
2002, p. 51-79.

SALES, Cristian Souza de. Pensamentos da Mulher Negra na Didspora: Escrita do Corpo,
Poesia e Histéria. Sankofa: Revista de Histéria da Africa e de Estudos da Didspora Africana,
[s. 1.],v.5,n.9,p.91-110, 2012. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/issn.1983-
6023.sank.2012.88889. Acesso em: 23 jan. 2024.

SERIKAWA, Rozania Ferreira. Cordel e formacao docente: uma proposta didatica para
intervenc¢do no ensino fundamental. 2022. 111 f. Dissertagdo (Mestrado em Linguagem e
Ensino) — Universidade Federal de Campina Grande, Programa de Pds-graduagio em
Linguagem e Ensino, Campina Grande, PB, 2022. Disponivel em:
http://dspace.sti.ufcg.edu.br:8080/jspui/handle/riufcg/27354. Acesso em: 2 fev. 2024.

SOUZA, Ana Maria Henrique. Literatura de cordel: o encontro entre a crianga e a poesia na
escola. 2023. 171 £. Dissertacao (Mestrado em Linguagem e Ensino) — Universidade Federal
de Campina Grande, Programa de P6s-graduacido em Linguagem e Ensino, Campina Grande,
PB, 2023. Acesso em: 3 fev. 2024.

TARDIF, Maurice. O trabalho docente, a pedagogia e o ensino: interagdes, tecnologias e
dilemas. In: TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formacao profissional. 8. ed. Rio de
Janeiro: Vozes, 2007.

TELLES, Norma. Escritoras, escritas, escrituras. /n: DEL PRIORE, Mary. Historia das
Mulheres no Brasil. 7. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-acao. Sdo Paulo: Cortez, 1986.
TODOROYV, Tzvetan. Em torno da poesia. In: TODOROV, Tzvetan. Os géneros do
discurso. Traducdo: Elisa Angotti Kossovitch. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1980, p. 95-111.
UNESCO: UMESP, 2003. v. 1, p. 141-155.

TOLENTINO, Luana. Outra educacao € possivel: feminismo, antirracismo e inclusido em
sala de aula. Belo Horizonte: Mazza Edig¢des, 2018.


https://doi.org/10.11606/issn.1983-6023.sank.2012.88889
https://doi.org/10.11606/issn.1983-6023.sank.2012.88889
http://dspace.sti.ufcg.edu.br:8080/jspui/handle/riufcg/27354

163

ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcao e historia da literatura. Sdo Paulo: Atica,
1989.

ZOLIN, Lucia Osana. Literatura de autoria feminina. /n: BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia
Osana (org.). Teoria literaria: abordagens histdricas e tendéncias contemporaneas. 3. ed.
Maringa: Eduem, 2009.



164

APENDICES



165

APENDICE A — Primeira visita feita 2 escola e entrega do exemplar de um dos livros

utilizados na pesquisa para o professor titular da turma da 2* série “B”.
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APENDICE B — Questionério de sondagem direcionado aos alunos acerca das praticas de
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literatura dos estudantes e possiveis contato com a poesia

- Perguntas elaboradas para serem direcionadas aos alunos via Google forms:

Questiondrio de Sondagem

*Obrigatdrio

1. Qual € a sua idade? *

2. Qual € o seu gé€nero? *

3. Vocé gosta de ler? Por qué? *
Sim

Nao

4. Que tipo de texto vocé costuma ler?*

5. Tem algum género de sua preferéncia? Qual? *

6. As leituras que vocé faz, geralmente acontecem por iniciativa prépria ou por exigéncia da escola? *

7. Ha um incentivo, por parte de sua familia, para que vocé leia? De quem?*

8. Tem acesso a livros em casa?*

9. Vocé costuma pegar livros emprestados na biblioteca da escola? *
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10. Acha que o acervo da escola contribui ou desmotiva o seu interesse pela leitura? De que maneira?

11. Voce considera que a prética de leitura € importante? Por qué? *
Sim

Niao

12. E vocg, acredita ser um leitor de literatura? Por qué? *

Sim

Nao

13. Costuma ler poemas? Por qué? *
Sim

Nao

14. Lembra de algum poema que tenha chamado a sua atencao? Por que acha que lhe marcou?
Compartilhe essa experiéncia. *

15. Como vocé descreveria poesia? *

16. Qual € o assunto que mais lhe agrada em poemas? Por qué? *

17. Conhece algum poema de autoria feminina negra? Qual? *

18. J4 teve algum contato com a poesia de Jarid Arraes, Maria Firmina dos Reis ou Carolina Maria de
Jesus? Qual? *

19. Voce j4 leu alguma obra das autoras que foram citadas? Qual/quais? *
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20. Conhece alguma das escritoras mencionadas anteriormente? O que vocé sabe sobre elas? *

21. Como vocg avalia/percebe o protagonismo de mulheres negras na literatura? Acha que as
mulheres negras t€ém mais dificuldade de reconhecimento literdrio? Por qué? *

Este conteddo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formulsrios


https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
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APENDICE C - Roteiro semiestruturado direcionado ao professor sobre as experiéncias literdrias do docente e praticas de ensino com a poesia

Universidade Federal =

de Campina Grande

Entrevistador

Entrevistado Data /

Local

Curso Area do conhecimento

CATEGORIA OBJETIVO PROCEDIMENTO PERGUNTAS- CHAVE

1. Legitimacao 1. Legitimar e motivar a 1. Agradecer a disponibilidade;

da entrevista entrevista. 2. Informar sobre o uso do ° Deseja  mais  algum
gravador; esclarecimento?
3. Explicitar o problema, o objetivo
e os beneficios do estudo; ° Possui alguma davida?

5. Colocar o entrevistador na
situagdo de colaborador;

7. Garantir confidencialidade dos
dados;
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8. Explicar o procedimento da
entrevista.

2. Conhendo o perfil
do professor

1. Identificar os entendimentos e
experiéncias do professor
enquanto leitor e enquanto
mediador do texto literario em
sala de aula;

2. Perceber qual o papel assumido
pela poesia nas vivéncias de
leitura e na pritica docente do
entrevistado.

1. 1. Me fale um pouco da sua

experiéncia com a Literatura.

2. Conte-me sobre a sua prética
relacionada a poesia.

e Vocé se considera um leitor de
Literatura? Por qué?

) Costuma ler poemas?
Qual a sua preferéncia?

e J4 teve alguma experiéncia

significativa com o género
poesia? Por que voceé a
considera significativa?

e Considera que a poesia é um
género que merece ser mais
evidenciado no contexto de
ensino? Por qué?

3. Observando a
pratica do professor
em sala de aula.

1. Identificar se o professor
costuma incluir a poesia no seu
planejamento pedagégico;

2. Verificar como acontece o
contato da turma com a poesia a
partir do processo de mediacdo do
professor em sala de aula e fora
dela.

e Costuma incluir o género
poesia no planejamento de suas
atividades? Por qué?

° Ja havia trabalhado com
a turma participante da
pesquisa algum dos poemas
contemplados em  nossa
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3. Investigar como o docente
aborda o texto literdrio em sua
pratica de ensino.

proposta? Em caso positivo,
como vocé descreveria a
experiéncia?

° Como vocé costuma
explorar o texto literdrio
durante as aulas?

[ Costuma incentivar em
suas turmas a leitura fora do
contexto da sala de aula? A
partir de que género? Por qué?

4. A poesia de autoria
feminina negra

1. Verificar o contato do docente
com a poesia produzida por
mulheres negras.

2. Identificar o contato dos alunos
com a poesia feminina negra.

e Jateve contato com a literatura
produzida por mulheres negras
de nosso pais? Quais os textos?
Como vocé comentaria essa
literatura?

® J4i conhece alguma producdo
das autoras escolhidas por
nossa proposta, Jarid Arraes,
Carolina de Jesus e Firmina dos
Reis? Qual?

e Ji desenvolveu com a turma
alguma experi€ncia de leitura
com poemas de escritoras
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negras? De que forma? Por
que?

5. Sintese e reflexao
sobre a proposta de
mediacao apresentada
na pesquisa em pauta

1. Perceber o significado que o
entrevistado atribuiu a proposta a
ser desenvolvida com a turma.

1. D€ sua opinido sobre os objetivos
desta proposta: acha que o trabalho
com a recepcao dos discentes, acerca
da poesia feminina negra, vai
contribuir ~ para  ampliar  as
experiéncias literdrias dos alunos?
De que maneira?

6. Agradecimentos

1. Agradecer a participacao do
entrevistado

Agradecimento

Fonte do roteiro: AMADO, Jodo; FERREIRA, Soénia. A entrevista na investigacdo em educacdo. In: AMADO, Jodo (coord.). Manual de investigacao
qualitativa em educacio. 2. ed. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2014. p. 207-232. Disponivel em: https://digitalis-
dsp.uc.pt/jspui/bitstream/10316.2/35271/1/Manual %20de%20investiga%C3 % A7%C3 % A30%20qualitativa%20em %20educa%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso

em: 15 jan. 2023.

OBSERVACAO: A entrevista sera gravada e transcrita pela pesquisadora posteriormente sem alteraciio no contexto das falas.

Assinatura do professor responsdvel pela turma

CATOLE DO ROCHA - PB

2023
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APENDICE D - Didrio de Leitura a ser preenchido pelos alunos

ILPPGLEJ

Universidade Federal

de Campina Grande

Diario de
Leitura

Pertence a:

Figura 1: Capa do Didrio de Leitura.



No diario de leitura o leitor pode se
colocar em uma conversa real com
0 autor do texto que esta sendo
lido, registrando as suas impressoes,
duvidas, opinides, didlogos e
reflexdes sobre a leitura realizada.
- MACHADO (2005, p. 64).
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& que escrever no mew
digrio de Cleitura?

A medida que for lendo, vocé pode ir
registrando frases completas que possam
ter relacédo entre o contelido do texto e
alguma experiéncia pessoal que vocé
tenha vivenciado, com livros, filmes,
cancoes, pinturas, séries, paginas da
internet e outras experiéncias de vida.

O que escrever no mew
didrio de Ceitura?

Sempre retire passagens do texto e anote
as paginas de onde retirou a informacao,

para que vocé encontre mais facilmente
0 que marcou. Ndo esqueca de registrar
as suas impressoes de leitura sobre as
partes destacadas.

Figura 2: Pagina 1 do Didrio de Leitura.




176

Antes de iniciar a leitura, Dwrante a leitura do texto,
obserue o titulo do texto: registre an suas impressdes:

Voceé gostou? Sentiu-se motivado a ler? Expresse sua opinido sobre o contetdo do
Antes de ter contato com o contetdo do texto: concorda ou discorda do

texto, o que vocé esperava encontrar? posicionamento do autor? Por qué?

Observe 0s elementos verbais e ndo - Sentiu alguma dificuldade de compreender

verbais que se encontram presentes na o que ele fala? Em que momento?
capa da obra: 0 que vocé imagina a partir || - Existe um estilo padréo adotado pelo autor
da capa? Existe alguma sugestdo sobre o do texto? Qual?

que a histéria ira tratar?

EEEENENEN
Durante a leituwra do texto,
regiotre as suas implressdes:
- Ha alguma parte do texto que chamou sua
atengdo? Qual?

- Observe as relagdes que se estabelecem
entre o texto lido e outros que voceé ja
conhece, seja pela semelhanga de estilo ou
pela tematica apresentada pelo autor. Com
qual/quais textos vocé estabelece essa
relagdo? €m quais passagens do texto
podemos notar essa semelhanga?

Figura 3: Pagina 2 do Diédrio de Leitura.
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serem realizados
a partir do tema
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_

Vocé deve se sentir & vontade para registrar as suas impressées de
Ceituwra, sem se preacupar com avaliagées. Poderd vevisitar ao suas
anotacdes sempre que quiser. Somente a segunda uersdo do didrio

Figura 4: P4gina 3 do Didrio de Leitura.
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Diario de Leitura
TM%W:WW@M&W
QMW&W:MGM

Versos ou estrofes do poema que
chamaram a minha atenc¢do. Por qué?

[]

g ity
w eschilota

[] O seus livssos de poemas

L De provatbic pnsadoiar (5 42).
[]
[]

"Qual/ quais sentimentos, conexdes ou
inferéncias essa leitura me trouxe? Por qué?

] Maria de Josus alim de Dnaste de Despeje. Esse cordel me
Dmmmwwnﬁmmmg%@wamm.

HEEgN

Figura 5: Pagina 4 do Didrio de Leitura.
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Figura 6: P4gina 13 do Didrio de Leitura.
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APENDICE D - Sequéncia Didatica

Universidade Federal
de Campina Grande

SEQUENCIA DIDATICA

Titulo do projeto:
VOZES DE POETAS NEGRAS EM AULAS DE LITERATURA:

COM A PALAVRA, JARID ARRAES, CAROLINA MARIA DE JESUS E MARIA
FIRMINA DOS REIS

Pesquisadora: Jordania Dantas Freire

Tema das aulas: Poemas de escritoras brasileiras negras - (Jarid Arraes, Carolina Maria de

Jesus e Maria Firmina dos Reis).
Publico-alvo: Alunos da 2% série “B” da Escola Cidada Integral e Técnica Obdulia Dantas.

Duracao prevista: 10 aulas de 50 minutos cada uma.

Poemas que serao trabalhados durante a vivéncia com os alunos:

Encontros iniciais: “Carolina Maria de Jesus e “Maria Firmina dos Reis”, presentes na

antologia Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis, de Jarid Arraes.

Préximos encontros: “Suplica de poetisa” ¢ “Lua-de-mel”, de Carolina Maria de Jesus,
inseridos na obra Cliris: poemas recolhidos; “Uns olhos” e “Meu desejo”, de Maria Firmina

dos Reis, dispostos no livro Cantos a beira mar.

CAMPINA GRANDE - PB
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1 OBJETIVOS DAS AULAS

e Oportunizar os alunos a terem contato com poemas das escritoras negras Maria Firmina dos
Reis, Carolina Maria de Jesus e Jarid Arraes.

e Proporcionar aos discentes conhecimentos sobre a histéria de vida das mulheres negras
citadas, ressaltando o protagonismo e as producdes literdrias empreendidas pelas autoras;

e Estimular a reflex@o sobre a auséncia de uma escrita feminina negra na literatura;

e Identificar como os alunos percebem as semelhancas e distanciamentos entre os poemas
selecionados para leitura, no nivel da temadtica e no estilo de escrita apresentado pelas
autoras estudadas.

e Observar a recepg¢do de alunos da 2* série do Ensino Médio aos poemas escolhidos.

2 JUSTIFICATIVA

As escritoras negras contempladas durante a pesquisa tratam-se de mulheres negras que
possuem obras marcantes dentro literatura, mas que nio tiveram sua produgdo poética visivel

nos espacos escolares.

3 ABORDAGEM METODOLOGICA

Para a sistematiza¢do dos encontros a serem vivenciados com os alunos, utilizaremos
alguns passos da sequéncia bdsica desenvolvida por Cosson (2021), que compreende trés
etapas, denominadas de motivacdo, leitura e interpretacdo. Os procedimentos de abordagem dos
poemas serdo os seguintes: leitura oralizada em sala, didlogo dos alunos com os poemas

apresentados e registros das experiéncias literarias em didrios de leitura.
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APENDICE E: Encontro com o professor titular da turma para a realizacio da entrevista

semiestruturada.
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APENDICE F - Primeiro contato da turma da 2? série com o cordel “Carolina Maria de

Jesus”, de Jarid Arraes
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APENDICE G - Primeiro contato da turma da 2° série com a producdo de Maria Firmina dos
Reis
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APENDICE H - Primeiro contato da turma com a producdo de Carolina Maria de Jesus e
confraternizacdo com os alunos
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ANEXOS
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ANEXO A — Aprovacio do projeto de pesquisa pelo Comité de Etica

UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES CW@
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE ¥ oo/l
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: VOZES DE POETAS NEGRAS EM AULAS DE LITERATURA: COM A
PALAVRA, JARID ARRAES, CAROLINA MARIA DE JESUS E MARIA FIRMINA
DOS REIS

Pesquisador: JORDAMNIA DANTAS FREIRE

Area Temitica:

Versao: 2

CAAE: 70156922 6.00005182

Instituigéo Proponente: UMNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: £ 224042

Apresentagao do Projeto:

Proposta de pesquisa de mestrado apresentada ao programa de Pés-graduacdo em Linguagem e
Ensino da UFCG. Aborda, enquanto tema, a formacéao de leitores a partir da poesia de autoria
feminina negra, cujo foco & avaliar a recepcdo dos alunos aos poemas de frés escritoras
brasileiras negras, a saber, Jarid Arraes, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis.

Objetivo da Pesquisa:

Analisar, no ambito de uma intervencéo pedagdgica realizada no municipio de Catolé do Rocha -
PB, a recepcdo de alunos da 22 série do Ensino Médio a poemas das escritoras negras Jarid
Arraes, Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Foram adequadamente apresentados, conforme exigidos na Resolugédo 466/2012

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
Pesquisa relevante devido a contribuicéo cientifica e social

Enderego: CAESE- Rua Dr. Chateaubriand, sh.

Bairro: 530 José CEP: 53107670

UF: FE Municipio: CAMFINAS GRANDE Paginali de 0F
Telefone: (53)2101-5545 Faw: (83)2101-5523 E-mail: cep@huac.ufcg.edu br



Consideragdes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

Foram devidamentes apresentados

Recomendacgdes:

Sem recomendagio

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Sem pendéncias

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situaca
0
Efo_rmagées PE_INFORMACOES_BASICAS DO P 12/07/2023 Aceito
asicas
do Projeto ROJETO_ 2121996.pdf 01:31:10
Informacoes PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 12/07/2023 Aceito
Basicas
do Projeto ROJETO 2121996.pdf 01:14:31
TCLE / Termos de | tcle.pdf 12/07/2023 | JORDANA Aceito
DANTAS
Assentimento / 01:12:15 FREIRE
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | termodeassentimento.pdf 12/07/2023 | JORDANIA Acetto
DANTAS
Assentimento / 01:1045 | FREIRE
Justificativa de
Auséncia
Outros declaracaodedivulgacao.pdf 20/05/2023 | JORDANIA Acetto
DANTAS
20:34:18 | FREIRE
Qutros Temodosinstrumentosdecoletadedados |  20/05/2023 | JORDANIA Aceito
. DANTAS
pdf 20:24:06 | FREIRE
TCLE / Termos de | consentimentoresponsaveis pdf 20/05/2023 | JORDANIA Aceito
DANTAS
Assentimento / 18:59:06 FREIRE
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / | projetodepesquisaconsolidado.pdf 20/05/2023 | JORDANIA Acetto
DANTAS
Brochura 18:23:52 | FREIRE
Investigador
Or¢amento orcamento.pdf 20/05/2023 | JORDANIA Acetto
DANTAS
18:04:24 | FREIRE
Declaragao de termodeanuencia.pdf 20/05/2023 | JORDANIA Acetto
DANTAS
concordéncia 17:55:57 | FREIRE




UFCG - HOSPITAL
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UNIVERSITARIO ALCIDES Camgnto
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE ¥ o/l
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE / HUAC - UFCG
Continuagéo do Parecer 5.224.042
Declaracéo de termodecompromissodospesquisadores 200057202 | JORDAMIA Aceito
Pesquisadores . 3 DANTAS
pif 173944 | FREIRE
Cronograma Cronograma. pdf 200057202 | JORDAMIA Aceito
3 DANTAS
172822 | FREIRE
Folha de Rosto folha_de rosto_assinada. pdf 200057202 | JORDAMIA Aceito
3 DANTAS
165711 | FREIRE

Situagéo do Parecer:

Aprovado

Necessita Aprecia¢io da CONEP:

Nao

CAMPINA GRANDE, 07 de Agosto de 2023

Assinado por:

XISTO SERAFIM DE SANTANA DE SOUZA JUNIOR

(Coordenador(a))
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ANEXO B — Termo de anuéncia institucional

GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA
SECRETARIA DO ESTADO DA EDUCAGCAO DA CIENCIA E DA
TECNOLOGIA
ESCOLA CIDADA INTEGRAL TECNICA OBDULIA DANTAS

TERMO DE ANUENCIA INSTITUCIONAL

Eu, Laércio de Aratjo Silva, gestor responsével pela Escola Cidadi Integral Técnica
Obdiilia Dantas, localizada no Municipio de Catolé do Rocha/PB, tenho conhecimento da
relevincia da pesquisa intitulada: “COM A PALAVRA, JARID ARRAES, CAROLINA
MARIA DE JESUS E MARIA FIRMINA DOS REIS: VOZES DE POETAS NEGRAS
NAS AULAS DE LITERATURA EM CATOLE DO ROCHA/PB" para a escola, como
também para o nosso Municipio, visto que a escola ¢ um lugar privilegiado para a
concretizagio de letramento literdrio. Assim sendo, o desenvolvimento da pesquisa
acontecera na Escola Cidada Integral Técnica Obdalia Dantas, localizada na zona urbana
de Catolé do Rocha/PB, durante o periodo de julho a agosto de 2023, e contard com a
participagdio da turma da 2* série “B” da escola, vinculada ao Ensino Médio ¢ integrada
ao curso Técnico em Marketing. Esta intervengdo terd como responsdvel a pesquisadora
Jordania Dantas Freire, sob a orientagdo da Professora Dra. Naelza de Aratijo Wanderley,
ambas pertencentes ao programa de P6s-graduagdio em Linguagem e Ensino (PPGLE), da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). A pesquisadora realizara observagdes
sobre a dindmica da institui¢do, fara uma intervengdo na turma da 2* série “B” da escola
€ uma entrevista com o professor titular da turma, conforme o planejamento expressado
no projeto de pesquisa autorizado pelo Comité de Etica da Universidade Federal de
Campina Grande.

Catolé do Rocha/PB, 31 de margo de 2023.

Gestor da ECIT Obdiilia Dantas
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