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RESUMO

Este estudo busca investigar as estratégias e escolhas tradutorias do tradutor na legendagem
do humor no filme “Os Pinguins de Madagascar” (2014), produzido pela DreamWorks
Animation e dirigido por Simon J. Smith e Eric Darnell, que narra a historia do Capitdo
Kowalski, Rico e Recruta, pinguins que se juntam a forca-tarefa Vento do Norte para impedir
que Dave complete seu plano de vinganca, visando extinguir todos os pinguins do mundo.
Assim, a pesquisa busca identificar as dificuldades enfrentadas na Traducdo Audiovisual e
reconhecer a legendagem como um meio de acessibilidade para diversos publicos. Para isso,
foram analisadas cenas selecionadas, verificando se o tradutor conseguiu manter o humor do
dialogo original. Esta analise foi embasada por uma perspectiva critica e tedrica, com suporte
de autores como Araujo (2016), Diaz-Cintas (2001), Satiro (2016), Rosas (2002), Lessa
(2006), Chiaro (2010) e Vandaele (2019), dentre outros. Por meio deste estudo, constatou-se
que o humor nem sempre prevalece na traducdo de legendas, uma vez que expressoes,
referéncias culturais ou trocadilhos podem nao ter equivalentes na lingua de chegada. No
entanto, o trabalho realizado nas legendas analisadas foi satisfatorio, pois considerou-se o
publico brasileiro e sua compreensao das legendas traduzidas.

Palavras-chave: Traducao Audiovisual. Humor. Legendagem.



ABSTRACT

This study aims to investigate the strategies and translation choices of the translator in
subtitling humor in the film “Penguins of Madagascar” (2014), produced by DreamWorks
Animation and directed by Simon J. Smith and Eric Darnell. The film tells the story of
Captain Kowalski, Rico, and Private, penguins who join the North Wind task force to stop
Dave from carrying out his revenge plan to eradicate all the penguins in the world. Thus, the
research seeks to identify the challenges faced in Audiovisual Translation and to recognize
subtitling as a means of accessibility for diverse audiences. For this, selected scenes were
analyzed to determine whether the translator was able to preserve the humor of the original
dialogue. This analysis was grounded in a critical and theoretical perspective, supported by
authors such as Araujo (2016), Diaz-Cintas (2001), Satiro (2016), Rosas (2002), Lessa (2006),
Chiaro (2010), and Vandaele (2019), among others. Through this study, it was found that
humor does not always prevail in subtitle translation, as expressions, cultural references, or
puns may not have equivalents in the target language. However, the work done on the
analyzed subtitles was deemed satisfactory, as it took into account the Brazilian audience and
their understanding of the translated subtitles.

Keywords: Audiovisual Translation. Humor. Subtitling.
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INTRODUCAO

Com os avancgos tecnoldgicos na industria cinematografica, observamos um aumento
na produgdo de filmes de entretenimento por parte das produtoras. Nesse contexto, a tradugao
audiovisual tem conquistado espaco, embora ainda seja frequentemente negligenciada.

Nesse processo, o trabalho do tradutor de legendas torna-se cada vez mais crucial, uma
vez que o publico tem demonstrado um crescente interesse por filmes estrangeiros. No que diz
respeito as producdes humoristicas, € essencial que as tradu¢des ndo apenas preservem o
humor original, mas também se adaptem a cultura receptora, quando necessario, para gerar
uma conexdo com os espectadores. E importante ressaltar que as legendas sdo destinadas a
pessoas, o que implica a necessidade de criar vinculos, e isso evidencia a complexidade e os
desafios enfrentados pelo tradutor.

Pensando nisto, propomos neste trabalho de pesquisa investigar a tradu¢do do humor
presente nas legendas do filme “Os Pinguins de Madagascar” (2014). Desta forma, serdo
consideradas as adaptagdes culturais realizadas pelo legendista para garantir uma maior
receptividade do publico, além de compreender os limites e barreiras enfrentados, e as
dificuldades associadas a tradu¢do de trocadilhos e piadas em outro idioma.

Iremos, entdo, introduzir o papel essencial da traducdo no contexto midiatico,
destacando como ela funciona como uma ponte cultural. Além disso, examinaremos como a
tradu¢do se insere no processo de adaptacdo cinematografica, discutindo as estratégias
adotadas para manter a eficidcia do humor na versdo legendada. Por fim, discutiremos como o
humor ¢é transmitido através das legendas, destacando as particularidades da tradugdo do
humor no cinema, com énfase nas técnicas utilizadas para adaptar piadas e jogos de palavras.

Para fundamentar a pesquisa, utilizamos autores que se dedicam a tradugdo
audiovisual, como Mattos (2003), Cintas (2007) e Cronin (2009), os quais analisaram a
traducdo voltada para o cinema. Também destacamos pesquisadores como Diaz-Cintas
(2001), Satiro (2016) e Aratjo (2016), cujos trabalhos se concentram na legendagem,
abordando conceitos, regras € o jogo de palavras na tela. Ademais, contamos com as
contribui¢des de autores como Rosas (2002), Lessa (2006), Chiaro (2010) e Vandaele (2019)

que exploram o humor, e discutem o discurso humoristico, a recepgao do publico-alvo e suas
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adaptacdes. Por fim, baseamo-nos em estudos de Nascimento (2013), Spolidorio (2017) e
outros, que exemplificam a importancia das legendas como forma de inclusdo.

A justificativa e a motivacdo para esta pesquisa surgiram a partir das discussoes
realizadas nas aulas das disciplinas Estudos da Tradugao I e II, que despertaram um interesse
crescente a cada encontro, especialmente pela interacdo e analise de tradugdes incriveis
estudadas. Nesse contexto, ressaltamos a importancia do estudo da traducdo na analise de
legendas de filmes humoristicos, uma vez que o cinema possui um notavel potencial para
influenciar culturas, pensamentos e visdes de mundo por meio das telas, desempenhando um
papel essencial na conexdo entre diferentes publicos por meio das palavras, ou seja, das
legendas e da dublagem. Ademais, ¢ importante observar que ainda ha uma escassez de
pesquisas focadas na tradu¢do do humor em legendas para o cinema. Assim, este estudo se
torna relevante na area de tradugdo, uma vez que analisa o humor presente, especialmente na
cultura.

A metodologia utilizada neste trabalho consiste em uma pesquisa qualitativa de carater
descritivo. As legendas foram analisadas por meio de prints apresentados em paralelo,
contendo a legenda em inglés e em portugués, dispostas uma abaixo da outra. Cada conjunto
de legendas ¢ precedido por uma introdu¢@o que contextualiza a cena, seguida de uma andlise
da traducgdo daquela cena.

Quanto a escolha das legendas e cenas para analisar o humor, consideramos o contexto
cultural da lingua de chegada (portugués brasileiro), analisando como o tradutor escolheu
tradugdes consideradas adequadas ou aceitaveis ao publico brasileiro. Também foi utilizado
como critério de escolha, o estilo de humor, os jogos de palavras (como trocadilhos e sons das
palavras), a originalidade da tradugdo, ¢ a conexdo emocional, aquela que busca fazer com
que o espectador se identifique com os didlogos.

O corpus desta pesquisa ¢ composto por trés capitulos divididos em subtopicos. O
primeiro capitulo aborda discussdes teodricas sobre o conceito de tradu¢do no contexto
midiatico, aprofundando-se especificamente na traducdo e seu papel na adaptagdo
cinematografica, além de explorar os conceitos-chave de legendagem e seus parametros.

No segundo capitulo, abordamos questodes tedricas relacionadas a tradugao do humor,
apresentando os elementos humoristicos presentes nas legendas e o que provoca o riso no
publico. O objetivo principal deste capitulo ¢ discutir as técnicas e dificuldades envolvidas na
tradu¢do do humor, considerando que diversos criticos argumentam sobre a impossibilidade

dessa traducdo. Além disso, aprofundamos a importancia das legendas no cinema como uma
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ferramenta de acessibilidade para pessoas surdas ou ensurdecidas, bem como para aqueles que
buscam aprender um novo idioma ou que sdo estrangeiros em um pais. Desta forma,
exploramos a necessidade de considerar o outro como um individuo unico ao realizar a
tradugdo, levando em conta suas vivéncias ¢ a compreensao do publico-alvo. Em tultima
andlise, investigamos até que ponto ¢ possivel traduzir e adaptar para o publico ao qual se
destina a traducgao.

Por fim, no terceiro capitulo, foram analisadas algumas legendas do filme, em inglés
("Penguins of Madagascar") e em portugués (“Os Pinguins de Madagascar”), destacando
referéncias culturais que remetem a elementos especificos do pais de origem, mas que
precisaram ser adaptadas para o publico-alvo. Em alguns casos, essa adaptagdo resultou em
legendas de facil compreensdo, enquanto em outros poderia ter sido utilizada uma abordagem
tradutoria diferente para se aproximar mais do publico brasileiro. Assim, exploramos os
aspectos positivos e negativos nos trechos selecionados, bem como o humor presente neles e a

maneira como esse humor foi mantido na lingua de chegada.
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1. O PAPEL DA TRADUCAO NO CAMPO MIDIATICO

Neste capitulo apresentamos o papel da tradu¢do no campo mididtico, visto que ela
atua como uma ponte vital entre culturas, linguas e audiéncias globalizadas. Abordamos,
assim, defini¢des de tradugdo aplicadas ao cinema, bem como a pratica de adaptagdo para as
telas. Além disso, mostramos principalmente, um panorama sobre legendagem, discutindo
conceitos-chaves para que se possa ter um conhecimento mais aprofundado da temdtica em

questao.

1.1 Traducio e Adaptagio Cinematografica

Arrojo (1986), em sua obra intitulada Oficina de Tradugdo, observa que, enquanto
Catford conceitua a tradu¢do como "a substitui¢do do material textual de uma lingua pelo
material textual equivalente em outra lingua", Nida a representa por meio da figura de vagoes
(p. 12). Para Nida, ¢ importante assegurar que a carga alcance seu destino, independentemente
da ordem ou vagdes; na traducdo, o fundamental ¢ que todos os elementos significativos do
original encontrem correspondéncia na lingua-alvo. Logo, "o tradutor traduz, isto €, transporta
a carga de significados, mas ndo deve interferir nela, ndo deve interpreta-la" (Arrojo, 1986, p.
13).

Conforme Campos (1987, p. 7), o verbo “traduzir” vem do verbo latino traducere, que
significa ‘transpor ou passar de um idioma para outro’. Com isso, entende-se que o tradutor ¢
um agente invisivel no meio a esta transicdo. Adicionalmente, o tradutor precisa manter uma
fidelidade estrita ao texto fonte, abstendo-se de imprimir quaisquer reflexdes pessoais, com o
propésito de manter-se discretamente em segundo plano. No entanto, a tarefa da tradugdo
demanda conhecimento da obra que sera traduzida, compressdes prévias do publico, e
circunstancias em que foi elaborada. Convém ressaltar que a traducdo estd presente em
diversos tipos de comunicacdo, porém, a Traducdo Audiovisual (TAV) tem ganhado espaco
cada vez maior, pois 0o ambito das midias tem se expandido e a populacdo tem consumido em
maior nimero esse contetdo.

Assim, a TAV ¢ um campo de estudo relativamente novo, que tem crescido em
consonancia com a crescente demanda da sociedade por conteudos audiovisuais. Cintas
(2009, p. 1) observa que nas ultimas décadas a industria audiovisual proporcionou um

ambiente propicio para pesquisas académicas relacionadas a traducdo — esse crescimento nao
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se limita apenas ao ambito profissional, sendo amplamente impulsionado pela revolucdo
digital. Como resultado, a TAV se solidificou como uma area estabelecida e de destaque na
pesquisa académica, pois “as questdes levantadas pelas representagdes da tradugdo sdo
importantes ou persistentes demais para serem ignoradas por qualquer tentativa de
compreender o impacto do cinema como uma das expressdes de linguagem mais
predominantes da era moderna” (Cronin, 2009, p. 12).

No campo audiovisual, o universo cinematografico se revela como uma area de grande
interesse. Ela transporta o espectador para lugares inimaginaveis e interage profundamente
com as emogodes, imaginacdo e criatividade. Com isso, este meio tem como objetivo
direcionar o espectador a uma esfera utopica, onde a supremacia do sonho e da fantasia se
impde como condutores soberanos da diversdo e do entretenimento.

Para Mattos (2003), o cinema ¢ um dos meios mais abrangentes de propagagdo de
contetdo. O autor afirma que a constru¢do de uma obra cinematografica se baseia em uma
projecdo de imagens estaticas em sequéncia para criar a ilusdo de movimento, sendo no
minimo, 16 quadros de imagem por segundo, pois dessa maneira a mente humana tende a nao
perceber a sequéncia de imagens isoladas.

A vista disso, o elemento temporal desempenha um papel de extrema importancia no
ambito cinematografico, frequentemente influenciando a estrutura original para transmitir ao
publico a esséncia da narrativa original. E importante reconhecer que a adaptagdo
cinematografica pode ndo alcangar a perfei¢dao, mas busca projetar na audiéncia a esséncia das
obras em exibi¢do, bem como proporcionar a melhor experiéncia narrativa possivel. Sendo
assim, percebe-se a importancia do trabalho tradutdrio no cinema e isso € notorio, pois houve
um aumento do consumo dessas midias.

Em 1929, a traducdo no campo midiatico teve inicio e marca a divulgacdo dos
primeiros filmes com fala, assim, atravessou fronteiras e atingiu o publico global. Com isso,
tem-se principalmente duas categorias de canais que se destacam nessa area de tradugdo: a
dublagem (substitui¢cdo das vozes originais por versdes em outros idiomas) e a legendagem
(conversao do audio da lingua de partida para a lingua de chegada em texto na tela, ou seja,
legendas).

Como afirmado por Cronin (2009), a investigagdo relativa a tradu¢do no ambito
cinematografico permanece, em grande escala, negligenciada. Isso decorre, em parte, da
percepcao predominante da qual o cinema se restringe a analise da narrativa filmica e de suas

técnicas, enquanto a traducdo se limita, em sua maioria, a pratica da dublagem ou
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legendagem. Contudo, atualmente, a demanda por producdes audiovisuais €, notavelmente,
elevada, resultando em uma crescente presenca de filmes legendados em nosso cotidiano. Isso
se deve, também em parte, ao fato de muitos espectadores preferirem apreciar o dudio nativo
do filme, assim como a voz dos atores originais envolvidos na obra cinematografica ou, em
outros casos, busca integrar surdos/ensurdecidos neste ambiente. Dessa maneira, Eco (2007,

p. 60) confirma:

[...] na manifestacdo cinematografica contam certamente as imagens, mas
também o ritmo ou a velocidade do movimento, a palavra, o barulho e os
outros tipos de som, muitas vezes escritores (sejam eles didlogos nos filmes
mudos, as legendas ou elementos graficos mostrados pela tomada se a cena
se desenrola em um ambiente em que aparecem cartazes publicitarios ou
numa livraria) para ndo falar na gramatica do enquadramento e a sintaxe da
montagem.

Dessa forma, Eco enfatiza que o cinema ¢ uma apresentacdo de arte complexa que
combina uma variedade de elementos para criar uma experiéncia visual e narrativa unica.
Cada um desses componentes contribui para a constru¢do da linguagem cinematografica e
influencia a maneira como os filmes sdo percebidos e apreciados pelo publico.

Em outras palavras, hd uma interacdo notavel entre os processos de traducdo e
adaptacdo quando se trata de valorizar o contexto, isto €, o ambiente e a época em que esses
processos ocorrem. Assim, a adaptacdo ¢ vista como uma reinterpretacao do texto fonte
através de novas perspectivas, que variam conforme o contexto cultural e historico (Stam,
2006). Por sua vez, Chesterman (2017) argumenta que a traducdo ¢ fortemente influenciada
pelo contexto, destacando que as convengdes sociais, politicas e temporais desempenham um
papel fundamental na abordagem ao texto.

Também, pode-se estender esse argumento a tradugdo para o meio cinematografico.
As adaptacdes para o cinema s3o moldadas por estéticas especificas, envolvendo diferentes
cenarios de producdo e, consequentemente, publicos diversos, resultando em processos
criativos singulares. Frequentemente, esses processos enfrentam restrigdes impostas pela
industria do entretenimento, cujo principal objetivo ¢ a promocdo de entretenimento ou a
disseminag¢do de produtos culturais como mercadorias.

Na pratica, como enfatizado por Xavier (1983, p. 62), “a adaptagdo deve dialogar nao
s6 com o texto original, mas também com seu contexto, inclusive atualizando o livro, mesmo
quando o objetivo ¢ a identificacdo com os valores nele expressos”. Assim sendo, Xavier

destaca a importdncia de atualizar a obra, mesmo quando o propodsito ¢ manter uma
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identificagdo com os valores expressos no texto fonte. Esse compromisso com a
contemporaneidade e a fidelidade aos valores intrinsecos a obra original revela a
complexidade e a responsabilidade inerentes ao processo de adaptacao.

No universo cinematografico, a abordagem dos cineastas varia, consideravelmente,
como ressaltado por Bazin (1999, p. 93). Ele observa que “ha cineastas que se esforcam por
uma equivaléncia integral do texto literdrio e tentam ndo se inspirar no livro, mas adapta-lo ou
traduzi-lo para a tela”. Essa busca por fidelidade ao texto fonte pode resultar em um processo
desafiador, onde a transi¢ao da pagina para a tela exige nao apenas habilidade técnica, mas
também uma compreensdo aprofundada das nuances literarias. Além disso, ao explorar o
vasto territério das adaptagdes, Guimardes (2003, p. 111) destaca “os limites entre cultura de
massa e erudita, o original e a copia sdo sempre redefinidos porque as adaptagdes estabelecem
uma zona de conflito entre formas culturais diferentes voltadas para publicos diferentes e
heterogéneos”.

Ha elementos proprios dos meios audiovisuais que constituem uma caracteristica
fundamental que os diferencia de outras midias. Essa composi¢do refere-se a maneira pela
qual os conteudos sdo apresentados com ajuda de multiplos canais acusticos e visuais. Assim,
segundo Gottlieb (1998), hd quatro canais especificos que precisam ser levados em

consideracdo pelo tradutor de contetidos audiovisuais:

a) o canal auditivo verbal (didlogos, vozes em segundo plano e algumas
vezes as letras das cangdes); b) o canal auditivo ndo-verbal (musica, sons
naturais, efeitos sonoros); ¢) o canal visual verbal (créditos, letreiros,
cartazes, noticias de jornal e outros textos escritos que aparecem na tela); e
d) o canal visual ndo-verbal (imagens, com sua forma em decomposicdo e
fluxo) (Gottlieb, 1998, p. 245).

A compreensao de um filme depende da habilidade do espectador em captar as
informacdes presentes em todos esses canais, ndo se limitando apenas as legendas. Portanto, ¢
imprescindivel que haja uma harmonia perfeita entre os elementos visuais e auditivos, com a
finalidade de evitar confusdo no entendimento do publico. Por conseguinte, ¢ preciso
determinar o momento apropriado para o surgimento de cada legenda, bem como quando ela
ird desaparecer, de modo a manter a sincronia entre o dialogo e as imagens.

As tradugdes desempenham um papel crucial no éxito do cinema, visto que, sem elas,
ndo haveria a possibilidade de conseguir transpor fronteiras culturais nem integrar individuos

de culturas distintas. Neste sentido, Gottlieb (1998) afirma no "Subtitling" da Routledge
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Encyclopedia of Translation Studies que o campo da tradugao audiovisual mundial se divide

em quatro grupos:

i) Paises de lingua-fonte, falantes de inglés, com raras importagdes
ndo-anglofonas. Por serem escassos, os filmes importados tendem a ser
legendados em vez de dublados. Sdo muitas vezes filmes de “arte”, cujo
publico-alvo € uma audiéncia letrada.

i) Paises adeptos da dublagem, falantes principalmente de alemao, italiano,
espanhol e francés, tanto na Europa quanto fora dela. Nesses paises, quase
todos os filmes ¢ programas de TV importados sdo dublados.

iii) Paises adeptos do voice-over, a saber Russia, Polonia e outras
comunidades linguisticas de grande ou médio porte que ndo podem pagar a
dublagem sincronizada. No processo de gravacdo de voice-over de um filme
de longa-metragem, um narrador interpreta as falas de todo o elenco (todo o
didlogo); o volume do canal de dudio original é baixado enquanto ele/ela
fala.

iv) Paises adeptos da legendagem, incluindo intimeras comunidades
linguisticas ndo-europeias, assim como varios paises europeus pequenos com
altos niveis de instrugdo, nos quais a legendagem tem preferéncia sobre a
dublagem (Gottlieb, 1998, p. 244 apud Martinez, 2007, p.33).

Dessa forma, percebe-se que ha publicos diversos ao redor do mundo. Porém, ao
perceber a realidade dos espectadores brasileiros, € nitido o consumo maior da dublagem, mas
a legendagem também vem sendo aceita pelo publico no geral, além daqueles que precisam
delas para a sua compreensao geral, visto que vai além de uma escolha pessoal de ouvir a voz
original do ator, e passa a ser uma ponte que inclui os surdos/ensurdecidos no ambiente
cinematografico.

Portanto, no campo da tradugdo, Arrojo (1986, p. 41) provoca uma reflexdo ao
salientar que “a tradugdo seria tedrica e praticamente impossivel se esperassemos dela uma
transferéncia de significados estavel”. Em suas palavras, ela destaca a inevitabilidade de uma
transformagao constante, indicando que, a todo momento e em toda tradugdo, ha mudangas e
escolhas a serem feitas para melhor se adequar a lingua alvo. Essa perspectiva desafia a
concepgao tradicional, igualando-a como uma simples transposi¢do de contetido, ressaltando a
natureza fluida e adaptativa desse processo, bem como as particularidades entre as linguas

envolvidas. A seguir, sera discutido o conceito de legendagem.

1.2 Legendagem

A legendagem pode ser definida como um processo de adicionar texto a um video,

quer ele seja longo ou curto, para assim, representar os dialogos e sons presentes nele. Dessa



19

forma, entende-se que as legendas, como sdo chamados os textos que descrevem a fala dos
personagens, geralmente costumam aparecer na parte inferior da tela e permitem que pessoas
que nao entendem o idioma falado ou que possuem deficiéncia auditiva compreendam o
conteudo do video. Além disso, a legendagem pode traduzir o audio para o0 mesmo idioma ou
para um idioma estrangeiro, sendo denominada de traducdo intralinguistica e interlinguistica.
Ela também contribui como agente auxiliador na acessibilidade, pois permite que os surdos e
ensurdecidos possam desfrutar de contetidos nacionais e estrangeiros.

Conforme afirmado por Marleau (1982 apud Nunes, 2012, p. 25), a primeira exibicao
de filmes com legendas aconteceu em 1903, com a producio de “A Cabana do Pai Tomas”. E
relevante notar que, nesse periodo inicial, esta ferramenta ndo assumia a forma de traducdes
diretas, como observadas atualmente, mas eram caracterizadas por "breves textos explicativos
entre as cenas do filme para facilitar o entendimento" (Marleau, 1982 apud Nunes, 2012, p.
25). No entanto, em 1927, a pratica das legendas evoluiu, apresentando dois tipos distintos: as
legendas de diadlogo, responsaveis por transmitir os didlogos, e as explicativas,
desempenhando o papel de um narrador ao relatar o contetido verbalizado (Marleau, 1982
apud Nunes, 2012, p. 26). Dessa forma, foi com a busca pela exportacao dessas obras, que
levou a reflexdo sobre a implementacdo de legendas como observadas atualmente, para
facilitar o acesso de publicos estrangeiros a essas producdes.

Segundo Avorato (2008 apud Nobre, 2019), as empresas especializadas na industria da
tradugdo tiveram seu inicio na década de 1990. Isso ocorreu quando os custos de producdo e
distribuicdo de filmes se reduziram significativamente, possibilitando o surgimento de
diversas empresas de distribuicdo de VHS (Video Home System) e, consequentemente,
abrindo portas para um novo nicho de trabalho para tradutores.

Contudo, ha no contexto atual desse setor novas tecnologias, como o DVD (Digital
Video Disc) e o Blu-ray (sistema de gravacdo e reproducdo que armazena mais informacoes
no disco), além da ampla disseminagcdo dos canais por assinatura. Todavia, ¢ relevante
salientar que, ha duas ou trés décadas, as proprias distribuidoras de contetido audiovisual
assumiam a responsabilidade pela traducdo ou contratavam tradutores independentes e
pequenos estudios para esse propdsito. Mais uma vez, a evolucao do mercado e da tecnologia
promoveu a profissionalizacdo e a organiza¢do desse segmento, possibilitando que esse
trabalho, alvo de variadas perspectivas e criticas, se adaptasse as exigéncias da industria do

entretenimento.
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Assim sendo, a legendagem representa uma forma especializada de tradugdo que
incorpora multiplos canais semidticos, sendo regida por restrigdes de natureza espacial e
temporal. Para uma compreensdo mais aprofundada da complexidade referente a legendagem,
¢ fundamental explorar a ideia de "tradugdo diagonal", introduzida por Gottlieb (1994).
Segundo o autor, a legendagem ¢ assim considerada, porque envolve a transposi¢do da fala,
ouvida pelo publico, para a leitura em outro idioma. Diferentemente da traducdo de livros ou
da interpretagdo simultanea, a legendagem ndo se resume a uma mera transferéncia de
codigos, onde o texto escrito € traduzido para outro texto escrito.

A vista disso, para melhor aprofundarmos sobre a area da legendagem, é importante
que se facga clara sua defini¢do. Consoante com Cintas e Remael (2009), a legendagem pode

ser definida como:

Uma pratica da traducdo que consiste em apresentar um texto escrito,
geralmente localizado na parte de baixo da tela, que tenta apresentar o
didlogo original dos falantes, os elementos discursivos que aparecem na
imagem (textos, informacdes extras, grafites, epigrafes, cartazes e coisas do
género), e a informacdo contida na trilha sonora (musicas e vozes externas)
(Cintas; Remael, 2009, p. 8).

Sendo assim, a legendagem ¢ a “transferéncia dos textos orais de um produto
audiovisual (didlogos e musicas) ou de textos escritos diegéticos (cartazes, cartas etc) para um
texto escrito ndo diegético sobreposto as imagens” (Nascimento, 2018, p. 20). Também sendo
“[...] provavelmente a forma mais peculiar de tradugdo audiovisual, pois é a unica forma
conhecida de traducdo que muda de modo - de fala para escrita” (Jelic, 2012, p. 5), traducao

nossa)'. Adicionalmente, também ¢é importante ressaltar que a tradugdo de legendas

aparece ao lado dos signos verbais transmitidos acustica e visualmente como
parte das imagens que acompanham esse “texto”, podendo se constatar uma
interacdo entre esses sistemas de significacdo que ¢ percebida pelo
espectador e que deve ser observada pelo tradutor (Souza, 1999, p. 35 apud
Martinez, 2007, p. 37).

Diaz-Cintas (2001) ainda enfatiza que a legendagem se destaca como a forma mais
econdmica de TAV quando comparada a dublagem. Enquanto a dublagem requer "um maior
numero de profissionais, um periodo de elaboragdo mais longo € um investimento econdmico

mais substancial na equipe técnica" (Diaz-Cintas, 2001, p. 48), a legendagem vai necessitar

! subtitles are probably the most peculiar form of audiovisual translation because it is the only known form of
translation which changes modes — from speech to writing.
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apenas de um tradutor e um legendador. Geralmente, uma unica pessoa pode desempenhar
tanto o papel de tradutor quanto de legendador.

Apesar da significativa relevancia da legendagem como instrumento que possibilita a
compreensao de filmes estrangeiros por grandes audiéncias em todo o mundo, ¢ notavel que o
trabalho do tradutor legendista seja frequentemente subestimado, visto que ele ¢ responsavel
pela traducdo, enquanto o legendador tem a incumbéncia de gravar as legendas no video.
Assim, o primeiro estd sujeito a criticas rigorosas por parte dos espectadores, da midia e,
inclusive, de outros profissionais do campo da tradugdo. Essas criticas, em sua maioria,
concentram-se em escolhas tradutdrias, como ¢ o caso de omissdo de informagdes ou em
adaptacdes feitas para melhor compreensdo de expressdes idiomaticas na lingua alvo. Dessa
forma, por parte das empresas responsaveis por esses trabalhos, percebe-se que “muitos deles
ainda estao centrados apenas no produto, discutindo as solugdes dos tradutores, sem levar em
conta as restrigdes impostas ao legendista e ao tradutor para dublagem” (Araujo, 2000, p.
247).

Além dos topicos discutidos anteriormente, ¢ importante destacar caracteristicas
proprias dessa area. Nesse contexto, como observado por Gottlieb (1998, p. 116), ¢ de suma
importincia ressaltar que "ninguém vai ao cinema ou liga a TV com o intuito de ler legendas".
Portanto, elas ndo devem causar nenhum tipo de desconforto ao espectador, seja na sua
apresentacao visual ou do conteudo textual, de modo a evitar quaisquer elementos que possam
desviar a atencdo, pois ele (o espectador) deve estar concentrado no conteido do filme.
Dentro dessa perspectiva, torna-se essencial que as legendas sejam tdo discretas a ponto de, ao
longo da exibicdo do conteudo audiovisual, criarem a ilusdo de que sequer estdo presentes na
tela, embora continuem sendo perfeitamente legiveis.

Nesse sentido, como mencionado por Rodrigues (1998), ¢ crucial que o espectador
tenha a sensacdo de estar ouvindo aquilo que esta lendo. Para alcancar esse objetivo, sdo
seguidos diretrizes e regras que visam facilitar a padroniza¢do das legendas, assegurando,
assim, uma uniformidade entre elas.

Em consonancia com essa concepgao, ¢ fundamental que as legendas nao representem
uma distracdo para o telespectador, visto que este deve manter sua aten¢dao tanto nos
elementos visuais em exibicdo na tela quanto nos didlogos em andamento. Sendo assim, as
legendas t€ém uma delimitagdo, pois o espaco disponivel para elas ndo comporta explicagdes

longas. Além disso, a duracdo da exposi¢do das legendas deve ser cuidadosamente ajustada
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em sintonia com o comprimento delas, e sua legibilidade e apresentagdo na tela devem ser
criteriosamente consideradas.

Adicionalmente, as legendas precisam obedecer ndo apenas a essas normas técnicas,
mas também a consideragdo da dimensdo visual, pois em situacdes cuja dimensdo visual
assume maior importancia, elas podem fornecer apenas informagdes linguisticas essenciais,
com a inten¢do de garantir que o espectador ndo perca nenhum detalhe crucial, prejudicando,

assim, a compreensdo da narrativa cinematografica, conforme explica Melo (2006).

As limita¢des técnicas apresentadas ndo sdo os Unicos problemas que o
tradutor de legendas encontrara. Ele ird também mergulhar em variados
temas e areas de conhecimento,ja que os assuntos tratados nos filmes
sd0 os mais distintos possiveis, de produgdes religiosas, passando por
comédias pasteldo até suspenses violentos. Na maioria das vezes roteiros
com explicacdes de certas expressdes e referéncias culturais facilitam o
trabalho do tradutor, mas ¢ importante ressaltar que, mesmo assim, detalhes
culturais muitas vezes sdao perdidos, pois, ao contrario de livros, nos quais se
pode recorrer as notas de pé de pagina para maiores informagdes, nos filmes
¢ impossivel se alongar em explica¢des ao espectador (Melo, 2006, p. 8).

Portanto, em primeiro plano, a consideracdo primordial ¢ a velocidade com que as
legendas sdo apresentadas na tela, para transmitir a mensagem do filme “numa velocidade e
numa posicao que permitam a sua leitura, sobrando tempo e espago para o espectador apreciar
as imagens e demais elementos verbais e ndo-verbais do audiovisual” (Nobre, 2012, p. 4). E
crucial compreender que a opcao de revisitar o trecho da legenda nao existe, portanto, se o
espectador nao conseguir absorver o conteido dela nos breves segundos em que permanece na
tela, sua compreensdo do contexto geral do filme se perde, ocasionando assim um

descontentamento por parte dos espectadores. Em conformidade com esta afirmacao,

o ideal ¢ que cada legenda seja um bloco coeso de significado, uma unidade
inteligivel e completa, com no minimo uma linha e no maximo duas linhas e
texto traduzido. Para isso, legendador deve ter a capacidade de decidir como
vai traduzir o texto-fonte e seus elementos constituintes e o que vai deixar de
fora com base no tempo e no espago que tem disponivel (Martinez, 2007, p.
38).

Nesse sentido, conforme enfatiza Satiro (2016, p. 35), o tradutor de legendas deve
“observar a interagdo entre as palavras e as imagens, para saber o que se deve colocar nas
legendas, a fim de evitar repetigdes € para que uma coesdo semiotica seja obedecida”. Logo,
recomenda-se que elas se destaquem por sua visibilidade, apresentando contornos precisos e

permanecendo fixas na tela. Além disso, elas devem ser exibidas em uma velocidade e
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posicao que facilitem a leitura, permitindo que o espectador tenha tempo e espaco suficientes
para apreciar tanto as imagens quanto os demais elementos verbais e ndo verbais do contetido
audiovisual.

Ademais, Cintas e Remael (2007) salientam que a transcri¢ao escrita da fala na
legenda frequentemente se apresenta em uma extensdo reduzida do que sua forma verbal na
lingua de origem. Assim, devido a sua interacdo simultanea com a imagem, a expressdo oral e
os codigos cinematograficos ndo buscam reproduzir integralmente o contetido exposto no
original, mas repassar o sentido de forma coesa para o publico-alvo. Entdo, ¢ pertinente
compreender que quantidade e qualidade, nesse contexto, raramente se alinham. Nesse
aspecto, Cintas e Remael (2007) pontuam alguns fatores que contribuem para a inevitavel

reducao, incluindo:

1) Os telespectadores absorvem o discurso oral mais rapidamente do que sdo
capazes de ler, dessa forma, as legendas devem da-los tempo suficiente para
registrar e entender o que esta escrito na parte inferior da tela.

2) Os telespectadores também devem assistir a cena na tela e ouvir a trilha
sonora, entdo, eles necessitam de tempo suficiente para combinar o ler com o
assistir e o ouvir.

3) As legendas possuem o limite de até duas linhas. A quantidade de texto
que elas contém depende do tempo disponivel, da velocidade de leitura
aplicada ¢ da velocidade em que a lingua de partida é realmente pronunciada
(Cintas; Remael, 2007, p. 146).

A formatacdo das legendas requer diretrizes especificas a serem rigorosamente
seguidas. Assim, em filmes de 35 mm, cada linha de legenda deve conter, no méaximo, de 32 a
40 caracteres, enquanto em filmes de 16 mm, o limite ¢ de 24 a 27 caracteres por linha. O
tempo livre para a exibi¢do ¢ determinado com base na quantidade de texto, na velocidade de
leitura por parte da audiéncia e nas necessidades técnicas (Luyken et al., 1991, p. 42).

E pertinente ressaltar, conforme indicado por Martinez (2007, p. 72), que uma legenda
eficaz ¢ definida por sua natureza "sintética, criativa e clara". Em outras palavras, a qualidade
de uma boa legenda reside na capacidade de passar despercebida pelos espectadores, ou seja,
“quanto mais claro o texto traduzido for, e mais proéximo da estrutura sintatica do original
estiver, menos esfor¢o cognitivo exigira do telespectador, principalmente daquele que possui
algum conhecimento da lingua original” (Martinez, 2007, p. 72).

Dessa forma, conforme observado por Carvalho (2005), o desenvolvimento de
produgcdo de legendas surge como uma das categorias de traducdo mais empregadas

globalmente. Tal prevaléncia se justifica ndo apenas pela eficiéncia do método, mas também
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pelo custo inferior quando comparado a outros meios. Assim, Martinez (2011, p. 2)
contextualiza essa disparidade, afirmando que “a titulo de comparagdo, a producdo da
dublagem de um programa custa de dez a quinze vezes mais do que a legendagem do mesmo
programa”. Esse aspecto econdmico refor¢a a posicao proeminente da legendagem como uma
estratégia viavel e econdmica para a traducdo de conteudos audiovisuais em escala global.

Convém salientar que tais restrigdes tornam decisivas a habilidade do legendista em
reduzir o texto dos didlogos do filme ao criar legendas. Portanto, ¢ papel do legendista
encontrar maneiras de transmitir a mesma mensagem com menos palavras, as vezes
requerendo o corte de informacdes. Nesse contexto, o conhecimento do publico-alvo ¢
essencial, permitindo ao legendista discernir quais informagdes podem ser omitidas sem
prejudicar a compreensdo do filme ou, quando necessario, acrescentar informagdes para
esclarecer o conteudo. Além disso, também deve-se considerar que o oficio do legendista
ultrapassa fronteiras, assim, lida diretamente com culturas e a sua recep¢do a determinada
palavra para aquele cendrio em que cada individuo estd inserido, assim, “legendistas devem
primeiramente identificar e avaliar o impacto e o valor emocional de uma certa palavra ou
expressao na cultura fonte e depois traduzi-las para um equivalente na cultura alvo que pareca
ser apropriado para o contexto” (Cintas; Remael, 2007, p. 196).

Um fator adicional de influéncia nesse processo se encontra nas concepcdes sobre
traducdo sustentadas pelos proprios profissionais da legendagem, por distribuidores, por
empresas especializadas em legendagem, pela critica especializada e pela audiéncia. Muitos
desses ainda mantém a perspectiva de que a tradugdo consiste na transposi¢do de significados
fixos e independentes do contexto, perdurando assim o pensamento sobre a tradugdo do

legendista ser o mais literal possivel. Dessa maneira, deve-se considerar que

O produtor, o distribuidor e a empresa legendadora influem fortemente na
legendacdo ao imporem regras para a confec¢do das legendas. Por outro
lado, depende deles valorizar mais, ou menos, o trabalho do legendista e
proporcionar-lhe condi¢gdes adequadas de trabalho, equipamentos e softwares
para legendagem, determinar os prazos para entrega das legendas, a
respectiva remuneragao etc. (Nobre, 2002, p. 7).

O procedimento de legendagem constitui outro fator de significativa influéncia no
oficio do legendista. Conforme delineado por Luyken et al. (1991), tal processo esta
interligado aos equipamentos, técnicas e materiais disponiveis, englobando, de maneira geral,

as seguintes etapas: a comparagdo do roteiro com a fita fonte ou transcri¢do das falas, quando
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necessario; marcacao do tempo; tradu¢do e composi¢do das legendas; inser¢ao das legendas;
revisdo; aprovacdo pelo cliente; e, por ltimo, a transmissao ou implementagdo das legendas
no filme.

Logo, para elaboracao dessas etapas, os estudios empregam softwares especificos para
legendas, geralmente utilizados durante a fase de legendagem. Mas, na legendagem
eletronica, quando era realizada apenas com um gerador de caracteres, solicitava-se ao
tradutor que produzisse suas legendas em letra de forma, em papel quadriculado ou
datilografadas. Nesse cenario, o legendista precisava realizar a marcacao do tempo de fala
mentalmente ou, com ajuda do roteiro, assinalar as pausas no texto escrito (Santiago, 2002),
ou seja, esta etapa ¢ aquela em que se determina o comego € o término da legenda.
Posteriormente, o revisor ou editor gravava as legendas na fita ou, atualmente, na midia em
que o material sera exibido. Dessa forma, entende-se que o tradutor ndo desempenha o mesmo
papel que aquele responsavel por inserir as legendas no video (Alvarenga, 1998).

Por conseguinte, Ivarsson (1998, p. 158) adverte que o legendista deve estar atento as
pausas e cortes durante o procedimento de marcacdo, ndo apenas para assegurar a
sincronizagdo entre os canais acusticos e visuais do filme, mas também para realizar a
distribuicdo linguistica dentro das legendas, de modo a preservar o suspense da narrativa.

Outro aspecto de relevancia reside no impacto que o publico-alvo exerce sobre os
processos referentes ao dominio audiovisual, porque a maioria desses procedimentos ¢
orientada para atender o espectador. Entdo, cabe ao tradutor de legendas encontrar abordagens
que possibilitem a transmissdo da mensagem do audio utilizando menos palavras, o que,
frequentemente, demanda a omissio de informacdes. E relevante ressaltar que a legenda
constitui a traducdo de uma expressao oral para um formato escrito, resultando, portanto, em
uma reducao textual.

As legendas podem ser realizadas com base em dois parametros distintos: o linguistico
e o técnico. Dessa maneira, o primeiro pode ser tanto intralingual quanto interlingual. A
legenda intralingual refere-se aquela redigida na mesma lingua do didlogo original. Essa
modalidade ¢ empregada em programas nacionais para atender aos telespectadores com
deficiéncias auditivas ou telejornais onde o som apresenta dificuldades de audibilidade
(Gottlieb, 1998).

A legenda interlingual, por sua vez, ¢ a mais conhecida, consistindo na tradugdo para a

lingua de destino, e para isso, utiliza-se do cddigo escrito dos dialogos de filmes em Lingua
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Estrangeira (LE). Este ¢ o estilo de legenda mais reconhecido, sendo normalmente utilizado
em cinema, video e televisao.

Além disso, tecnicamente, as legendas podem ser classificadas como abertas ou
fechadas. A primeira consiste em estar sobreposta a imagem antes da transmissao ou exibi¢ao,

permanecendo visivel na tela sem depender de um decodificador para ser ativada.

Pode ser “virtual”, no caso de transmissdo por satélite, “queimada” a acido
(nos filmes em pelicula para exibigdo em cinema) ou gravada
eletronicamente (nos filmes para distribuicdo em video). Pode ser de cor
amarela ou branca, podendo aparecer na tela centralizada e alinhada a
esquerda ou direita (Araujo, 2016, p. 2).

Por outro lado, a legenda fechada ¢ redigida em letras brancas, podendo ser em caixa
alta ou baixa, sobre uma tarja preta. O acesso a essas legendas ¢ facultado ao telespectador
por meio de um botao localizado no controle remoto, quando disponivel. Assim, existem dois
tipos de legendas fechadas: a primeira ¢ a do tipo rotativo, também conhecida como Roll-up, é
caracterizada pelo movimento ascendente das linhas subindo da parte inferior da telade TV, e
as palavras sdo exibidas da esquerda para a direita; a segunda ¢ a legenda Pop-on, aquela em
que frases ou sentencas surgem por inteiro. Essas legendas permanecem provisoriamente na
tela, geralmente em sincronia com o dudio, desaparecendo ao surgir novas legendas.

Portanto, conforme discutido por Cintas e Remael (2007), ao analisar os aspectos
linguisticos na legenda, destacam-se a redugdo (parcial e total), coesdo, coeréncia e
segmentacao linguistica como caracteristicas que exercem impacto no processamento das
legendas, podendo tanto complicar quanto facilitar o entendimento do espectador. Estas
dimensdes linguisticas desempenham um papel importante na eficicia da legendagem,
influenciando diretamente a clareza e a transmissdo adequada da mensagem, sendo, portanto,
fatores influentes na qualidade final da experiéncia audiovisual.

Na reducdo, esta se manifesta em decorréncia das limitagOes existentes ao texto
legendado, considerando as restrigdes de espacgo e tempo. Segundo Cintas e Remael (2007, p.
145), "a versao escrita da fala em legendas é quase sempre uma versao reduzida do texto de
partida oral". A redugdo parcial ¢ implementada mediante estratégias de condensagao do texto
fonte, resultando em uma interpretagdo mais concisa no texto final. Tais reformulagdes,
necessariamente idiomaticas para soar natural na lingua de destino, podem operar tanto no
nivel lexical quanto no nivel da sentenca, frequentemente demonstrando serem mais eficazes

do que reducdes totais (Cintas e Remael, 2007). Ja a reducao total pauta-se por consideragdes
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de relevancia no texto legendado, sendo uma estratégia que requer moderagdo por parte dos
legendistas.

Dessa maneira, a falta de estratégias de reducdo e condensacao na legendagem pode
resultar em problemas de coeréncia, causando um estilo telegrafico no texto legendado. Cintas
e Remael (2007) destacam que a falta de coeréncia ocorre devido a referéncias cruzadas
confusas e transi¢oes irregulares.

Na legendagem, lacunas entre referéncias podem impedir a compreensdo se o leitor
perder parte da legenda. Portanto, ressalta-se a relevancia da coesdo através da repeticao, a
fim de reduzir a carga cognitiva decorrente de lacunas informativas no texto legendado.

Além desses aspectos, tem-se a segmentacao, que envolve a divisdo da fala traduzida
em porgdes de texto na parte inferior da tela, considerando aspectos linguisticos, retéricos e
visuais. A distribuicao das legendas, discutida por especialistas como Henrik Gottlieb, pode
ocorrer de trés maneiras: gramatical, seguindo unidades semanticas; retorica, ajustada ao
ritmo dos dialogos; e visual, alinhada aos cortes e movimentos da camera.

Apesar disso, ¢ comum a preferéncia por dividir legendas com base em seu formato.
Araujo e Assis (2014, p. 161) identificam trés formatos de divisdo: 1) semelhante a um
retangulo, com cada linha contendo quase o mesmo numero de caracteres; ii) dois formatos
que lembram um tridangulo, com mais caracteres na linha de cima ou de baixo. Dessa forma,
entende-se que essa categorizagdo exalta a diversidade de abordagens utilizadas na pratica da
legendagem, dando espago aos especialistas para adaptarem a disposi¢ao das legendas
conforme as necessidades especificas de cada conteido audiovisual. Logo, vé-se o quao
complexo e detalhista o legendista precisa ser, para se atentar a detalhes pequenos que podem
até passar despercebidos aos olhos da audiéncia.

Em suma, ao longo deste capitulo, exploramos as diversas estratégias de traducao e
adaptacdo adotadas por profissionais de legendagem, destacando a importancia da fidelidade
ao contetdo original, a tradu¢do audiovisual, tipos de legendagem, técnicas, parametros das
legendas, entre outros aspectos. Este capitulo serve como alicerce, proporcionando uma visao
abrangente e fundamentada da TAV e legendagem, para aprofundarmos em praticas
particulares da tradugdo em filmes de humor, bem como a importancia das legendas como

meio de inclusdo. No capitulo seguinte discutiremos o uso da legenda em filmes de humor.
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2. O HUMOR E A LEGENDA NO CINEMA

Neste segundo capitulo, abordamos a intersecdo entre o humor e a legendagem no
cinema, um campo desafiador no universo da traducdo audiovisual. Exploramos a
complexidade desse dominio, visto que ele ndo se limita a mera transposicdo literal de
elementos humoristicos em legendas. H4 uma demanda crucial pela compreensdo profunda da
cultura e do contexto para assegurar que a mensagem original ressoe de maneira auténtica.
Nesse contexto, analisamos as nuances envolvidas na tradugcdo de humor para legendas,
considerando os desafios enfrentados pelos tradutores na tentativa de equilibrar as exigéncias
técnicas das legendas com a necessidade de preservar o humor de acordo com o contexto da

obra.

2.1 Traducao do Humor em Adapta¢des Cinematograficas

A tradu¢do do humor tem se tornado um campo cada vez mais explorado por
estudiosos, constituindo uma area tnica de compreensao. Isso se deve ao fato de que o humor
depende intrinsecamente do contexto historico, cultural e regional, ou mais precisamente, da
perspectiva individual, ou seja, cada individuo € inico e recebe o humor de maneira diferente.
Contudo, ¢ crucial considerar as limitacdes impostas pelas adaptagdes humoristicas para o
cinema, especialmente no contexto da TAV. Assim, esse cendrio levanta debates sobre
elementos como satira, ironia, sarcasmo, trocadilhos, entre outros (Dore, 2019, p. 1).

Nesse contexto, observa-se uma notavel expansdao do humor, sendo evidente que ele
ndo pode ser limitado por regras e parametros a serem seguidos estritamente. Robinson
(1991), por exemplo, argumenta que o "humor ¢ um conceito elusivo para o qual ndo ¢é
possivel encontrar uma defini¢do precisa", ou seja, ndo ha como definir o significado do
humor em algo restrito.

O humor, enquanto atributo humano, possui a capacidade de estabelecer conexdes
entre individuos por meio do riso e gargalhadas. Adicionalmente, exerce influéncia ao
proporcionar distracdo em periodos dolorosos e tem efeito pacificador em ambientes agitados
(Chiaro; Baccolini, 2014, p. 2). Entretanto, ¢ possivel observar situacdes em que esta
ferramenta ¢ utilizada de maneira prejudicial, com o intuito de ofender, atacar ou irritar outras

pessoas.
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O discurso humoristico serve, primeiramente, a uma importante fungo
social. Ele ndo s6 tem o propodsito do puro prazer, de fazer nos sentirmos
bem, (o que poderia ser o suficiente para traduzi-lo tanto quanto fosse
possivel), mas também de condenar e criticar, pacificar, ajudar-nos a
cooperar, quebrar o gelo e, de acordo com algumas pessoas, pode até curar
(Chiaro, 2010, p. 13, tradugdo nossa).”

Dessa maneira, torna-se evidente a presenga do humor em distintos contextos e entre
variados grupos sociais. E por intermédio dele que individuos se aproximam ou se distanciam
uns dos outros em suas interagdes sociais. Além disso, € capaz de ofender pessoas a depender
das escolhas linguisticas utilizadas. Nesse contexto, cabe ressaltar as palavras de Vandaele

(2019, p. 329), que fundamenta essa perspectiva ao afirmar:

O humor promove um tipo peculiar de socializagdo: explora, confirma ou
cria inclusdo (ou em grupos), exclusdo (fora dos grupos) e hierarquias entre
pessoas (entre aqueles compreensivos e 0s ndo compreensivos, entre pessoas
“normais” e “anormais”, etc.).

Embora apresente facetas positivas e negativas, o humor desempenha uma fung¢ao
terapéutica no cérebro humano, uma vez que evoca sentimentos capazes de aliviar dores que
buscam ser suprimidas. Dessa maneira, o humor permite a transformagdo de experiéncias
dolorosas em fonte de riso, proporcionando uma perspectiva que permite rir de situagdes que,

em principio, poderiam ser consideradas adversas.

Sera possivel fazer humor sobre experiéncias tdo sérias como o sofrimento, a
doenga e a morte? (...) ndo s6 ¢ possivel, como também se deve fazer
humor sobre quase todas as coisas, incluindo, claro estd, as
experiéncias dolorosas da vida. Abordar a doenca e o sofrimento com
sentido de humor permite diferenciar o paciente, enquanto pessoa, da
sua doenca e da sua dor. O humor funciona como uma espécie de
«airbaign® que se interpde entre o sujeito € o seu problema, anula a
equagdo «eu sou o meu problema» e coloca cada elemento no respectivo
lugar (Irigoyen, 2002, p. 11).

Ao adentrarmos especificamente no dominio da tradugdo do humor, Vandaele (2002,
p. 150) esclarece que essa abordagem se diferencia de outros tipos de tradugdo. Isso se deve

ao fato de que o tradutor, ao lidar com o humor, ndo apenas precisa considerar a comédia

2 Humorous discourse primarily serves an important social function. It can serve not only for the purpose of pure
enjoyment, to make us feel good, (which should be reason enough translate as much of it as possible) but
humour also serves to condemn and to criticize, to pacify, to help us cope, to break the ice and according to
some, even to heal.

3 O autor utiliza a palavra "airbag" nesse exemplo para comparar o humor a esse dispositivo. Enquanto o airbag
serve para proteger as pessoas dentro de um carro em caso de acidente, amortecendo o impacto, o humor permite
manter uma distancia da dor. Dessa forma, até momentos dolorosos podem ser ressignificados por meio dele.
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presente no texto fonte, mas também deve-se levar em conta o publico que ird consumir o
produto, filme ou série, em uma cultura e idioma diferentes. Portanto, o tradutor enfrenta o
desafio de adaptar a expressdo humoristica de modo a preservar a presenga do humor em
ambos, e isso implica, como resultado, numa reconstru¢ao do texto fonte (TF) e numa
recodificacdo para o texto traduzido (TT).

Além disso, pode-se considerar o posicionamento de Chiaro (2017, p. 417), que
enxerga a tradugdo como dois textos em um, ou seja, cria um texto similar, refletindo outro
em outro idioma, conforme ele afirma: “Em outras palavras, o texto traduzido sobrepode e
corresponde a fonte subjacente da qual se originou”, principalmente no discurso humoristico,
pois envolve mudancas radicais e inevitaveis, visto que cada lingua ¢ diferente (Chiaro, 2017,
p. 417, tradugdo nossa).*

Com isso, entende-se que ha uma problematica ao se traduzir o humor. A eficicia na
producdo de humor se encontra na abordagem de temas amplamente debatidos e difundidos,
além de estarem ligados a questdes lexicais e culturais, que ao serem traduzidos podem perder
o sentido, beirando ao absurdo. Diante desse cendrio, cabe ao tradutor desenvolver estratégias
para comunicar o efeito comico gerado na lingua de partida para a lingua de chegada,
adaptando ao objetivo do humor na cena. Assim, compreende-se que, embora o humor seja
acessivel a todos os seres humanos, ¢ importante reconhecer que a maneira como ele ¢é
concebido e percebido varia conforme a cultura, contextos e situagdes (Dore, 2019, p. 14).

Sendo assim, esses desafios levantam também alguns questionamentos, e entre eles se
encontra o da intraduzibilidade do humor: “a tradu¢dao do humor pode ser bem-sucedida,
porque, na maioria das vezes, ¢ possivel transmitir pelo menos parte dos significados e efeitos

pretendidos no texto original através das linguas e culturas” (Dore, 2019, p. 41).°

O processo da tradugdo do humor e do humor na TAV aparentemente
depende das caracteristicas Unicas de cada caso em si e sua analise deve
sempre levar em conta os fatores especificos envolvidos em cada processo
particular. No entanto, eu acredito que os tradutores devem voltar sua
atencdo para a transferéncia do potencial humor do filme ou da comédia para
TV como uma prioridade fundamental para garantir o possivel sucesso
desses programas. Além disso, eles ndo podem negligenciar o fato de que o
humor de um texto pode sempre servir a varias fungdes. Por exemplo, podem
reforgar os temas desenvolvidos no filme ou série, ou podem transmitir as
deixas dos personagens. Por mais trivial que isso pareca, os tradutores devem

* In other words, the translated text overlaps and corresponds to the underlying source script from which it
originates.

> translating humour can succed because it is normally possible to convey at least part of the intended meaning(s)
and the effect(s) of the source text across languages and cultures.
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considerar todos esses fatores e fazer uso da abordagem que melhor se
adequa as caracteristicas e propositos do texto de partida (Dore, 2019, p. 92,
tradugdo nossa).

Dessa forma, ao aprofundar-se especificamente na tradu¢do humoristica, a autora
Rosas (2002) concorda que esta estd baseada na funcionalidade que exerce no contexto de
recepcao, ou seja, por meio da leitura inicial, o tradutor pode entdo recriar o efeito de humor
expresso no filme para o contexto de chegada, buscando entender como ocorre o humor na
fonte para transmitir a mesma ideia na legenda. No entanto, outro aspecto deve ser
considerado: o efeito pretendido serd atingido e construido de acordo com a leitura que cada
telespectador tem do mundo. Assim, entende-se que existe a impossibilidade de controle dos
sentidos e de seus efeitos.

Ao abordarmos a tradugdo humoristica em legendas, surgem diversos desafios para o
tradutor. Isso ocorre devido ao carater multifuncional da tradug¢do humoristica para legendas,
que, como ja mencionado, envolvem normas e padrdes pré-estabelecidos, como restricdes de
caracteres e tempo para exibicao da legenda na tela. Dessa forma, o tradutor enfrenta certas
limitagdes em suas escolhas, sendo necessario, por vezes, reconsiderar suas opgdes para
cumprir as normas impostas, a0 mesmo tempo em que tem a missdo de recriar o efeito de
humor presente na obra, frequentemente permeado pela cultura.

Seguindo o mesmo raciocinio, compreende-se que, ao discutir os critérios para a
traducdo de piadas de uma lingua para outra, esses critérios ndo podem se basear na mera
reconstru¢do de um texto humoristico original. Assim como defende a Teoria do Escopo, o
mais crucial nesse contexto nido ¢ ser fiel ao TF, mas torna-se essencial, sobretudo, recriar o
efeito humoristico na lingua de chegada.

Nesse sentido, o processo tradutorio sera delineado pela finalidade do escopo da
tradugdo, o qual dependera dos receptores e determinara a abordagem utilizada na tradugao.
Isso significa que a realizagdo do escopo busca "permanecer o mais proximo possivel do texto

de partida" (Rosas, 2002, p. 49).

® The process of humour translation and the AVT of humour seem to depend on the unique characteristics of each
individual case, and its analysis should always take into account the specific factors involved in each and every
particular process. However, I believe that translators should regard the transfer of the potential humour of film
or TV comedies as a fundamental priority that is likely to guarantee these programmes’ success. Furthermore,
they should not neglect the fact that the humour of a text can also serve various functions. For example, it can
enhance the themes developed in the film or TV series, or it may convey characterization cues. As trivial as it
may sound, translators should take all these factors into account and make use of the approach that best suits the
ST’s features and purpose.
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Segundo Rosas (2002), a tradugdo funcional do humor propde trés etapas. A primeira,
seria a determinacdo do escopo, para identificar o publico-alvo, o conhecimento linguistico e
de mundo, bem como a tolerancia para o humor considerado "politicamente incorreto", a fim
de definir o principal escopo da translagao, que € o riso. Em segundo lugar, a atribui¢ao de
significados diferentes a partes especificas do texto-fonte, levando em consideracdo gatilhos e
analisando como eles se relacionam com elementos linguisticos e culturais. E, finalmente, a
realizagdo do escopo, através de técnicas e estratégias nas quais o tradutor busca alcangar um
efeito semelhante ao encontrado na lingua-cultura de origem. Nesse processo, priorizam-se as
técnicas que mais se aproximam das informacgdes disponibilizadas pelo texto-fonte (Rosas,
2002, p. 50)

Ainda em relagdo ao coOmico, o processo de tradugdo torna-se mais complexo, uma vez
que “traduzir humor corresponde a traducao intercultural de efeitos que permeiam o
imagindrio de um grupo, e que se apoiam na cumplicidade existente entre seus componentes”
(Lessa, 2006, p. 1). Diante disso, ¢ fundamental que o contetido da piada seja autoexplicativo,
pois dessa forma, ndo apenas facilita o trabalho do tradutor, mas também contribui para a
compreensdo do publico, mesmo que seja por meio do uso de uma linguagem indireta
(Possenti, 2021, p. 15).

Como destacado anteriormente, o humor transcende a mera gargalhada, sendo
considerado de natureza complexa por estudiosos da area. Isso ocorre porque nio € possivel
definir o conceito de humor, uma vez que este pode estar relacionado a sentimentos, efeitos,
fungdes ou até mesmo a qualidade de um texto (Zabalbeascoa, 2019, p. 73). Além disso, ele
apresenta a dualidade da criagdo e recepgdo. Dessa maneira, espera-se que o tradutor explore
ambas as dire¢des, ou seja, percebendo o humor presente no texto-fonte e reproduzindo-o no
texto de chegada (Mateo; Zabalbeascoa, 2019, p. 140).

Segundo as observacdes de Mateo e Zabalbeascoa (2019, p. 149), o humor mantém
interacdes especificas com cada género textual. Dessa forma, ao abordar a tradugdo, ¢
necessario ressaltar que o tradutor leve em consideragdo a estrutura presente em cada tipo de
texto, assim como os contextos ligados aos processos interculturais e interlinguisticos. Assim,
o desafio identificado por eles reside na necessidade de separar ou combinar caracteristicas
textuais sobrepostas, como por exemplo, metaforas humoristicas. Essas estratégias ganham
destaque na traducdo de humor, uma vez que essa area especifica enfrenta problemas, que
conforme argumentado por Vandaele (2019, p. 333), estdo relacionados a sua propensao a

particularidades sociolinguisticas € a comunicagao metalinguistica.
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[...] tendo em conta as dificuldades de trasladar referéncias culturais e/ou
jogos de palavras, justificam-se em muitos casos a tendéncia para a
naturalizagdo e a domesticagdo do elemento humoristico, preferindo-se
modelos de tradugdo funcional. De fato, o que se vem prefixando como
prioridade tradutéria € a funcdo comica que desloca a atengdo do tradutor
para a formulagdo de expressdes humoristicas e piadas, e para o efeito que
estas deveriam produzir no publico-alvo, justificando, em alguns casos,
também o total afastamento dos planos da expressdo e do conteido do
original para alcancar o efeito cOmico, visto que se procura quase
exclusivamente o objetivo perlocutério (De Rosa, 2011, p. 7).

Dessa forma, nota-se que a tradugdao do discurso humoristico ultrapassa a piada
padronizada em um idioma, que, por sua vez, fara sentido para aquele publico. No entanto, o
tradutor precisa ficar atento ao jogo de palavras no idioma de chegada, pois pode-se perder
muito do humor de um filme ou série, caso a tradugdo ndo seja feita de maneira apropriada,
respeitando os limites da adaptacdo do humor.

Assim, segundo Valero-Garcés (1999, p. 122), ao se deparar com um contetido cujo
principal objetivo ¢ o entretenimento, torna-se comum encontrar variedades linguisticas que
demandam adapta¢do ao serem traduzidas, pois normalmente estdo presentes nesse tipo de
conteudo girias e linguagem informal. Entretanto, "[...] o problema ¢, entdo, duplo para o
tradutor: primeiro reconhecer tais expressoes e, segundo, adapta-las a audiéncia do momento
atual." (Valero-Garcés, 1999, p. 122 apud Santos, p. 97, 2022).

Diante disso, compreende-se ser necessario seguir algumas etapas para que haja uma
tradu¢do mais favoravel e de facil entendimento do humor presente no filme. Dessa maneira,

deve-se haver a

[...] decodificacdo de um discurso humoristico em seu contexto original, sua
transferéncia para um ambiente diferente e, muitas vezes, discrepante em
termos linguisticos e culturais e sua reformulacdo em um novo enunciado
que tenha sucesso na recaptura da intengdo da mensagem humoristica
original, suscitando no publico-alvo uma reagdo de prazer e divertimento
equivalentes, tradugdo funcional do humor — ou seja, uma aplicacdo da
abordagem funcionalista da teoria do escopo a translagdo de textos
humoristicos [...]. (Rosas, 2002, p. 50).

Ademais, o tradutor e tedrico dos estudos da traducdo, Lawrence Venuti, afirma que,
"traduzir, por defini¢do, envolve a assimilagdo doméstica de um texto estrangeiro" (Venuti,
2002, p. 154). Ele se refere as estratégias que podem ser usadas no processo de tradugdo para
que o didlogo pareca mais natural ao ouvido ou a leitura das legendas, sendo elas a

domesticagdo e a estrangeiriza¢cdo. Com isso, o tradutor pode modificar o didlogo original a
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fim de que haja uma expressdo semelhante na lingua de chegada, proporcionando coeréncia e
compreensdo ao publico. Esse recurso ¢ altamente utilizado nas tradu¢des humoristicas, pois
um enunciado comico em determinada cultura ou idioma pode nao produzir um efeito de
humor em outra, devido a grande lacuna de informagdes entre elas.

Por conseguinte, ¢ perceptivel que ha humor em um contetdo analisando a reacdo do
espectador, mas isso nao significa necessariamente a presenga do riso, mesmo sabendo que ha
uma forte ligagdo entre o humor e o riso. Um ndo depende do outro. Assim, "o riso ndo ¢ uma
condi¢do para a existéncia e para a manutencdo do humor" (Veiga, 2006, p. 207). Com isso,
percebe-se que a pluralidade de pessoas faz com que nem todos riam das mesmas coisas
(Chiaro, 2006, p. 6).

Logo, nota-se que nao ha um padrio a ser seguido para analisar piadas, pois tudo varia
de acordo com o contexto e o ponto de vista de quem ira assistir. Dessa forma, o tradutor de
legendas tem menos margem para erro em comparagao ao tradutor de livros. No texto escrito,
o tradutor pode adicionar notas de rodapé para explicar ao leitor algum termo, ou o proprio
leitor pode pausar a leitura e pesquisar sobre o livro. No entanto, em um filme legendado, a
experiéncia € rapida e continua; assim, o espectador geralmente continuard assistindo mesmo
sem ter compreendido a legenda.

Em meio a diversas teorias do discurso humoristico, a General Theory of Verbal
Humour, proposta por Attardo (2002, p. 175), tem como objetivo manter o mesmo significado
ou sentido da piada original na sua versao traduzida. O autor explica que cada piada pode ser
analisada através de seis parametros: lingua, estratégia narrativa, alvo, situagdo, mecanismo
logico e oposicdo de scripts (p. 178). Esses parametros sdo responsaveis pela formulacdo do
texto e pelo posicionamento dos elementos funcionais necessarios para sua verbalizagao.

Entretanto, para completar os parametros citados anteriormente, Young (2007)
considera importantes os fatores externos a piada. Assim, na tradu¢ao humoristica, devem ser
levados em consideragdo tanto os fatores internos quanto os externos relativos a piada. Esses
fatores sdo: time frame considerations, social-class and educational considerations, cultural
awareness decisions e publication background information (Young, 2007, p. 985).

O primeiro fator, time frame considerations, diz respeito a presenga de referéncias a
eventos atuais ou recentes no texto de partida, ou seja, o tradutor deve considerar se o publico
estd preparado para compreender a intengdo humoristica do texto fonte. O segundo fator,
social-class and educational considerations, leva em conta o grau de educacdo do

publico-alvo para entender certos tipos especificos de piadas. O terceiro fator, cultural
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awareness decision, exige que o tradutor veja se hd necessidade de adaptar referéncias
culturais para o publico de chegada. Por ultimo, publication background information refere-se
as posi¢coes ideoldgicas, politicas e editoriais das empresas de midia. Pensando nisso, Young
(2007) apresenta uma lista para o tradutor de humor, onde ele pode analisar o texto

humoristico original e escolher a melhor forma de traduzi-lo.

Item to be translated:

= Time Frame Considerations ( TFC)

= Social-class and Educational Considerations (SEC)
= Cultural Awareness Decisions (CAD)

= Publication Background Information (PBI1)
Internal Factors:

= Language (LA)

= Narrative Strategy (NS)

= Target (TA)

= Situation (S1)

= Logical Mechanism (LM)

= Script Oppositon (S0O)

Translation:

Imagem 1 - Humour translation checklist (Young, 2007, p. 986)

Logo, percebe-se que a traducdo do humor em adaptagdes cinematograficas ¢ um
desafio complexo, pois o que ¢ considerado engracado em uma cultura pode ndo ressoar da
mesma forma em outra. Por isso, os tradutores e adaptadores precisam usar da criatividade
para traduzir termos e expressoes de um idioma para outro sem perder o sentido.

Portanto, a habilidade de traduzir o humor ultrapassa os limites da linguagem, pois ¢
necessario que haja por parte do tradutor uma sensibilidade cultural que reconhece e respeita
as diferencas. Em ultima andlise, o sucesso de uma adaptacao cinematografica, que tem como
género principal o humor, precisa ser capaz de curar uma ligagdo entre as culturas, permitindo

assim que a audiéncia aprecie a obra em sua totalidade.
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2.2 A Importancia da Legenda em Filmes Humoristicos

Ainda ha uma grande necessidade de garantir melhor acessibilidade e inclusdo as
pessoas surdas e com perda auditiva na sociedade, visto que, os meios de comunicacao €
interacao disponiveis e reconhecidos nem sempre dispdoem de mecanismos suficientes para as
necessidades peculiares desses individuos. Dessa forma, € relevante expor os direitos que lhes
sdo garantidos por leis federais.

2014 - ANCINE: INSTRUCAO NORMATIVA n.° 116/2014 - Obrigacio de inclusdo
de Legendagem, Legendagem Descritiva, Audiodescricdo e LIBRAS nas copias das
obras audiovisuais brasileiras independentes fomentadas com recursos publicos
federais. .

2015 - ESTATUTO DA PESSOA COM DEFICIENCIA (LEI n.’ 13.146/2015) Art.
42. A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer
em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe garantido o acesso:
I - a bens culturais em formato acessivel; II - a programas de televisao, cinema, teatro

e outras atividades culturais e desportivas em formato acessivel; [...] (Silva, 2019, n.p
apud Nunes et al., 2023, p. 235).

Ainda assim, mesmo com a lei garantindo os direitos necessarios para esses cidadaos,
essa nao ¢ arealidade para todos. No que se refere aos filmes legendados, embora para muitas
pessoas isso ndo seja agradavel, para outras pode ser a unica conexdo com outra cultura,
didlogos e entretenimento. Dessa forma, torna-se importante ressaltar que a legenda no
cinema vai além dos gostos pessoais de um individuo ao escolher entre filme legendado ou
dublado, ¢ uma maneira de garantir que outras pessoas, com necessidades diferentes, tenham
a oportunidade de assistir a um filme que possam entender o que ali esta sendo verbalizado,
usufruindo dos mesmos beneficios que outros, como conforto, iluminagdo cinematografica, o
compartilhar de memorias com amigos e familiares em um ambiente diferente e viver uma
experiéncia unica que o cinema ¢ capaz de proporcionar. Esse direito ndo pode ser
negligenciado, pois trata-se ndo s6 de uma interacdo cultural, mas de lazer e promocdo de

bem-estar, que sdo fundamentais para a qualidade de vida.

Considerando os marcos legais especificos do campo da cultura, o Plano
Nacional de Cultura (PNC) prevé, em sua meta 29, que 100% de bibliotecas
publicas, museus, cinemas, teatros, arquivos publicos e centros culturais
devem atender aos requisitos legais de acessibilidade e desenvolver agdes de
promocéo da fruigdo cultural por parte das pessoas com deficiéncia. (Alves,
2015, p. 6)
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Dessa maneira, isso significa que, de acordo com a lei, essas pessoas tém o direito de
ter disponiveis os requisitos legais de acessibilidade fisica nesses ambientes, incluindo o
cinema. No entanto, tal questao vai além da acessibilidade fisica, pois esses ambientes devem
ser adaptados para inclusdao desse publico. Isso pode ocorrer, por exemplo, com a oferta de
audiodescri¢do e legendas para filmes em cartaz, no caso dos cinemas. Assim, esses recursos
possibilitam a “participacdo plena e efetiva na sociedade em igualdades de condi¢do com as
demais pessoas” (Naves et al., 2016, p. 13 apud Spolidorio, 2017, p. 317).

Além disso, deve-se levar em consideracdo as necessidades do publico para o qual a
legenda estd sendo direcionada, ou seja, s3o necessarias mais informagdes além das palavras
ditas no filme original, para que nada passe despercebido, como uma cena de impacto onde o
ator aumenta seu tom de voz ou sussurra baixinho; isso também deve ser especificado na

legenda.

[...] legendagem para Surdos e Ensurdecidos (LSE) preocupa-se em transpor
por escrito ndo s6 as informagdes, levando em conta os pardmetros da
legendagem para ouvintes, mas incluir também barulhos, ruidos, musica da
trilha sonora ou de fundo, ou ainda qualquer outra informagdo sonora
relevante para a compreensdo da cena (Spolidorio, 2017, p. 321).

Nesse aspecto, muitos autores escrevem sobre a acessibilidade ao publico surdo e
entre eles destaca-se Nascimento (2013). Seus trabalhos geralmente abordam temas
relacionados a comunidade surda e meios para inclui-los na sociedade, como a acessibilidade
de conteudos culturais e midiaticos para surdos. Nascimento ressalta a importancia de
legendas, intérpretes de Libras e outros recursos que permitam uma experiéncia completa e

igualitaria para todos.

A LSE’ tornou-se necessaria a partir da introdugdo de falas no cinema, pois
até entdo, com o cinema mudo, surdos ou ensurdecidos e ouvintes tinham o
mesmo acesso as produgdes filmicas. Com a introducao de didlogos e demais
efeitos sonoros, o publico surdo ficava impossibilitado de assistir a filmes.
Procurando mudar essa realidade, alguns produtores buscaram inserir
intertitulos durante toda extensdo do filme, mas o procedimento os tornava
excessivamente longos, por isso a legendagem foi criada. Mesmo dando
acesso ao publico surdo e ensurdecido, as legendas exibidas ndo atendiam
totalmente as suas necessidades, ja que muitas vezes eles tinham dificuldade
de identificar o falante e de entender os sentidos do filme proporcionados
pela trilha sonora. (Nascimento, 2013, p. 29)

" Legendagem para surdos e ensurdecidos.
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Dessa forma, ¢ preciso entender que o cinema tem passado por diversas mudangas. No
principio, os filmes eram mudos, ou seja, sem som, € os atores usavam gestos € expressoes
para transmitir sentimentos. O que antes era acessivel para todos, passou a ser exclusivo para
pessoas com habilidades auditivas quando o cinema falado surgiu, dificultando para que os
surdos acompanhassem os filmes. Por isso, as legendas se tornam uma ferramenta essencial
de acessibilidade.

Ademais, ao tratar de filmes humoristicos, que visam o riso € a piada, e em certas
ocasides utilizam trocadilhos e outros recursos linguisticos para trazer o humor a tela, ¢
necessario refletir com cautela. Ao traduzir esse tipo de género, muitos elementos do humor
podem ser perdidos. Cabe ao tradutor escolher as palavras certas, que causem o mesmo efeito
no publico-alvo, e acrescentar na legenda informagdes sobre risadas ou sons que provoquem
humor no publico. Essas informagdes, muitas vezes despercebidas, devem ser vistas com
outras lentes. Quanto mais objetiva e detalhada for a legenda, mais proxima a pessoa surda ou
com perda auditiva sentira a sensa¢do transmitida em determinada cena.

Além disso, ¢ importante destacar o papel crucial do timing em comédias. O timing
adequado garante que as legendas sejam mais eficazes, permitindo que piadas e didlogos
sejam compreendidos claramente pelo publico. Assim, o impacto das piadas, planejado pelos
roteiristas e diretores, pode ser alcancado da forma esperada durante a exibi¢do do filme.
Também ¢ essencial, em certos contextos, esclarecer dialogos rapidos ou dificeis de
compreensdo. Em filmes com diadlogos acelerados ou sotaques fortes, as legendas
desempenham um papel crucial em garantir que detalhes importantes ndo sejam perdidos e
que até mesmo piadas simples sejam compreendidas, mesmo em cenas mais complexas.

Outrossim, ha a interferéncia da linguagem coloquial, girias, e de contexto cultural e
regional. Assim, quando esse tipo de linguagem ¢ utilizado, a tradugdo pode se tornar mais
dificil. As legendas, portanto, ajudam a preservar o tom e o estilo das piadas e podem fornecer
explicagdes adicionais para contextualizar as referéncias citadas no didlogo. Em muitos
filmes, os roteiristas mencionam cantores, musicas, épocas ou eventos que tém significado
para o publico local. No entanto, para o publico externo, € necessario adaptar as legendas para
que essas referéncias sejam compreensiveis e fagcam sentido.

Com isso, surge a questao de como traduzir uma legenda humoristica para um publico
especifico, de maneira que possa fazé-lo rir. Sendo assim, fica ainda mais claro que “h4 uma
série de fatores como cultura, idade, personalidade, educagdo, regido, época e contexto que

determinam a percepg¢ao de humor” (Koglin, 2008, p, 35). Logo, fica claro que as pessoas tém



39

conceitos diferentes sobre o humor — em toda piada, mesmo que adaptada, gera risos em todos
os espectadores. Portanto, ¢ importante considerar as vivéncias pessoais do publico-alvo para
que haja uma identificacdo com os personagens, o enredo e as falas do filme.

Além disso, vale ressaltar que as legendas nos permitem compreender o que estd
sendo dito em outro idioma, possibilitando a imersdo em outra cultura sem abrir mao do audio
original, com as vozes dos atores. Dessa maneira, percebe-se a grande ferramenta de
acessibilidade que o cinema tem oferecido ao seu publico, ao ultrapassar barreiras linguisticas
e transmitir a mensagem e o humor de filmes estrangeiros para a realidade do pais de destino.
Assim, € perceptivel que os “atos de traducdo sdo um sinal externo e visivel de que os
principios de reconhecimento e inclusdo sdo valorizados dentro e entre comunidades,
sociedades e nagdes ao formular estruturas de justica social e econdomica.” (Inghilleri, 2017, p.
39 tradugdo nossa).®

Desse modo, percebe-se o papel fundamental das legendas na inclusdo social, pois elas
permitem que pessoas de diversas origens compartilhem experiéncias similares ao terem
acesso ao entretenimento. Além disso, destaca-se a importancia de tornar o conteiido cOmico
acessivel, promovendo a diversidade e a inclusdo na midia.

Outro topico relevante € a aprendizagem de idiomas, uma vez que as legendas sdo uma
ferramenta eficaz para aprender e desenvolver conhecimentos em uma nova lingua. Nesse
sentido, estudantes de linguas sdo beneficiados por esse recurso, podendo compreender
melhor as facetas culturais e linguisticas da obra fonte.

Portanto, percebe-se o importante papel das legendas como uma ferramenta de
inclusio, especialmente ao levar a mensagem comica a publicos diversos. E notério que a
presenga delas facilita a compreensao das piadas e referéncias culturais, que muitas vezes se
perdem na dublagem. Contudo, ¢ crucial que esse impacto comico seja preservado para o
publico-alvo. Assim, as legendas tornam-se uma ponte que nao apenas traduz palavras, mas

também transmite a experiéncia comica em sua totalidade.

¥ Acts of translation are an important outward, visible sign that the principles of recognition and inclusion are
valued within and across communities, societies, and nations when formulating frameworks of social and
economic justice.
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3. ANALISE DA TRADUCAO DO HUMOR NO FILME “OS PINGUINS DE
MADAGASCAR”

Neste capitulo analisaremos as legendas do filme "Os Pinguins de Madagascar"
(2014), conhecido por seu humor e acdo. Vamos explorar as principais caracteristicas e
escolhas tradutorias na legendagem, destacando como determinadas expressdes foram
adaptadas para preservar o humor da lingua original. Assim, entenderemos melhor o
complexo trabalho do tradutor de legendas. Ademais, para a escolha das legendas, foram
considerados o contexto cultural, o estilo de humor, o ptblico-alvo, a recepcao do publico, os
jogos de palavras, a originalidade e a conexdo emocional, ou seja, a identificagdo com o
contetdo.

O spin-off "Penguins of Madagascar", como originalmente publicado, dirigido por
Simon J. Smith e Eric Darnell, com roteiros de Michael Colton e John Aboud, possui uma
duragio total de 92 minutos e esta disponivel em diversas plataformas de streaming’’, como o
Prime Video, utilizado nesta pesquisa. Trata-se de um filme norte-americano do género
comédia e agdo, com animagao em 3D, produzido pela DreamWorks Animation e distribuido
pela 20th Century Fox. E importante ressaltar que este filme faz parte da franquia
"Madagascar" e ¢ uma continuag¢do de "Madagascar 3: Europe's Most Wanted", seguindo os
pinguins Capitao, Kowalski, Rico e Recruta em sua propria aventura de espionagem.

A trama gira em torno dos pinguins, que, ao fugirem do Circo Zaragoza, sao
recrutados pelo Vento do Norte, um grupo cujo objetivo ¢ ajudar animais indefesos em
situacdes de risco. Este grupo estd em busca de um polvo chamado Dave, com quem os
pinguins ja conviveram. Assim, eles devem colaborar com o Vento do Norte, liderado por um
lobo chamado de Secreto, para impedir que o Dr. Octavius Brine, ou seja, Dave o polvo,
domine o mundo. A histdria se inicia quando os pinguins sdo capturados durante uma missao
para celebrar o aniversario de Recruta. O vildo, Dave, ressentido por sempre ter sido deixado
de lado em vérios aquarios, planeja se vingar dos pinguins, que frequentemente se tornam a
atracdo principal por serem considerados fofos.

A estreia do filme em questdao ocorreu inicialmente nos cinemas norte-americanos em
26 de novembro de 2014, enquanto que nos cinemas brasileiros chegou em 15 de janeiro de

2015. O filme recebeu uma quantidade significativa de criticas positivas, embora também

® Uma histéria derivada de outra preexistente.
1% Tecnologia que permite assistir filmes e séries sem precisar baixar os contetidos.
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tenha enfrentado criticas negativas. Essa polarizagdo resultou em uma popularidade maior no
Brasil em comparagdo com seu pais de origem.

O resultado do sucesso em outros paises resultou na indicagdo do filme para diversas
premiacdes, destacando-se nos 42° Prémios Annie, onde recebeu indicagdes por Conquista
Notavel para Efeitos Animados, Animacao de Personagens e Design de Personagens, no 51°
Prémio Cinema Audio Society, indicado por Conquista Notdvel em Mixagem de Som para
Filmes de Animagao. Além disso, no 28° Kids' Choice Awards, foi reconhecido como Filme
de Animacao Favorito e recebeu uma indicacao no 11° Prémio da Associacao de Criticos de
Cinema de St. Louis na categoria Melhor Filme de Animagao.

Enfatizando as indica¢des e comentérios positivos que o filme recebeu, o critico de
cinema Peter Bradshaw (2014), em sua matéria no The Guardian, escreveu: “A aventura dos
Pinguins ¢ eletrizante, delirante e hiléria, e o roteiro de Brandon Sawyer esta repleto de piadas
[...]. O padrao elevado ¢ mantido ao longo do filme. Nao h4 muitos filmes tdo bem escritos
quanto este [...]""". Assim, percebe-se como houve uma boa recep¢do do filme por parte do
publico.

O filme "Os Pinguins de Madagascar" apresenta uma diversidade de estilos
humoristicos, muitos dos quais estdo entrelagados nos didlogos das cenas, de modo que,
dependendo do tipo, algumas piadas podem passar despercebidas. Nesse contexto, esta
pesquisa visa analisar casos em que frases perderam seu efeito comico em suas adaptagdes e o
humor presente na tradugdo de piadas, que t€ém como foco a linguagem, ou seja, aquelas
palavras que necessitaram de adaptacdes na lingua de chegada para tentar preservar o efeito
humoristico desejado pelo roteirista, destacamos que essa pesquisa seguira a sequéncia das
cenas em que as legendas aparecem no filme.

A primeira legenda a ser analisada ocorre quando o grupo de pinguins estd em busca
da ultima maquina automatica na América que contém os salgadinhos "queijitos" (cheezy
dibbles). Os pinguins, em missdo especial para comemorar o aniversario de Recruta, utilizam

uma musica country como senha, e invadem um cofre em busca de sua tdo almejada refeigao.

' “The Penguins’ adventure is exhilarating and delirious and hilarious, and Brandon Sawyer’s script is

supercharged with gags; [...]. The toweringly high standard is maintained throughout. There aren’t many films as
well-written as this [...]” (tradugdo nossa).



42

oS
“They do love|
their Flatt and Scruggs.
Q

f =N\
Afro Circus / | Like Tom McGrath a Chris Miller Christoph
o : Knigh
a i = g o

09:49/01:32:26

Imagem 2 - Legenda em inglés
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Imagem 3 - Legenda em portugués

As legendas apresentam uma adaptacdo cultural do humor contido nelas, uma vez que
os nomes mencionados no dialogo se referem a Flatt e Scruggs, uma dupla norte-americana de
bluegrass, estilo musical que possui raizes nas montanhas Apalaches e ¢ amplamente
reconhecido no sul dos Estados Unidos, regido famosa por seu sotaque forte e caracteristico,
frequentemente associado ao country. Flatt e Scruggs foram membros da banda de Bill
Monroe, os Bluegrass Boys, de 1945 a 1948, e em 1948 formaram sua propria dupla.

Diante desse contexto, € pertinente considerar a tradu¢do de um nome caracteristico de

uma dupla country do pais de origem para o termo "country", que designa o estilo musical,
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visto que o publico brasileiro pode ndo reconhecer referéncias a personalidades estrangeiras.
Koglin (2008, p. 35) destaca que o contexto ¢ um dos fatores essenciais para a percepgao do
humor. Dessa forma, a adaptacdo de certos didlogos torna-se fundamental, uma vez que a falta
de conexao real com o publico pode comprometer a eficacia da mensagem transmitida. Além
disso, uma alternativa viavel seria mencionar um cantor brasileiro que se aproximasse do
estilo musical retratado na cena, ou, se possivel, at¢ mesmo adaptar a obra para um estilo
musical tipico brasileiro, como o forrd ou o sertanejo.

Ainda durante a operacao “maquina de salgadinhos”, ocorre a proxima cena. Apds o
capitdo entregar uma moeda a Recruta, como presente de aniversario, permitindo que ele
compre um salgadinho, Recruta celebra abragando seus companheiros. No entanto, o ultimo
membro do grupo retribui o carinho de uma maneira bastante inusitada, levando o Capitdo a

dizer as seguintes frases:

You mess with the bull, you're
gonna get the horns, Private,
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Imagem 4 - Legenda em inglés
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Imagem 5 - Legenda em portugués

Nesta cena a legenda apresenta algumas limitagdes. Na versao dublada em portugués
utiliza-se a expressao “Ajoelhou, tem que rezar, Recruta!”. Embora essa ndo seja a traducao
literal da legenda original, ela preserva o sentido pretendido, que sugere que, ao iniciar uma
acdo, ¢ necessario completa-la, pois tudo tem suas consequéncias. Assim, a tradugdo da
legenda perdeu um pouco do humor que poderia ser ressaltado se tivesse seguido a
abordagem adotada na versdo dublada.

Essa fala ocorre durante o sequestro dos pinguins, que sdo capturados por Dave, o
polvo, em busca de vinganca, ¢ encontram-se cercados por outros polvos. Nesse contexto, o
Capitao pronuncia uma frase icOnica, exaltando o grupo de pinguins como os melhores de

todos os tempos.
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Imagem 6 - Legenda em inglés
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Imagem 7 - Legenda em portugués

A legenda ¢ rica em humor e cultura, uma vez que a expressao “rei da cocada preta” se
refere a uma pessoa arrogante que se considera superior aos outros, sugerindo que essa pessoa
ndo estd no mesmo patamar. Essa expressdo ¢ comumente utilizada entre os brasileiros para

ironizar ou debochar do comportamento de alguém que se comporta de forma pretensiosa. E

interessante observar que a legenda em inglés também emprega uma expressao equivalente,
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que possui relevancia para o publico-alvo. Assim, a traducdo para o portugués foi realizada
com sucesso, mantendo tanto o humor quanto o sentido original. Nesse caso, Dore (2019, p.
41) explica sobre a possibilidade de se traduzir o humor e continuar com o mesmo tom
comico do original, mostrando que se pode traduzir pelo menos partes dos significados
inseridos no humor.

A cena seguinte ocorre apds os pinguins serem recrutados para uma missao especial.
Secreto, o lider da missdo, faz uma série de questionamentos e solicita que compartilhem tudo
o que sabem. E nesse momento que o Capitdo comeca a explicar diversos aspectos que
conhece, incluindo informacdes sobre o Canadd. No entanto, ao perceber a dire¢do da
conversa, Secreto interrompe o Capitdo, orientando-o a falar apenas sobre Dave, o polvo, o

qual € o assunto de principal interesse para a missao.
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Imagem 8 - Legenda em inglés
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Imagem 9 - Legenda em portugués

Na cena, o capitdo menciona informacdes aleatorias que adquiriu ao longo do tempo,
citando o Canada e os "homens das neves". Neste caso a legenda deixa a desejar ocorre na
cena mencionada, pois poderia ter seguido a mesma linha da dublagem, que utiliza a
expressao “o ET de Varginha na verdade era um chupa cabra” para descrever o dialogo
original, j4 que a maioria dos brasileiros nunca viu neve na vida, tornando essa referéncia de
dificil compreensao para o publico.

Por outro lado, a histéria do ET de Varginha ¢ amplamente conhecida no Brasil, tendo
sido noticiada por varias emissoras de televisdo devido ao grande impacto que causou na
época. Moradores da regido alegaram ter testemunhado uma série de aparigdes de objetos
voadores ndo identificados (OVNIs), o que gerou diversas teorias em todo o pais. Como
nunca houve provas conclusivas, essa historia acabou se tornando um meme popular entre o
publico.

Em outro momento, os pinguins iniciam uma série de confusdes no local de
planejamento do grupo, cujo objetivo ¢ proteger animais indefesos. Essa situacdo ocorre
quando encontram mochilas a jato, o que resulta na sua exclusdo da missdo. Diante disso,
Secreto recorre ao uso de dardos tranquilizantes para induzir o sono dos pinguins, levando-os

a serem deixados para tras e enviados a outro destino.
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Imagem 10 - Legenda em inglés
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Imagem 11 - Legenda em portugués

Nesta cena ha uma referéncia a um evento marcante no pais de origem: o pré-jogo do
Super Bowl XIX, que ocorreu em 20 de janeiro de 1985. Durante esse evento, um senhor
conhecido como William P. Suitor, piloto de jetpack, pousou com uma bandeira americana no
campo, um grande acontecimento para a época, considerando que a tecnologia disponivel era
muito mais limitada do que a atual. No entanto, o tradutor optou por traduzir apenas o que
estava acontecendo na cena, utilizando a expressdo “Mochilas a jato!”. Além disso,

acrescentou “Iguais as da televisdo”, criando uma referéncia indireta ao didlogo original. Essa
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escolha ndo apenas mantém a conexdo com o contexto, mas também facilita a compreensao
do publico, que pode relacionar essa referéncia a outros filmes, séries e programas de
televisdo que utilizam recursos tecnologicos ou até ficticios.

Na tradugao: "Mochilas a jato! Iguais as da televisao", a inclusdo da expressao "iguais
as da televisdo" pode soar absurda, como se mochilas que voam fossem mais atraentes do que
um grande evento esportivo como o Super Bowl. Além disso, o exagero presente no didlogo
ndo apenas gera humor, mas também estabelece uma relagdo entre o espectador e as
propagandas televisivas que fazem promessas exageradas. Dessa forma, ao engrandecer as
mochilas, as legendas brincam com a maneira como os produtos sdo promovidos.

Ao acordarem em um avido com destino incerto, os pinguins percebem que foram
enganados e excluidos da missdo. Em seguida, eles fogem ao abrir o compartimento inferior
da aeronave, fazendo com que tanto eles quanto todas as cargas presentes no pordao do avidao
se lancem ao ar. Durante a queda, os pinguins continuam a conversar sobre a situacdo em que

se encontram.

Well, hindsight's 20/20,

om McGrath } \ Q
cura @ Chris Miller )
. Conrad
Sklpper h Kowalski \\‘Q mo(r;ra Yooy

31:47/01;32:26

Imagem 12 - Legenda em inglés
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Imagem 13 - Legenda em portugués
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A expressdo popularmente conhecida em inglés como “hindsight 20/20” ¢é utilizada no
filme como um ponto-chave, pois descreve exatamente a situagdo vivida pelos pinguins, que
se encontram em apuros ao cair de um aviao, tendo sido traidos pelo Vento do Norte. Essa
frase ilustra a ideia de que ¢ muito fécil saber o que deveria ter sido feito apds os eventos
terem ocorrido, ou seja, uma vez que se conhece o desfecho, ¢ simples afirmar o que se faria
em uma situagao anterior.

Nesse contexto, a traducao foi excelente, adaptando-se de forma notavel ao sentido e
ao humor presentes no didlogo, sem perder a esséncia na lingua de chegada. A escolha da
expressdo “Nao adianta chorar pelo leite derramado” transmite efetivamente o desespero e a
indignagdo do personagem, além de ser de facil compreensdo para o publico brasileiro, uma
vez que se trata de uma expressdo comumente utilizada no pais. Assim, € possivel
compreender a opinido de Rosas (2002, p. 49), que discute a importancia de manter-se o mais
préximo possivel do texto fonte, como ocorre no didlogo mencionado acima.

Enquanto um cenario catastrofico acontece ao seu redor, os pinguins continuam sua
queda, mas aumentam a velocidade no ar para adentrar em um avido que esta sobrevoando

abaixo deles. Para incentivar seus colegas de equipe, o Capitdo os motiva com a frase a seguir.
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Imagem 14 - Legenda em inglés

Vamos quente para entrar fervendo!
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Imagem 15 - Legenda em portugués

Na cena anterior, ¢ perceptivel que a frase em inglés “We re going in hot”, que seria
traduzido nesse contexto como “ir com tudo”, ndo possui um tom de humor tdo profundo
quanto sua traducdo para o portugués, “Vamos quente para entrar fervendo!”, que ¢
claramente uma referéncia e adaptacdo da famosa musica de Erasmo Carlos, lancada em

1967, intitulada “Vem quente que eu estou fervendo”.
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Esse trecho da legenda ¢ uma adaptagdo da cancdo que diz: “Se vocé quer brigar e
acha que com isso estou sofrendo? Se enganou, meu bem, pode vir quente que eu estou

',’

fervendo!”. Essa escolha do tradutor foi bastante acertada, pois consegue oferecer um humor
mais elevado do que o presente no didlogo original, além de proporcionar ao publico uma
conexdo imediata com a frase, e isso ¢ confirmado por Chiaro (2017, p. 417), ao pontuar que
muitas vezes o texto traduzido pode ser superior ao original, principalmente no que se refere
ao discurso humoristico.

ApoOs “pousarem” em seguranga, 0s pinguins iniciam a busca pelo paradeiro de Dave,

o polvo, e seus ajudantes. No entanto, acabam se confundindo e acreditam que estdo na

Irlanda, quando, na verdade, encontram-se na China.

o
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Imagem 16 - Legenda em inglés
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Imagem 17 - Legenda em portugués

O dialogo original “No time to kiss the Blarney stone, boys” faz referéncia a Pedra da
Eloquéncia, localizada no Castelo de Blarney, em Cork, na Irlanda. Segundo a lenda, beijar
essa pedra confere ao beijador o dom da eloquéncia e a capacidade de persuadir os outros com
as palavras. Para realizar o ato corretamente, a pessoa deve sentar-se de costas para a pedra,
segurar um corrimdo de ago e inclinar-se para tras e para baixo. Assim, conforme a tradi¢ao
irlandesa, beijar a pedra ¢ considerado um simbolo de sorte.

Nesse contexto, a legenda em portugués, “Mas nada de catar trevo de quatro folhas”
foi uma excelente escolha, uma vez que esse simbolo também remete a sorte e ¢ muito mais
facil e acessivel de imaginar do que a referéncia a um ponto especifico em um pais
estrangeiro. O publico teria maior dificuldade em compreender a mensagem ao mencionar a
pedra, enquanto o trevo ¢ amplamente reconhecido como um simbolo de sorte em todo o
mundo.

Assim, percebe-se como a mudanca de palavras pode criar um ambiente mais
acessivel ao publico, gerando uma conexao com os espectadores, pois € necessario que as
legendas mostrem clareza, transmitindo o significado e evitando expressdes regionais do pais
de origem que ndo se encaixam na cultura de chegada. Por isso, a melhor escolha ¢ usar um
termo acessivel para todos.

A legenda a ser analisada a seguir acontece em uma cena em que os pinguins entram

disfarcados de mochilas de estudantes em um aquario, uma estratégia que lhes permite passar
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despercebidos devido as suas cores limitadas. Esse contexto gera humor antes mesmo de
qualquer fala, pois um dos garotos se aproxima da mochila em busca de um salgadinho e
encontra os "queijitos", mencionados no inicio do filme, dentro da mochila, que corresponde
ao estdmago de um dos pinguins. Em seguida, eles avistam Dave disfarcado de humano e

seguem em sua busca.
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Imagem 18 - Legenda em inglés
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Imagem 19 - Legenda em portugués

Na legenda utilizada, ha algumas possiveis referéncias a organizagdes de conservagao
da vida marinha, como a Operation Splash, uma organizagao fundada em 1990 com o

objetivo de conservar as baias e vias navegaveis da costa sul de Long Island, contando com



55

voluntarios para realizar esse trabalho e oferecer cursos para alunos do ensino fundamental e
médio. Outra organizacdo relevante ¢ a Operation Crash, que resultou na prisdo de varias
pessoas envolvidas no trafico de animais silvestres e foi organizada pelo World Wildlife Fund.

Essas iniciativas refletem o que acontece na cena mencionada, onde ocorre o resgate
de varios pinguins indefesos que seriam capturados para modificacdo genética como forma de
vinganga. Entretanto, na legenda em portugués, observa-se a expressao “Operacdo Ver, Bater
e Valer”, que, embora ndo faga referéncia a nenhuma organizagdo de conservacao animal, se
encaixa na cena ao sugerir um momento de a¢ao, como o inicio de uma luta.

Assim, percebe-se o humor presente no jogo de palavras, evidenciado pelo contraste
entre a operagdo e a simplicidade das agdes envolvidas. As legendas em inglés exploram as
sonoridades de palavras semelhantes, criando até rimas entre elas. J4 em portugués, optou-se
por uma versao mais leve, com a expressao "ver, bater e valer", que traz descontragdo a cena.

A cena a seguir acontece durante a operagdo de captura de Dave, quando os pinguins
decidem criar uma distracdo para garantir o sucesso de seu plano. Para isso, optam por utilizar
o personagem Recruta, que serd vestido com uma fantasia de sereia. Assim que todos os
preparativos estdo finalizados para sua entrada em cena, o Capitdo o chama. Ao vé-lo

vestindo tal fantasia, ocorre o seguinte dialogo:

P

You just mermaid my_ ;!ay.
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Imagem 20 - Legenda em inglés
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Imagem 21 - Legenda em portugués

Nas legendas acima, ha duas questdes a serem analisadas. A primeira diz respeito ao
trocadilho utilizado pelo Capitdo ao observar Recruta fantasiado de sereia. Ao pronunciar a
palavra mermaid, hda um som final que remete a palavra made, indicando que esse
personagem fez o seu dia (made my day), criando assim uma conexao memoravel e divertida.

O segundo aspecto presente na fala do Capitdo ¢ a referéncia a expressao "cereja do
bolo", utilizada para denotar um toque final ou um detalhe que completa algo de maneira
perfeita. Nesse contexto, a palavra cereja ¢ substituida por mermaid, uma vez que Recruta
realmente estava fantasiado de sereia, completando assim o plano de forma ideal. Essa mesma
referéncia € encontrada tanto na legenda em portugués quanto na versao em inglés, utilizando
as palavras sereia e mermaid.

Apds diversos acontecimentos, Vento do Norte retine-se novamente com os pinguins
para planejar uma estratégia de combate ao plano de Dave. Durante a discussdo sobre a
melhor abordagem para resgatar os pinguins sequestrados, incluindo Recruta, que estava
trajando uma fantasia de sereia, os lideres de cada grupo iniciam um debate sobre quem

devera usar o disfarce para distrair os ajudantes de Dave, que sdo polvos.
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Imagem 22 - Legenda em inglés

Os Pinguins De Madagascar
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Imagem 23 - Legenda em portugués

Na tultima legenda a ser analisada, ha um trocadilho com a palavra die, que significa
“morrer” em inglés. O humor presente no didlogo, que envolve uma discussdo sobre o som
das palavras, ¢ intensificado pelo fato de a palavra estar separada por um hifen, o que a
destaca ainda mais. Por outro lado, a legenda em portugués optou por abordar um aspecto
diferente para acompanhar a linha de raciocinio da legenda em inglés. Como ndo havia opg¢des
que se encaixassem com o mesmo sentido, decidiu-se utilizar a hipercorre¢do linguistica, que
ocorre quando se tenta corrigir algo que ndo necessita de corre¢do, resultando em formas
gramaticais incorretas. Esse fendmeno ¢ comum tanto na fala quanto na escrita, pois enquanto

pronunciamos uma palavra de uma maneira, a escrita pode variar, dependendo da palavra. Um
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exemplo disso ¢ a diferenca entre "disfar¢ar" e "desfarcar" utilizada no filme para criar o
humor presente na die-version, ja que a palavra “desfargar” ndo existe.

Torna-se importante ressaltar que todas as legendas selecionadas para anélise seguiram
0s parametros necessarios, como a quantidade de linhas na tela, fonte, tamanho e plano de
fundo. Esses elementos, em conjunto, possibilitam ao publico que depende das legendas,
como os surdos e ensurdecidos, ter acesso ao entretenimento no cinema, facilitando o
acompanhamento das agdes do filme e das legendas. Assim, eles sdo incluidos nesse ambiente
proporcionado exclusivamente pela legendagem.

Portanto, a andlise das legendas do filme "Os Pinguins de Madagascar" revela a
dificuldade em traduzir expressdes culturais e a complexidade do trabalho do tradutor de
legendas ao adaptar didlogos para que mantenham o mesmo tom de humor do original. Dessa
forma, € notdvel que foram respeitadas as particularidades de cada cultura, buscando-se uma
traducdo que fosse compreensivel para o publico, sem perder o humor. Embora, em alguns
casos, ndo tenha sido possivel manter a proximidade com o original, a adaptagdo ainda se
mostrou eficaz. Assim, observa-se que a tradugdo de filmes ndo apenas torna a obra acessivel,
mas também enriquece a experiéncia cinematografica, proporcionando uma vivéncia nova e

envolvente.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi investigar as cenas humoristicas do filme “Os Pinguins
de Madagascar” (2014), com o intuito de analisar a forma como foram traduzidas da legenda
em inglés para a legenda em portugués do Brasil. Para tal, realizamos um estudo sobre a
tradugdo audiovisual e a tradu¢do do humor, além de examinarmos o processo de legendagem
e o trabalho do tradutor legendista. Com base nos estudos realizados, selecionamos algumas
cenas para analise, a fim de avaliar as escolhas tradutdrias, as adaptacdes e se o humor foi
mantido nos didlogos.

Com base em alguns estudiosos da traducdo, da Traducdo Audiovisual (TAV) e do
humor, além da analise realizada a partir dos didlogos selecionados do filme, observamos os
diversos desafios que o tradutor enfrenta ao lidar com a tradugdo do humor. E essencial
encontrar as palavras adequadas no idioma de chegada para transmitir o mesmo sentido do
original. Assim, constatamos que, das 11 cenas selecionadas, 4 conseguiram manter o humor
mais caracteristico da cena, preservando o sentido original ¢ adaptando expressdes para
aquelas que sdao mais conhecidas no portugués brasileiro.

Além disso, observamos que 3 cenas foram traduzidas de forma literal, sem considerar
o humor presente nelas. E possivel que o tradutor ndo tenha encontrado uma maneira
adequada de adaptar os didlogos em situagdes especificas. Isso comprova a dificuldade de
traduzir o humor. No entanto, por outro lado, também notamos que isso nao ¢ impossivel,
pois, durante nossa analise, encontramos tradu¢des que mantiveram a esséncia humoristica.

Ademais, ¢ perceptivel a variedade de adaptagdes necessdrias para a tradugdo das
legendas analisadas, considerando que, na versdo original, hd muitas referéncias culturais
norte-americanas, como eventos, estilos musicais, figuras famosas e lugares, que precisaram
ser adaptadas para serem mais compreensiveis ao publico brasileiro. Além disso, nos didlogos
analisados, identificamos a presenca de trocadilhos em 2 cenas, que foram traduzidos de
maneira apropriada para manter o humor presente na troca de palavras. No entanto, em uma
dessas cenas, a traducao foi literal, preservando o sentido, mas direcionando-se mais para a
forma correta ou incorreta de pronunciar as palavras naquele didlogo. No original, o humor
esté ali associado a uma palavra especifica em inglés (die-version).

Portanto, concluimos que as escolhas tradutérias do tradutor de legendas influenciam

diretamente no resultado final do humor nas cenas do spin-off. Assim, o tradutor assume a
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responsabilidade pela recep¢do do publico e pela identificagdo com o humor presente no
filme. Como afirmado por Rosas (2002), o tradutor de humor tem como objetivo gerar o riso

do espectador.
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