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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo principal desenvolver um trabalho de educacdo literdria
antirracista junto a alunos do 9° ano do ensino fundamental com a poesia da autora indigena
Maircia Kambeba. Buscou-se evidenciar a relevancia da poesia indigena na resisténcia dos
povos origindrios em relagdo a luta contra o racismo. A pesquisa lancou mdo de poemas de
varias obra de Kambeba, como, Saberes da Floresta e O Lugar do Saber Ancestral, etc. Como
recortes tedricos que orientaram nossa investiga¢do, destacamos: No campo das reflexdes sobre
a literatura indigena: Almeida (2009), Cagnet (2015), Dorrico (2021), Gratna (2013),
Munduruku (2010 /2017), Potiguara (2019), Thiel (2012). No campo metodoldégico lancamos
mao do método recepcional amparados por Bordini & Aguiar (1988) e performético em
Oliveira (2018), também da concep¢do de conversas literdrias em Bajour (2012), Pinheiro
(2018) e Rosemblat (2002) que contribuem com a reflexao relativa a uma abordagem interativa
com o texto literdrio. A experi€ncia de leitura da poesia indigena em sala de aula favoreceu uma
mudanca na visdo dos alunos sobre os povos origindrios. Houve um reconhecimento de
percepcOes preconceituosas que circulam, bem como um maior interesse pelas diversas
manifestacdes culturais dos indigenas brasileiros.

Palavras-Chave: Poesia indigena; Literatura antirracista na sala de aula; Marcia Kambeba.



ABSTRACT

This dissertation's main objective is to develop anti-racist literary education work with 9th year
elementary school students with the poetry of indigenous author Marcia Kambeba. We sought
to highlight the relevance of indigenous poetry in the resistance of original peoples in relation
to the fight against racism. The research used poems from several works by Kambeba, such as
Saberes da Floresta and O Lugar do Saber Ancestral, etc. As theoretical excerpts that guided
our investigation, we highlight: In the field of reflections on indigenous literature: Almeida
(2009), Cagnet (2015), Dorrico (2021), Gratina (2013), Munduruku (2010 /2017), Potiguara
(2019), Thiel (2012). In the methodological field, we make use of the reception method
supported by Bordini & Aguiar (1988) and performative in Oliveira (2018), also the conception
of literary conversations in Bajour (2012), Pinheiro (2018) and Rosemblat (2002) that
contribute to the reflection relating to an interactive approach to the literary text. The experience
of reading indigenous poetry in the classroom favored a change in the students' view of
indigenous peoples. There was a recognition of prejudiced perceptions that circulate, as well as
a greater interest in the diverse cultural manifestations of Brazilian indigenous people.

Keywords: Indigenous poetry; Anti-racist literature in the classroom; Mércia Kambeba.
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1. INTRODUCAO

As pesquisas voltadas para o trabalho com o poema em sala de aula no ensino
fundamental revelam envolvimento dos leitores, quer pelo modo de abordagem, quer pelas
teméticas proximas ao horizonte de expectativa deles, quer pela metodologia que favorece a
interacao texto e leitor. Algumas pesquisas realizadas no PPGLE atestam que o trabalho com o
poema pode ser significativo e envolvente, como a dissertacdo de Bueno (2015), realizada com
alunos do quarto do ensino fundamental, com tematica sobre a danga. Ja a pesquisa de Silva
(2016), volta-se para as modificacdes na percep¢do social do idoso com alunos de uma turma
do 6° ano do ensino fundamental, Batista (2016), por sua vez, trabalhou a recepc¢io da poesia
de Alice Ruiz em uma turma do 1° ano do ensino médio, com um fazer pedagdgico calcado em
algumas premissas do Método Recepcional, de Aguiar e Bordini (1993). Santos (2019),

analisou a recep¢ao de poemas de Sérgio Capparelli, no ambito da sala de aula, com alunos do
4° ano do ensino fundamental.

Se por um lado, o trabalho com o poema na sala de aula permanece escasso, no que se
refere aos poemas de autoria de indigenas, a auséncia € ainda mais forte. Existe, portanto, uma
lacuna relativa ao conhecimento sobre a literatura indigena do Brasil, no ensino fundamental
anos finais, mesmo sendo um contetdo obrigatério, conforme a lei n° 11.645/08, que modifica
a lei n° 10.639/03, estabelecendo diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da temética "Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena.”

A necessidade de levar a literatura indigena para a turma surgiu durante as aulas de
literatura, em uma escola privada de ensino fundamental anos finais, no ano de 2021, em uma
turma do 9° ano. O que desencadeou esse interesse foi a leitura do livro Orfaos de Haximu, de
Daflon e Daflon (2010), que retoma o conhecido Massacre de Haximu (1993)! e a efervescéncia
dos alunos levou-me a querer expandir este conhecimento por intermédio do desenvolvimento
de um projeto com estudo da literatura indigena, mais especificamente com poemas indigenas.

Das leituras e pesquisas de autores indigenas resultou esta dissertacdo, cuja questdo de

pesquisa € a seguinte: a poesia produzida por autores indigenas pode contribuir para formacao

1 Na manha de 23 de julho de 1993, um grupo de garimpeiros entraram na aldeia yanomami de Haximu, na fronteira
da Venezuela com o Brasil, e assassinou 12 indigenas. Entre as vitimas, havia adolescentes, criangas e um bebé.
Todos mortos a tiros ou a golpes de facio. Mesmo tendo ocorrido em solo venezuelano, o crime envolveu
garimpeiros brasileiros que fugiram para o Brasil depois do massacre e alguns foram presos. Por isso, o caso foi
julgado aqui no pafs e acabou sendo tipificado como genocidio. Disponivel em <
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2023-02/massacre-de-haximu-completa-30-anos-em-
agosto >. Acessado em 12 de junho de 2023.
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de leitores? E possivel, a partir destas leituras, colocar em crise certas visdes preconceituosas
sobre nossos povos ancestrais?

Para responder a tais perguntas elegemos como corpus para a investigacao poemas dos
livros: O lugar do Saber Ancestral e Saberes da Floresta da Marcia Kambeba; selecionamos
esta autora, devido a sua historia que transita entre a aldeia e a cidade, sempre lutando por uma
desmistifica¢do do esteredtipo instituido pelos nao indigenas sobre os povos origindrios.

A hipétese desta investigagcdo € de que a experi€ncia com a poesia indigena propiciasse
um didlogo entre leitor e a obra, provocando aproximag¢do e empatia com a cultura indigena,
favorecendo uma visdo menos preconceituosa sobre 0s povos origindrios.

Elegemos como objetivo geral: Desenvolver um trabalho de educacdo literaria
antirracista junto a alunos do 9° ano do ensino fundamental com a poesia da autora indigena
Maircia Kambeba. Quanto aos objetivos especificos, destacamos: 1) Evidenciar a relevancia da
poesia indigena na resisténcia dos povos origindrios em relacdo a luta contra racismo, 2)
Vivenciar com os alunos poemas que favoregam a aproximacao da cultura ancestral a partir dos
livros Saberes da Floresta e O lugar do Saber Ancestral, 3) Refletir sobre a recepcio desta
poesia, atentando para aspectos da identidade dos povos ancestrais e possiveis reverberacoes
entre os leitores.

Segundo Lajolo (2001), é por meio da literatura que o leitor pode ter contato com varios
mundos: desde aquele que envolve elementos do sobrenatural até os da cientificidade. Assim
sendo, a literatura pode ser compreendida como a “porta para variados mundos que ele cria e
ndo se desfazem na tltima pagina do livro, na ltima frase da can¢do”. Permanecem no leitor,
incorporados como vivéncia, marcos da histdria de leitura de cada um (Lajolo, 2001, p. 44-45).

Portanto, acreditamos que ao aprofundarmos o conhecimento da literatura indigena, por
meio da leitura da poesia indigena, podemos vivenciar uma relacdo entre literatura, cultura e
realidade; esta experi€ncia pode contribuir para uma formacao leitora reflexiva, abrindo espago
para antirracismo. Posto isto, essa pesquisa se justifica também pela necessidade de diminuir a
lacuna sobre a producdo escrita pelos povos origindrios na escola.

Metodologicamente, a nossa pesquisa € aplicada, uma vez que gera o conhecimento
através de uma aplicacdo prética, também se trata de uma pesquisa participante, que se
caracteriza pela intensa interacdo entre o pesquisador e os participantes da pesquisa.
Compreende-se esse tipo de pesquisa ocorre quando hd um interesse coletivo para resolver um
problema ou suprir uma necessidade, nesse tipo de pesquisa é necessirio envolvimento no
trabalho de forma cooperativa (Gil, 2008). Quanto a abordagem, utilizamos a bibliografica,

porque investiga materiais tedricos e por meio do método qualitativo procura interpretar um
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objeto, neste caso, os poemas da Marcia Kambeba e sua recepcdo em sala de aula.

A coleta dos dados para o desenvolvimento da pesquisa, aconteceu a partir das aulas em
uma turma do 9° ano do ensino fundamental, na escola ECI Virginius da Gama Melo, localizado
na rua Penedo, SN - Malvinas, Campina Grande — PB, por meio do Didrio de Leitura e os
registros imagéticos.

A pesquisa foi dividida em trés fases: 1) Planejamento: (preparacdo tedrico-
metodoldgicas, verificacdo e leitura da fortuna critica sobre Marcia Kambeba, aprofundamento
da leitura de poemas presentes nas obras Saberes da Floresta € O Lugar do Saber Ancestral.
Este também foi o momento de selecionar os recortes tedricos para orientar nossa pesquisa, 2)
Pratica de sala de aula: nesta etapa tivemos trés momentos: A) Sondagem diagndstica: aqui
utilizamos a leitura da cronica “E indio, ndo ¢ indio”, no livro Histérias de indio, de Daniel
Munduruku, para ter uma noc¢do do que os alunos conheciam ou imaginavam sobre o0s
indigenas. ApGs a discussdo sobre a cronica, vimos o video Fantasia de Indio no Youtube do
canal indigena, Cristian Wariu Tseremwy’wa, do povo Xavante, com descendéncia do guarani
nhandewa e do depoimento de Marcia Kambeba, gravado durante o evento Mekukradja —
Circulo de Saberes de Escritores e Realizadores Indigenas (2016).

Para essa sondagem, o debate em sala de aula foi suficiente para conhecermos o
interesse e até onde os alunos sabiam sobre os povos origindrios. Para o registro das recepgoes
utilizaremos o didrio de leitura, bem como, os registros imagéticos: gravacao de video e dudio.
B) Leitura dos poemas: observamos a recep¢cdo dos poemas, lancamos mao do método
recepcional e performatico, que favorecem o didlogo do leitor com o texto, bem como a
expressdo oral de modo mais intenso e significativo. C) Conclusdao da experiéncia: os alunos
compartilharam seus conhecimentos com toda a escola e convidados, aberto ao ptblico por
meio de um sarau literdrio poético indigena. 3) Reflexdo sobre os dados e constru¢ido de
categorias de andlise: em que interpretaremos os dados coletados, refletindo sobre tudo que
aconteceu em nossa pesquisa, buscando atingir os objetivos enfatizados durante nossa
investigacdo.

O nosso estudo buscou apoio em dois campos tedricos: 1) no campo das reflexdes sobre
a literatura indigena destacamos: Almeida (2009), Cagnet (2015), Dorrico (2021), Gratina
(2013), Munduruku (2010 /2017), Potiguara (2019), Thiel (2012). 2) No campo metodolégico
langamos mao do método recepcional amparados por Bordini & Aguiar (1988) e performatico
em Oliveira (2018), langamos médo também da concepcdo de conversas literarias em Bajour
(2012), Pinheiro (2018) e Rosemblat (2002) que também contribuiram com a reflexao relativa

a uma abordagem interativa com o texto literdrio.
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No primeiro tépico: Introducdo, situamos o leitor sobre a importancia de nossa
investigacdo, a motivacdo que levou a constru¢do do trabalho, a pergunta que nos inquietou
sobre o tema proposto, os objetivos que conduzem a relevancia desta inquiricdo para o meio
académico, assim como a metodologia proposta, as fases de desenvolvimento € 0 nosso apoio
tedrico, além de destacar um breve resumo de como serd exposto o primeiro, segundo e terceiro
capitulo desta dissertacao.

No segundo tépico: A poesia indigena de Marcia Kambeba, trazemos informacdes
sobre a autora em foco nesta pesquisa, expondo sobre a histéria de vida, a importancia da escrita
presente em suas obras para a desconstrucao de esteredtipos, a representacao da resisténcia da
mulher por meio dos seus poemas e a identidade do povo das dguas que marca a sua producao.

No terceiro tépico: A formacao de leitores, a escola e aspectos e metodologicos,
evidenciamos a composicao do corpo metodoldgico, a exposi¢do da caracterizacao da pesquisa
e da escola, a apresentacdo do perfil da turma, a discuss@o sobre os instrumentos da coleta de
dados e a importancia da poesia na sala de aula.

O quarto e ultimo tépico: Vivenciando a poesia indigena em sala de aula,
apresentamos o percurso da investigacdo, os poemas trabalhados e aprofundamentos a reflexao
sobre a recepcdo através de categorias tematicas que foram formuladas a partir da leitura,
releitura e andlise dos poemas com os alunos, elegemos assim trés categorias: 1) Preconceito,
2) Percepcao da resisténcia e 3) Identidade.

Concluimos com as consideragdes finais, fazendo um arremate de todo o trabalho em
que sintetizamos o que foi planejado metodologicamente, a experi€ncia na sala de aula e os
resultados obtidos; em sequéncia temos as referéncias bibliograficas empregadas para o
fundamento metodoldgico, tedrico e reflexivo desta pesquisa, os apéndices que mostram os
documentos produzidos por nds e os anexos com a cronica e os poemas trabalhados durante as

aulas na experiéncia.
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2. A POESIA INDIGENA DE MARCIA KAMBEBA

A divulgacgao da literatura de autoria indigena é recente; a primeira indigena mulher a
escrever um livro no Brasil foi Eliane Potiguara, cuja obra intitulada A terra é a mde do indio,
foi publicada em 1989. A partir deste marco, muitas obras surgiram e hoje compdem um quadro
j& bastante significativo, o qual indicamos a seguir, a partir da pesquisa de Moreira (2021):
Lidia Krexu Rete Verissimo, O balaio enfeitado, em 2002 / Sulamy Katy, Meu lugar no mundo,
em 2004 / Kerexu Mirim, A india voadora, em 2005 / Graga Grauna Criaturas de Nanderu,
em 2010 / Maria Kerexu, A mulher que virou Urutau, em 2011 / Marcia Mura O espaco
lembrado: experiéncias de vida em seringais da Amazonia, em 2013 / Denizia Cruz, Contos
Indigenas, em 2014 / Niara Terena Amor essencial, em 2015 / Marcia Kambeba, Ay Kakyri
Tama: eu moro na cidade, em 2018 / Auritha Tabajara, Coragdo na aldeia: pés no mundo, em
2018 / Julie Dorrico Eu sou macuxi e outras historias, em 2019 / Marcia Kambeba, Saberes da
floresta, em 2020, O lugar do saber ancestral, em 2021 e O povo Kambeba e a gota de dgua,
em 2022. (Moreira, 2021)

O primeiro poema indigena a ser publicado “Identidade indigena” de Eliane Potiguara,
um marco na literatura brasileira, pois de acordo com Mielnik (2019), o presente ergue-se sobre
as ruinas de um passado marcado pela opressdo, pela imposi¢cao e pelo lamento das culturas
perdidas. Esta construcdo visa um amanhd mais promissor para os povos indigenas,
fundamentado no reconhecimento da capacidade de serem quem sdo, e poder abracar suas
crencas, visdes de mundo e tradi¢des culturais.

Sendo assim, o poema de Potiguara é um texto de confissio, tornando-se um convite a
reflex@o, ao olhar o sujeito indigena a partir de uma outra perspectiva, a sua prépria. Ele
permitiu assim, que outros autores pudessem expor suas obras e hoje ter a gama de literatura
indigena que conhecemos.

Kambeba, assim como outras escritoras indigenas citadas acima, luta para desmistificar
o esteredtipo de que todos os indigenas sdo iguais, pois cada povo tem sua histéria e cultura,
com linguas especificas, cada pessoa tem sua identidade marcada por suas proprias
caracteristicas que as tornam diferentes. A poesia € para a autora uma estratégia de resisténcia
cultural explicita na literatura para resgatar o seu povo do esquecimento.

Entre os diversos exemplares escritos pela autora, a obra Ay Kakyri Tama: eu moro na
cidade, em 2018, se destaca por diversos motivos: € o primeiro livro da literata, foi resultado
de sua dissertacdo de mestrado e enaltece a histéria do seu povo, por meio de uma ponte entre

a origem e a vida da autora em Belém do Para.
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Em sua dissertacdo de mestrado Marcia Kambeba Silva, na area de geografia, Silva
(2012) abre um leque de investigacdes necessdrias para a constru¢do do conhecimento sobre a
cultura, politica e ensino da literatura indigena. A autora destaca a importancia de levar a
literatura indigena para a sala de aula. Logo, é importante para nds, pois colocamos isto em
prética por meio dos poemas levados para a turma do 9° ano.

O texto aborda a importancia da literatura indigena como uma ferramenta politica e
educacional para a resisténcia e a valorizacdo das culturas indigenas no Brasil, destaca a
necessidade de os pesquisadores contemporaneos criarem espacgos para que os povos indigenas
possam expressar suas proprias narrativas.

Além disso, é explorado o conceito de identidade nos estudos culturais, destacando
como € formada pela interac@o entre o "eu" e a sociedade e como as identidades indigenas sao
construidas por meio de uma série de movimentos culturais e sociais.

Segundo Lima (2020), a literatura indigena € vista como uma forma de desafiar
esteredtipos e preconceitos e de transmitir conhecimentos e tradi¢des, tanto para os povos
indigenas quanto para os nao indigenas. O ensino da literatura indigena nas escolas € visto como
uma maneira de reescrever a historia do Brasil, reconhecendo a contribuicdo dos povos
indigenas para a formacgdo do pais e promovendo a valorizagdo da diversidade cultural.

Por isso, a autora também apresenta a lei 10.639 e algumas mudangas que ocorreram na
demonstracdo da tematica indigena na escola ap6s esta lei, enfatizando também a necessidade
da literatura indigena neste ambiente para o desenvolvimento do estudo sobre o conhecimento
da diversidade. Portanto, a dissertacdo ¢ uma contribui¢do para se compreender a necessidade
de trabalhar com esta temadtica na escola.

De acordo com Kambeba (2020, p. 13), “E preciso instruir-se com os povos amerindios
para viver no mundo e educar”. Sendo assim, a autora expoe a literatura vivenciada no cotidiano
amerindio, destacando os conhecimentos culturais e ancestrais que devem ser ouvidos, vividos
e respeitados, uma vez que a literatura indigena € uma construgdo oral do cotidiano centrado na
realidade entre ancestralidade e atualidade.

Posto isto, Marcia Kambeba enaltece o lugar da mulher na literatura indigena, que
assume o papel de transportadora da memoria para escrita, emergindo como uma das vozes da
floresta, o que ajuda para uma formagao identitaria ao enfatizar a igualdade social como pessoa
que luta pela floresta e para manter sua cultura. Segundo Kambeba (2020, p.18), a musica e a
literatura deste novo tempo sdo instrumentos de luta para a desconstrucdo dessas imagens
preconceituosas, ainda presente no imagindrio de muitos.

Os livros de poemas da Marcia Kambeba sdo propicios para a leitura da literatura
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indigena em sala de aula. A poeta relata fatos cotidianos e expoe situacdes que demandam um
olhar critico-reflexo, como a destrui¢do da natureza, o desrespeito ao préximo de outra cultura
e a descriminagdo, pois de acordo com sua fala em entrevistas, um dos seus objetivos € que 0s
poemas auxiliem na diminui¢do do prejulgamento vivenciado pelos indigenas devido os
esteredtipos criados pelos colonizadores.

Consoante (Kambeba, 2020, p. 15), o livro O lugar do saber ancestral, “¢ para educar
a sociedade dominante a frear seu interrupto modo autoritdrio de ditar como o mundo deve
viver. E preciso instruir-se com os povos amerindios para viver no mundo e educar”, logo, a
literatura indigena escrita pelos povos origindrios € relevante para os ndo indigenas saberem
que eles foram silenciados, sua cultura negada e seus direitos roubados. De acordo com
Munduruku (2018, p. 83), “E preciso interpretar. E preciso conhecer. E preciso se tornar
conhecido. E preciso escrever — mesmo com tintas do sangue — a histéria que foi tantas vezes
negada.”

Ainda sobre a escrita, ele reforca que esta habilidade € crucial para os povos indigenas,
nao como uma negacdo de sua identidade, mas como uma afirmacao de competéncia. Ao
transformar a memoria em identidade, a escrita permite que eles se apresentem ao mundo,
mantendo viva sua cultura e atualizando seu pensamento ancestral.

A literatura indigena desempenha o papel de reunir e refor¢car memorias, enriquecendo
o repertdrio tradicional com novas histérias e eventos. Embora haja uma linha ténue entre
oralidade e escrita, estas ndo devem ser vistas como opostas, mas sim como complementares.
A memoria indigena busca incorporar novas tecnologias, como a escrita, para continuar
relevante e fundamental na sociedade contemporanea. (Munduruku, 2018, p. 83).

Em vista disto, a escrita de Kambeba? retine a cultura e os costumes dos omdgua, por
meio dos seus poemas, revelando uma histdria de luta, resisténcia e superacdo de um povo que
foi dizimado e que teve que se esconder, e s6 bem depois, passaram a expor sua identidade
novamente. Nasceu assim, uma escrita inspirada nas histérias contadas pela avd ou pelos
ancides, ou com base na prépria experiéncia de vida, seja na aldeia, seja na cidade, pois
conforme Kambeba (2020), a escrita é o desenho da memdria, do tempo, da historia € por ela

que aprendemos e partilhando saberes
2.1 Luta e resisténcia na poesia de Marcia Kambeba

Resisténcia é um conceito originalmente ético, e nao estético. O seu sentido mais

22 Miarcia Wayna Silva mudou seu nome para Mdrcia Wayna Kambeba no intuito de demonstrar seu respeito aos
ancestrais do povo Kambeba.
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profundo apela para a forca da vontade que resiste a outra forca, exterior ao sujeito. Resistir é
opor a forca propria a forga alheia” (BOSSI, 2002, p.118). Os poemas de Kambeba trazem
muito dessa resisténcia, inclusive um dos seus poemas é chamado de Resisténcia indigena.
Uma grande quantidade de poemas presentes no livro O lugar do Saber Ancestral, enaltece a
mulher indigena diante do seu povo e as suas atividades didrias, a escrita literdria como
resisténcia do conhecimento ancestral, na relacdo de corpo-territdrio, entre outros.

Os poemas que serdo aqui analisados, alguns deles ndo foram levados para a sala de
aula como: “Ser indigena — ser Omdgua”, “Povo flutuante” e “Identidade”, os outros foram
apreciados em sala de formas diferentes; enquanto os poemas: “A forca da minha flecha”, “A
garca e o0 gaviao”, “Consciéncia indigena”, “Consciéncia negra”, “Chao Kambeba”, “Pra que
serve a cultura indigena”, “Margaridas” e “Ainda da tempo de correr” foram trabalhados com
leituras coletivas em uma mesa com os alunos em circulo, outros poemas como: “A danca do
amor”, “Cocar: identidade ou fantasia”, “Vocé sabe o valor que tem o maraca na cultura dos
povos indigenas?”, “Amor de boto”, “Tambor nossa cor”, “Resisténcia indigena” e “o Tempo
do clima” foram investigados individualmente em grupos separados para andlise da
performance sobre a apresentacdo de cada grupo.

O poema "Margaridas" foi o tema central dos debates, cativando a todos pela forte
representacao da mulher, tanto indigena quanto ndo indigena.

Forca, garra, coragem, leveza
E bendita, filha da natureza

De teu seio saiu leite
Que alimente faz viver.

No teu colo, o acalanto
E luz, encanto
Desencantou o boto
Apaixonado ao luar.

Tens a altivez de uma samaumeira
Espalhando sabedoria
Feito flores ao ar
Memoria viva, deusa, dguia
Sedutora no olhar.

Que teu grito, tua dor
Eleve a Nhanderu a oragao do amor
juntas negras, indigenas, brancas, mesticas
Unam as maos pela vida das mulheres
Que morreram nesse chio.

Pelo sangue das Marielles
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Que ofuscaram sua cor.
Salve as mulheres!
Margaridas, violetas, rosas em flor

Na primeira estrofe a autora celebra a forca, a coragem e a leveza das mulheres,
comparando-as a filhas abengoadas da natureza. Ele descreve a maternidade como uma fonte
de vida e conforto, destacando a importancia das mulheres na sociedade, enfatizando o colo,
como algo mdgico, capaz de transformar um povo, ao comparar com o desencanto do boto, uma
referéncia a lenda indigena do animal aqudtico, que se torna homem para enganar as mulheres,
namorando-as e depois sumindo no rio, ressalta a capacidade de resisténcia e transformacao
que a mulher possui, ao ser capaz até que acabar com este encanto.

Em seguida, a linguagem poética evoca elementos da natureza, como a samaumeira,
arvore considerada sagrada na Amazonia, por sua dimensdo de espaco e alimentagdo, segundo
a Semma (Secretaria do Meio Ambiente, 2023), esta drvore pode atingir até 60 metros de altura
e trés metros de didmetro de caule. Sua raiz conhecida como sapopema € extensa, achatada e
ligada ao tronco, sendo o principal elemento que caracteriza a espécie.

Na terceira estrofe observa-se que € a partir da flor que sdo compartilhadas seivas que
mantém a vida de outras drvores, além disso, tanto a sombra elaborada pelas folhas quando a
resisténcia de seu enorme caule, sdo alimentos e protecao para as pessoas e for¢a para as outras
arvores ao seu redor. A partir disto, a mulher € exposta como simbolo de resisténcia, protecao
e acolhimento da humanidade.

O poema ainda traz, o "grito" e a "dor" elevados a Nhanderu®, a divindade indigena,
sugere uma busca por apoio espiritual e forca em momentos de adversidade e injustica. Também
ressalta as crengas indigenas, conectando a importancia de manté-la para enfrentar as injustigas
como a morte de Margarida Alves, uma trabalhadora rural e sindicalista, que, durante a sua vida
foi defensora dos direitos humanos e trabalhistas no campo, assassinada por capangas a mando
de latifundidrios locais em 1983. torna-se um simbolo de luta pelo fim das desigualdades no
campo até os dias de hoje. Também convoca a memoria de Marielle Franco, uma ativista
politica assassinada brutalmente, acrescenta uma camada de urgéncia e indignag¢do a mensagem
do poema, destacando os riscos enfrentados por mulheres que se levantam contra injusticas.

Portanto, o poema ndo é apenas uma celebracio poética da feminilidade, mas também

3 Nhanderukuery € o plural de Nhanderu — nosso pai: Nhande — (pronome possessivo) nosso; Ru —pai. Nhanderu
€ o termo genérico usado para se referir aos deuses responsdveis pela criagdo e o cuidado deste mundo. Sdo as
divindades supremas para a humanidade, apesar de ndo estarem no rol dos deuses mais poderosos no pantedo
divinodo cosmos Guarani.
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um manifesto de resisténcia e solidariedade, honrando a luta das mulheres por justica, igualdade
dignidade, lembrando aqueles que deram suas vidas nessa busca. A autora enfatiza a
fraternidade ou unidade que une as mulheres, ao intitular o poema de “Margaridas”, tomando
todas como flores do mesmo campo e expressando a relevincia da morte de cada uma delas
para que sociedade feminina se inspire e continue a lutar pelos seus direitos.

Falando um pouco sobre a estrutura dos poemas percebe-se que ‘“Margaridas” foi
construido com quatro estrofes, sendo a 1* e 2% e a 4* formadas por quartetos e uma estrofe por
uma décima.

Outro aspecto muito relevante do poema € quando relaciona a beleza e forca da natureza
representado pela mulher, através da comparagdo dela com a flor que é leve que pode ser levada
pelo vento quando € forte e consegue resistir a muitas tempestades. Isso € reforcado a medida

que a mulher € explicitamente comparada a maior arvore da floresta amazonica, enaltecendo a
resisténcia da mulher ndo somente a indigena, mas todas as mulheres.
Quando se presta a atencdo ao poema de forma visual, observando verso por verso é
possivel identifica-los como as pétalas de uma margarida, um verso menor e outro maior, depois
outro maior e outro menor, simultaneamente, e esta alternancia da dimensao de espago no final,

uma vez que as pétalas sdo umas maiores do que as outras com depressdes em algumas ou mais

alongadas nas outras como podemos identificar na imagem abaixo.

Figura 1-: Margarida com o poema Margaridas

violetas, rosas em flor.

argaridas,
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Outro poema que evidencia a presenca da mulher na batalha por seus objetivos é
“Resisténcia Indigena”, pois trata-se de um testemunho forte e emotivo da histéria de luta e
resisténcia dos povos indigenas frente a colonizacdo e exploragao, retratando a perseveranca

desde os primeiros contatos com 0s invasores.

Homens altos, vestidos,
Com arma na mao,
Meu povo correu, se escondeu
Que confusio!

E numa conversa estranha,
Comecava um perde e ganha,
Nossas casas invadidas
Pela espada da ambicao.

Resistimos a uma guerra

De dizimacao e epidemia,

Escravidao e exploracao,

Maus tratos que covardia.
Falavam em nome de um Ceristo,

Qual Cristo? Nao se via.

Como mulher sofri
Vendo o povo lutar,
Vejam sé que invasdo
Invadido sem pensar
Que o sofrimento ora sentido
Ia por anos se arrastar.

Os abusos e violéncias
Nao ficaram para traz,
Vérios anos se passaram
Ainda ecoa nossa voz.

Sou indigena tenho alma,

Sou a riqueza, sou a nacdo,
N3ao sou enfeite, nem objeto,
Sou a barriga da gestacao.
Que gestou em ti cultura,
Contribuindo com a miscigenacao.

Na minha alma feminina,
Trago a letra da cangdo,
Sao vozes que gritam alto,
Com suavidade e beleza,
Sou mulher, sou o povo,
Sou rio, sou natureza.
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Cada canto em sua lingua,

identidade quem me ressoa,

sou cultura, ancestralidade.
Sou sabedoria, eu sou pessoa.

O poema dé énfase as injusticas, evidenciando as violéncias cometidas em nome da
ambic¢do e do poder dos colonizadores.

Ainda enfatiza a invasdo das casas e a obstinacdo dos indigenas perante a guerra, a
dizimacdo do seu povo, a epidemia, a escraviddo e a exploracdo, revelando a brutalidade
enfrentada pelos povos origindrios, na segunda, terceira e quarta estrofe.

Contudo, na quinta, sexta, sétima e oitava estrofe, o poema ressalta o papel das mulheres
indigenas nessa resisténcia, destacando sua dor e sua for¢a diante das injusti¢as, uma vez que,
elas sofriam duas vezes, pelo seu sofrimento de exploragcdo sexual, psicoldgica e fisica, quanto
a dor em ver os seus parceiros e familia sendo dizimadas na sua frente, muitas vezes como uma
forma de tortura.

Além disso, as mulheres sdo enaltecidas como guardias da cultura e da identidade,
gestoras da vida e portadoras da sabedoria ancestral. A voz poética reivindica a propria
humanidade e dignidade das mulheres indigenas, desafiando a visdao eurocéntrica que as tratou
como objeto de exploracdo, como podemos a partir da quarta estrofe.

O poema exalta a diversidade e a riqueza da cultura indigena, mostrando sua
contribuicdo para a formacgdo da identidade nacional, por meio de uma linguagem poética
cativante, a autora convida o leitor a refletir sobre a importancia de conhecer e valorizar a
histdria e a luta dos povos indigenas identificado na ultima estrofe.

Conforme a autora, “A mulher Omagua, escreve narrativas baseadas nas memorias
contadas pelos seus avds, para marcar o lugar da sua identidade, seu lugar, suas linguagens e o
seu ativismo. A luta pela visibilidade € feita através da escrita, para que o seu povo nao seja
esquecido”. (Kambeba, 2020). A vista disso, seus poemas trazem a relevancia da escrita como
registro e simbolo de luta e defesa do silenciamento imposto pelos governantes do comeco da
invasao até hoje.

Sobre a escrita, a autora no o poema “A for¢a da minha flecha” ¢ exposto uma narrativa
poética com reflexdo sobre a jornada de resisténcia e empoderamento de um individuo indigena
frente os obstdculos impostos pela colonizacdo e pela sociedade dominante, adquirindo
autoridade e confianca para tomar as rédeas da prépria vida por meio da escrita e alcangar seus

objetivos de igualdade social.
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Andei por terras distantes
Cacei e fui cacada aos montes
Arrancaram-me dos bragos da terra
Amarraram-me como animal pra morte.

Gritei me debati e soltei-me
Corri me esquivei e livre-me
A bala, minha pele ndo olharam
Para a mata ligeiro voltei.

Meu arco e flecha peguei
Sua conta arrumei, afiei
Com raiva a flecha lancei
Esperei, acertei, mas nao venci.

Tempo passou! Vesti-me e sai
Na escola estudei e me formei
Aprendi outra lingua e entek8ndi
Que € a palavra € forca e com ela me defendi.

Argumentar desse jeito nunca pensei
Liberdade para a nagao sempre busquei
Hoje a flecha € a palavra
Que encontrei, afiei e lancei.

Milhares de pessoas
Com um s6 lancei acertei
Nao machuquei, nao sangrei e ndo me esquivei
Abragos e apoio recebi

Com a lideranca vivi e aprendi. E a paz?
Essa vem no abrago
Que dos amigos pedi
Porque ja € hora de se achegar, reunir e se unir!

Inicialmente, o eu lirico descreve a violéncia e a opressao sofridas, simbolizadas pela
tentativa de aprisionamento e pela violéncia fisica, no entanto, ele se liberta e busca sua propria
forma de resisténcia, da 1* a 3? estrofe.

Assim sendo, enfatiza o empoderamento do povo indigena por meio do eu lirico, que
v€ a literatura como meio mais importante para atingir a sociedade e resistir contra 0 opressor
do que a luta bracal, € possivel resistir € vencer uma mentalidade arcaica através da palavra e
da educacdo identificado da quarta a sétima estrofe.

Ou seja, ao longo do poema, percebemos uma mudanca do eu lirico, que passa de um
estado de confronto fisico para uma abordagem mais pacifica e construtiva. A palavra torna- se

sua nova arma, ele utiliza suas habilidades recém-adquiridas para influenciar positivamente sua
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comunidade e promover a unido, transparecendo a necessidade da solidariedade e da paz,
pensando ndo s6 no outro, mas em todos que rodeiam o outro, uma forma de atacar e resistir,
sem sangue, sem mortes e sem dor.

O poema “A for¢a da minha flecha” é estruturado em 7 estrofes de quartetos, ou seja,
diferente dos outros poemas analisados aqui, este tem uma forma fixa o que também pode ser
relativo a intencdo da escritora em querer fazer a relagdo da estrutura do poema com o uma
arma de sistema de projecao que € a flecha.

Os poemas “Ser indigena — Ser Omagua” e “Chao Kambeba” sdo dois escritos que
discorrem em uma temdtica paralela, por isso é possivel comparé-los e identificar algumas
reflexdes. No poema, “Ser indigena — Ser Omagua”, que vamos chamar de poema 1, a autora
reflete sobre uma grande sintese dos costumes, do cotidiano e da cultura dos Kambeba,
enquanto no poema “Chao Kambeba”, que chamaremos de poema 2, demonstra-se a raiz de sua
identidade Omégua. No primeiro, a autora fala do seu povo de modo geral, no segundo, fala
dela, lutando junto ao seu povo pelo direito de exercer sua identidade indigena.

Poema 1
Sou filha da selva, minha fala é Tupi.
Trago em meu peito,
as dores e as alegrias do povo Kambeba e na alma,

a forca de reafirmar a

nossa identidade
que hé tempo ficou esquecida,

diluida na historia

Mas hoje, revivo e resgato
a chama ancestral de nossa memoria.

Essa parte do poema nos remete a um dos aspectos que refletem a identidade indigena,
a memoria que ela traz em seu corpo e a forca da ancestralidade através dos conhecimentos e
lutas passadas. Também retoma os conhecimentos que foram esquecidos pela histéria quando
o seu povo foi obrigado a deixar sua identidade por conta da escravidao e violéncia. Destaque-
se no poema a voz lirica feminina, que assume a luta para dar visibilidade a cultura de seu povo.

J4 na primeira e segunda estrofes do poema 2, a arte é posta como resisténcia:

No canto que sai de ti,
Sinto o amor fluir,
Vem ser o meu bem-querer,
Sou Kambeba resisti.

Minha danca guardei para mostrar,



Essa terra, meu chao € meu lar,
Sou Kambeba e ndo vou negar
Eu voltei para lutar.

Pela cultura da minha nacao,
Minha luta € de paz e uniao,
Minhas maos desarmadas estao,
Busco minha afirmacao.
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A autora lembra que seu poema é uma das formas de afirmagdo da identidade do seu

povo, lutando, desarmados, contra os opressores, através da escrita: uma nova arma que resiste

ao preconceito, a discriminagdo, a exploracao, agora por meio da sua poesia. De acordo com

Grauna (2013, p. 45), “aos nativos cabe também o direito de imprimir sua licenga poética que,

surpreendentemente, continua causando estranhamento ao outro”. E continua:

A busca da palavra, mais precisamente a luta dos povos indigenas pelo direito a
palavra oral ou escrita, configura um processo de (trans)formacao e (re)conhecimento
para firmar o desejo de liberdade de expressdo e autonomia e (re)afirmar o
compromisso em denunciar a triste histéria da coloniza¢do e os seus vestigios na

globalizac¢do ou no chamado neocolonialismo. (Gratna, 2013. p. 54-55)

Gratina (2013, p. 55) defende que “os textos literarios de autoria indigena tratam de uma

série de problemas e perspectivas que tocam na questao identitaria e que devem ser esclarecidos

e confrontados com textos nao indigenas.” Portanto, Kambeba na segunda estrofe do poema 1,

aprofunda sua defesa e exposi¢ao da identidade de seu povo:

Sou Kambeba e existo sim:
No toque de todos os tambores,
na forca de todos os arcos,
no sangue derramado

que ainda colore essa terra que € nossa.

Nossa danga guerreira tem comeco,
mas nio tem fim!

Foi a partir de uma gota d’agua
que o sopro da vida
gerou o povo Omagua.

E na danca dos tempos
pajés e curacas
mantém a palavra
dos espiritos da mata,
refligio e morada
do povo cabega-chata.
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Mircia expressa a identidade de seu povo no cotidiano, entre os toques dos tambores,
no exercicio do uso dos arcos, na danca e na histéria da criacdo de seu povo a partir de uma
gota d’agua. Esse renascimento do povo Omadagua, que passou um tempo fugindo de suas
origens, € expresso como a resisténcia indigena, que ultrapassa as dificuldades, a brutalidade e
o sacrificio sofrido durante a imposi¢do dos colonos. Ainda nesta estrofe, Kambeba deixa a
marca fisica que identifica seu povo ao dizer que sdo chamados de Cabeca-chata.

Na terceira estrofe do poema 2 a autora afirma novamente essa identidade, agora
apresentada por meio das pinturas dos indigenas: “Na unido com os povos eu vou, nas pinturas
revivo quem sou, no meu canto, encanto de amor, sou Kambeba sonhador” (Kambeba, 2013,

p- 25). Ao final do poema 1, ela diz:

Que o nosso canto ecoe pelos
ares como um grito de clamor a Tupa,
em ritos sagrados,
em templos erguidos,
em todas as manhas!

Desse modo, a autora lembra que o clamor pela resisténcia de sua ancestralidade
sobrevive por meio da cultura, da danga, da musica, da pintura, dos costumes cotidianos que
nao sdo abandonados, seja onde estejam, na floresta ou na cidade. E o poema 2 completa essas
afirmacdes ao expor:

Minha historia se cristalizou,
Minha lingua em siléncio ficou,

Minha aldeia o progresso tomou,
Resisti ao opressor.

Hoje canto e dango para ver,
Esse povo voltar a dizer,
Sem vergonha de ser o que é
Sou Kambeba e tenho fé.

A histéria ndo pode ser esquecida porque o povo resiste ao opressor e a autora deseja
que seja manifestado sempre com orgulho tudo o que representa a identidade do seu povo.
Potiguara (2019, p. 89) esclarece que ndo se trata s6 de uma vontade, mas de uma obrigagao.
“Receber a heranga ancestral de nossa familia ou de uma cultura ¢ uma missdo a cumprir, iSso
¢ praticamente obrigatorio dentro da anima. Mas levar adiante essa heranca ¢ sabedoria”.

A sabedoria de que ela fala trata-se de saber quem vocé € através de sua heranca
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ancestral; isso permite ao indigena conseguir se identificar como pessoa e como parte de um
povo, de um grupo que tem sua propria construcdo cultural. Segundo Potiguara (2019, p. 91),
“s6 da conscientizagdo de quem somos nos, como povos indigenas ou oriundos de outras raizes,
€ que brotard uma percepgao, reveladora da riqueza, da preciosidade que existe adormecida na
vastidao das mentes, dos coracdes e dos espiritos”. Sendo assim, justifica-se a importancia de
resguardar essa identidade.

Estruturalmente o poema “Chao Kambeba” é menor do que o poema ““Ser indigena- ser
omagua” ja que o poema 1 € formado por 29 versos enquanto o poema 2 por 24 versos, contudo
ao observar a estilistica estrutural “Chao Kambeba” aparenta ser maior por ter maior quantidade
de estrofes com 6 quartetos enquanto “Ser indigena- ser omagua” foi construido com 3 estrofes,
mas com quantidade de versos diferentes: a primeira estrofe com 9 versos, a segunda com 15
versos € a ultima com 5 versos.

Outro aspecto interessante é que enquanto visualmente o poema “Chiao Kambeba”
parece algo firme e fixo devido a estrutura regular o “Ser indigena-ser omédgua” parece algo
descontinuo que estd em constante constru¢do como o crescimento deste povo diante das
adversidades de vida, resgatando suas origens e acrescentando o que aprende diariamente com
os ndo indigenas, assim vive com mudangas tanto territorial quanto académicas e psicoldgicas,
mas mantendo sua cultura.

O poema a seguir, “Povo Flutuante”, apresenta a identidade através da representagao do

cotidiano cultural dos povos Omagua.

Nas margens do rio
Vivem os povos das dguas
A vida com desafio.
Acordam com a natureza,
Ao som de aves, assobios.

A rua tem eco de remada,

O transporte deslizando vai.
Canoa, remo, estrada molhada,
Que na mao do menino
E sabedoria de uma jornada.

A casa feita de madeira
Para flutuar precisa do agacu.
Flutua bela na dgua
E da janela a menina
Alimenta o pirarucu.

As criangas cedo aprendem
A confiar em quem lhes viu nascer.
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Jogam-se sem medo
Na escuridao das dguas.
Mergulham sem pressa
No rio que lava o corpo, protege o ser.

A vida flutuante
Na sua territorialidade de lugar,
VEé no rio o sustento e morada,
Amigo, pai e companheiro de caminhada

Os conhecimentos que os Omégua transmitem vem da ancestralidade de dentro de cada
um, mas muitos desses conhecimentos que firmam sua identidade sdo descobertos no siléncio
do cotidiano ao se encontrarem com a natureza e ouvir o que ela tem para falar, como nos

confessa Marcia ao compartilhar parte do seu cotidiano com seu pai.

Cedo do dia meu pai me levava para esse barranco e de 14 era possivel contemplar a
beleza da natureza. Nos juntidvamos a outros Tikuna que também ficavam ali no
siléncio de sua contemplacdo, observando entre tantas coisas o solapamento do rio no
outro lado da margem, ao menos, era o que mais chamava aten¢@o ver esse banzeiro
ir e vir. No meu pensar de crianga parecia estranho e incomodava um pouco ver as
pessoas em pé com bragos cruzados ou acocadas, totalmente em siléncio. E as dguas
batiam forte nas canoas que se movimentavam de um lado para o outro como se
dancassem ao som do rio. (Kambeba, 2021, p. 13)

Os costumes culturais estruturam parte da identidade através da experi€éncia, como nos
confirma Silva (2014); um sistema simbdlico social atribui um novo sentido as experi€ncias de
cada pessoa, de cada povo, o que contribui para a formacdo de uma identidade.

Ainda segundo Silva (2014, p. 19), “A cultura molda a identidade ao dar sentido a
experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as vdarias identidades possiveis, por um modo
especifico de subjetividade [...] somos constrangidos, mas também pelas relacdes sociais”.

Para mais, € retomado nos proximos versos, a relacdo dos Omagua com a agua.

O rio é o lar deste povo que busca sempre na dgua a forca que a natureza pode oferecer
para lutar e vencer seus oponentes, nao sé os colonizadores, mas os outros povos indigenas,
uma luta por territério e identidade, pois, segundo Silva (2012, p. 50), “identidade territorial é
na verdade uma identidade social, mas definida essencialmente através do territério, que
envolve apropriagdo/dominagao”.

A relacdo entre o povo Omdagua e o seu territério € uma ligacdo entre a terra mae, a
condi¢do daquele povo naquele lugar; a territorialidade dos Kambeba esta ligada a vida
flutuante, sempre perto do rio, ensinando a crianga viver, a se encontrar, a se proteger. Sendo
assim, é deste mesmo rio que se sustentam e sobrevivem, reiniciando a identidade marcada na

ancestralidade entre o povo e o seu territorio.
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O poema “Povo flutuante” é descritivo e isso facilita criar uma imagem, € facil ler este
poema e imaginar esses povos a beira do rio em seu cotidiano, e quanto a sua estrutura poética
observa-se o ritmo conduzido pela alternancia das rimas cruzadas (retomada, molhada e
jornada) e rimas perdidas (vai e menino), presente na segunda estrofe, faz perceber que a
organizacdo dos versos parece o balancar no rio, o ir e vir das dguas.

Ao analisar € possivel identificar a figura de linguagem aliteracdo na primeira estrofe
(A vida com desafio / Acordam com a natureza / Ao som de aves, assobios), e a assonancia no
terceiro verso da primeira estrofe (Canoa, remo, estrada molhada) parece as batidas do remo ao
se deslocar no rio.

Segundo Silva (2012, p. 49), “Essa relacdo identidade-territério toma forma de um
processo em movimento, que se constitui ao longo do tempo, tendo como principal elemento o
sentido de pertencimento do vivido a um grupo ou povo com seu espago de vivéncia”. Logo, o
sentido de pertencimento desempenha um papel fundamental na construcdo da identidade
individual e coletiva dos povos originarios. Ele ndo € estdtico, mas sim moldado por
experiéncias compartilhadas, memdrias coletivas e interacdes continuas com o territdrio,
abrangendo elementos culturais, histéricos e sociais que conferem significado e valor a vivéncia
local.

No poema “Identidade”, ¢ expresso pela autora a luta em manter suas crencas € seus
costumes na cidade, retratando de forma profunda os desafios enfrentados pelos indigenas ao
tentarem afirmar sua identidade em ambientes urbanos permeados pelo preconceito e pela
discriminacao.

Minha indianidade,
Meu caminho na cidade,

Meus cabelos longos
Carregam minha identidade.

Identidade que represento
Com clareza na afirmacao,
Com orgulho na minha alma,
Resisto a negacdo.

Negacao de ser indigena
E assumir a vida na cidade,
No direito de poder vencer,
Convivendo com dignidade.

Mas o preconceito € vilao
E vem feroz como Jaguar.
Como flecha acertou meu ser,
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E meu cabelo o “branco” fez cortar.

Para conseguir um emprego,
Essa dor tive de passar,
Cortei nao s6 o cabelo,

Mas a magia que nele podia mostrar,

O ato de cortar os cabelos, imposto pelo preconceito, € um simbolo poderoso da perda
e conexao com suas raizes, uma violéncia simbdlica, fisica e psicoldgica que tenta apagar a suas
raizes culturais identificadas em seu corpo, porém mesmo nas sombras da injusti¢a, a chama da
resisténcia ndo se apaga e o eu lirico que persiste através da manifestacdo da misica, no canto
solitario que expressa saudade da aldeia e na nostalgia de atividades tradicionais como cacar e
pescar.

Essa resisténcia é uma forma de afirmar sua existéncia e de rejeitar a ideia de que os
povos origindrios precisam se encaixar em padrdes alheios, mostrando que cada identidade é
Unica e valiosa e devemos lutar contra qualquer tentativa de sufocé-la, por isso segundo palavras
da autora: o preconceito € feroz como jaguar, chega destruidor, mas é possivel perdurar e vencer
0 Opressor.

A autora, transmite através desta escrita uma das formas de preconceito e racismo
sofrido quando chegou na cidade, todavia, relata que outros também lhe marcaram, como narra
com suas palavras em entrevista no programa do Conde, “sofri preconceito € racismo no
mestrado, minha professora disse que meu conhecimento era incipiente e eu era “verde” para
estar no mestrado e ter tirado o segundo lugar na UFAM”. (Conde, 2022)

Segundo, Aline Rochedo em Forte (2021), a escrita de autoria feminina indigena “E
uma escrita sentida, uma escrita de realidade, uma escrita de amor pela Mae Terra—e uma
escrita que € também um grito pelo hiato que ha na histdria brasileira em relagdo aos povos
origindrios”.

A literatura feminina também traz em seu interior o corpo-territério das mulheres
indigenas, pois mesmo elas estando em outro lugar carregam em suas almas a marca da
coletividade do seu povo, a sabedoria, a ancestralidade e o fortalecimento, pois para 0os povos
origindrios, construimos o corpo-territério desde o nascimento, desse modo, o corpo-territdrio
da mulher indigena é como tudo que integra a conjuncdo de experiéncias e da assisténcia de
uma mulher para a outra. (Braulina, 2023, p. 4).

A mulher indigena em relacdo a sua cultura, de acordo com Potiguara (2019, p. 46) é
uma fonte de energias, uma mulher sutil, uma mulher primeira, um espirito em harmonia, uma

mulher intuitiva em evolug@o para com sua sociedade e para com o bem-estar do planeta Terra
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(Potiguara, 2019, p. 46). Ou seja, ela ndo se encaixa no modelo da sociedade, ela se protege
contra o opressor e é amparada com forcas em seus ancestrais, possui uma ligacdo com a
natureza e luta pela continuidade de sua familia, coisas que nao sao tao intensas para os homens
indigenas.

Ap06s a andlise dos poemas € possivel identificar caracteristicas que se repetem em todos
como a utilizacio de pronomes possessivos (meu, teu, tua, minha, nosso, nossas),
demonstrativos (nesse, essa), relativos (que) e pronomes obliquos (me, ti,), além de titulos
curtos e diretos.

A utilizagdo de figuras de linguagem também € recorrente nos poema da autora como a
presenca da metdfora poema “Margaridas” na terceira estrofe ao comparar a mulher com uma
samaumeira, no poema Resisténcia indigena na oitava estrofe (Na minha alma feminina/ Trago
a letra da cang¢do), ainda neste poema encontra-se a hipérbole na primeira estrofe (Meus cabelos
cobriam meu corpo), bem como a figura de compara¢do na sétima estrofe (Sou a riqueza, sou
a nacdo/ Niao sou enfeite, nem objeto/ Sou a barriga da gestacdo), esta figura também ¢é
encontrada na quarta estrofe do poema Identidade (Mas o preconceito € vilao / E vem feroz
como Jaguar./ Como flecha acertou meu ser).

A metonimia se encontra na primeira estrofe do poema “A forca da minha flecha”
(Arrancaram-me dos bragos da terra), assim como a figura anifora tanto na terceira estrofe do
poema “Ser indigena- Ser omdgua” (em ritos sagrados/ em templos erguidos /em todas as
manhas!) quanto a quarta estrofe do poema “Chao Kambeba” (Minha historia se cristalizou /
Minha lingua em siléncio ficou, / Minha aldeia o progresso tomou). Por fim, ainda se observa
a figura de linguagem aliteracdo na primeira estrofe do poema Identidade (Minha indianidade,
/ Meu caminho na cidade, /Meus cabelos longos.* . Assim sendo, a repeti¢do é um reforco da

afirmacdo da identidade.

“ Segue uma breve explanacio sobre as figuras de linguagem identificadas nos poemas: Metafora: trata do
emprego da palavra fora do seu sentido basico, recebendo nova significagdo por uma comparagao entre seres de
universos distintos. Ex.— Evanildo Bechara € uma fera da gramatica. Comparacao: nio confunda metdfora com
“comparagdo” (ou simile) porque na metafora ndo ha conectivo explicitando a relagdo de comparagdo. Na
comparag¢do (ou simile) sempre hd um conectivo ou uma expressao estabelecendo a relacdo de comparagdo. Ex. —
“Meu coragdo tombou na vida tal qual uma estrela ferida pela flecha de um cagador.” (Cecilia Meireles)
Metonimia: ¢ uma “figura de linguagem baseada no uso de um nome no lugar de outro, pelo emprego da parte
pelo todo, do efeito pela causa, do autor pela obra, do continente pelo contetido etc.”. Ou seja, ocorre a substituigdo
de uma palavra por outra porque hé entre elas uma relacdo de todo e parte. Ex. — Gostaria de ter um Picasso (um
quadro) em casa. (o autor pela obra) Anafora: repeticdo de vocabulo ou expressdo no inicio de cada verso ou
frase. Ex. — “Quando ndo tinha nada, eu quis / Quando tudo era auséncia, esperei / Quando tive frio, tremi / Quando
tive coragem, liguei...” (Chico César) (P. 957) Hipérbole: ideia que denota exagero. Ex.— J4 falei mil vezes para
vocé calar a boca! Aliteracao: repeti¢do sistematica de uma determinada consoante. Ex.— “Em horas inda louras,
lindas / Clorindas e Belindas, brandas / Brincam nos tempos das Berlindas / As vindas vendo das varandas”
(Fernando Pessoa). (Pestana, 2013, p. 953-954-957-958)
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Ainda sobre os poemas se contempla a presenca de fun¢des da linguagem® coma a
funcdo poética encontrada principalmente no poema margaridas devido a sua preocupacao
estética e as figuras de linguagem encontrados nos outros poemas.

Na maioria dos poemas também € possivel apreciar a fung@o emotiva porque o eu lirico
dos poemas normalmente traz seu ponto de vista sobre aquela determinada situagcdo se
colocando dentro do acontecimento e enaltecendo seu sofrimento sobre o ocorrido encontrado
na quinta estrofe do poema “Resisténcia indigena” (Como mulher sofri / Vendo o povo lutar)
ou na segunda estrofe do poema a for¢a da minha flecha (Gritei me debati e soltei-me / Corri
me esquivei e livre-me), Na primeira estrofe do poema “Ser indigena- ser omdgua” (Sou filha
da selva, minha fala € Tupi. / Trago em meu peito, / as dores e as alegrias do povo Kambeba),
na quarta estrofe do poema “Chao Kambeba” (Na unido com os povos eu vou/Nas pinturas
revivo quem sou/ No meu canto, encanto de amor) entre outros.

Além de tudo isso, a funcdo conativa ou apelativa estd presente em todos 0os poemas
aqui analisados ja que tentam convencer o leitor da importancia da resisténcia do indigena em
relacdo a tudo que lhe € imposto de forma lhe tirar seus direitos, sejam culturais ou legislativos.

Ao longo dos poemas se verifica a estratégia poética da repeti¢cdo de palavras com o
intuito de enfatizar a importancia da identidade, da resisténcia e da luta contra o preconceito,
bem como inversdes gramaticais para contemplar a formacado das rimas, entre outras estratégias
que mostram a riqueza dos poemas desta literata, apesar de eles parecerem simples, diretos e
didéticos, sdo ricos e complexos se aprofundar-se em suas reflexdes.

Desse modo, a autora, por meio de seus poemas, atua como uma voz poderosa,
emergindo um rio de palavras que flui como um cantico ancestral, ecoando a forca e a
resisténcia de seu povo. Suas metiforas enobrecem por intermédio de suas experiéncias, as lutas

enfrentadas dentro e fora da cidade, desafiando a invisibilidade imposta aos povos indigenas.

> Funcdes da Linguagem: a linguagem vai muito além do que imaginamos, pois apresenta determinadas fungdes
dentro do processo comunicativo, consoante o proposito, a intencdo do usudrio da lingua. Organizamos a
linguagem de tal modo a atender nossa finalidade. Para cada elemento da comunicag¢do, hd uma funcio da
linguagem! Vejamos as funcdes identificadas nos poemas: 1) Fun¢ao Emotiva (Expressiva): o “eu” do texto € o
centro da mensagem, na qual ele destaca seus proprios sentimentos, expressa suas emogdes, impressoes, atitudes,
expectativas etc. Ex. — “Eu ndo tinha este rosto de hoje / assim calmo, assim triste, assim magro (...)” (Cecilia
Meireles) 2) Funcao Conativa (Apelativa): o receptor é o centro da mensagem, na qual ele € estimulado,
provocado, seduzido, amparado etc.; € um texto normalmente claro e objetivo que visa a persuasdo. Ex. — “Mel,
tua boca tem o mel / E melhor sabor ndo ha / Que loucura te beijar (...)” (Belo) 3) Func¢ao Poética: a mensagem
por si € posta em relevo; mais do que seu conteido, o destaque dela se encontra na forma como ela € construida,
criativa e inusitadamente. Essa funcdo usa vdrios recursos gramaticais: figuras de linguagem, conotagdo,
neologismos, construcdes estruturais ndo convencionais, polissemia etc.; Ex. Amar: / Fechei os olhos para ndo te
ver / e a minha boca para ndo dizer... / E dos meus olhos fechados desceram lagrimas que ndo enxuguei, / e da
minha boca fechada nasceram sussurros / e palavras mudas que te dediquei... / O amor € quando a gente mora um
no outro. (Mério Quintana) (Pestana, 2013, p. 975-977)
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Assim, servem como instrumentos de mobilizacdo e conscientizacdo, incitando ag¢des
em prol dos direitos e da justica para os povos origindrios, uma vez que, destacam questoes
sociais e politicas e traz um posicionamento de defesa dos direitos indigenas, utilizando a arte
como ferramenta de transformagdo e empoderamento através da escrita.

Segundo Daniel Munduruku (2021, p. 9), ler os poemas da Marcia Kambeba o fez
entender melhor a sua existéncia, mas para chegar a tal compreensao ¢ preciso “ler com os olhos

do coragdo e ndo com os da racionalidade académica ou pragmatismo ocidental”.

2.2 O Povo Kambeba

Neste topico nos deteremos a expor o cotidiano e formac¢do do povo Kambeba, uma vez
que, o no tépico do capitulo quatro serd especifico sobre identidade e retomaremos sobre a
formacdo da identidade do povo Omagua.

No Brasil, nos primeiros dois séculos de colonizag@o viviam em dois grandes grupos,
os “Omadgua-Yeté”, que ficava onde hoje ¢ o Equador e o outro grupo os “Omagua das Ilhas”,
no territério que se estendia de Fonte Boa até o territério Peruano, como podemos ver abaixo

no mapa.

Figura 2-: Territério Cambeba- SECULO XVI e XVII

Mapa 01
TERRITORIO CAMBEBA - Século XVI e XVII

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2024.

De acordo com Maciel (2013), a presenca dos Kambeba na Amazdnia remonta a
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migragdo dos Tupi em direcdo a terra sem males®, séculos antes da chegada dos colonizadores
europeus, as percep¢oes sobre os Kambeba na documentacdo colonial variavam: alguns os viam
como lideres nobres, hibeis na confec¢do de suas préprias vestimentas e com uma aparéncia
considerada civilizada, enquanto outros o0s retratavam como violentos, sanguindrios e
praticantes de antropofagia. E importante ressaltar que essas diferentes imagens dos Kambeba
refletem ndo apenas a perspectiva de quem registrou os relatos, mas também as diferentes
maneiras como os indigenas responderam ao contexto colonial.

Nos dias atuais, os Kambeba vivem na regido do Alto Solimdes, nas terras Ticuna e
Baixo Rio Negro, além das familias que moram em Manaus. Nestes locais, os povos das dguas
firmaram seus territérios e construiram ao longo do tempo uma identidade, mas nem sempre a
maré foi de gldria, existiram diversas ocasides, em que os Kambeba precisaram buscar aliangas
com seus antigos adversarios, como os Ticuna e também com os colonizadores brancos.

Valdomiro Cruz, lider dos Kambeba, revelou em entrevista que durante a Guerra do
Paraguai, foram "adotados" por um patrio branco, ganhando o sobrenome Cruz. Isso evitou que
fossem recrutados, mostrando suas estratégias de adaptacdo ao contato com os brancos. Na
década de 1980, retomaram sua identidade étnica, fortalecendo sua cultura e lutando por

direitos. (Maciel, 2013)

¢ Durante diversos espacos de tempo de formas varidveis, grupos guaranis reviveram historicamente o mito da
terra sem males, procurando ao leste, na direcdo do litoral atlantico e para além do oceano o lugar adequado onde
pudessem viver com segurancga, conforme a sua cultura: plantar, cagar e celebrar como guarani. Para isso, é
imprescindivel a terra, sem ela ndo a cultura. A terra concreta é uma condicdo para chegar a terra sem males
definitiva, no alto. Eles continuam hoje em busca da “terra sem males”. Tendo suas terras invadidas e tomadas,
eles se viram for¢ados a migrar em busca de novas terras, revivendo o seu mito e muitas vezes ficando sem lugar
adequado para viver, morando em beiras de estradas. Pode-se encontrar o mito no livro A terra sem males — mito
Guarani, em Alencar (2009, p. 4-14).

Nhanderu, nosso grande pai, vendo a maldade das pessoas e a vida piorando a cada dia, resolveu acabar com a
terra, mas avisou antes Guirapoty, o nosso pajé, para que fizesse dancas rituais. Ele obedeceu e passou a noite
dangando ao som de cantos e instrumentos. Quando as dangas terminaram, Guirapoty ouviu um grande trovao.
Nhanderu retirou um dos esteios que sustentavam a terra e, com isso, provocou um incéndio devastador. Guirapoty
partiu com sua familia para o leste, em direcao ao mar, escapando do incéndio. A fuga foi tdo as pressas, que nao
tiveram tempo de colher mandioca para se alimentar durante a viagem. Todos teriam morrido de fome, ndo fosse
o poder do pajé. Ele fez com que o alimento surgisse nos momentos em que precisavam. Caminharam muito até
chegarem ao litoral. O pajé previa que em breve aconteceria enchentes. Por isso seu primeiro cuidado foi construir
uma casa de tdbuas, bem refor¢ada, para que, quando as dguas viessem, ela pudesse resistir. Com a construcio
pronta, reiniciaram as dangas rituais. O perigo se aproximava cada vez mais. O mar, como para pagar o grande
incéndio, ia engolindo toda a terra. Quanto mais dgua subia, mas Guirapoty e sua familia dangavam. Até que a
dgua avangou muito e eles tiveram de subir na casa para ndo serem tragado Guirapoty ficou com muito medo e
comegou a chorar. Sua mulher entdo lhe disse: “Se tens medo, abre teus bragos para que os passaros que estdo
passando possam pousar neles. Se eles pousarem, pede para que nos levem para o alto.” Mesmo em cima da casa
a mulher continuava batendo a taquara de maneira ritmada em um esteio da casa, enquanto as dguas subiam.
Guirapoty entoou entdo a Nheengarai, o canto solene e guarani, reverenciando a Nhanderu e pedindo para passar
para o outro lado do oceano, para uma terra sem males. No momento em que iam ser tragados pelas dguas, a casa
se moveu, girou, flutuou, subiu... subiu... até chegar a porta do céu, onde ficaram morando. Esse lugar para onde
foram chama-se Ivy mari ei, a “terra sem males”. La as plantas nascem por si préprias, a mandioca ja vem
transformada em farinha e a caca chega aos pés dos cagcadores. As pessoas nesse lugar ndo envelhecem e nem
morrem: af ndo hd sofrimento, doenga nem maldade.



38

Dentro desta construgdo social, os Omagua se destacavam, posto que “tinham uma
forma peculiar de se organizar que os diferenciava dos demais, essa peculiaridade era
manifestada na organizacdo sociopolitica, cultura envolvendo os mitos, rituais e outros
elementos simbdlico-culturais™ (Silva, 2012, p.57). A autora enfatiza ainda que “A luta para
afirmar as diferentes identidades tem causas e consequéncias materiais” (Silva 2014, p.10), o
que nos leva ao segundo aspecto que transmite a identidade do povo indigena, a
territorializacdo.

O territério torna-se uma fonte permanente de socializagdo para os indigenas, é nele
que se trocam informagdes sobre pesca, caca, forma de subsisténcia, histdrias
sobrenaturais, enfim, constroem sua realidade social e simbdlica. Deste modo, o
territério ganha uma identidade, nfo em si mesmo, mais na coletividade que nele vive
e produz. (Silva, 2012. p. 57).

O territério dos Kambeba tinha suas particularidades nos séculos passados, como por
exemplo: a organizacdo das aldeias e o ordenamento das casas, que estas estavam organizadas
linearmente & margem do rio. “Manifestava-se, ainda, na lingua como elemento de
comunicacdo e transmissdo de conhecimentos, na realizacdo de rituais, na alimentacao, nas
guerras como estratégia de controle populacional, nas lendas e crencas, nos costumes de vestir-
se, na arte, etc.” (Silva, 2012. p. 63).

Na memodria reside o saber ancestral, é a suave melodia que ecoa pelos ventos do tempo,
entrelacando as almas com as histérias tecidas por nossos antepassados. E o fio de luz que guia
os passos na escuriddo da incerteza, recordando-nos das raizes profundas que sustentam a
existéncia. Como estrelas cintilantes no firmamento da memoria, os ancestrais brilham,
iluminando o caminho da jornada humana com sua sabedoria eterna, por isso, € através de um
cotidiano repleto de construcdo cultural, saberes passados pela comunicagdo oral dos ancides,
que reside a ancestralidade do povo omdqua.

Segundo Kambeba (2021, p. 16), “esses ensinamentos mantidos até hoje contribuem
para a constituicao de identidade, da nocao de pessoa, dos valores e crencas, do coletivo social,
da relacdo com a natureza, do respeito ao outro, da percep¢do de cada individuo dentro da
sociedade indigena”. De acordo com Munduruku (2018, p. 81),

a memoria € a0 mesmo tempo passado e presente que se encontram para atualizar os
repertdrios e possibilitar novos sentidos, perpetuados em novos rituais, que, por sua
vez, abrigardo elementos novos em movimentos de repeti¢do a exaustdo ao longo da

histéria. Logo, observa-se que a memdria ¢ uma das marcas que contribuem para a
constitui¢do da identidade em varios povos indigenas.

Os Kambeba apresentavam uma das formas de identidade marcada pela caracteristica
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de sua condigdo fisica, em razao de apresentarem “a remodelagdo do cranio como um aspecto
de diferenciacdo dos demais povos demonstrando que ndo eram antrop6fagos; a vestimenta
produzida pelos proprios indigenas dava a eles a impressao de mais razdo e organizagdo” (Silva,
2012, p. 58).

Segundo Alexandre Rodrigues Ferreira, em meados do século XVIII, os Kambeba
teriam respondido que achatavam o cranio das criancas, habito que lhes rendeu a denominacao
“Kambeba” (cabega chata) para se diferenciarem se safarem da escravidao. (Maciel, 2013, p.
13).

Além disso, para ter suprimentos tinham que resistir na luta com outros povos, “Embora
sendo habitantes da virzea, os Omédgua/Kambeba ndo deixavam de buscar suprimentos em terra
firme, um dos motivos que os levava a estar em constante guerra com os povos da terra firme,
como forma de defesa territorial” (Silva, 2012, p.58).

Consoante (Hall 2013 apud Lima 2020), se sobressaem duas perspectivas distintas sobre
identidade cultural: a primeira envolve a busca pela histéria auténtica de uma comunidade,
enquanto a segunda reconhece que o individuo pode se distanciar de suas raizes originais sem
negar seu passado. Essa visdo dindmica da identidade reconhece que estamos em constante
transformacdo, influenciados pelas mudancas culturais e pelas didsporas. Assim, a identidade
ndo € fixa, mas sim um processo em crescimento, marcado por uma multiplicidade de

influéncias e interacdes culturais.

2.3 A poesia indigena na sala de Aula

A leitura oral do poema na sala de aula pode favorecer uma aproximagdo entre a
realidade do leitor e a aposta no texto. De acordo com Pinheiro (2018. p.17), “Para nds, que
trabalhamos com o poema em sala de aula, a consciéncia de que a poesia é sempre
“comunica¢do de uma nova experiéncia”’ tem sabor especial”.

Ainda segundo Pinheiro (2020, p. 20), a funcdo social da poesia pode estar ligada a
circunstancias as mais diversas, como a idade do leitor, as condi¢Oes sociais, as diferentes
experiéncias que teve com literatura (oral ou escrita), os suportes € o contexto em que a
experiéncia se deu, entre outras varidveis.

Pinheiro revela que a poesia exerce diversas manifestagdes culturais, “o exemplo da
dancga foi acionado para pensar a fun¢do social da poesia porque poderiamos dizer que o ato de
cantar e dancar é uma das manifestacdes da poesia.  Portanto, a poesia ndo estd s6 no escrito

e no oral” (Pinheiro, 2020, p. 26).
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Dessa forma, ao se deparar com a poesia indigena, o aluno permeia caminhos culturais,
encontrando na escrita ancestral relevancia para a sua vida, uma vez que aprendem sobre a
cultura dos povos originérios do lugar em que vive, relacionando habitos e até alimentos que ja
vem da cultura indigena e hoje eles vivenciam em seu cotidiano, como a danga do catereté, e
outras situagdes que descobrimos através dos povos origindrios, como nos confirma Dorrico:
“a escrita indigena € uma poética milenar individual, devido o autor se reconhecer como sujeito
histérico de um processo social e coletivo, porque traz as marcas da ancestralidade, falas pelos
seres materiais e espirituais”. (Dorrico, 2018, p. 115).

Levar para turma, a literatura indigena escrita pelos povos originérios é relevante porque
¢ uma forma de honrar e valorizar as vozes subjugadas e silenciadas ao longo da histéria, desde
os tempos coloniais até os dias atuais. As obras literarias produzidas por indigenas sio
testemunhos de uma resisténcia cultural que enfrentou grandes adversidades, persistindo contra
todas as probabilidades. (Lima, 2020, p. 43)

Além da lei 10.639/03 obrigar o contetido indigena por meio da especificacdo do uso
em todo o curriculo de artistica, literatura e histdria, ainda tem as habilidades da BNCC que
incluem o ensino de tal temdtica de forma reflexiva na sala de aula em varias disciplinas
diferentes como artes, com as Habilidades (EF15AR25) e (EF69AR34), educacgdo fisica
(EF35EF01), geografia com (EFO3GEO03), (EF04GEO1), (EF04GE06), (EFO7GEOO1),
(EFO7GE03), e histéria com as habilidades (EF03HIO1), (EF03HIO3), (EFO06HIOS),
(EFO7HI12), (EFO8HI14), (EFO8HI27), (EFO9HI26)7 , a cobranca do contetido em lingua

7 Artes: (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo
a construcdo de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas. (EF69AR34) Analisar e
valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas
matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construgdo de vocabuldrio e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Educacio fisica: (EF35EF01) Experimentar e fruir brincadeiras e jogos populares do Brasil e do mundo, incluindo
aqueles de matriz indigena e africana, e recrid-los, valorizando a importincia desse patrimdnio histérico cultural.
Geografia: (EFO3GE03) Reconhecer os diferentes modos de vida de povos e comunidades tradicionais em
distintos lugares. (EFO4GEQ1) Selecionar, em seus lugares de vivéncia e em suas histérias familiares e/ou da
comunidade, elementos de distintas culturas (indigenas, afro-brasileiras, de outras regides do pais, latino-
americanas, europeias, asidticas etc.), valorizando o que € préprio em cada uma delas e sua contribui¢do para a
formacao da cultura local, regional e brasileira.(EF0O4GE06) Identificar e descrever territérios étnico-culturais
existentes no Brasil, tais como terras indigenas e de comunidades remanescentes de quilombos, reconhecendo a
legitimidade da demarcacdo desses territérios. (EFO7GEOO1) Avaliar, por meio de exemplos extraidos dos meios
de comunicagdo, ideias e esteredtipos acerca das paisagens e da formacao territorial do Brasil. (EFO7GEQ3)
Selecionar argumentos que reconhecam as territorialidades dos povos indigenas origindrios, das comunidades
remanescentes de quilombos, de povos das florestas e do cerrado, de ribeirinhos e caigaras, entre outros grupos
sociais do campo e da cidade, como direitos legais dessas comunidades.

Historia: (EFO3HIO1) Identificar os grupos populacionais que formam a cidade, o municipio e a regido, as relagdes
estabelecidas entre eles e os eventos que marcam a formacgdo da cidade, como fendmenos migratérios (vida
rural/vida urbana), desmatamentos, estabelecimento de grandes empresas etc. (EFO3HIO3) Identificar e comparar
pontos de vista em relacio a eventos significativos do local em que vive, aspectos relacionados a condigdes sociais
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portuguesa também € explicitado para ser trabalho de forma critica na sala de aula, uma vez

que apresenta trés habilidades no campo de atuacdo artistico-literario:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes
visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer muiltiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua producio

(EF67LP28) Ler, de forma autdbnoma, e compreender — selecionando procedimentos
e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos gé€neros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares,
contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras,
narrativas de enigma, mitos, crOnicas, autobiografias, histérias em quadrinhos,
mangds, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas,
poemas visuais, dentre outros, expressando avaliacio sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da intera¢@o entre os elementos
linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagdes no ritmo, as
modulacdes no tom de voz, as pausas, as manipulacdes do estrato sonoro da
linguagem, obtidos por meio da estrofac@o, das rimas e de figuras de linguagem como
as aliteracdes, as assondncias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a
gestualidade, na declamacdo de poemas, apresentacdes musicais e teatrais, tanto em
géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do
emprego de figuras de linguagem, tais como comparacio, metdfora, personificacdo,
metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido
decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas e conotativas (adjetivos,
locugdes adjetivas, oragdes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam como
modificadores, percebendo sua func¢fo na caracterizacdo dos espagos, tempos,
personagens e acdes proprios de cada género narrativo. (BNCC, 2018, p.
153/157/165).

Isso estimula uma reflex@o sobre a cultura do passado, sua relevancia para o presente e
a importancia de atitudes respeitosas para um futuro mais inclusivo e justo para todas as
comunidades, sejam elas indigenas ou ndao. Logo, experimentar a expressao poética em sala de
aula é uma forma de explorar crencas, valores e percep¢des de maneira profunda e significativa.
Esse contato enriquece a formagdo dos leitores, permitindo que desenvolvam uma compreensao
mais profunda e sensivel das culturas ancestrais. Assim, cultivamos leitores que sdo versados

em multiplas culturas e capazes de interpretar textos de maneira ampla e contextualizada.

e a presenga de diferentes grupos sociais e culturais, com especial destaque para as culturas africanas, indigenas e
de migrantes. (EFO6HIO8) Identificar os espagos territoriais ocupados e os aportes culturais, cientificos, sociais e
econdmicos dos astecas, maias e incas e dos povos indigenas de diversas regides brasileiras. (EFO7HI12)
Identificar a distribui¢@o territorial da populacdo brasileira em diferentes épocas, considerando a diversidade
étnico-racial e étnico-cultural (indigena, africana, europeia e asidtica). (EFO8HI14) Discutir a nogéo da tutela dos
grupos indigenas e a participacdo dos negros na sociedade brasileira do final do periodo colonial, identificando
permanéncias na forma de preconceitos, esteredtipos e violéncias sobre as populagcdes indigenas e negras no Brasil
e nas Américas. (EFO8HI27) Identificar as tensdes e os significados dos discursos civilizatdrios, avaliando seus
impactos negativos para os povos indigenas origindrios e as popula¢des negras nas Américas. (EFO9HI26) Discutir
e analisar as causas da violéncia contra populagcdes marginalizadas (negros, indigenas, mulheres, homossexuais,
camponeses, pobres etc.) com vistas & tomada de consciéncia e a constru¢cdo de uma cultura de paz, empatia e
respeito as pessoas.
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E relevante ressaltar que, ao abordamos a literatura indigena, estamos abrindo caminho
para um campo que reune uma diversidade de vozes silenciadas, dominadas e exterminadas,
sendo assim, na poesia indigena, ecoa um coro de histérias entrelagadas, lembrangas que
resistiram ao tempo, sussurrando verdades além do esquecimento.

Em harmonia com o que foi dito anteriormente sobre a poesia na sala de aula, Thiel
(2012, p. 13) alega que, o universo da sala de aula instiga a procurar atualizacdo, os professores
precisam se nutrir: seu alimento, neste caso, a literatura indigena pode ser o alimento que venha
a fornecer novas dimensdes de conhecimento.

A producdo textual indigena ajuda a recontar a histéria do Brasil a partir de uma
perspectiva diferente da narrativa oficial. A literatura tem suas raizes na tradi¢do oral, portanto,
ela € multimodal, composta por multiplas modalidades de constru¢ao de sentido, de expressao

oral, escrita, visual etc. (Thiel, 2019, p.14)

Constituem-se como contadores e contadoras de histdrias que sdo fundamentais para
a permanéncia da humanidade: sdo como um acervo vivo de um povo. Carregam nos
seus corpos histdrias, lendas, feitos, cangdes, licdes de vida de toda uma populagio,
envoltos numa magia prépria, especifica dos que encantam com o corpo e com sua
oralidade (Brandao, 2006, p. 36).

Desse modo, a literatura indigena contribui significativamente para o conhecimento
cultural de um povo e segundo Munduruku (2012, p. 82), a leitura de poesia envolve ouvir uma
voz. O leitor, ao ouvir essa voz, refaz em corpo e espirito o caminho tragado pelo poeta. Os
valores exemplares surgem do uso e escuta da voz humana. Estes aparecem no dia a dia ou na
comunicacdo informativa; a poesia expande a linguagem, elevando-a a um nivel universal. Seja
escrita ou nao, a leitura se transforma em uma escuta, uma percep¢ao instintiva que leva ao
prazer.

Em virtude disto, acreditamos que a literatura indigena € indispensével para a sala de
aula, ja que, também € uma forma dos povos indigenas lutarem por seus direitos € mostrarem
o seu legado, o que leva o aluno a refletir sobre o presente e o passado, constituindo-se um

cidaddo critico-analitico para as situagdes que vivenciara no futuro.

3. A FORMACAO DE LEITORES, A ESCOLA E ASPECTOS
METODOLOGICOS

A sala de aula é o espaco em que a maioria dos alunos tem a oportunidade de praticar a

leitura, por isso, € o lugar de vivenciar o texto e a partir do encontro com a literatura, se entregar
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a um momento de prazer que o leve a percorrer caminhos que nunca trilhou.

A leitura é uma construgdo entre leitor e texto, por isso, segundo Rosemblatt (2002), a
literatura é um circuito vivo entre o leitor e o texto, que insere significados a partir do modo
emocional que se encontra o leitor e sua carga de conhecimento, sendo assim, a leitura é um
processo seletivo e construtivo da relacdo entre o texto e os elementos estéticos sociais de sua
experiéncia.

El lector aporta a la obra rasgos de personalidad, recuerdos de acontecimientos
pasados, necesidades y preocupaciones actuales, un estado de dnimo especifico del
momento y una condicién fisica particu-lar. Estos y muchos otros elementos, en una
combinacién que jamds podrd repetirse, determinan su fusién con la peculiar
contribucién del texto. (Rosembblatt, 2002, p. 57)8

Neste sentido, a experiéncia leitora come¢a mesmo antes de fazer a leitura, na
necessidade do que o leitor procura e na escolha do texto que dialogue com suas experiéncias,
engrandecendo seu conhecimento e prazer.

Rosemblatt (2002) chama atencdo para a importancia do texto ser escolhido de acordo
com a faixa etdria adequada para determinada obra, pois a maturidade das experiéncias do leitor
o levard a se conectar mais com o texto se estiver dentro do que busca para completar seus
anseios, assim sendo, a crianga, o adolescente e o adulto verdo a mesma obra de formas
diferentes e suas experiéncias, com elas resultardo em uma vivéncia condicionada a seu

conhecimento de mundo, cultura, realidade e situagdes sociais individuais.

Una respuesta intensa a una obra tendra sus raices en capacidades y experiencias ya
presentes en la personalidad y la mente del lector. Es importante recordar este
principio cuando se seleccionan materiales literarios que se recomendardn a los
estudiantes. No basta con pensar en lo que deberian leer. Las elecciones tienen que
reflejar un sentido de los posibles vinculos entre esos materiales y la experiencia
previa del estudiante, asi como su nivel actual de madurez emocional. La literatura
satisface una necesidad ain mayor, sobre todopara el lector adolescente.
(Rosembblatt, 2002, p. 69) °

Segundo a autora, o texto literario pode ser visto também como um escape da realidade,

8 O leitor traz para a obra tragos de personalidade, lembrancas de eventos passados, necessidades e preocupagdes
atuais, um humor especifico do momento e uma condicao fisica particular. Esses e muitos outros elementos, numa
combinag¢do que jamais poderd ser repetida, determinam sua fusdo com a contribui¢do peculiar do texto. (traducéo
livre nossa)

 Uma resposta intensa a uma obra terd suas raizes nas experiéncias ja presentes na personalidade e na mente do
leitor. E importante lembrar esse principio quando sdo selecionados materiais literdrios que sio recomendados
para estudantes. Nao basta pensar no que devem ler. As escolhas t€ém que refletir um senso de possibilidade,
ligacdes entre estes materiais e a experiéncia anterior do estudante, bem como seu nivel atual de maturidade
emocional. A literatura satisfaz uma necessidade ainda maior, especialmente para o leitor adolescente. (traducio
livre nossa)



44

pois oferece um descanso da tensao cotidiana, portanto, a leitura deve ser iniciada pensando na
absor¢do do contetido e ndo no estudo do que sua estrutura ou organiza¢ao pode oferecer. Um
poema em que seria estudado a rima, o ritmo, a métrica, nos versos e estrofes, sdo aspectos
identificados como importantes, mas uma compreensdo secunddria, na medida em que,
primeiro vem a conexao entre sentir € viver esse texto.

De acordo com Bordini e Aguiar (1988, p. 15), “a riqueza poliss€mica da literatura ¢é
um campo de plena liberdade para o leitor o que ndo ocorre com outros textos [...] provém o
proprio prazer da leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensa e inteiramente a consciéncia
do leitor sem obriga-lo a manter-se nas amarras do cotidiano”.

Logo, quando compreende o texto o leitor estabelece elos com as manifestacdes
socioculturais que lhe sdo distantes no tempo e no espago. A ampliacdo do conhecimento que
dai decorre permite-lhe compreender melhor o presente e seu papel como sujeito histdrico.
Além disso, Bordini e Aguiar (1993, p. 10), ressaltam que a leitura facilita ao leitor crescer e se
desenvolver socialmente.

A socializacao do individuo se faz, para além dos contatos pessoais, também através
da leitura, quando ele se defronta com produgdes significantes provenientes de outros
individuos, por meio do cédigo comum da linguagem escrita. No didlogo que entdo

se estabelece o sujeito obriga-se a descobrir sentidos e tomar posi¢des, o que abre para
o outro. (Bordini, Aguiar, 1993, p. 10).

Por isso, a leitura ndo s6 faz parte do ser humano, como ¢ através dela que encontramos
uma ligac@o entre o tempo e a sociedade, a descoberta de significados por meio da interacao
com a leitura amplia a compreensdo do mundo por meio da empatia com o outro.

Segundo Jauss (1994, p. 23), a possibilidade de uma cadeia de recep¢des, a compreensao
dos primeiros leitores tem continuidade e se enriquece de geracdo em geracdo mostrando a
qualidade da estética da obra, por isso, a recepcdo da literatura indigena na sala de aula é
considerdvel porque sdo as geracdes futuras que apresentardo novas compreensdes sobre a
temdtica indigena, ampliando para os ndo-indigenas o conhecimento sobre seus ancestrais, uma
vez que segundo o mesmo, o método da estética da recepcio € imprescindivel a interpretacao
da literatura.

O método recepcional € baseado na teoria da recep¢do, que enfatiza o papel do leitor na
constru¢do de sentido da obra entre histéria e cultura, visto que € formado pela mutabilidade
dos objetivos, assim como a obra literdria € amparada no processo da histéria, em outras
palavras, a obra transita entre as recepcoes que fizeram e fazem da mesma vérios contextos da

historia estudados (Aguiar, Bordini, 1988, p. 81).
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Dessa forma, a recep¢do é uma efetivacdo alusiva a disposicao da obra, em relagcdo a
sua producdo e sua leitura, por meio da estrutura linguistico-imagindria, pontos de
indeterminacdo, esquemas potenciais de impressdes sensoriais e transformagao do trabalho
estético do criador no do leitor. (Aguiar, Bordini, 1988, p. 82)

Portanto, ndo podemos esquecer que esta efetivacdo acontece por meio da interacdo
entre o leitor e texto, levando-o a procurar nos espagos do silencio encontrando no texto a
oportunidade de interferir criadoramente, dialogando com o texto no mesmo tom, apresentando
uma comunicag¢ao original. (Aguiar, Bordini, 1988, p. 82)

Desse modo, durante a leitura literdria existem inferéncias para conceber a recep¢ao,
assim como preencher os espagos vazios na leitura, que serdo baseados nas experiéncias
vivencias pelos leitores ampliadas e utilizadas para compressao da obra.

Sendo assim, os objetivos do método recepcional fundamentam-se na participagdo do
aluno com os diferentes textos apresentados, porém os outros objetivos a serem alcangados no
estudo literdrio sdo: efetivar leituras compreensivas e criticas, ser receptivo a novos textos e a
leitores de outrem, questionar as leituras efetuadas em relacao ao préprio horizonte cultural e
transformar os proprios horizontes de expectativas bem como os do professor, da escola, da
comunidade familiar e social. (Aguiar, Bordini, 1988, p. 85-86)

O método recepcional € estruturado em cinco etapas: a determinag¢do do horizonte de
expectativas, atendimento do horizonte de expectativas, a ruptura desses horizontes, o
questionamento desses horizontes e a ampliacdo deles, assim como ja foi enaltecido
anteriormente por Rosemblatt (2002 p. 69), a bagagem de experiéncias linguisticas, pessoais e
sociais do leitor sdo indispensdveis para o processo de recepcdo literdria, j4 que, a leitura
comega antes do texto, por meio de um horizonte de expectativas que podem ser concretizadas,
ampliadas ou contrariadas.

Nosso segundo método utilizado nesta pesquisa foi o performdtico formulado por
Oliveira (2018) a tendo por base tanto as reflexdes de Zumthor quanto de Isar; ele esta voltado
para utilizacdo da entonagdo e da postura do corpo em relacdo a leitura, por isso, durante as
leituras literarias da nossa experi€ncia foi utilizada a performance; sua origem é francesa e
segundo o dicionario Aurélio, significa, “per -movimento e forma / limites exteriores da matéria
que € constituido um corpo, ou seja, um movimento executado pelo corpo. Neste caso, método
performatico segundo Oliveira (2018, p.241) “¢ uma proposta metodoldgica para a formagao
do leitor literdrio, que leve em conta a voz e a expressdo do corpo em performance no ato da
leitura”. Sendo o corpo o principal atuante nesta proposta, Zumthor (2007), mostra que o corpo

confere ao texto sentidos:
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O que € entender aqui por esta palavra corpo? [...] € ele que eu sinto reagir ao contato
saboroso dos textos que amo. O corpo € o peso sentido na experiéncia que fago dos
textos. Meu corpo € a materializa¢do daquilo que me € préprio, realidade vivida e que
determina a minha relacdo com o mundo [...] Eu me esfor¢o, menos para apreendé-lo
do que para escuti-lo, no nivel do texto, da percep¢do cotidiana, ao som dos meus
apetites, de suas penas, de suas alegrias, contracdo e descontragdo dos miisculos,
tensdes e relaxamentos internos, sensacdes de vazio, de pleno, de turgescéncia, mas
também um ardor ou sua queda, o sentimento de uma ameacga ou, ao contrdrio, de
segurancga intima, abertura ou dobra efetiva, opacidade ou transparéncia, alegria ou
pena provindas de uma difusa representac@o de si proprio. (Zumthor, 2007, p.23-24).

Oliveira (2018, p.253), entdo, expOe esta percepcdo corporal e explica que
“experimentar o texto do ponto de vista da performance ¢ 1é-lo em voz alta (e em movimento),
tracando diferentes percursos com o texto na sua vocaliza¢do, de modo a ir tateando, por meio
do corpo e da voz, possibilidades interpretativas revelando descobertas inéditas™.

Destarte, a obrigacdo de compreender o significado das palavras e seu desempenho
sonoro, provocam o leitor a um ponto em que ele reorganiza em si a premissa do texto, melhor
dizendo, encontra caminhos de ressignificagdo apds se apropriar do sentido do texto,
renovando-se na leitura através do corpo e voz //como afirma Zumthor (2015, p. 148), “ na hora
em que, em performance, o texto (que geralmente, na nossa cultura, € escrito) se transforma em
voz, uma mutagdo global afeta suas capacidades significantes, modifica o seu estatuto semidtico
e gera novas regras de semanticidade.”

A leitura se materializa em um balé de sentidos que estavam dormentes, contudo, que
se abre quando existe a experimentagdo performatica, surpresa que Oliveira (2014, p.111),
explicita ao dizer: “Ler um texto em voz alta e em movimento, nesse sentido, ¢ danca-lo, pois
0 que se busca nessa leitura € justamente a indetermina¢do que o texto pode gerar na voz € no
gesto e as surpresas que o movimento do corpo pode acender na enunciagao do texto”.

Logo, Oliveira (2018), ao considerar a metodologia performatica ver no experimento
atuante na literatura, capaz de surpreender por entre o jogo da leitura a capacidades de novas
interpretagdes:

Ler € jogar um jogo e o jogo pressupde a surpresa, o inesperado, a indeterminagao.
Dentro dessa perspectiva, no jogo do texto, a leitura é performance (mesmo aquela
silenciosa e aparentemente sem movimento do corpo), pois a instabilidade do leitor
pelas veredas do texto se dd no préprio ato de atravessa-lo, o que lhe permite aventurar

por (infinddveis) trilhas interpretativas, por meio de um mapa de sentidos tatuado
pelas palavras do texto. (Oliveira, 2018, p. 249)

A literatura € um dos principais meios que o homem possui de registrar e aprender sobre
a sociedade e cultura de um povo, seus costumes e toda heranga que decorre deles. De acordo

com Lajolo (2001), a leitura nos leva a explorar multiplos universos, desde os reinos do mistério
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até os dominios da razdo. A literatura, entdo, se revela como um portal para infinddveis mundos,
cujas narrativas ndo se dissipam ao fechar do livro ou ao término da can¢do. Permanecem
conosco, entrelacadas em nossa jornada de leitura, tornando-se parte de nossa prépria historia.

Lancamos mao, também das denominadas “conversas literarias”, um procedimento que
consiste em valorizar o ouvir no leitor, aspecto ja presente no método recepcional, logo observa
o valor da escuta nas préticas leitoras, prestando atenc@o na prépria leitura e na leitura dos
outros, por meio dos gestos, nas palavras proferidas e também nas silenciadas, com o corpo
entre outros aspectos da interpretacdo da compreensao da leitura e suas dimensdes por meio de
uma conversa literaria. (Bajour, 2012, p. 17)

Segundo Bajour (2012, p. 23), pensar nas conversas literdrias como centro do encontro
literario de saberes entre os alunos e docentes nos sugere a reflexao sobre a literatura para os
leitores e sobre o seu ensino, por isso, novas experiéncias docentes acontecem nas quais sondam
os leitores quando falam dos livros, se tornando uma situacao de constru¢do do conhecimento.

De acordo com Aindan Chambers apud Bajour (2012, p. 56), o livro que escolhemos,
traz em si a potencialidade de nossa conversa, temas a abordar, ideias, linguagem e imagem,
avivamentos da memoria, etc. Sua escolha é uma atividade muito valiosa para queles que
escolhem estdo exercendo o poder.

A escuta comeca na selecdo das obras escolhidas pelo professor, que busca textos
desafiadores que ndo sejam simplistas, mas provoquem os alunos. Este foi um dos motivos de
escolhermos para nossa experiéncia na sala de aula poemas indigenas protesto, para desafiar os
alunos, inquieta-los durante as leituras, tanto em relacdo ao gé€nero textual quanto a temadtica
abordada. Assim sendo, todos nds, leitores crescemos com as leituras dos outros e isso também
se transmite. Na conversa literdria uma chave se enriquece com outras chaves. Também pode
ocorrer que a discussdo nos leve a trocar nossas chaves por outras. (Bajour, 2012, p. 67)

A conversa literdria € relevante para apresentar perspectivas que ajudam na constru¢cdo
do saber, mas outro aspecto importante quando falamos em sala de aula € como somos
recepcionados na escola, a escolha da turma adequada para desenvolver a experiéncia leitora
sobre o tema indigena e o apoio do professor da turma em que trabalharemos os poemas,

poderemos ver isso € um pouco mais no paragrafo seguinte.

3.1 Caracterizando a escola e os alunos

A escola em que foi efetuada a investigacdo é ECI Virginius da Gama Melo, localizado

na rua Penedo, SN - Malvinas, Campina Grande — PB, esta oferece toda a estrutura necessaria
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para o conforto e desenvolvimento educacional dos seus alunos, como por exemplo: internet,
banda larga, refeitério, biblioteca, quadra esportiva coberta, laboratério de informética, patio
coberto, drea verde, sala do professor e alimentacdo. (Rede Estadual, 2019)

O desenvolvimento da vivéncia com os poemas da nossa pesquisa aconteceu na
biblioteca da escola, que contém espaco suficiente para uma 6tima experiéncia, contando com
ar-condicionado, mesas circulares que apresentam um suporte adequado para uma boa leitura,
principalmente levando em consideracdo que as discussdes sobre 0s poemas aconteceram por
meio das conversas literdrias e televisdo em caso de compartilhamento de videos ou slides.

A escolha do colégio também ndo foi aleatdria, nesta escola finalizei o ensino
fundamental e cursei todo o ensino médio, entdo gostaria de levar para os alunos o
conhecimento sobre os indigenas que ndo tive durante minha formacao nesta escola.

A escola possui 16 discentes, sendo a grande maioria com grau académico com no
minimo uma pds-graduacdo e quase todos concursados, um coordenador pedagdgico e a
diretora, além disso, hoje a escola deixou de ser regular e passou a ser cidada integral, desse
modo, diminuiu consideravelmente a quantidade de alunos por turma, segundo informacdes da
diretoria, hoje a escola tem 160 alunos ao todo, sendo assim, as turmas contém no maximo 20
alunos. Segundo o Governo da Paraiba, a escola cidada integral € um grande avanco no ensino,
sendo um modelo formulado sob a BNCC, apresentando oportunidades de escolhas que ajudam

na construcao profissional dos alunos da rede bésica.

O Programa de Escola Cidada integral é um novo modelo de escola publica
implantado na Paraiba em 2016 e que tem a proposta de organizac¢do e funcionamento
em tempo tnico (integral). E uma politica ptiblica e est4 inserida no Plano Nacional
de Educagdo [...] O programa tem como foco a formagdo dos jovens por meio de um
desenho curricular diferenciado e com metodologias especificas. Essas escolas sdo
organizadas com salas temadticas, laboratérios de informadtica, ciéncias e outros
espacos de vivéncias [...] A organizagdo curricular dessas escolas € constituida, entdo,
pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). (Governo da Paraiba, 2022).

Esse modelo escolar, neste ambiente especifico, pode ser visto positivamente porque
uma quantidade menor de alunos da ao professor a possibilidade de se aproximar mais de cada
aluno e observar as dificuldades e também seus objetivos, todavia, terminou sendo mais
complexo para mim, pois, devido tratar-se de uma escola integral todo contetido que € aplicado
em uma turma precisa ser aplicado igualmente na outra da mesma série. Portanto, quando
cheguei a escola pensei que trabalharia apenas com uma turma do 9° ano e na verdade trabalhei
com duas turmas (9°A e 9° B), a primeira turma tinha 17 alunos e a segunda turma 16 alunos.

A escola apresenta varios ambientes que poderiamos utilizar para o desenvolvimento da

experiéncia, mas de acordo com Pinheiro (2018, p. 24), “também ¢ indispensavel o ambiente
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em que se vai trabalhar a poesia. Criar um ambiente adequado, sobretudo nos primeiros anos
de estudo, favorece o interesse € o gosto pela poesia”, por isso, escolhemos a biblioteca.

Conforme as imagens abaixo, esse espaco € bastante acolhedor, amplo, bem iluminado.

Figura 3 - Biblioteca da escola ECI Virginius da Gama e Melo

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024

Na biblioteca encontramos mesas redondas que facilitam a aproximagdo da turma
durante uma boa discussao, segundo os alunos, quando estdvamos todos juntos na sala parecia
a mesa de Tavola Redonda'®. Se sentir em um ambiente propicio a uma boa reflexdo também

ajudou durante as discussoes, fugiu daquela situagdo em sala de aula em que o professor fala e

10 Uma das principais contribuigdes de Wace ao traduzir Geoffrey, foi a invencdo da T4vola Redonda, mesa em
redor da qual se sentavam os nobres bardes subordinados a Artur. A Tévola Redonda serve de emblema dessa
companhia herdica, e o que se dizia sobre ela reflete e ajuda a caracterizar a evolugdo da propria Matéria Arturiana
ao longo das trés fases. Afirma Wace que a forma redonda da mesa, sem cabeceira, com todos os lugares
igualmente importantes, teria sido adotada para evitar disputas de precedéncia entre esses homens orgulhosos.
(Furtado, 2002, p.17)
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o aluno responde, aqui eles podiam s6 ficar a vontade para falar sobre os poemas como numa
hierarquia de igualdade. Portanto, durante as conversas literdrias o mais dificil foi manter a

ordem porque todo mundo queria falar e de preferéncia a0 mesmo tempo.

Figura 4- Quadro da sala da biblioteca

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Na biblioteca também tinha uma mensagem interessante que enaltece a importancia da
leitura ao comparé-la com os exercicios fisicos, aos quais precisamos fazer todos os dias para
manter o corpo em forma e para ter uma boa satide.

Sintetiza-se que ler é um exercicio cerebral e intelectual tdo importante quanto fazer
uma caminhada para equilibrar a pressdo ou uma corrida para baixar calorias e manter as taxas
do sangue em dia, uma vez que, o ser humano quando 1€ se conecta a situacdes externas que o
faz pensar sobre seu cotidiano e as vezes até abre um leque de ideias sobre determinada situagcdo

que ele estd passando em sua vida.
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Figura 5- Biblioteca e sua diversidade

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

A nuvem de palavras ao redor do nome biblioteca chama atencao na sala, pois estimula
o leitor a compreender que o espaco que ali se encontra tem um mundo de emocgdes, isto é
refletido por meio dos substantivos : teatro, autores, histérias, diciondrio, fantasia, descobertas,
ideias, siléncio, imaginag¢do, livros, aprendizagem, criatividade, letras, jogos, videos, felicidade,
conhecimento, crescimento, professor, acolhimento, ilustrador, recursos, pedagogia, respeito,
contos, artes, diversdo, literatura, atividades, curiosidade, frases, poemas, lendas, bibliotecdria,
textos, siléncio, livros, bem como dos verbos que mostram o que é possivel fazer com este
conhecimento requisitar, sorrir, estudar, ouvir, sonhar, pesquisar, pintar, desenhar entre outros.
A estimulacdo do que € possivel transborda de ac¢des que contribuem para o crescimento,

pessoal, profissional e psicolégico do leitor diante da leitura.
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Figura 6- A biblioteca e sua organizacao

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Por fim, também € possivel observar que a organizacdo da forma como estdo as
prateleiras, permite um espaco arejado, tranquilo e amplo para qualquer trabalho que se deseje
fazer de leitura nesta biblioteca. Mas ndo foi tdo facil chegar aqui para desenvolver esta
experiéncia como veremos a seguir.

A experiéncia foi autorizada pelo comité de ética em dezembro de 2022, através do
parecer n° 5.839.039, desse modo ndo pudemos adentrar na sala de aula em janeiro devido as
férias e em fevereiro serd o momento de contato com a coordenagdo da escola, bem como os
responsaveis pelos alunos, devido serem de menor, dessa forma, a experiéncia comecou no dia
06 de marcgo de 2023 e acabou no dia 19 de abril de 2023.

Esta secdo se trata do capitulo metodoldgico, contextualizando um pouco sobre nosso
método de investigacdo, apresentamos aqui no primeiro momento a tipologia, em seguida
mostraremos o ambiente em que serd efetuada, assim como, os integrantes e por fim os
instrumentos utilizados, a forma de coleta dos dados e a metodologia do desenvolvimento da

experiéncia em sala de aula.

3.2 Discutindo os instrumentos da coleta de dados

A coleta de dados para investigacao foi elaborada por meio da escrita dos alunos nos
diarios de leitura, bem como dos registros imagéticos como gravagdo de dudios, de videos e

fotos, mas ndo optamos por questiondrios, porque segundo Pinheiro (2018, p. 41), “ndo ¢
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interessante fazer questiondrios prévios, mas privilegiar o debate, buscando repercussdo do
texto sobre o leitor”, e este era 0 nosso objetivo.

De acordo com Gomes (2018), “o diario de leituras se apresenta justamente como um
instrumento ou ferramenta para que o sujeito fale da sua experiéncia intima com o leitor, para
deixar tragar livremente sobre o que sente e pensa do que estd lendo [...] regulando assim a acao
de leitura”.

Ainda segundo Dolz in Gomes (2018, p.13), “em resumo, o Diério aparece como uma
proposta diddtica potente, instrumento de mediacdo entre a leitura e a escrita, que permite uma
apropriagdo de textos singulares diversos numa perspectiva interacionista”, logo, utilizar o
diario de leitura para coleta de dados € muito importante porque oferece ao aluno uma liberdade
sobre a escrita, colocar suas inquietacdes sobre o objeto de estudo.

Além do Didrio de Leitura, utilizamos registros imagéticos: fotografias, gravacdo de
audio e a gravacdo das aulas, para uma visdo ampla dos alunos durante as leituras. Segundo
Balei (2013, p.195), “como em poucos outros métodos de coleta de dados, a filmagem permite
que um participante possa rever posteriormente suas acdes e comportamentos, refletindo sobre
seus conceitos por meio da analise de sua pratica”.

Desse modo, o mesmo autor reflete que todo pesquisador deve sempre considerar o
valor de inovar, de procurar e adequar novas estratégias de pesquisa de campo, ndo se atendo a
textos escritos na busca por respostas. Dependendo do tipo de método utilizado na coleta havera
meios de reflex@o diferentes. Muitos ainda se perguntam: como a tecnologia pode ser inserida
na pratica do pesquisador? Ela pode ser inserida na realizagdo de estudos, provocando
interrogacdes sobre a prépria atividade de pesquisa, abrindo caminhos para novas perguntas e
ampliando o foco do pesquisador. (Balei, 2013, p. 195-196)

Essas técnicas foram importantes para instruir a percepc¢ao sobre o trabalho com a poesia

indigena na sala de aula, para alcancarmos os objetivos da investigacao.

3.3 Natureza da investigaciao

Esta pesquisa tem como temadtica a literatura indigena, por meio do género poema, e
como objeto de investigacdo a recep¢do dos poemas do livro O lugar do saber ancestral e a
Saberes da floresta, da poeta Marcia Kambeba, por uma turma do 9° ano do ensino fundamental
II.

A nossa investigagao trata-se uma pesquisa aplicada, uma vez que gera o conhecimento

através de uma aplicagdo pratica; segundo Gil (2008), “as pesquisas com esse tipo de natureza
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estdo voltadas mais para a aplicacio imediata de conhecimentos em uma realidade
circunstancial, relevando o desenvolvimento de teorias”.

Também concerne de uma pesquisa participante, que se caracteriza pela intensa
interacao entre o pesquisador e os participantes da pesquisa. Nessa modalidade, o pesquisador
ndo se limita a observar os fendmenos, mas se envolve ativamente na situacdo estudada,
participando das atividades e compartilhando experiéncias com os sujeitos da pesquisa.

A pesquisa participante foi abordada inicialmente pelo sociélogo colombiano, Fals
Borda ao desenvolver a no¢do de "investigacidon-accion" (pesquisa-acio), que enfatiza a relagao
entre pesquisa e acdo social. Além dele um dos principais educadores que também defendia a
participacao popular na construcao do conhecimento era Paulo Freire como pode-se observa na
obra Pedagogia do oprimido.

Ainda sobre este tipo de pesquisa reflete Cecilia Bajour (2012, p. 49), ndo se trata de
um encontro idilico com o ensino da leitura literdria na escola, mas de um jogo de forcas entre
as tendéncias a conservacao e a mudanca, tensdo que caracteriza toda pratica e que a reflexao
tedrica combinada com a acdo pode contribuir para enriquecé-la, colocando-a em relevo e
discutindo sua naturalizagdo.

Quanto a abordagem, utilizamos a bibliografica porque também investiga materiais
tedricos e por meio do método qualitativo procura interpretar um objeto, neste caso a recepcao
dos poemas da Marcia Kambeba. A abordagem bibliografica é muito importante para o
desenvolvimento tedrico, uma vez que, alicerca os argumentos conceituais do trabalho,
contribuindo para compreender a temdtica, a partir de artigos e livros ja publicados. Desse

modo, é essencial para entendermos o nosso objeto de estudo, a poesia indigena.

3.4 Os planos de aula e sua pratica

O planejamento das aulas foi baseado a partir das metodologias que irfamos trabalhar
com os alunos; o primeiro método abordado foi o recepcional de ensino de literatura, enfatiza
a comparagdo entre o familiar € o novo, entre o proximo e o distante no tempo € no espaco.
(Bordini, Aguiar, 1938, p.86). Portanto os planos de aula que serdo vistos a seguir introduziram
a poesia indigena e foram amparados pelo método recepcional. No entanto, ndo seguimos a
risca 0s passos que as autoras apresenta. Tomamos mais a filosofia do método, isto €, sua

perspectiva interativa.
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Quadro 1- Diagnéstico

1-Atividade diagndstica sobre o conhecimento prévio dos alunos a respeito da temadtica indigena

Contetido: Conhecendo um pouco sobre os indigenas, a autora e o livro que vamos trabalhar
Material: Material xerocopiado e uso de televisdo

Objetivo: Proporcionar o primeiro contato com a literatura indigena, discutir sobre os estere6tipos relacionados
aos povos origindrios, ao trabalhar a cronica “E indio, ndo ¢ indio” do livro Historias de indio, relacionando
posteriormente aos videos citados abaixo e apresentar a obra poética de nossa experiéncia.

Duracao: duas aulas com 45 min.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1° momento: a turma foi posicionada em circulo para uma conversa introdutdria sobre o contexto da literatura
indigena, receberam os didrios, e foram orientados de como funcionaria a dindmica do uso dos didrios: colocar
o nome do livro, do autor e do poema estudado.

2° momento: em seguida, entregamos para a turma a cronica: E indio ou ndo é indio, (em anexo, p. 64),
xerocopiada. A turma fizeram uma primeira leitura em voz alta e depois deixamos eles livres para que algum
aluno se posicionasse para discutir sobre o que achou do texto, porque lhe chamou a atencdo, e fizemos perguntas
provocativas como: qual € o lugar do sujeito, como € visto o possivel homem indigena? Como essas mulheres|
se posicionam em relagdo ao outro neste texto? Entre outras para ajudar aos alunos a pensar sobre a forma|
como o indigena € visto pelos, como eles imaginam que sdo os indigenas hoje, onde eles se encontram|
e qual a sua forma de viver.

3° momento: depois de discutimos sobre a cronica para enfatizar as mudancas entre os indigenas do periodo daj
colonizagdo, mostramos um video chamado: fantasia de indio do canal no Youtube do indigena Cristian Wariu
Tseremwy’wa do povo Xavante com descendéncia do guarani nhandewa, com o objetivo de enaltecer como os

povos origindrios sdo verdadeiramente e como eles sdo vistos com esteredtipos marcados pelos nao indigenas.
4° momento: finalizamos com o depoimento da Marcia Kambeba, gravado durante o evento

Mekukradja — Circulo de Saberes de Escritores e Realizadores Indigenas (2016), para que eles conhecam um

pouco sobre a autora e sua construgdo até a escrita e o espago politico que se encontra hoje.

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

No 2° encontro, o objetivo ao estudar o poema “Ainda da tempo de correr” foi mostrar
sobre dois tempos, passado e presente, e as mudancas entre eles; nele a autora retrata a
resisténcia indigena e descreve situacOes cotidianas dos povos origindrios e a relacdo com os
colonizadores na primeira metade do poema, e na segunda metade ele faz uma reflexdo sobre

como estao os povos origindrios hoje.
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O artista conduz os outros homens a um mundo de fantasia, onde seus anseios se
libertam, [...] mobiliza-se assim um potencial de energias submersas que, por sua vez regressam
ao mundo real para transformar a fantasia em realidade. (Thomson, 1977 apud Pinheiro, 2018,
p. 19). Desse modo, a autora € uma artista que leva o leitor ao passado e depois ao presente, do
mundo poético, mostrando-lhe uma imagem real, dolorosa e elaborada pelos ancestrais dos ndao

indigenas, por meio deste poema.

Quadro 2- Recepgdo poética

2- Atividade de leitura e discussdo com poemas indigenas

Contetido: Poemas do livro O lugar do saber ancestral e Saberes da Floresta Material:

material xerocopiado, ldpis de quadro branco e quadro.

Objetivo: Proporcionar ao aluno contato com poemas indigenas, com o intuito de vivenciar a poesia dos
povos origindrios, por meio do método recepcional.

Duracio: duas aulas com 45 min

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1° momento: a turma foi posicionada em circulo para uma conversa introdutéria sobre o contexto da
literatura indigena, receberam os didrios, e foram orientados de como funciona a dindmica do uso dos
didrios: colocar o nome do livro, do autor e do poema estudado. Neste momento comecou uma leitura em
voz alta coletiva, na qual cada aluno lia uma estrofe do poema em voz alta e o outros acompanhavam, em
seguida era feita uma segunda feitura dos mesmos poemas pelos outros alunos que ainda nao tinham lido,
sendo assim, tinha em torno de duas ou trés leituras do mesmo poema quando era pequeno e quando era
mais extenso duas leituras em voz alta.

2° momento: passamos agora ao momento de debate na roda de leitura no qual discutimos sobre o que
eles escreveram em seus didrios, observando a recep¢cdo do poema em suas inferéncias, uma vez que, a
conversa literdria € o eixo central dos nossos encontros. O poema escolhido para este momento foi ainda
da tempo de correr, (em anexo, p. 66).

3° momento: chegamos ao momento de escrita no diario de leitura da reflexdo sobre o poema

debatido na sala de aula, suas impressdes.

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

No terceiro encontro, dia 20 de marco de 2023, ainda em relag¢do a recep¢ao poética dos
alunos, debatemos os poemas: “Pra que serve a cultura indigena” e “Margaridas”, presentes no
livro O lugar do Saber Ancestral de Marcia Kambeba, (em anexo, p. 67). O primeiro poema €
muito importante para quem estd adentrando no mundo da literatura indigena, pois o leitor tem

uma nog¢do mais clara da importancia de estudar tal literatura seja indigena ou nio, e o segundo
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poema € muito relevante para o periodo em que nos encontramos, pois ele reflete sobre a luta
da mulher por seus direitos, seja indigena, negra, mestica ou de qualquer etnia. Este poema
chama muito a atencdo por trazer em seu contexto duas mulheres que foram brutalmente

assassinadas lutando pelos direitos das mulheres (Margarida e Marielle Franco).

Quadro 3- Continuagdo da recepc¢do poética

3- Atividade de leitura e discussdo com poemas indigenas- continuacio

Contetido: Poemas do livro O lugar do saber ancestral e Saberes da Floresta Material: material
xerocopiado, lapis de quadro branco e quadro.

Objetivo: Proporcionar ao aluno contato com poemas indigenas, com o intuito de vivenciar a poesia dos
povos origindrios, por meio do método recepcional.

Duracao: duas aulas com 45 min

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1° momento: seguimos os mesmos passos do primeiro e segundo dia, até a entrega dos didrios de leitura;
como sempre, antes de comegamos a leitura dos poemas os alunos devem colocar o nome da autora, o nome
do poema que seria analisado e o livro em que estdvamos estudando. os poemas entregues neste dia foi: Pra
que serve a cultura indigena presente nas pdginas 92-93 e Margaridas, na p. 95. Mas como se tratava de
poemas com muitas palavras de origem indigena, assim como no livro, colocamos um glossdrio para facilitar
a compreensdo do poema. Dentre todos o poema Margaridas foi o mais debatido em sala, porque remete a
forca da mulher lutar por seus direitos através da Margarida e da Marielle, duas mulheres de origem diferentes
que lutavam pelos direitos das mulheres e do seu povo. Ambos os poemas foram lidos mais de trés vezes por
pessoas diferentes o que levou a trazes perspectivas diferentes do poema, quando um lia achava algo para
falar que o outra ainda ndo tinha discutido, a primeira falou sobre a Marielle, o segundo aluno focou na
importancia do titulo pensando mais nas flores do que realmente é remetido o poema a Margarida que também
foi assassinada, mas a terceira na terceira leitura ja estava passando para uma discussio politica e tivemos
que contornar para nao sair do foco.

2° momento: passamos agora ao momento de debate na roda de leitura no qual discutimos sobre o que eles
escreveram em seus didrios, observando a recep¢do do poema em suas inferéncias, uma vez que, a conversa
literdria € o eixo central dos nossos encontros.

3° momento: chegamos ao momento de escrita no didrio de leitura da reflexdo sobre o poema debatido na

sala de aula, suas impressoes.

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

No 4° encontro, dia 27 de margo de 2023, ainda continuamos com a recep¢do dos
poemas, mas agora mudamos o livro e trabalhamos os poemas: “Consciéncia Indigena”,

“Consciéncia Negra”, “A Forca da Minha Flecha” e “A Garga e o Gavido”, presentes no livro
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Saberes da floresta, também da autora Marcia Kambeba. Todos estes poemas também se
encontram no capitulo do livro chamada de poemas manifesto.

Segundo Aguiar; Bordini (1998. p.86), “assim como se reflete sobre o fendmeno
literdrio sob a otica do leitor como elemento atuante do processo, o método recepcional de
ensino funda-se na atitude participativa do aluno em contato com os diferentes textos”. Por isso,
todos estes dias foram observados a recep¢do dos alunos em relacdo a literatura e cultura

indigena. Quadro 2- Vivenciando poemas com o método recepcional

Quadro 4- Continuagdo da recepg¢do poética

4- Atividade de leitura e discussdo com poemas indigenas- continuagdo

Contetido: Poemas do livro O lugar do saber ancestral e Saberes da Floresta Material: material
xerocopiado, 1apis de quadro branco e quadro.

Objetivo: Proporcionar ao aluno contato com poemas indigenas, com o intuito de vivenciar a poesia dos
povos origindrios, por meio do método recepcional.

Duracao: duas aulas com 45 min

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A sequéncia do primeiro momento foi a mesma dos outros procedimentos metodolégicos, mas como os
poemas abordados neste dia tinham rela¢des parecidas e contetidos diferentes foi feito uma divisdo: uns
ficaram em uma mesa com o poema consciéncia indigena e os outros na outra mesa com o poema consciéncia
negra. Foram feitas duas leituras de cada poema e o mais interessante é que a primeira coisa que eles
procuraram foras as diferengas e semelhangas entre os dois poemas quando estavam discutindo, quanto aos
outros poemas também foi feito uma divisdo os alunos de uma mesa ficaram com A forca da minha flecha e
0 outro a graga e o gavido. Quando a turma de uma mesa terminava de ler eu pedia para os alunos que
escutaram na outra mesa falasse sobre e da mesma forma a turma da outra mesa com os outros poemas, assim
quem lia dava sua opinido e quem escutava trazia as percep¢des ndo s6 sobre o poema, mas também sobre
forma de leitura dos outros estudantes.

2° momento: passamos agora ao momento de debate na roda de leitura no qual discutimos sobre o que eles
escreveram em seus didrios, observando a recepg¢do do poema em suas inferéncias, uma vez que, a conversa
literdria € o eixo central dos nossos encontros.

3° momento: chegamos ao momento de escrita no didrio de leitura da reflexdo sobre o poema debatido na

sala de aula, suas impressoes.

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

No quinto encontro, 03 de abril de 2023, comecamos outra metodologia, agora focada

na leitura em performance dos poemas, baseados no método performatico em Oliveira (2018),
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a partir do artigo O Jogo do texto no Ensino de Literatura: Por uma metodologia
performatica. Deste momento em diante até o dltimo dia foram feitos mapas sonoros dos
poemas. Contudo, antes dos alunos comegarem a andlise deles foi desenvolvido e apresentado
para eles um modelo, ao qual deveriam se basear e cada um ficou livre para fazer o préprio

mapa.

Quadro 5- Vivenciando poemas com o método performético

5- Atividade de anélise e interpretacdo com poemas indigenas- performance

Material: material xerocopiado, lapis de quadro branco e quadro.

Objetivo: o objetivo é que os alunos vivenciem os poemas e percebam a diferenga entre uma leitura
improvisada e uma leitura e uma leitura performdtica mapeada, que eles compreendam que a
entonacdo, o corpo a expressdo faz parte da entrega do leitor para uma leitura.

Duracao: duas aulas com 45 min

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1° momento: a turma foi divida em dois grupos, vamos chama-los de grupo “A” e grupo “B” cada um deles
recebeu dois poemas, primeiro eles fizeram a leitura dos poemas, entdo pelo método performatico de
mapeamento sonoro eles demarcaram no poema as estratégias para a vocalizagdo, voz pesada, sussurro, voz
alta, voz baixa ou até mesmo imitar sons, fica por conta deles.

2° momento: O grupo (A), que ja fez o mapa sonoro, se prepararam observando as entonac¢des de acordo com
0 mapa, colocaram suas impressdes sobre o poema analisado nos seus didrios de leitura e depois apresentaram
para o outro grupo vé. O grupo (B) por sua vez, observou a apresentacdo do grupo (A) e teceu comentarios
sobre o que acharam da apresentacdo e do mapeamento feito por eles. Em seguida colocaram suas impressoes
sobre o poema apresentado nos didrios de leitura. No momento posterior o Grupo (B), fizeram a mesma coisa
que o grupo (A) e o outro a mesma coisa que o (B) fez anteriormente durante sua apresentagio.

3° momento: Apés a apresentagdo dos dois grupos e do registro nos didrios de leitura, fomos para o nosso
circulo porque chegou o momento da nossa conversa literdria para discutirmos sobre o que eles acharam e
sentiram em relacdo ao seu poema analisado o que eles acharam da experiéncia de fazer o mapa sonoro e
apresentar para o outro grupo.

4° momento: os alunos guardaram seus mapas para estudarem e apresentarem durante o sarau poético e

fizeram a escrita no didrio de leitura da reflexdo sobre o poema debatido na sala de aula, suas impressdes.

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

No 6° encontro, dia 03 de abril de 2023, o poema escolhido foi “Resisténcia Indigena”

e “O Tempo do Clima”. O objetivo com o primeiro poema era que os alunos percebessem que
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a resisténcia indigena € um tema recorrente desta autora, por isso traz algumas semelhancas
com outros poemas como o poema ainda da tempo de correr, s6 que agora a autora traz o eu
lirico falando de uma experiéncia individual que representa um sofrimento vivenciado por
vdrios indigenas, agora ela fala dos acontecimentos no decorrer do tempo, mas enfatizando
situagdes do cotidiano como invasdo, escravidao, epidemia e violéncias, sempre enaltecendo a
importancia da mulher indigena para os povos origindrios e também para a constru¢cdo de uma
nacdo de todos os povos.

Além disso, os versos exprimem um cunho religioso ao falar sobre o periodo da
catequizacdo dos Jesuitas, trazendo um cristo que eles ndo conheciam. O objetivo com o
segundo poema foi mostrar que os indigenas também apresentam outras teméticas de manifesto,
o protesto pelo meio ambiente, o lugar onde vivem, a natureza, mostrando o que os homens
fizeram com o passar dos anos para criar uma civilizacio urbana, destruindo boa parte do que
precisam para sobreviver: as arvores, o rio € o ar.

A partir de agora o foco sobre a andlise dos poemas nao € so a recepcao e discussao da
tematica protesto, mas a cultura, crengas e costumes cotidianos dos povos origindrios. Por isso,
os poemas trabalhados no dia 03 de abril de 2023, foram: “Amor de Boto”, expondo o mito do
boto que se transforma em um lindo moreno durante a noite, sai da 4gua e com seus encantos
namora muitas mulheres e depois desaparece. Nosso objetivo com ele foi mostrar uma pouco
da mitologia indigena. O outro poema a ser analisado no mesmo dia foi “Tambor nossa Cor”,
ao discorrer a importancia cultural dos instrumentos utilizados nos rituais das cerimOnias
indigenas.

No 7° encontro, dia 10 de abril de 2023, continuamos com poemas que retratavam a
cultura e os adornos e objetos musicais da cultura indigena, primeiro com o poema: “Cocar:
identidade ou fantasia”, com o objetivo de retomar sobre o estereodtipo, a ideia pré-concebida
dos ndo indigenas sobre este adorno, utilizando como fantasia no carnaval, ndo sé no
Sambddromo, mas em escolas, por professores e alunos sem saber sua real importancia, um
simbolo indigena sem conhecimento do significado.

Esta postura revela uma grande falta de respeito com as crencas dos povos origindrios.
E o poema: “Vocé Sabe o Valor que Tem o Maraca na Cultura dos Povos Indigenas?”’ Este por
sua vez, foi trazido com o objetivo de mostrar a importancia do maracd dentro dos rituais e
cerimOnias, também nas apresentagdes poéticas.

Ainda no dia 10 de abril de 2023 foi feito o mapa sonoro de mais dois poemas pela
turma do 9° B. Os poemas foram “Grafismo”, com o intuito de mostrar a relevancia para os

povos origindrios e a partir daqui estudar grafismos e seus significados de um povo para o
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outro.
De acordo com Oliveira (2018), a estratégia de leitura em voz alta aplicada em sala de
aula baseia-se em diferentes abordagens metodoldgicas, como a abordagem planejada da leitura

através do mapa sonoro ou por meio da improvisagao.

H4 diversas estratégias possiveis usadas na leitura em voz alta a partir do texto
literdrio, mas seria interessante pensar a leitura vocalizada a partir de, pelo menos,
dois enfoques metodoldgicos, distintos entre si: 1) planejando a leitura previamente a
vocalizagdo; 2) trabalhando com a improvisagcdo, com jogos em que o imprevisivel
seja o elemento balizador da experiéncia de dar, ao texto, vozes multiplas
experimentadas em processo de criagdo (Oliveira, 2018, p. 253).

Oliveira (2018), em seu artigo, apresenta um modelo de mapa sonoro, de acordo com
esta metodologia, as variacOes de voz e intencdes para a leitura sdo previamente estabelecidas,
permitindo que diferentes pessoas leiam com sentimentos e entonacdes especificas. O grupo de
leitores deve estar em perfeita sintonia, garantindo uma vocaliza¢do harmoniosa do texto como

podemos o modelo que ela expde abaixo.

Figura 7- Mapa sonoro

Legenda:

Azul marinho: sussurro
Vermelho: Grito, leitura crescente
Sublinhado: Leitura pausada
Negrito: voz agressiva
Italico: cantar
Roxo: Voz baixa
(...): engolir seco
Verde escuro: voz grave

repetir
Fonte: Oliveira (2018, p. 254)

A partir deste modelo foi explicado para os alunos como era feito o mapa sonoro e
retratado por com um exemplo de um dos poemas da Marcia Kambeba que esta no anexo “(L)
ao final deste trabalho. Sendo assim, o primeiro poema a ser feito o mapa sonoro pelo grupo
“A” foi o Grafismo, que se encontra no livro Saberes da floresta.

O grafismo, no contexto da arte, constitui um saber cultural [...] O grafismo indigena é

uma parte importante no processo cultural ndo somente como um acréscimo a beleza estética,
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mas também de significados socioldgicos e religiosos. (Ribeiro, 2012, p.18-21). Por isso, € um
aspecto muito relevante da cultura dos povos origindrios que os alunos precisavam conhecer.

Figura 8- Poema Grafismo com mapa sonoro feito pelos alunos

GRAFISMO 7_ (/J _:’JV S
—_~ __::—7"

Desenho grafado veste memorial > )‘ O
niio é tatuagem €ssa arte é ancestra

carrega a energia de kanata ayetu %) L'J-Cu
& forca, deixa a pele katu; e e R

Para dang¢ar o ritual S liEE
ja chegou Tayassu. >‘fnu0/_),._;

Do jenipapo o sumo final ) o i~ ;;
gue pinta corpus ) : .YL"./{/ o | L &

representa Uniido ~ f‘/‘
identidade, sabedoria? JA T AR

'y
Chama o espirito da on¢a> e Gf(l
carregam quando a naciao s
nos faz pertencentes 2 naturez& “\du
3 oy

nos d4 mais beleza, fortalece a missio? Y

Registra o tempo y
E nossa escrita- lingua% J!"':"U'.J .
aguca a visio do pajé. e

- A

Grafismo de evocaciao > I—v"i,‘ g

traz o espirito da cobra saber;> yvu d o

metamorfose alucinacio. = iz oo

Espantar arabé e enaltece Kaaeté. > > Mo Ao
4

Nio se pinta por pintar> ".L,.J&J.,/ .
o grafismo traz a forg¢a das dguas -
) w by \‘A:, - 5

cosmologia do lugar, ;
grafismo vem da morada sagrada N . LA
2 .

— 7
a ¥ 4

0 corpo é a tela, > =z
4 :

que urucum € o jenipapo \

Num mistério vao grafar
informacdes importantes
para a nacio interpretar e guardar.

P = 7
Consciéncia € respeito = | C /
o grafismo merece cuidado ~ o
escrita do velho novo tempo - ¥

é a voz do antepassado;} o

Fonte: Mapa sonoro analisado pelos alunos do 9° ano



63

O ultimo poema trabalhado foi a leitura em performance foi “A Dang¢a do Amor”,
escolhido para finalizar o ciclo de leitura poética com o intuito de enaltecer na poética indigena
a temdtica que expde a beleza da natureza. Depois a turma analisou varios poemas, os alunos
agora j4 tinham condi¢Ges de fazer uma leitura com outros olhos, com os olhos de alguém que
conhecia um pouco da cultura e assim, finalizar com uma demonstracdo fiel dos passarinhos,
do puro amor que encontramos na mae natureza.

No oitavo encontro, dia 17 de abril de 2023, aconteceu a finalizacdo das nossas aulas,
neste momento tivemos dois objetivos: o primeiro foi fechar os debates das conversas literdrias
e o segundo foi ensaiar para as apresentacoes do Sarau Literario Indigena. Na verdade, as aulas
eram para encerrar antes, mas os alunos pediram para levar mais poemas porque eles queriam
discutir mais, entdo levamos dois dltimos poemas e por isso foi terminado nesta data. Neste
dltimo dia de aula, foi levado para a turma um texto da Marcia Kambeba do livro Saberes da
Floresta com o titulo de “Grafismo: uido de povos”, que retoma tudo o que foi estudado sobre
a cultura, a resisténcia e os costumes dos povos origindrios durante nossas aulas.

Depois da nossa experiéncia organizamos um Sarau, que foi o momento de
compartilhamento com as outras turmas e a comunidade os poemas que eles viram durante
nossa experiéncia, por isso, os alunos escolheram os poemas que mais gostaram ou se tinha
outro que lhes chamaram a aten¢do e estudaram para fazer a apresentacdo para toda a escola no
Sarau Poético literario, que por coincidéncia ficou marcado para o dia dos povos originarios,
dia 19 de abril de 2023.

A organizagdo do evento comecou com a escolha dos poemas, dos alunos que iriam
apresentar elaboramos uma programacao para todos os alunos da escola, foi elaborado um
convite para encaminhar aos pais dos alunos, para toda a comunidade do bairro e divulgado nas
redes sociais, abrindo oportunidades para todos que quisessem desfrutar de um momento
literdrio indigena. Alem disso, para todos os alunos que participaram apresentando os poemas
escolhidos, produzimos um certificado que continha a assinatura dos coordenadores do evento,
no caso eu e a professora da turma, e a diretora da escola, com o objetivo de demonstrar mais
rigorosidade sobre a organizacio do evento e a importancia da presenca dos alunos.

Tendo em vista a necessidade de refletir mais detidamente sobre alguns eixos do
experimento, elegemos trés categorias, para, a partir delas, refletirmos sobre o alcance do
experimento, suas reverberacdes, seus limites e as possibilidades de ser retomado por outros

pesquisadores e professores.
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4. VIVENCIANDO A POESIA INDIGENA EM SALA DE AULA

Neste capitulo refletiremos sobre o percurso da pesquisa na escola, destacando a
participacdo efetiva dos alunos. Dada a impossibilidade de refletir sobre todas as nuances do
experimento, procuramos formular algumas categorias visando uma aprofundamento.

As categorias que foram construidas neste trabalho, partiram da observacdo e da
reflex@o sobre os vdrios niveis do experimento na sala de aula e tendo em vista que a mera
descricdo ndo ajudaria a aprofundar a riqueza do experimento, elegemos trés categorias para
refletir sobre elas. De acordo com Calomargo, (2016), para a criacdo e classificacdo de

categorias € preciso:

Em termos simples: a) é preciso existir regras claras sobre os limites e defini¢do de
cada categoria; b) as categorias devem ser mutuamente exclusivas (o que estd em uma
categoria, ndo pode estar em outra); c) as categorias devem ser homogéneas (nio ter
coisas muito diferentes entre si, no mesmo grupo); d) é preciso que as categorias
esgotem o contetido possivel (ndo sobrem conteidos ndo conteidos que ndo se
encaixem em alguma categoria); e) é preciso que a classificacdo seja objetiva,
possibilitando a replicagdo do estudo. (Carlomagno, 2016, p. 184).

Desse modo, a escolha das categorias enfatizam as temdticas que foram fortemente
discutidas durante os poemas e que preservavam o foco dos mesmos, ainda que o género
escolhido para uma abordagem geral tenha sido poema-protesto a regra utilizada para formular
as categorias usamos a exclusdo temadtica em que uma focava no preconceito, a outra na
percepg¢do da resisténcia e a outra na identidade. Além disso, ambas propuseram falar sobre o
ponto principal entre todas, a tematica indigena pela luta dos direitos e cultura dos povos
origindrios.

A primeira categoria elaborada foi (preconceito) que apresenta uma ideia pré- concebida
sobre os indigenas, levando os povos origindrios a serem julgados por situagdes de suas crengas
ou da estética fisica em seu dia a dia. Por Talvez realcar que a discussdo sobre preconceito
contra os povos origindrios percorreu todo o caminho, da primeira a dltima aula e foi foco de
muitas discussdes.

A segunda categoria (percepg¢do da resisténcia), por mais que em alguns poemas sobre
o preconceito seja identificada uma resisténcia dos povos origindrios em relacio a ideia pre-
concebida, nos poemas em que esta categoria foi elegida o foco principal € a resisténcia
indigena em relacdo aos seus direitos que sdo silenciados e esquecidos, como primeiro a
resitséncia a invasao dos “brancos”, depois pela sobrevivéncia, depois pelos roubos e abusos

fisicos a suas familias em suas terras e por fim até pela direito de exercer sua cultura.
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A terceira categoria (identidade), € uma forma para os indigenas de se diferenciarem de
outros povos, € encontrar entre eles uma caracteristica, uma crenga, uma situacdo cotidiana que
sao especificas deles e por isso os tornam diferentes dos outros quando feito uma comparagao,
uma vez que a identidade se d4 a partir do espelho em relacdo ao que € diferente. Esta categoria
¢ muito importante neste trabalho para enfatizar o povo estudado “Kambeba”.

Enquanto nada € ignorado procura-se enfatizar o que € mais observado, lembrando que
representam algum tipo de consenso entre os alunos, para tal estudo escolhemos poemas

protestos da autora Marcia Kambeba.

4.1 O preconceito identificado

De acordo com Pinheiro (2018, p.16), “textos que discutam preconceitos sociais, étnicos
e questdes de género suscitam debates as vezes calorosos e podem contribuir para a formagao
humana dos leitores”. Pinheiro, também diz que por ser assim, normalmente o poema protesto
apresenta boa recepcao, além disso pode ser interessante trabalhar com outros géneros literarios
e outras artes como filmes, videos e documentarios. O que nos levou a também trabalhar com
cronicas indigenas do Daniel Munduruku e videos feitos por indigenas durante o experimento.

No encontro da turma com a literatura indigena, no dia 06 de margo de 2023, tivemos
duas aulas que foram divididas em trés momentos: o primeiro foi com a cronica de Daniel
Munduruku, E indio, ndo € indio, do livro Histérias de indio.

No segundo, apds a leitura e discussao da cronica com o intuito de aproximar os leitores
de uma vis@o sobre os povos origindrios, lancamos mao do video Fantasia de indio em 2021,
do canal no YouTube, de autoria de Cristian Wariu Tseremwy’wa, do povo xavante com
descendéncia do Guarani Nhandewa. A intencdo era enfatizar a visdo dos ndo indigenas sobre
0s povos origindrios a partir da fala de um indigena. O video fala sobre quem sao os indigenas
na contemporaneidade e das fantasias utilizadas sobre eles no carnaval, explicitando como nao
indigenas imaginam a representacdo de indigena na contemporaneidade. Entre outras
discussdes, Wariu retoma um pouco da histdria da colonizagdo e da exploragdo fisica, sexual e
psicoldgica sobre as meninas e mulheres das aldeias, finalizando com dados como a quantidade

dos povos originarios durante a colonizac¢do (8 milhdes) e na atualidade, em torno de 900 mil.!!

' De acordo com o censo do IBGE, a populagdo indigena do pafs chegou a 1.693.535 pessoas em 2022, o que
representa 0,83 % do total de habitantes. Além dos territdrios oficialmente delimitados pela Funai, os agrupamentos
indigenas identificados pelo IBGE, atingiram outras localidades indigenas, como ocupa¢des domiciliares dispersas
em 4reas urbanas ou rurais com presenga comprovada ou potencial de pessoas indigenas.
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No terceiro momento, foi exibido para a turma o depoimento da poetisa Marcia
Kambeba, gravado durante o evento Mekukradja — Circulo de Saberes de Escritores e
Realizadores Indigenas (2016), para que eles conhecessem um pouco sobre a autora que iriamos
trabalhar durante a experiéncia.

Segundo Pinheiro (2018, p. 30), “depois de uma leitura individual, na maioria das vezes
acontece uma resisténcia, todavia depois de fazer uma nova leitura, hd uma mudancga de opinido
relativo ao sentido e a beleza do poema”. Na leitura da cronica “E indio ndo ¢ indio”, de Daniel
Munduruku (em anexo p.64), a partir da cronica, iniciou-se uma conversa sobre o material
apreciado, os alunos discutiram sobre os dois pontos de vistas trazidos pela cronica, o primeiro
que o rapaz no metrd parece um indigena e o segundo que ndo € indigena por portar objetos

fisicos dos ndo indigenas.

Vocé viu aquele moco que entrou no metrd? Parece que € indio - disse a primeira
senhora. - E, parece. Mas eu ndo tenho tanta certeza assim. Viu que ele usa calca
jeans? Nao € possivel que ele seja indio usando de branco. Acho que nio € indio de
verdade - retrucou a outra senhora. - E poder ser. Mas vocé viu o cabelo dele? E
lisinho, lisinho. S6 indio tem cabelo assim, desse jeito. Acho que ele € indio, sim -
defendeu-me a primeira. - Sei ndo. Vocé viu que ele usa relégio? Indio vé a hora
olhando para o tempo. O reldgio do indio € o sol, a lua, as estrelas... Nao ¢ possivel
que ele seja indio - argumentou a outra. (Munduruku, 2021, p. 34).

A partir da cronica iniciou-se uma conversa sobre os dois pontos de vista trazidos pela
leitura. Muitos deles se perceberam, também, preconceituosos e ficaram surpresos com sua
propria visdo sobre os povos origindrios e assim enfatizaram a importancia da literatura
indigena durante suas aulas.

Segundo a aluna A, afirma que “até aquele momento antes da cronica ela também era
preconceituosa, porque tinha a mesma visao da personagem da cronica, que acreditava que os
povos origindrios ndo deviam usar roupas ou relégio, ja que o indigena vé a hora olhando para
o tempo, nem devia andar de metrd porque o lugar dele € na floresta™. Esse posicionamento foi
acolhido por outros alunos que se sentiram da mesma forma.

O relato inicial da aluna A, ao admitir que compartilhava, anteriormente, da mesma
visdo estereotipada apresentada na crdnica, revela uma importante autoconsciéncia e disposicao
para reconhecer e confrontar preconceitos. A partir desse posicionamento, com o qual outros
alunos se identificaram, frisamos a importancia do didlogo em sala de aula para a construcdo e
desconstru¢do da visdo sobre os povos origindrios. Além disso, € possivel perceber a relavancia
do Método Recepcional de Bordini;Aguiar, que se concentra na experiéncia do leitor com o

texto, uma vez que ele busca compreender como as expectativas do leitor sdo moldadas,
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desafiadas e transformadas ao longo da leitura, promovendo um didlogo ativo entre o leitor e a
obra a luz de suas préprias vivéncias, construindo significados, desenvolvendo habilidades de
pensamento critico e criativo, essenciais para a formacgao de leitores autobnomos.

Ainda de acordo com Pinheiro (2018, p.18), “como o poeta diz — e o que diz — ou
comunica sua experiéncia permite um encontro intimo entre leitor-obra que agucara as suas
emocgdes e sua sensibilidade”. Portanto os alunos ndo terem quase nenhuma experiéncia com a
tematica indigena foi relvante porque abrangeu diversas dividas e ideias pre-concebidas o que
também contribuiu para a extensao dos debates.

Alguns alunos demonstraram indigna¢do em relacdo ao racismo vivenciado pelo
indigena na cronica, como o aluno B: “Eu acredito que mesmo que a personagem nao soubesse
como sao os indigenas hoje, ela ndo tinha o direito de ser preconceituosa, tinha que procurar se
informar mais sobre como eles sdo e como vivem”. Apos a fala de B, a aluna C entra no debate
e afirma que: “para respeitar ¢ preciso conhecer, como estamos vendo agora, e se ndo tivesse
esta aula a gente também ia continuar sendo preconceituoso”. Porém, do ponto de vista da aluna
D, “tanto a mulher da crénica quanto os alunos da turma terminam sendo preconceituosos por
falta de informacao, como ndo tem acesso a como estdo 0s povos origindrios hoje, eles também
acham que os indigenas ainda vivem todos na floresta, ndo sabem falar bem a lingua portuguesa,
sao selvagens e perigosos”. Esta observacao ¢ da maior importancia e, de certo modo, confere
forga a ideia e levar a voz dos povos origindrios para sala de aula.

Ainda sobre a discussdo, a fala do aluno B ressalta a necessidade de buscar informacdes
antes de chegar a conclusdes preconceituosas; € indispensdvel articular uma visdo que seja
respeitosa e informada sobre os povos origindrios. A aluna C comenta sobre a necessidade do
conhecimento e do respeito para utilizar abordagens educacionais que tragam conscientiza¢ao
e sensibilidade aos outros; e a aluna D, sobre a persisténcia de preconceitos devido a falta de
informacao, ressalta a urgéncia de incluir, nas praticas pedagdgicas, contetidos que ampliem o
entendimento sobre a realidade contemporanea dos povos indigenas.

Depois de enfatizar o preconceito revelado na cronica, os alunos passaram a refletir
sobre a forma de viver dos povos origindrios, entre a vida na floresta e a vida na cidade. O aluno
D acrescentou “que os indigenas devem vir para a cidade ter o direito a ter boa casa, comida,
um emprego com rendimentos financeiros altos e uma vida boa”. Contudo, a vida boa depende
muito do ponto de vista, pois para alguns indigenas o que os faz feliz € estar na sua comunidade,
onde sentem-se seguros e parte de uma comunidade com identidade prépria e enraizado em sua

ancestralidade, mantendo uma tradicdo.
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Apos esta fala entramos em outra discussdo, o que seria uma boa vida para os povos
origindrios: viver na floresta ou viver na cidade? Alguns alunos rebateram dizendo que viver
na cidade ndo é bom para os indigenas, pois ndo sabem nada sobre a cidade e enfrentardo muitos
preconceitos; ja outros alunos acreditam que os indigenas tém o direito de escolher onde querem
viver e isso ndo € motivo de preconceito. Foram posicionamentos firmes e a discussdo
enriquecedora porque abordou as visdes dos alunos sobre os indigenas antes e depois da
cronica.

Diante das colocagdes contrdrias foi mostrado para os alunos a visdo de quem poderia
explicar melhor sobre vir ou nao para cidade para aprender e lutar pelos seus direitos a prépria
Marcia Kambeba, pois ninguém melhor poderia falar sobre a situacdo do que alguém que ja a
vivenciou.

Assim sendo, foi exibido parte de um documentdrio em que a poeta fala sobre sua vinda
para a cidade, as dificuldades que passou, o preconceito que sofreu e o resultado que obteve por
meio de suas lutas e estudos, tornando-se alguém com certa autoridade que pode lutar pelos
direitos do seu povo, diante as regras e palavras dos nao-indigenas, s6 para suprir esta discussao,
contudo a mediadora posicionou-se a dizer que por mais dificil que seja vir para a cidade e
sofrer os preconceitos pelos ndo indigenas se eles ndo buscarem uma forma de sair da sua zona
de conforto e buscar pelas mudancas, elas ndo aconteceram, do mesmo jeito que se eles nao
buscarem mais conhecimento sobre as temadticas que ndo sdo abordadas por foram como
pesquisadores autbnomos e se esforcarem para aprender o que € preciso para enfrentar as
selecdes que existem na vida, indo contra os impecilhos ndo consguirdo chegar a lugar algum.

Isto posto, a discussdo sobre a qualidade de vida na floresta versus na cidade, iniciada
pelo aluno D, evidencia a complexidade das percep¢des dos alunos e destaca a importancia de
debater diferentes perspectivas sobre o modo de vida dos povos origindrios.

O video foi relevante para os alunos compreenderem como o esteredtipo pode ter
consequéncias que levam os povos originarios a invisibilizacao. O aluno E afirmou que “nao
sabia que as indigenas tinham sido exploradas sexualmente, achava que elas se apaixonavam
pelos ocidentais por serem diferentes, como na obra Iracema, de José de Alencar”. Dessa forma,
percebe-se que o aluno E, ficou surpreso apds saber sobre a exploragdo sexual vivenciada pelas
indigenas, isso mostra a relevancia da desconstrucdo de imagens que demonstram romance
distorcido, como se vé em algumas histdrias literdrias. Todavia, também € necessdrio atentar-

se ao projeto estético e ideoldgico do romantismo, no qual a obra Iracema encontra-se inserida.
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O fato de trazerem uma obra literdria, icone da literatura indianista, portanto, ndo a visao
dos préprios indigenas, revela um conhecimento do aluno e a capacidade de articular uma visao
idealizada a uma nova visio, mais conforme a realidade.

No ultimo momento a turma assistiu ao restante do depoimento da poetisa Marcia
Kambeba no qual ela recita alguns poemas e conta um pouco de sua trajetdria até a publicacao
dos seus livros, destaca a importancia de sua avd na constru¢do de sua identidade, bem como
fala dos livros que publicou e de sua vida hoje. Houve alunos que ndo se envolveram muito,
outros disseram que foi dificil a vida da autora e alguns se encantaram, como a aluna F que
disse: “professora, quando ela leu o poema eu achei a voz dela linda, tdo doce”. Finalizamos
com os alunos escrevendo em seus didrios as impressdes sobre esse primeiro dia de aula, em
relac@o a cronica, aos videos ou a autora.

Ja a aluna F mostrou-se admirada com a voz da poetisa Marcia Kambeba, demonstrando
uma conexao emocional, 0 que mostra a importancia de levar para a sala de aula obras de
autores indigenas, pois suas vivéncias e experiéncias retratadas nas obras trazem empatia e
compreensdo. Ademais, reflete o quanto € significativa a performance na declamagao poética,
em que € possivel através de gestos, movimentos, sons e palavras, o individuo pode expressar
suas emocgdes, ideias e sensacdes de forma auténtica.

O Diério confirma muitas das falas postas nos didlogos em sala de aula. Nele alguns se

detém mais, se colocam mais livremente. No diario de leitura da aluna G encontramos a fala:

sobre a aula, achei interessante porque isso agregou em nossos conhecimentos, sobre
a sua cultura, etc. Isso € relevante porque a literatura e cultura indigena ndo € tratada
nas escolas como um conteddo essencial para a constru¢do educacional e pessoal dos
alunos, deixando de lado a oportunidade de abranger os saberes sobre os povos
origindrios, permitindo assim, mais respeito e igualdade, auxiliando na desconstrucio
do preconceito que existe em nossa sociedade.

Observa-se que a fala da aluna G destaca a caréncia de abordagens educacionais mais
amplas sobre literatura e cultura indigena, apontando para a necessidade de incluir esses
conteddos de maneira essencial para a formagdo educacional e pessoal dos alunos. Sua visao é
que a literatura pode ser uma porta para contribuir para mais respeito, igualdade e desconstru¢ao
do preconceito.

Outros poemas que chamaram a atencdo dos alunos no ambito dos preconceitos que
trazemos sobre os indigenas, foram “Consciéncia Indigena” e “Consciéncia Negra”, (em anexo
p. 69), ambos os poemas falam sobre a consciéncia que as pessoas devem ter em relagdo ao

respeito com o outro, em relacio a sua cor, a sua etnia. Eles foram foi bastante debatidos em
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nossa conversa literdria porque um fala sobre o preconceito sofrido pelos indigenas e o outro
sobre o preconceito vivenciado pelos negros. Destacamos, a seguir, dois fragmentos dos

referidos poemas e que estimularam a reflexdo e o debate entre os alunos.

Consciéncia indigena Consciéncia Negra
Preciso aprender a conviver Consciéncia ndo tem cor
Com as diferencas Mas ainda se entende
Para poder entender Que “indigena” para ser gente
A “consciéncia indigena” Tem que nascer de novo
“Consciéncia negra”. E viver no mato.

Os dois poemas foram lidos seguidamente e depois debateu-se; alguns alunos fizeram
associacdes entre os dois poemas e outros entenderam como situacdes diferentes apesar dos
dois falarem sobre a consciéncia. Segundo o aluno A, “além do preconceito estes poemas
retratam também o racismo, de julgar os indigenas e 0s negros sem saber quem sdo e como
vivem”.

O aluno B, por sua vez, disse que o posicionamento do eu lirico no poema Consciéncia
Negra, mostra que todos temos que ter consci€ncia, mas esta consciéncia vai ser diferente de
uma pessoa para outra e o aluno C, confirmou com a pergunta: serd que todos somos iguais,
branco e preto temos 0s mesmos direitos hoje? A consciéncia é diferente para cada pessoa e por
1ss0 € necessdrio conversar sobre esses conteudos na escola. (fala gravada durante a experiéncia,
2023). J4 em seu didrio de Leitura, a aluna D, apresentou outro ponto de vista sobre esta

consciéncia:

O texto fala tanto sobre os negros, quanto os indigenas, fala do quanto esses povos
sofrem todos os dias e que sdo discriminados “a consciéncia ndo tem cor”, ou seja, a
consciéncia € algo geral, entdo ndo importa a pessoa nem sua cor. (Aluna D, 27 de
abril de 2023).

Figura 9- Diério de Leitura aluna D
MINHAS PERCEPCOES
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Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.
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Neste caso, a aluna reflete que o correto seria as pessoas terem consciéncia e respeitar
os outros independente de sua cor e de sua etnia. Observamos entdo que para um aluno a
consciéncia estd relacionada as experiéncias que ele teve na vida, por isso vai ser diferente para
cada pessoas, enquanto para a aluna isso ndo deveria ser assim, as pessoas deveriam ter a mesma
consciéncia respeitar independentemente do tipo de pessoa, indigena ou negra, ou branca entre
outras. Deveria ser um consenso universal de respeito.

Desse modo compreendemos que a partir das falas dos alunos encontramos duas
subcategorias alinhadas a estes e outros poemas: a discriminagdo e o racismo.

Outra perspectiva interessante € a visdo da aluna E, que ainda sobre este poema diz em

seu didrio:
Acredito que neste poema estd procurando a consciéncia que falta hoje em dia.
Aprender a conviver com as diferencas para poder entender a consciéncia indigena, a

consciéncia negra. Mas hoje em dia a opressdo, o racismo, a discrimina¢do sé
aumentam contra os indigenas. (aluna E, 27 de abril de 2023.)

Figura 10- Didrio de Leitura da aluna E

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.
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Consequentemente do ponto de vista dela, percebe-se que demosntra uma consciéncia que
nos dias atuais € dificil de encontrar nas pessoas e ressalta a relevancia da aprendizagem em
convivio com o outro e explica que isso é complexo porque na contemporaneidade ainda é
grande o racismo e a discriminacdo sobre os povos origindrios.

Durante as nossas conversas literarias sobre os poemas: “Consciéncia Indigena” e
“Consciéncia negra”, encontramos trés perspectivas diferentes: primeiro, a de que a consciéncia
¢ diferente de uma pessoa para a outra; a de que a consciéncia deveria ser universal ao
estudarmos sobre estes contetddos vendo o lado do individuo oprimido e, por dltimo, a de que
a consciéncia na verdade estd em falta nos dias de hoje.

Sao visdes que retomam sobre a relevancia de ter o conhecimento sobre a cultura

indigena, principalmente na escola, como conclui a aluna F:

Algo que era para nds crescer sabendo sobre a cultura indigena e ndo escutar tdo pouco
nas escolas. Nas escolas s6 fala sobre a data comemorativa “o dia do indio” que
basicamente é branco se vestindo de indio e fala da igualdade, coisa que nao ¢ real.
Acho que eles pedem por igualdade para termos consciéncia. (Didrio de leitura da
aluna F, 27 de abril de 2023.)

Figura 11- Didrio de Leitura da aluna F

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

A aluna reflete sobre a relevancia de levar ao conhecimento do aluno a cultura dos povos
origindrios desde pequenos e ndo manter a repeticdo de falar sobre eles somente no dia 19 de
abril, com pinturas e a utilizagdo da pena nas cabecas das criancas. E preciso ensinar a igualdade
do respeito as outras crengas e dos direitos dos indigenas em ir e vir , estudar e poder se tornar

o que quiser quando crescer, como qualquer pessoa, sem tudo que faz voltado para sua cultura
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ser um motivo de preconceito e até bullyng na escola ou em qualquer lugar, isso € o que deveria
ser ensinado na escola.

Ainda sobre o preconceito e a consciéncia presente nos poemas, a aluna G, apresenta em
seu didrio sua indignag@o sobre como sio tratados os indigenas e como o estudo destes poemas
€ importante para ser discutido na sala de aula, apds lermos o poema ainda d4 tempo de correr,
em relagdo ao fragmento:“1?* estrofe: desde os tempos passados os povos eram cagados. 4°
estrofe: escravizados os filhos da nacdo, amarrados como porcdo, pingos de sangue

avermelhavam o chdo. 11° estrofe: e ainda somos entrave para o progresso crescer.” ela afirma:

Este poema me causou um grande impacto, indignacdo, eu gostei pois o poema toca
muito a verdade que bem todos conhecem, algo importante a ser tratado. Coisas que
todos deveriam ter consciéncia, essa realidade € muito intrigante. Deveria fazer algo
para mudar, pessoas com mais relevancia social. Se a0 menos todos tivessem a
oportunidade de ao menos ler este poema era suficiente”. (Aluna G, fala no diario de
leitura, 13 de marco de 2023).

Figura 12- Didrio de leitura da aluna G

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.



74

Consideramos entdo, que para alguns alunos estes poemas foram significativos;
segundo esta aluna, sé um poema deste j4 seria suficiente para ampliar a visdo dos nio
indigenas sobre esses outros povos, ao conhecer um pouco sobre a cultura, os costumes, as
crencas e os seus direitos.

A partir do que foi visto até aqui, percebemos que alguns alunos ja mostram uma
ampliacdo dos horizontes em relacdo ao que conheciam sobre os povos origindrios. De acordo
com Aguiar, Bordini, (1988, p. 88-91), a etapa da amplia¢do dos horizontes, ocorre através da
tomada de consciéncia individual e grupal, e os poemas trabalhados seguiram essa sequéncia
em grupo e individual.

As proximas categorias explicitardo o percurso de ampliacdo das percep¢des dos alunos
sobre os povos indigenas, sempre a partir da discussd@o de poemas e de outros instrumentos

utilizados.

4.2  Ponderacoes sobre a Resisténcia

A resisténcia ao opressor € uma luta desde sempre para os povos origindrios, essa
resisténcia assumiu vdrias formas, desde protestos pacificos e mobilizagdes politicas até a
defesa fisica de territorios contra invasdes, exploracdo e dizimagdo. Eles resistiram para
preservar sua propria existéncia e identidade e os conhecimentos ancestrais, sendo um exemplo

de perseveranga e luta pela justica em face de desafios continuos.

A resisténcia pode ser definida como a capacidade de um material ou sistema de
suportar forcas externas sem se deformar ou se romper. Em termos simples, é a
capacidade de resistir a mudangas ou pressdes externas. Na fisica, a resisténcia é
medida em ohms e estd relacionada a capacidade de um material de conduzir corrente
elétrica. J4 na psicologia, a resisténcia pode ser entendida como a capacidade de uma
pessoa de lidar com situacdes dificeis ou estressantes sem sucumbir. (casa flor, 2024)

Todas as formas de resisténcia, seja em um material ou psicologimante, trata-se de se
impor a algo e lutar para manter sua posi¢do em relacio a pressdes externas e por isso € a tinica
forma de conseguir manter-se em pé diante da situacdo ou do outro, podemos dizer que ¢ uma
forma de sobrevivéncia.

Muitas foram as formas de sobrevivéncia para os indigenas, de acordo com Silva (2012,
p. 70), durante o século XIX, os Omagua/ Kambeba foram marginalizados na narrativa oficial
da histdria. J4 no século XVIII, esses povos estavam reduzidos a pequenos grupos familiares.

Para permanecerem nas ilhas e védrzeas do alto Amazonas, tiveram que abandonar sua
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identidade étnica e se reconhecerem como caboclos, ou seja, ndo indios, para evitar
perseguicdes e discriminacdes. Essa adaptacdo forcada os levou a se integrarem ao processo de
civilizacdo como uma estratégia de sobrevivéncia.

Kambeba, reflete muito em seus livros através dos poemas sobre estas formas de
resisténcia do seu povo e de todos os indigenas, isto pdde ser identificado pelos alunos durante
a leitura dos poemas Margaridas e a For¢a da Minha Flecha.

Entre todos os poemas trabalhados na turma, com certeza o poema Margaridas foi o
mais debatido, isto porque a resisténcia presente envolve a luta das mulheres por seus direitos
mesmo que isto as tenham levado a morte. A empatia dos alunos por estas vidas ceifadas foi
coletiva e levou a vdrias reflexoes.

A primeira reflexdo é que € era bonito uma mulher morrer protegendo outras mulheres

como disse em seu diario o aluno “H”.

Figura 13- Didrio de leitura da aluna H

WAS PEROEPCOES
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Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Neste momento foi levantado uma discussdao em que as mulheres devem proteger umas
as outras em qualquer situacdo, porque se elas ndo fizessem isso quem faria?
Independentemente de ser indigena ou nao, as mulheres para alguns ainda € um sexo fragil que
precisa de protecao e as indigenas mais ainda, porque as que estao nas florestas correm o risco
de serem abusadas sexualmente como alguns alunos ja haviam visto no Jornal Nacional em
relacdo ao povo Yanomami. Outros disseram que as mulheres indigenas também precisam
resistir na cidade, porque o preconceito estd presente aonde elas vao e por isso sempre correm
risco de vida.

Segundo Sousa (2020, p. 96), realmente ainda hoje estd resisténcia permanece € a mulher
indigena, € sim, uma guerreira, mas também precisa de protecdo principalmente por causa do

preconceito.

De fato, a histéria marcada pela violéncia a que os indigenas foram vitimas, e que
ainda sofrem, é invisibilizada. No entanto, é preciso destacar que ainda mais
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invisibilizadas e naturalizadas sdo as violéncias das quais as mulheres indigenas sdo
vitimas. Por somar as duas caracteristicas, de ser mulher e ser indigena, se tornam
ainda mais vulnerdveis e visadas a serem violentadas. Discriminagdo, preconceito,
violéncia fisica, sexual e moral, fazem parte de situagdes que as mulheres indigenas
estdo ainda mais suscetiveis a passar do que a mulher branca, por serem estereotipadas
como selvagens e irracionais. Além disso, a mulher indigena sofre muito com o
processo de transi¢do da aldeia para a cidade, e o silenciamento e a invisibilidade
fazem com que as experiéncias violentas vivenciadas por elas ndo emerjam para
conhecimento da sociedade. Ou seja, ficam impunes os agressores. (Souza, et, al.,
2020, pag. 96)

As discussdes permearam desde as impressdes sobre o poema até a sensacio diante da
leitura, alguns alunos acharam um poema forte que causou um impacto quando leram a primeira
vez, contudo, outros disseram que o poema era interessante porque nao tratava apenas da
resisténcia de uma mulher, mas vérias mulheres diferentes quando a autora generaliza dizendo
“juntas, negras, indigenas, brancas, mestigas unam suas maos pela vida das mulheres, como
pode-se ver no diario do aluno “I: “Eu achei o poema muito forte, fala sobre as mulheres, a

"9

forga, a coragem delas. Salvem as mulheres

Figura 14- Didrio de leitura da aluna “I”

MINHAS PERCEPCOES

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Na reflexdo eles compararam a resisténcia dos povos indigenas em relagdo a resisténcia
dos negros, mais especificamente mulheres indigenas e negras, falaram sobre a resisténcia ser
politica em varias situacdes, porque os direitos das mulheres sempre foram negados desde
sempre, que é¢ uma luta antiga e lenta perante a justica, € os governantes como a luta por receber
o mesmo valor salarial dos homens nos dias de hoje. (Palavras dos alunos gravadas em dudio,
2023). Uma reflexao muito presente foi sobre a luta e morte de Marielle de que a autora traz no

poema como simbolo de resisténcia ao opressor .

“Esse texto fala sobre a forca e a coragem das mulheres. Eu achei legal porque ele
enaltece a for¢a das mulheres. Fala também sobre a morte de Marielle que ofuscaram
sua cor, que mataram ela injustamente “. (Diario de leitura da aluna “I”, 2023).
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Figura 15- Diério de leitura da aluna “J”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

A partir deste e outros, o debate sobre a Marielle foi riquissimo pois muitos alunos
conheciam a histéria do assassinato de Marielle Franco e quase ninguém conhecia sobre a
Marcha das Margaridas, apenas um aluno.

Ainda sobre a resisténcia indigena houve o debate sobre o poema a for¢ca da minha
flecha, este mostrou um embate entre a forca da luta fisica dos guerreiros indigenas com a luta
por meio da educacgdo e isto terminou por chegar até a relevancia deles estarem ali, na escola,
estudando e tendo uma oportunidade que muitos ndo tem, tanto a de estudar, quanto a de refletir
sobre a poesia indigena no ensino fundamental 11.

A aluna “K” falou sobre a significancia da educa¢do para a autora mudar a forma de
resistir a partir do que ela compreendeu no poema. “Eu acho que ela era uma india, ela foi
atacada quando jovem e conseguiu escapar, € ela conseguiu ter acesso a educacdo e dai
conseguiu se expressar melhor e conseguiu ter mais acesso e¢ ajuda”. Ou seja, a forca da
resisténcia em “ser indiigena”, ndo estd na arma fisica (flecha), o que estaria repetindo a

violéncia do pressor, mas no acesso a aeducagdo para a partir dai, torna-se simbolo de

resisténcia.

Figura 16- Diario de leitura da aluna “k”

3

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.
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A partir da fala da aluna “L” foi quando os alunos comegaram a discutir a importancia
de estudar, de saber como ser uma pessoa critico-reflexivo diante das situagdes cotidianas. A
aluna fala sobre o poema fazer esta disting¢ao entre atingir pessoas com uma flecha no sentido
denotativo da palavra e acabar com vdrias vidas, sendo assim, uma vitéria que ndo deve nem
ser celebrada ja que vende a custa das mortes de vdrias pessoas € 0 poema traz que a seguir o
eu-lirico passa a estudar e enfrentar as situacdes de crise e imposi¢do do outros por meio da
palavra, no caso dos Kambebas, por meio da escrita. (Fala da aula “L” durante a aula, 2023).

A luta para estudar, sair da invisibilizag@o, ndo € s6 uma resisténcia da Marcia Kambeba,
mas também de muitas indigenas que saem de suas aldeias e vdo para a cidade na
contemporaneidade, enfrentando os desafios do preconceito e da falta de seguranga como

confirma Souza (2020).

Um lugar muito importante que as indigenas estdo passando a ocupar, mesmo que em
quantidade ainda muito infima, sdo as universidades. E, lamentavelmente, até nesse
espago de diversidade de ragas e culturas, nds, mulheres indigenas sofremos com o
preconceito. Algumas pessoas chegam até a dizer que nosso lugar é na selva e ndo ali,
na universidade. Questionam nossa capacidade intelectual e dizem que as indigenas
estdo “roubando” uma vaga de outra pessoa (Souza, et, al., 2020, pag. 97)

Veja o que a aluna “L” escreveu em seu didrio de leitura. “O paragrafo 4* tempo passou!
Vesti-me e sai da escola, estudei e me formei, aprendi outra lingua e entendi que a palavra é

forca e com ela me defendi” me chama atengdo por falar que palavras ¢ forga”.

Figura 17- Diério de leitura da aluna “L”

] .-_W

~ -
quisa na escola, 2024.

. . : -~
Fonte: Arquivo de pes

Nas palavras da aluna “L”, a for¢a ¢ o simbolo da resisténcia indigena presente neste
poema, que foi assim que vdrios autores indigenas passaram a lutar contra o preconceito, a
desinformacao e a opressao na cidade. Assim como as mulheres viram através da educacdo e

da palavra uma forma de aprender e vencer.
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Segundo Souza (2020, p. 97/100), as mulheres indigenas estdo em busca de mais uma
arma de luta para que seu povo comece a ter voz em outros espacos. N6s acreditamos muito na
mulher indigena, pois ela carrega o povo, a natureza, a gera¢do de cultura, mantendo-os em
harmonia.

No fluxo da histéria, desde tempos ancestrais até os dias atuais, o papel da mulher é
enautecido como guardid da vida e dos sagrados territérios. Na teia da luta, homens, criangas e
ancidos se entrelacam, unidos pela violéncia e pelas cicatrizes de séculos de opressao, tecendo
um manto de resisténcia contra um dos maiores genocidios da humanidade. Nessa danca da
unido, a forca da luta se ergue, transcende fronteiras, e ndo hd divisdes de género, apenas a

harmonia de vozes entrelagadas em um cantico de esperanca e renovacgdo. (Souza, et, al., 2020,

pag. 95)

4.3 Identidade

Segundo Castells (2018, p. 61), entende-se por identidade a fonte de significado e
experiéncia de um povo, o processo de construcao de significado com base em um atributo
cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais)
prevalece(m) sobre outras fontes de significado.

De acordo (Hall 2014, apud Lima 2020), a concepcao de identidade muitas vezes é
simplificada, buscando categorizar quem pertence ou ndo a determinado grupo, como algo
estdtico e inflexivel. Em alguns casos, ela € vista como uma caracteristica inata, ligada a raca e
heranga genética. Contudo, nas pesquisas dos Estudos Culturais, prevalece uma abordagem
mais essencialista, que remete a um periodo histérico passado e imutavel, estreitamente ligado
a identidade do individuo.

Para Rutherford (1990, p. 19-20), a identidade marca o encontro de nosso passado com
as relagdes sociais, culturais e econdmicas nas quais vivemos agora. A identidade é a
intersec¢do de nossas vidas cotidianas com as relacdes econdmicas e politicas de subordinagdo
e dominagao.

Assim, para afirmar uma identidade, como a indigena, ndo basta apenas contrastd-la com
outras identidades; € preciso também reivindicar uma autenticidade que permaneceu constante
ao longo do tempo. Isso implica encontrar uma identidade indigena genuina, baseada nas
diversas caracteristicas que compdem cada individuo, para os Kambeba a identidade reside na

ancestralidade através da memoria que seu povo carrega.
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No Brasil existem vdrios povos indigenas diferentes, por isso, ndo € incomum ver que
eles tentam sempre enfatizar sua identidade e se diferenciar uns dos outros. Sendo assim,
encontramos em varios poemas da Autora, contextos, situagdes implicitos ou explicitos que
tratam sobre a identidade.

Durante as aulas, vérios alunos se atentaram para isto e registraram em seus diarios, o
que trouxe reflexdes plausiveis para a sala de aula. Alguns alunos comegaram a compreender o
significado dos povos origindrios por identificar partes da cultura que refém os conhecimentos
dos indigenas. Por exemplo a Aluna “M” e a aluna “N”, que falaram em seu diario sobre o uso

dos Maracds ao debrugarmo-nos sobre o poema Consciéncia Indigena.

Figura 18- Diario de leitura da aluna “M”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Figura 19- Diario de leitura da aluna “N”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Segundo a aluna “M”, no terceiro verso “o maraca significa os chocalhos que eles usam

como instrumento musical que eles usam pra soar em cada coragdo”. Enquanto para a aluna
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“N” “o0 maraca nao € s6 artesanato, que tem toda uma conexao espiritual € com a cultura”. Eles
comecaram a ler sobre partes do cotidiano dos povos origindrios € que os instrumentos
utilizados nos rituais indigenas sdo parte de sua identidade, porque seguem regras e toques
especificos, que sdo utilizados de modo diferente para cada povo.

J& para a aluna “O”, o maracd também se trata de um simbolo de resisténcia, pois
mantém até hoje, uma tradi¢ao dentro da cultura dos povos origindrios, carregado de expressoes
artisticas, préticas sociais e costumes que sdo transmitidos ao longo do tempo dentro de um

povo, como podemos ver abaixo.

Figura 20- Diario de leitura da aluna “O”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Para Castells (2018, p. 62), “a identidade ¢ formada por fontes de significado para os
proprios atores, por eles originadas. Pode-se dizer que identidades organizam significados, e a
principal questdo, na verdade, diz respeito a como, a partir de que, por quem, e para que iSso
acontece”. Logo, a utilizacdo do maraca da forma que ¢ expressa pela autora do poema e
1dentificado pelos alunos, esté relacionado a uma fonte de conhecimentos ancestrais, utilizado
como marca de resisténcia e quem tem um significado para o seu povo e em sua propria
individualizacdo, na constru¢do de sua identidade.

De acordo com Marcia Kambeba, (2021, p. 12), o lugar do saber ancestral “¢ um rio de
memorias que correm dentro dela”. Ainda de acordo com Munduruku (2021, p. 8), “tudo esté
dentro de nos e que somos guardides da memoria de nossos ancestrais”.

Outros alunos por intermédio de interpretar o poema “Consciéncia Indigena”,
identificaram a relevancia da cultura dos outros povos para esta identidade e que é preciso

conhecermos e respeitarmos sua identidade. Contudo, segundo o aluno “P”, para que isso
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uma comparagdo entre o respeito e o florescer de uma flor.

Figura 21- Diério de leitura da aluna “P”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

“Assim como 0 maracd, o cocar € as pinturas que os povos originarios tanto respeitam,
também devemos respeitar, afinal para uma arvore florescer e dd uma flor é preciso tempo, mas
também amor e respeito”. A aluna “R”, complementou dizendo que para isso acontecer ¢

preciso que nds tenhamos empatia com o proéximo e com a cultura dos povos origindrios.

Figura 22- Diério de leitura da aluna “R”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Do ponto de vista dos alunos, o poema‘“Pra que serve a cultura indigena”, ¢ relevante
para quem estd de fora daquela comunidade compreender um pouco sobre o outro povo.
Podemos observar isso na escrita do aluno “o0”: “Eu achei o poema: para que serve a cultura
indigena” muito importante para o leitor procurar saber mais sobre a vida dos indigenas e o

cotidiano, as dificuldades que eles passam”. (Diario do aluno “S”, 2024).
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Figura 23- Diério de leitura da aluna “S”

Fonte: Arquivo epesuisa na escola, 2024.

Ja a aluna “T”, trouxe que por meio do estudo de novas culturas ¢ possivel aprender e
declarou o que ela aprendeu com o poema sobre os ensinamentos para a vida. “Em meio de

varias coisas ensinaram que o caminho para viver bem ¢ a unido, espiritualidade e o bem viver”.

Figura 24- Didrio de leitura da aluna T “

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

O aluno “U”, compreendeu de uma forma diferente, enquanto a aluna “P” observou a
importancia para aprendermos com eles, o aluno “R” identificou a relevancia do conhecimento
cultural para os povos originarios quem vem depois destes. “Aprendi que serve para as
proximas geracOes dos indigenas ver como eram os costumes e rituais do seu povo, assim fica
vivo suas crengas e riquezas, porque tudo isso € sagrado e faz parte da identidade dos

indigenas”.
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Figura 25- Didrio de leitura do aluno “U”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

O posicionamento desses alunos mostra como € necessdrio levar a cultura indigena para
a sala de aula, de preferéncia por meio de livros que sdo escritos pelos préprios povos
origindrios, pois permite uma aproximagao entre culturas e amplia os conhecimentos dos alunos
evitando uma visdo estereotipada e preconceituosa.

A visdo do aluno “U”, reflete sobre a importancia de preservar a identidade indigena,
percebemos que ndo se trata apenas de manter tradi¢des antigas, mas de garantir um legado
cultural para nossos descendentes. Aprender com os indigenas ndo sé enriquece nosso
conhecimento, mas também nos ensina a valorizar a diversidade e a conexao com a natureza.

Ao preservar suas tradigdes, estamos protegendo uma parte essencial da histdria
humana. Assim, ao preservar a identidade indigena, estamos, na verdade, protegendo uma parte
essencial da histéria da humanidade e construindo um caminho de respeito para os nossos
filhos.

[I9%2]
S

Ainda sobre a identidade, o aluno “s”, desenvolveu sua apreciagdo a partir do poema
“Grafismo”, no qual ele percebeu como o grafismo ¢ essencial para o marco da identidade de

um povo indigena.
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Achei muito interessante este poema, porque fala das pinturas dos indigenas, que cada
uma das pinturas tem um significado diferente, por isso € uma forma de identificar a
qual povo pertence. A identidade pelas pinturas. Tem uma do peixinho que achei
muito bonita, a professora disse que eles a usam na barriga pra significar que esta
gravida. (Diario do aluno “V”, 2024).

Figura 26- Didrio de leitura do aluno “V”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

A identidade € a nocdo de quem somos como seres humanos, formada pela percep¢ao
que um individuo ou grupo tem de si mesmo, moldada por uma variedade de influéncias, como
origens étnicas, experiéncias de vida, educacio e interacdes sociais.

Ao estudarmos sobre 0s povos origindrios, por meio das andlises dos poemas e por meio
de sua historia, € possivel identificar que para os povos origindrios, a identidade estd ligada a
preservacdo da cultura, lingua e histéria ancestral, se reconhecendo como parte de uma teia
interconectada de relagdes, tanto com suas comunidades quanto com a natureza que os cerca.

Sendo assim, por meio disto, encontram a coragem para resistir a assimilagcdo cultural e
defender seus direitos e reafirmando sua existéncia. Ou seja, a identidade pode ser individual,
relacionada a uma pessoa especifica, ou coletiva, relacionada a um grupo de pessoas que

compartilham caracteristicas comuns.
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No primeiro capitulo do livro: O poder da identidade, Castells (2018) apresenta trés
formas de identidade: identidade legitimadora, identidade de resisténcia e identidade de projeto,
ambas trazem aspectos relevantes para compreendermos a constru¢ao da identidade indigena.

Do seu ponto de vista, a Identidade legitimadora € aquela construida por imposi¢do de
instituicdes dominantes, utilizada para fortalecer o poder do estado. Na situacio de colonizagao
sobre 0s povos origindrios esta seria a forma de construcao de sua identidade e para alguns foi
durante um tempo, pois muitos indigenas foram catequizados e obrigados a aprender um novo
idioma e seguir os costumes dos portugueses, porém na constru¢do ao longo do tempo os
indigenas retomaram suas origens e expdem sua propria identidade, sendo assim, a identidade
dos povos origindrios ndo se encaixa nesta formacao.

A segunda forma de constru¢do da identidade exposta por Castells é Identidade de
Resisténcia, nesta a construcdo a formacdo da identidade € baseada em individuos
desvalorizados ou estigmatizados, que constroem identidades de resisténcia para desafiar
ativamente as normas e estruturas existentes, buscando sobreviver e contestar a dominagao.
Parece que tudo o que foi explicado nesta forma de construcao da identidade se remete aos
povos origindrios, humilhados, explorados, assediados, dizimados e ainda assim construiram
sua identidade resistindo ao opressor e contestaram a dominag¢do pelos colonizadores.

Na terceira formacdo da identidade expressa por Castells, Identidade de Objeto, os
individuos buscam sua posicdo na sociedade construindo uma nova identidade que visa
transformar toda a estrutura social e como os indigenas ndo tem a intencdo de construir uma
nova identidade, mas sim elevar a sua a publico, ndo se encaixaria na formacdo dos povos
origindrios que conhecemos hoje.

Portanto, de acordo com as teorias de Castells, a forma de desenvolvimento da identidade
dos povos origindrios seria por meio da identidade de resisténcia.

Assim, para afirmar uma identidade, como a indigena, ndo basta apenas contrastd-la com
outras identidades; € preciso também reivindicar uma autenticidade que permaneceu constante
ao longo do tempo. Isso implica encontrar uma identidade indigena genuina, baseada nas
diversas caracteristicas que compdem cada individuo, para os Kambeba a identidade reside na
ancestralidade através da memdria que seu povo carrega.

O aluno “W”, resume bem sobre a forma¢dao da construcdo da identidade ao dizer:
Entendi com os poemas que identidade sdo as coisas que nos tornam dnicos, que sio diferentes
das outras pessoas e também que isso pode ser de acordo com o grupo, como os povos indigenas

em que cada povo € um grupo diferente, que tem suas proprias musicas, dancas e jogos.
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Figura 27- Didrio de leitura do aluno “W”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

Depois de terminarmos a apreciagdo dos poemas, os alunos escreveram em seus didrios
0 que acharam das aulas da relevancia de ter o conteido da literatura indigena na sala de aula,
com materiais escritos pelos proprios indigenas e o que eles aprenderam com estas aulas. Dois
diarios de leitura chamaram a atengdo, o primeiro ¢ do aluno “X”, porque a fala dele retrata a
realidade das escolas contemporaneas em relacdo ao ensino da literatura indigena ndo s no

ensino fundamental II, mas durante toda a educagado basica.

“Algo que era para nos crescer sabendo sobre a cultura indigena, e ndo escutar tdo
pouco nas escolas. Nas escolas s6 fala sobre a data comemorativa “o dia do indio”,
que basicamente é branco se vestindo de indio e falar da igualdade, coisas que néo sdo
real. Acho que eles pedem por igualdade, para termos consciéncia”. (Diario do aluno
“X”,2023).

Figura 28- Didrio de leitura do aluno “X”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

A aluna “Z”, enfatiza sua opinido sobre a importancia de varias pessoas terem acesso a
outras culturas e os conhecimentos sobre a cultura indigena. “Eu amei as aulas de literatura
indigena, aprendemos mais sobre a cultura e isso serve como uma forma de quebrar tabus,
desconstruir esse esteretipo em cima dos povos originais e seria muito bom que outras turmas

também tivessem acesso a essas aulas para que eles possam aprender como nds aprendemos.
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Figura 29 - Diério de leitura da aluna “Z”

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

E importante ressaltar que foi apds estas falas dos alunos que comecamos a discutir sobre
o sarau literdrio que aconteceu no dia dos povos origindrios, dentro da escola, com abertura

para toda a comunidade ter acesso.

4.4 O Sarau Literario: um marco escolar

A ideia de desenvolver um Sarau Literdrio partiu de um dos alunos quando estdvamos
finalizando os ultimos encontros, entdo a professora da turma gostou muito e pediu
autorizacdo a direcdo da escola para desenvolvermos o evento, todos aceitaram e se
impenharam para que tudo saisse bem durante a exposi¢ao literdria.

Na produc¢do do Sarau, a primeira atividade a ser feito foi a separacdo dos grupos que
apresentariam os poemas no dia; em seguida foram selecionados os poemas que eles iriam
recitar; eles escolheram de forma livre aqueles que mais gostaram e os que mais foram
debatidos durante os encontros: “Indio eu ndo sou”, “Grafismo”, “Cocar: identidade ou
fantasia”, “Tambor nossa cor”, “Vocé sabe o valor que tem o maracd na cultura dos povos
indigenas?”, “Margaridas”, “Consciéncia indigena”, “Consciéncia negra”, “Resisténcia
indigena” e a “Forca da minha flecha”.

Alguns poemas exigiram recursos para chamar a atencdo do publico no dia do evento,
como o poema cocar: identidade ou fantasia; para apresentacdo deste poema utilizou-se um
cocar para mostra as pessoas no sarau. No entantos foi ficil de encontrara em Campina Grande

e também ndo tinha verba para buscar em outro lugar, depois de uma incessante busca
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encontramos um senhor que faz cocar com material artificial na Vila do artesdo de Campina
Grande. Ele nos cedeu emprestado, para ajudar na construcao do evento, ou seja primeira parte

conquistada.

Figura 30 - Cocar indigena

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

O segundo poema, o do grafismo, ofereceu algumas dificuldades porque as alunas que
iriam recitar tiveram a ideia de se pintar para a apresentacdo com os grafismos, uma vez que
elas tinham o conhecimento sobre a relevancia deles e o signidicado para cada povo.

No dia do evento a pintur nas meninas comecou as 07:00h com duragdo até as 09:00h,
momento em que comegou o evento, mas valeu muito apena pois elas ficaram lindas, o que
chamou a atencdo dos alunos e convidados que estavam assistindo. Abaixo segue a imagem
das meninas, contudo com o rosto borrado para preservar suas imagens, mesmo que todos os

alunos assinaram um termo autorizando o uso de suas imagens no trabalho, estas pinturas
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constam no desenho em anexo explicando o significado de cada grafismo.

Figura 31 - Apresentacdo do poema Grafismo

v

B NDIGED

Fonte: Arquivo de pesqui;a{ na escola, 2024.

Durante o evento foi entregue aos convidados a programagao, iniciou-se com a abertura

feita pela professora da turma, em seguida a professora pesquisadora falou um pouco sobre a

relevancia do acesso ao contetido indigena em sala de aula e da experiéncia com a turma. Agora

iniciou-se as apresentagdes e ao final todos os alunos, professores e dire¢ao da escola receberam
um certificado de participacdo elaborado pela pesquisadora que se encontra em anexo.

Uma situacdo interessante foi ter conseguido contato com a autora do livro Marcia

Kambeba que ficou encantada com o evento e a homenagem com a utilizacao de sua obra, ela
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queria participar ao vivo do evento acompanhando por live, mas a internet da escola nao
comportava esta situacdo, entdo ela agradeceu e depois enviamos algumas fotos para ela.

Figura 32 - Contato com a Marcia Kambeba

" @ Marcia Kambeba

Chat comercial - mar

Que Lindo! Tem link pra assistir? Me
envia.

Vai ser presencial

Pois mando um abracgao a todos e

todas através de vc @ A

E o encerramento do total de 15
poemas que trabalhei

Com minha turma do 9 ano

Ah que lindo..fico feliz por tua
contribuigdo com a literatura indigena

Fonte: Arquivo de pesquisa na escola, 2024.

O evento foi muito comentado pelos professores da institui¢cao e por toda a comunidade
durante a semana e os alunos pediram para que houvesse outros eventos como este. Diante de
todos os empecilhos que apareceram, primeiro a dificuldade de conseguir a biblioteca devido
ja ter outros professores com horarios preenchidos, depois levar um conteido pouco abordado
na sala de aula e por fim a construcdo de um sarau literdrio, acredita-se que a experiéncia foi
enriquecedora ndo s6 para os alunos da turma do 9% ano, mas para todos os alunos da escola e

também professores que confessaram ndo ter muito conhecimento sobre tal temaética.
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CONSIDERA COES FINAIS

A poesia na sala de aula, segundo Pinheiro (2018, p; 11), de todos os géneros literarios,
provavelmente € o menos prestigiado no fazer pedagdgico. Pesquisas mais antigas e também
recentes apontam sempre certo distanciamento entre o leitor escolar e o género lirico. Ao refletir
sobre esse periodo de investigacdo e da experiéncia na sala de aula, chegamos a conclusao de
que abordar poemas na escola, ndo é uma tarefa facil, por isso, muitos professores optam por
ndo abordar este género literdrio, devido a sua complexidade de andlise e compreensao, este foi
um dos motivos que me levou a escolha deste género, por ser desprovido no ambiente escolar,
bem como, a literatura de tematica indigena.

O estudo com a poesia indigena de Marcia Kambeba destacou-se como significativo no
contexto do ensino fundamental II. Isso porque, foi evidenciado que a abordagem de temas
relacionados a literatura indigena ainda € escassa, apesar de ser obrigatdria por lei. Essa lacuna
revela a necessidade urgente de incluir tais contetidos no curriculo escolar, proporcionando uma
educagdo mais inclusiva e alunos critico-reflexivos. A pesquisa buscou responder questdes
importantes sobre a relevancia da poesia indigena para a formacao de leitores e para contribuir
na diminui¢do visdes preconceituosas sobre 0s povos origindrios.

Em relacdo a historicidade da constru¢do dos Kambeba, € possivel identificar que existe
uma resposta em relagdo a opressao do colonizador. O exemplo de Valdomiro Cruz, lider
Kambeba, ilustra a capacidade do povo de se adaptar as circunstancias adversas, a0 mesmo
tempo em que preserva sua identidade étnica e cultural.

Outro aspecto importante nesta constru¢do € o papel fundamental na formacdo da
identidade proporcionado pela territorialidade, servindo como espaco de socializacao,
transmissdo de conhecimentos e prdticas culturais, como por exemplo, a organizacdo das
aldeias, a lingua, os rituais e os costumes, que contribuem para a valorizagdo memoria ancestral,
sabedoria transmitida oralmente pelos ancides, desempenhando um papel essencial na
preservacdo da identidade e na formacgdo da consciéncia coletiva.

Ao analisarmos a contribuicdo de Kambeba e de outras autoras indigenas citadas,
percebemos que a poesia se torna uma poderosa ferramenta de resisténcia e de reconstrugao
identitdria. Por meio de seus poemas, Kambeba ndao apenas desconstréi esteredtipos e
preconceitos, mas também busca resgatar a memdria e a histéria de seu povo, compartilhando
com o mundo suas experiéncias, sua cultura e sua visdo de mundo. Ao apresentar uma
perspectiva propria sobre a realidade, ela nos convida a refletir sobre questdes importantes,

como identidade, resisténcia e racismo. S3o poemas valiosos para a sala de aula porque
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apresentam uma linguagem acessivel e temdticas relevantes, além disso, tem duas
caracteristicas peculiares, como o cardter performatico e pedagdgico, que algumas pessoas
podem considerar como falta de estética, mas que na verdade sdo diferenciais da escrita da
autora.

Alguns poemas se destacaram durante o estudo escolar no ECI Virginius, "Margaridas",
"Resisténcia Indigena", "A forca da minha flecha", "Ser indigena — Ser Omdgua", "Chao
Kambeba", "Identidade" e "Povo Flutuante", enfatizando uma narrativa continua de luta,
resiliéncia e afirmacgado da identidade dos omégua.

Em “Margaridas”, Kambeba celebra a for¢ca das mulheres indigenas, destacando sua
capacidade de resisténcia e transformacdo diante das adversidades. A referéncia a lenda do boto
e as figuras de Margarida Alves e Marielle Franco adicionam camadas de significado a
mensagem de solidariedade e justica. J4 em Resisténcia Indigena, a poetisa evidencia a luta dos
povos indigenas ao longo da histéria, com foco na forca das mulheres como guardias da cultura
e da identidade. O poema denuncia as injusticas enfrentadas e reafirma a importancia da
resisténcia coletiva. “A for¢a da minha flecha” apresenta uma jornada de empoderamento e
resisténcia individual, destacando a palavra como uma arma poderosa na luta contra a opressao.
Kambeba enfatiza a importancia da educacio e da solidariedade na construcao de um futuro
mais justo.

Os poemas “Ser indigena — ser Omdagua” e “Chao Kambeba” exploram a relagao entre
identidade e resisténcia, destacando a importancia da memoria e da ancestralidade na afirmacao
cultural dos povos indigenas. A autora reivindica o direito de existir e ser reconhecida em sua
plenitude. Identidade revela os desafios enfrentados pelos indigenas na cidade, ressaltando a
importancia da resisténcia cultural e da expressdo artistica como formas de preservar a
identidade e combater o preconceito. Por fim, o poema Povo Flutuante retrata a ligagcdo
profunda entre o povo Omdagua e seu territorio, destacando a importancia da relagdo harmoniosa
com a natureza na preservacao da identidade e na luta pela sobrevivéncia.

Acredita-se que no conjunto de sua obra, a autora emerge como uma voz importante na
representacdo e defesa dos povos indigenas, principalmente na representacdo feminina. Suas
palavras ecoam como um cantico ancestral, inspirando mobiliza¢do, conscientizagcdo e acdo em
prol dos direitos e da justi¢a para os povos origindrios. Ao ler seus poemas, somos convidados
a enxergar com os olhos do cora¢do, a compreender a complexidade de sua existéncia e do seu
povo.

A contextualizacdo do ambiente escolar, a escolha da institui¢do e a descricdo das

condi¢des oferecidas aos alunos fornecem um pano de fundo importante para compreender o
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cendrio em que a pesquisa foi realizada. Neste caso, a ECI Virginius da Gama Melo, identifica-
se por apresentar uma estrutura adequada, com o essencial apoio do grupo docente, da
coordenacgdo e direcdo, que se disponibilizaram para o que fosse necessario. A professora da
turma sempre demonstrou carinho pela temdtica e abertura para novos conhecimentos
deixando-se a disposi¢do e a diretora que estava de prontiddao para todas as necessidades da
turma e do projeto, como a liberagcdo da biblioteca para a aplicacdo das aulas.

A biblioteca foi relevante como espago para a realizacdo da experiéncia, pois propicia
o contato com a poesia indigena, favorecendo o interesse e o gosto pela leitura, nele a pesquisa
foi conduzida com duas turmas do 9° ano do ensino fundamental II, totalizando 33 alunos, em
um ambiente de cooperacdo entre pesquisadores e participantes, caracterizando-se como
pesquisa-acao.

Durante o desenvolvimento do projeto, foram identificadas trés categorias principais:
preconceito, percepcao da resisténcia e identidade. A primeira categoria foi relevante para que
os alunos pudessem desconstruir ideias pré-concebidas sobre os indigenas, confrontando os
esteredtipos e compreendendo a complexidade das realidades indigenas, ja a segunda
evidenciou a luta continua destes povos por seus direitos e reconhecimento, por meio da escrita
indigena e de outras formas de expressao, tracando para os alunos um panorama de forca e a
resiliéncia diante das adversidades histéricas e contemporaneas. Por fim, a terceira categoria,
revelou-se crucial para a compreensdo da diversidade e singularidade do povo Kambeba, ao
explorar seus aspectos culturais, crengas e vivéncias cotidianas, passando a valorizar mais a
riqueza da identidade indigena. Contudo, € necessdrio destacar que estas categorias ndo sao
excludentes, sdo complementares porque permitem uma abordagem mais abrangente desta
literatura.

Portanto, estas categorias foram fundamentais para compreender a recep¢ao dos alunos
em relacdo a poesia indigena e para promover reflexdes sobre questdes de identidade e
diversidade cultural. As reflexdes sobre a poesia indigena de Marcia Kambeba abriram
caminhos importantes para os alunos compreenderem nao apenas a riqueza cultural dos povos
origindrios, mas também a necessidade urgente de valorizar suas vozes e narrativas dentro da
escola e em seus cotidianos.

O desenvolvimento e execu¢cdo dos planos de aula voltados para a exploracdo da
literatura indigena demonstraram ser uma experiéncia enriquecedora e transformadora para
todos os envolvidos, tanto alunos quanto professores. Ao adotar uma abordagem metodolédgica
baseada no método recepcional e na leitura performética dos poemas, foram essenciais para

transmitir conhecimento sobre a cultura e os povos origindrios, promovendo reflexdes
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profundas sobre esteredtipos, resisténcia, identidade e o racismo que os indigenas sofrem até
hoje.

Ademais, ao longo dos diferentes dias de aula, foi possivel observar o engajamento dos
alunos na desconstrucido de preconceitos e na ampliagdo de suas visdes sobre os indigenas,
através de atividades como discussdes em circulo, leituras compartilhadas, andlise critica dos
textos e producdo de mapas sonoros, os quais permitiram aos estudantes compreender os
poemas em um nivel mais profundo, conectando-se com os temas abordados. Ao final, ainda
foi efetuado a culminéncia por meio de um Sarau Literdrio Indigena, proporcionando uma
oportunidade para os alunos compartilharem suas descobertas e expressarem suas
interpretacdes de forma criativa e coletiva, com os outros alunos da escola, bem como, com
toda a comunidade, uma vez que o evento foi aberto ao publico e divulgado com as pessoas
locais.

Perante este panorama em que nossa investigagdo se concretizou, acreditamos que o
conteddo indigena tem sido pouco trabalhado na sala de aula, apenas do ponto de vista histérico,
deixando a parte a literatura dos povos origindrios.

O resultado do processo investigativo foi positivo, vimos a sementinha plantada nos
coracgdes da turma, j4 que os mesmos procuraram até livros indigenas na biblioteca da escola e
alguns comegaram a pesquisar na internet € me mostraram que estavam comec¢ando a ler outros
livros da temética indigena. No entanto, € importante ressaltar que o resultado desta experiéncia
ocorreu gracas ao comprometimento e dedicacdo dos alunos e dos professores envolvidos,
assim como ao apoio da escola e da comunidade, permitindo alcangar os objetivos curriculares
e diante da comunidade escolar, expor uma temadtica sensivel que merece destaque para
valorizar e respeitar as diferengas culturas e identidades na diversidade dos povos originais,

presentes na literatura e no cotidiano contemporaneo do Brasil.
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APENDICES
APENDICE A
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE PPG LE
CENTRO DE HUMANIDADES
w UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS PROGRAMA

DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da pesquisa: VIVENCIAS COM A POESIA DE MARCIA KAMBEBA NA SALA
DE AULA

Vocé estd sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa acima citado. O documento
abaixo contém todas as informagbes necessdrias sobre a pesquisa que estamos fazendo. Sua
colaboragdo neste estudo serd de muita importéncia para nds, mas se desistir a qualquer
momento isso ndo causard nenhum prejuizo a vocé.

Eu, , profissao , residente e domiciliado na

,portador do CPF , nascido(a) em __
/____/______ , concordo de livre e espontianea vontade com a participacdo do meu filho
(a) como voluntario(a)

do estudo “Titulo” (VIVENCIAS COM A POESIA DE MARCIA KAMBEBA NA SALA DE
AULA). Declaro que obtive todas as informacdes necessarias, bem como todos os eventuais
esclarecimentos quanto as ddvidas por mim apresentadas.

Estou ciente que:

Natureza da pesquisa: Esta pesquisa de cardter etnografico tem como objetivo investigar, a
partir do método recepcional de ensino, possiveis reacdes e reflexdes dos alunos do nono ano
do Ensino Fundamental, através da leitura e interpretacdo de poemas indigenas da Marcia
Kambeba, de modo a contribuir para a formagao de leitores de poesia.

Sobre os participantes da pesquisa: Para a realizacdo dessa pesquisa, teremos como
participantes alunos da nono ano do Ensino Fundamental da Escola ECI Virginius da Gama e
Melo, localizada na cidade de Campina Grande.

Acerca da coleta dos dados e o corpus da pesquisa: Os dados serdo coletados por meio de
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um didrio de leitura, que € necessario para as anotacodes a partir da observacao do participante
e funciona como um instrumento que pode ajudar a guardar detalhes do grupo e do processo de
intervencdo. Assim como o didrio de leitura, lancamos mao também da técnica de gravacdo de
algumas aulas. Utilizaremos essas técnicas com o objetivo de obtermos respostas que possam
iluminar nossa compreensao acerca do trabalho com a poesia em sala de aula e, dessa forma,
atingir os objetivos de nossa pesquisa.

O corpus da pesquisa serd composto por uma antologia de poemas indigenas. Além da
antologia, nosso corpus contard com um didrio de leitura que servird para momentos eventuais
em que surja a necessidade, por parte dos alunos, de colocar no papel as percep¢des que venham
a ter dos poemas. Nele, poderdo escrever sobre o que compreenderam ou ndo de determinado
poema, sobre as sensacdes advindas do momento da leitura bem como sobre 0s sentimentos e
ideias que podem surgir durante o processo de apreciacao dos textos literdrios. Os relatos orais
manifestados a partir das discussdes realizadas com as leituras também fardo parte de nosso
corpus.

Riscos: Em relacdo aos riscos, lembramos que durante as atividades e comentérios orais feitos
em sala sobre os poemas, os alunos participantes poderdo sentir talvez algum tipo de
constrangimento, por exemplo. Por isso, a fim de diminuir esse risco, afirmamos que € essencial
adotarmos estratégias que possam proporcionar um ambiente de respeito e de consciéncia em
relacdo ao universo do outro. Por ser uma pesquisa com a participagdo de seres humanos,
sempre hd algum risco; por essa razdo, garantimos que preservaremos os dados que, por
ventura, possam vir a identificar os participantes. Dessa maneira, € primordial afirmarmos que
€ garantida a privacidade dos mesmos; atrelado a isso, asseguramos que os resultados finais que
obteremos com a realizacao de nossa pesquisa serdo registrados na Plataforma Brasil. Assim,
os participantes podem ter acesso a eles. Além disso, os procedimentos adotados nesta pesquisa
obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugio n® 466,
de 12 de dezembro de 2012 do Conselho Nacional de Satde.

Beneficios de participar da pesquisa: No que se refere aos beneficios de nossa pesquisa para
os participantes, afirmamos que podemos vir a contribuir com impactos significativos na
formacdo de leitores de poesia, pois lhes apresentaremos autores brasileiros e trabalharemos
com uma temdtica obrigatdria, mas pouco utilizadas em sala de aula. Assim, acreditamos que
podemos contribuir para o enriquecimento reflexivo analitico da poesia escrita pelos povos
origindrios, dessa forma, possamos causar uma aproximacao com a poesia e a cultura indigena.

Declaro ter sido esclarecido sobre os seguintes pontos:

I) Serdo utilizadas, por Catharie Branddo de Souza, com o meu consentimento, as seguintes
fontes de dados: meus escritos no didrio de leitura sobre minhas impressdes acerca dos poemas
lidos e apreciados em sala bem como os relatos orais que podem surgir a partir das discussoes
realizadas com as leituras.
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IT) Os dados adquiridos no decorrer da coleta poderdao ser publicados, desde que ndo se faca
nenhum tipo de identificac@o pessoal.

IIT) Os resultados da pesquisa serdo socializados no meio académico pela pesquisadora que
preservard minha identificacio e usard codigos para se referir aos dados que forneci. Apenas a
pesquisadora e seu orientador poderdo identificar os meus dados.

IV) E assegurada a assisténcia durante toda pesquisa, bem como me € garantido o livre acesso
a todas as informacdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias, enfim,
tudo o que eu queira saber antes, durante e depois da minha participagao.

V) Minha colaboracdo neste estudo serd de muita importincia para o pesquisador, mas se eu
decidir retirar meu consentimento em qualquer fase da realizacdo da pesquisa, eu ndo serei
penalizado (a) ou prejudicado (a) por essa atitude.

VI) Estou ciente que, eventualmente, durante as leituras, comentdrios orais € ao escrever no
diario de leitura, eu poderei sentir algum tipo de constrangimento e que, para diminuir esse
risco, eu terei a liberdade de escrever em qualquer lugar seguro de minha preferéncia, e terei
todo tempo que achar necessario para dar minha colaboragdo. Tenho conhecimento também de
que os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos

Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucdo n° 466, de 12 de
dezembro de 2012 do Conselho Nacional de Saude.

Enfim, tendo sido orientado (a) quanto ao teor de tudo aqui mencionado e compreendido a
natureza e o objetivo do j4 referido estudo, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto meu
consentimento em participar desta pesquisa, estando totalmente ciente de que nao hd nenhum
valor econdmico, a receber ou a pagar, por minha participacao.

Declaro que obtive todas as informagdes necessdrias, bem como todos o0s eventuais
esclarecimentos quanto as duvidas por mim apresentadas e que autorizo a divulgacao dos dados
que fornecerei, bem como atesto que recebi uma via deste termo de consentimento Livre e
Esclarecido.

Campina Grande, de de 2022.

Nome do responsdvel

Assinatura do responsavel
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Assinatura da pesquisadora

Assinatura do orientador

Orientador: José Hélder Pinheiro Alves, professor do Programa de Pés-Graduacdo em
Linguagem e Ensino da UFCG. Endereco: Rua Engenheiro Lourival Andrade, n° 309, Bairro
Bodocong6. CEP: 58430-030. Campina Grande — PB. Telefone: (83) 9 9972-

6617.

E-mail: helder.pinalves @gmail.com

Pesquisadora: Catharie Branddo de Souza, aluna regular do Programa de P6s- Graduagdo em
Linguagem e Ensino da UFCG. Endere¢o: Rua Francisco Queiroga de Alencar, n® 400, Bairro
Bodocong6 III. CEP: 58433-535. Campina Grande — PB. Telefone: (83) 9 8115-1098.

E-mail: cathariemestrado @ gmail.com

Comité de Etica em Pesquisa: Rua: Dr. Carlos Chagas, s/n, Sdo José. Campina Grande-PB.

Telefone: (83) 2101-5545.

APENDICE B

Programacdo do Sarau (parte externa)

SRS T

VITORIA BEZERRA LISBOA
)} RENATA NATALIA C. DE L. BRITO
= AYRLLAMONICK G MEDEIRQOS
‘s HELLENK NASCIMENTODEV.S

| ANABEATRIZDAR. RODRIGUES
é

MAYARA MACEDO MATA

HELOISA PEREIRA DE FRANCA
HENRIQUE VICTOR DO NASCIMENTO
ALICE DINIZ AZEVEDO

EKATYNE LIMA GUEDES

YASMIN GABRIELLE 5. OLIVEIRA
DARYELLE SOARES DE CARVALHO

PARTICTPACAO ESPECIAL:
ANUBIA CORDIANO MENDES

) AGRADECIMENTOS:
I\ PAULOROBERTO

? (@) @PAULLOROBEERTTO
J APENQICE C

Jl.unlrm

5 Ped@ACipa@Suran IR LN

)L 5

DIRECAO:
TASSIA GABRIELLY DE MELO |
TERTO COSTA : (r‘
X ESCOLA CIDADA INTEGRA ESCRITOR
COORDENACAO: VIRGINIUS DA GAMA EMELO {

ATLESSANDRA MAGDA DE MIRANDA
CATHARIE BRANDAQ DE SOUZA

, ; €
SARAULITERARIO INDIGENA 4
Vivénciny com a poeyin de

Marcia Knmbreba

PROGRAMACAOD

!ﬂi

ALUNOS PARTICTPANTES:

ANDRYESLLA LIMA DO NASCIMENTO
MELYSSA YORANA C. DA SILVA

MIQUEIAS JOAQUIM R F

DANIEL VIDAL DE SOUZA Q\\Q{
JOAO GABRIEL M. CRUZ ﬁh_
NATANROBERT GOMES ESILVA

EVELLYN LARISSA DOS 5. COSTA
LAIS EDUARDA N.SILVA

ANA SABRINA SILVA DIONISIO
LUIS MIGUEL NUNES DA SILVA
MARIA EDUARDA MENDES SILVA
JULIA DE ALCANTARA COSTA

e
£
ﬁ

VAW &

DIA 19DE ABRIL DE 2023
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MANHA

ABERTURA: LEIN® 11.645. DE MARCO
DE 2008 (OBRIGATORIQ O CONTEUDO
DE CULTURA INDIGENA E AFRP-
BRASILEIRA NO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO. (PROF.(A)
ALESSANDRA

INTERVECAQ DA POESIA INDIGENA
NA SALA DE AULA DE LP - (PROF.
(A) CATHARIE),

ABERTURA DO SARAU LITERARIO:
MUSICA: AMARFELO, AZUL E BRANCO
DE ANA VITORIA E RITA LEE
INTERPRETADA POR: ADRYESLLAE
MELYSSA.

ACOMPANHAMENTO
MIQUEIAS E DANIEL.

MUSICAL:

SOU YANOMAMI: MINHA CULTURA
MEU COTIDIANOC. MEU POVO.
(ANTBILA)

CHAMADA PARA OS POEMAS:
(PROEF.(A) ALESSANDRA

APENDICE D

POEMAS

INDIO EUNAO S0U (JOAO GABRIEL
ENATAN).

GRAFISMO (EVELLYN E LAIS)

COCAFR: IDENTIDADE QU FANTASIA
(SABRINAELUIS)

TAMBOR NOSSA COR (MARIA
EDUARDA. JULIAE ANA BEATRIZ).

VOCE SABE O VALOR QUE TEMO
MARACA NA CULTURA DOS POVOS
INDIGENAS? (VITORIA E RENATA).

MARGARIDAS (AYRLLA)
CONSCIENCIA INDIGENA (HELLEN)
CONSCIENCIA NEGRA (MAYARA)

RESISTENCIA INDIGENA (HELOISA E
HENRIQUE).

AFORCA DA MINHA FLECHA (ALICE.
KALYNE. YASMIN E DARYELLE)

ENCERRAMENTO

Certificado do Sarau Literario Indigena

HJ-_..

E indigena, do povo
Omigua/Kambeba no Alto Solimdes
(AM). Nasceu na aldeia Belém do
Solimées, do pove Tikuna. Mora hoje
em Belem (PA) e € mestra em
Geografia pela Universidade Federal
do Amazonas. Escritora, Artista,
professora, poeta, compositora,
fotografa e ativista.

Seus livros sdo:

Ay Kakyri Tama- En moro na cidade
Kumiga Jend: Narrafivas peéticas
dos Seres da floresta.

Saberes da Floresta

O Lugar do Saber Ancestral

@ Povo Kambeba e a gora D dgna

N (RIS

> £

ESCOLA CIDADA INTEGRAL ESCRITOR VIRGINIUS DA GAMA E MELO

Sonas Linano Tdgon: Vit con o pocs de R

- 7
NS g

Coordenadoras

Dire¢ao

J DAY WL,

Certificamos gque ANDRYESLLA LINMA DO NASCIMENTO participou do
Sarau Literario Indigena: Vivencias com a Poesia de Marcia Kambeba,
evento realizado na Escola Cidadi Integral Eceritor Virginins da Gama e

- . - L ¥ Melo - Campina Grande/T'B, no dia 19 de abril de 2023,

Carga horiria: 2 horus,

A

LR, 2NN

!

)
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APENDICE E

Convite do Sarau literario Indigena

SN W e

W ESCOLA CIDADA INTEGRAL '
;‘ ot ESCRITOR VIRGINIUS DA GAMA MELO @

?}Nﬂlbﬂ VOCE E SUA FAMILIA PARA PARTICIPAR DO NOSSO f
7 Doy ﬂc’fﬂw Mgmw N
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A TN
DIA 19 DE ABRIL DE 2023
’@ 09:30

R. PENEDO, SN - MALVINAS, CAMPINA GRANDE
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APENDICE F

Grafismo escolhido pelas alunas para pintd-las no dia do Sarau literdrio




APENDICE G

Grafismo escolhido pelas alunas para pintd-las no dia do Sarau literdrio
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ANEXOS
ANEXO A

livro utilizado no experimento da sala de aula

O LUGARDO

SABER

ANCESTRAL

AVAVAVAVA

Marcia Wayna Kambeba

ANEXO B

livro utilizado no experimento da sala de aula

SABERES
DA

FLORESTA

MARCIA WAYNA KAMBEBA




ANEXO C

Termo de anuéncia institucional

a GOVERNO DAPARAIBA

Eﬂ q sscnsrmnssmmc.lomasnmmmu
PAI lA[BA -k ESCOLA ECI Escmmnwneimus DAN&D:AHE%
Governo do Estado o el g

TERMO DE ANUENCIA INSTITUCIONAL

Eu, Tonny Alves da Mata, diretor da escola ECI Virginius da Gama e
Melo, autorizo o desenvolvimento da pesquisa intitulada: “VIVENCIAS COM A
POESIA DE MARCIA KAMBEBA NA SALA DE AULA” na rua: Penedo, SN -
Malvinas, na cidade de Campina Grande — PB, que serd realizada no més de Novembro
de 2022, tendo como pesquisadora a mestranda: Catharie Brandio de Souza e
acompanhamento do orientador: Prof. Dr. José Hélder Pinheiro Alves.

Cidade, Campina Grande_ 2% _de_ 08  de o202

<;‘“?]/ ALVES DBO \M 2

Assinatura

Tonny Alves da Mata

DIRETOR ESCOLAR
Aut. 11.945 - Matr, 1900820

ESCOLA CDADA INTEGRAL ESCRITOR VIRGINEUS DA GAMA £ MELO
Deareia du Crlaghar E1BIGT0TTINEP: BITMAL
CHP 1 BESOTRTEE- T UTR: HANTI
ENDEREGC Rua pared, BN Mahvimas, Camping Orande - FU, CEP: SLALMIL
Bk echvym@ymaleem| | mtignaa: Bocin bgrkadapumaemels
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ANEXO D

Diario de Leitura

PROGRAMA DE POS GRADUACAD EM LINGUAGEM E ENSINO-PPGLE
Pmlj ORIENTADOR: HELDER PINHEIRO
PROFESSOR (A): CATHARIE BRANDAD

DISCIPLINA: POESIA INDIGENA
ALUNG: TURMA ___TURNO __

Pidrio de Yeitura
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Croénica € indio, ndo € indio

E INDIO OU NAO E INDLO?
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ANEXO F

. Livro Historias de indio
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Istérias de {ndio
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ANEXO G

Ainda da tempo de correr

IRV/NT/ NGNS/ INST N/ Y BT RN

E chegamos em uvm
AINDA DA TEMPO DE CORRER e, Barvo tempo
Desde os tempos passados No-'_'-'."'-""
8 pUay saull o Arma branca, srma de fogo
Como onga ou animal do mato O que = i
Queriam forgar a amizade £ mm
Judiar com perversidade & terra produtiva
Qllﬂ“dlcmd.d.
Eonnldd:huldn-._ Por Mongos Sempos de vide,
Na mio a espada da glécia E aind
Na outra & cruz para dizer S SUERDS Satrave
Que o povo tinha um deus OH“ "Flmn‘m"m
Para adorar ¢ defender. Da igreje sem ool
Reccber decente Sone o dhialx i se
o 86 teria a perecer.
Nome bonito, nome de gente.
(bdepﬂhmdmsdordou;nuidﬂn ' B els que a biblia vem dizer:
Com & ameaga de que dangariam Dens quer te ver feliz na prosperidade
O préximo ritual da lua crescente. Quer te ver ter carro, mansio na cidade
' ~ Teu territério vale ouro e preciso ssber:
Pammpudumg:; Onde estio tuas pedras preciosas?
Am:nduu:npo:ﬂn Deixa a gente conhecer?
Pingos de sangue avermelharam todo o chio Mas me pergunto constantemente
Que pisavam e lutavam na bala de canhio, ~ Ter Ferrari é bom para qué?
R a— E esse valor vem & custa de qué?
:;'m sprenderam dos seus Do fim do teu sagrado
D“mqm com e natureza Do exterminio dos teus encantados
Que s¢ calaram para nio morrer. g:::;omm
Mas que gina mals cruel indigente pedindo no calcadio.
Mesmo caladas o “branco” derrubou - De te ver caminhar sem rumo
E com sua madeira sté hoje faz papel. Com vergonha de tus afirmacio
Da extingio de sua lingua
O banho de rio sprendera entio Da mie que te pariu
Leavar o corpo com espuma de sabdo Da dor que um dia senti
Medicina da mata 0s salvou De ver seus filbog
Doengas em troca deixou Mortos, decompostos, mal 3
E o povo dizimado se calou.
Querem te mostrar a cultura da grana
Aprenderam a remar, a pescar Pare dizer: *indio ¢ tudo sacang®
ﬁ‘:m :lquwMem
: qus para ter s0ja precisa do desmatamentn
E no ritual conhecer Jé falaram que 0 branqueamento esté em nés
Que a aldeia tinha seu sagrado Caminhantes o est anls,
Nio precisava se converter. Precisamos viver, resisti 3
Mas que contato cruel da d tempo de correr ¢ se defender
que
Prometia mostrar o céu Os guerreiros do
Mas mostrou fol a bala de carsbina. Eninunmmol;.::do
'nitmnd&rimmdmr Onmtnhoéunil
Ser do governo um escravizado Espiritualidade, bem viver
“.‘l‘.""‘“"""’i",':’ i g ——— O agora é a hora
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ANEXO H

Pra que serve a cultura indigena e Margaridas

F:ﬁ.-. J'-Ei:"i'.h"n.r"::;:';i; 1.,#!;,1;1
MARGARIDAS
PRAQUESERVEA Ep———
CULTURAINDIGENA?  pua ueposs rescre e i
fcundscio s De few seio s o bete
e e Queaentefrhe
Renzsce em cads soaho hwmlmw R

axiohus st docaminhr. Pam e desaconcepglo
SE— Hq:mm;m £ b, encanto

A culturs ¢ rememorads Cam & forga dos muiraquitis. Dm:‘l:
R E nessa pelacio de amor ¢ desej0 Teos 3 ahtiver de ums samaumeina
Hﬂw g hfz.wmﬁnhm Feito florss s0 &r
s mngs Zuﬂmmm Meméria viv, eusa, g
No cultr Indigenn Sedutora a0 olhat
éria “Pra que serve  cultureindigena”™
QEM-TH': Para gerar o amanhi que lmefo Qe et i, fua dor "
Que o branen cobigon. Gestando amar, paz, Besse pundo que vejo. MlMﬂlﬂlﬁhm:I
Na luta por muites vidss Tmpmmhlww W mmﬁhﬁ%ﬁmﬁ
: o - Que morreram pesse chi.
Conhecer s cultura do outro
!mium Pelo sangue das Marielles
Conhecer s sua dor, (Que ofuscaram sus cor.
Sabve s malberes!
e gl e -
Eé famils =
Nio s¢ prostitul ¢ ¢ espiritualizada
Nio quer maldade
Traz s alma o ser irmio ;

Emﬁlw
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Glossdrio para compreender 0s poemas

ANEXO I

GLossARIO

Ajurk: grande reuntio de pessoas para um trabalho coletive  Tewark: casca de drvore do tawarlzeiro, usada para fumo e em

Angwi: vival ritual do pajé.
Arsbé doenca Tupé: Deus
Batacn: cobra grande Tupana: o mesmo que Deus
Carimbd: instrumento musical Ula: casa '

: fol uma bela Uka tana: nossa casa
“:L'Mﬂwl:ﬁrﬂnwfummmm Urucari: um tipo de palba usada na cobertura de casas
lgare canos Walmi: ancid
Kamarampk: nome de um ritual Wayna kayre: menina pequena
Karnens chuyra: espiritos da floresta Yacy: lua
Karuana(s): esplrito(s) da floresta Ttmﬂi:m - :
Kanbi: moca, jovem mulher -

Korumim: menino

Mawi: espirito guerreiro que aparece com o chamado do pajé
Nhandecy: esposa de Nhanderu
Nhandern: 0 mesmo que Deus

Repiepde i braco e ibaco tlizadona medicin nlge
Seyears: insetos

Tena rytame: nossa aldela

Tepirk: casa indigena feita de palha



ANEXO J

Consciéncia Indigena e Consciéncia Negra

CONSCIENCIA INDIGENA

Consciencia, cade voce?
Onde esta que nao te vejo?
tu &1, qual tua cor?

Quero te conhecer.

Precito aprender a conviver
Com a: diferencas

Para poder entender

A “consciéncia indigena”
“Consciéncia negra”.

Numa terra que deveria reconhecer
A importincia de ser originario

A culfura gue pisou o chio

O masraca que te fez Brasil

Era para soar em cads coracio.

E:quecidos do calendario
Invisibilizados no direito de viver
E precizo que a3 excolas ensinem
O que a consciéncia deveria saber.

Con:ciéncia ambiental

c - - - l
Consciéncia do respeito

Nessa terra Brasil

Que ja foi colonia de Portugsl

Consciéncia indigena

Pedimos em louvagao

Parsa nio ver nosss terrs

Ser palco de devastacao

Para nio ver nossas criancas

Se envergonharem de sua nacao.

Protagonizmo e de todos
Na forca ds unido

Na partilha da coletividade
No sorrizo do curumim.

No canto que so0a forte

Na pisada suada no chie
No abrago e aperto de mao,
Amor amando cada irmao.

Consiciéncia & ver vocé no outro

E ver o outro em voce

E olkar com cuidado para ver de onde vem
O cheiro de cobra grande

O cheiro que a aldeia tem.

CONSCIENCIA NEGRA

Dizem que consciéncis nio tem cor
Nem cheiro, nem sabor
Mas &s vezes faz a alma sentir dor.

Coniciéncia nio tem cor
Aias: o mundo cultiva desamor

Logo nesro & “bandido”, “fedide™ Fica a1, irmio!

Af30 na cabeca'
Larga tudo ou ta perdido!

A comsciéncia nio tem cor
Olha o “1ndio™

De “sem alma™ ele o chamon
Expulio de sua terra

Uma bals 0 matou.

Consciéncia nio tem cor
a3 Galdino foi queimado
Dormindo na estagao
Abusaram da menina

E ainda a chamaram de “nega do cio”.

Consciéncia nio tem cor

Afas ainda se entende

Que “indigens™ para ser gente
Tem que nascer de movo

E viver no mato.

Usar flecha e nio caneta

Morrer sem fazer careta

E pars os afro-indigenas?

A coiza tem que ficar :empre preta?
E consciéncia nio tem cor.

SABERES
DA

FLORESTA

EARCIA WAYEL LAMDMAL
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Figura 13. poemas: A forgca da minha flecha e A Garga e o Gavido

AFORCA DA MINHAFLECHA

Andei por terras distantes

Cacei & ful cacado a0: montes
Arrancaram-me dos bracos da terra
Amarraram-me como animal pra morte.

Gritel me debati e soltei-me
Corri me esguivel e livrel-me
A bala, minha pele nao olhon
Para mata lizeiro voltel.

Men arco e flecha pegue

Sua ponta arrumel, afied

Com raiva a flecha lancei
Espered, acertel, mas nio venci.

tempo passou! Vesti-me & @

Na excola estudei e me formei

Aprendi outra lingus 2 entendi

Que a palavra e forca e com ela me defendi.

Argumentar desse jeito nunce pensei
Liberdade para & nagio sempre busquei
Hoje & flecha ¢ a palavra

Que encontrel, afiel ¢ lancai.

Milhare: de pessoas

Com um 56 lance acertei

Nao machuquei, nao :amgrei ¢ nio me esquivei
Abracos e apoio recebi

Com lideranca vivi e aprendi. E a paz?

Esza vem no abrage

Que dos amigos pedi

Porque ja & hora de se achegar, reunir & 2 unir!

AGARCAFE O GAVIAD

No meio do lixe Entre fedor e poluicas
A batalba estava travada
Dia Zarca com o gavide.

Passaro que transmite suavidade
Pelas pena: ja promaove a paz
Suave comeo uma bailaring
Caminhs enfre o3 mimsis.

Pouzou perto do rio

Parou pars refletir

No mal que o homem vem canzando
Logo pode se extinzuir.

Voando por entre lixe:
Almento fol procurar
Famimtn, brave e aflite
Zaviao estAVA A esperar.

Pegou & Zarch COm SRS FAITA

Sen instinto de sobrevivencia apiton

Luton com 0 gavide e com um grite aviou: Nie
venham pra eszas bandas

Nao ha comida, so pavor!

A garca foi ze calando
Abafando sua dor
Nas garras do gavido
Sumin na imensidao
E a lnta terminon.



ANEXO L

MAPA SONORO
CHAD KAMBEBA

tom médio e
mais lento ao final

Neveanto que sa de b,
st o amor fur,

Vem ser o meu bem-guerer, tom doce e um pouce
son Kambscha resisen lento convidative

Minha danga puardet para mostrar,
Fisxa term, meu chio € meu ar,

st hoambeba ¢ nao vou ncgar
Fis voltes para futar.  tom mais forte

Pela culours da munha nagan,
Manha luta ¢ de paz ¢ unsan, -
Minhas muos desarmidas estan, 500 médio da voz

Huseo munbia afirmacio

Nt umsdo com os poves o voul,  fom mais forte
1% PENTUGLS FOVI JUom W,

siig Ramboba sonbuadiorn

:u MEL Cndi, Cneanta de AT H,
tom mais suave

'I-imlu histiires {n-i.ﬂm:u, tom suave
Manlda lingua em sdenco fiess,  tom mais baixo
Menha alden o progresso meon,  tom médio
Resesn 300 oprciane. tom mais forte

tom mais suave
tom médio
tom medio
tom firme

Hene canto ¢ dangeo para ver
lisse poway violtar 3 duser,
sem vergonha de ser o gue
szl hambeba ¢ enbo e
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ANEXOM

Resisténcia Indigena

RESISTENCIA INDIGENA

4 “Jo v me,dlo &
[,cﬂ;—-ao Cinal

Homens altos, vesudos,
Com arma na mao,
Mecu povo correu, se escondeu,

Que confusao!

Como mulher <otrn
Vendo o povo lutar,

Que o sofrmmento ora senndo

Ia POr ANOs se arrastar. e v e

< numa conversa estranha,

Comecava um perde ¢ ganha,
Nossas casas invadidas JJOW'
s s AL S vl
Pela espada da ambigao. o 4 5
————

: NOS 2 uma guerra
De dizimacio ¢ eprdema:
Liscravidao ¢ exploracao, L —5—
Maus tratos que covardia. 2.2 Lot

“alavam em nome de um Cristo,

Jual Crnistor Nao se via.

s abusos ¢ violéncias
Nio ficaram

V10 sou entarte, nem objeto,
. 4 Sou a barriga da gestacio,

ownma vsea § St

Svare

Cminmna,
Trago a letra da cancao,

~om suavidade ¢ beleza.
Sou mulher, sou povo,
Sou rio, sSou natureza.

(.ada canto em su

Idenndade que em mim ressoa, (0
N i wave
Sou cultura, ancestralidade,

Icsl Digitalizado com



ANEXO N

120

Figura 16. Poema: O tempo do Clima

- ¥
O TEMPO DO CLIMA

E houve um tempo

Onde dangavam as borboletas,

Na grama verde pousavam para descansar
E ouvir o canto do vento ecoar.

[ Houve um tempo em que o sol

. Brilhava mais forte,

Clareando o caminho com paz e bem, ?
Amadurecia o fruto,

Nio prejudicava ninguém. S

| Houve um tempo
- Em que a terra no seu esplendor,

Alimentava o mundo com alegtia e amor,

| Dela brotava a planta, tinha respeito e valor.

L=

3

Houve um tempo

Em que a lua virava Naia,

E o sol se escondia para essa dama brilhar,
Na noite escura ela chamava as encantarias,

. Protetores da mata, rio € mar.

Mas o homem, filho da terra,
Que por ela foi moldado,
Escravizado na arrogancia,
Dinheiro, um pecado,

Secou o rio, retalhou a terra,
Deixou tudo mudado.

~ Espantou os animais,
Enganou os encantados,
‘_Arrancou a samaumeira,

+ | E os pissaros desesperados,

- Procuraram uma morada,
.86 vitam um descampado.

oL
O LUGAR DO SABER

0 LUGA

U

I.7 3

O sol ficou furioso, ™ ()

A pele fez arder, ) e

A lua entristecida

Num eclipse se escondeu. /¢

A 4gua ndo teve pena
De quem dela se esqueceu,
Deixou de correr i
E em uma barragem envelheceu. |

A inteligéncia humana
Nio parou de atacat, .
A queimada e derrubada | (,
Afetaram até o ar, i
Respirar ¢ um problema,~ ©

| A fumaga ndo vai parar.

O clima foi alterado,
Meu rio mudou o rumo,

Minha roga secou no verio,
|‘ Perdi até meu fumo, -
A aldeia ndo viu mais peixe.
‘ Cadé o pirabutio?

A macaxeira nio criou raiz, |

Minha aldeia virou settao, ‘
' Da fonte que eu bebia

Restou a recotdagio. .

m AR

jov+HC

Sinto cheiro de polui¢io
Envenenando a nagio,
- Para ajudar o clima
" Precisamos do tempo
| S6 o velho ancido .
' Pode controlar a méquina da destruigio.
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ANEXO O

Figura 17. Poema: Amor de Boto

38

AMOR DE BOTO

E no chua, chua.

Vem no luar, luar. fom  Vierwel
Boto faceiro navega
Suave no meu tio mar.

Bonito, charmoso, sempre solteiro, S
Todo de branco e 5 Lulo LG
De chapéu ¢ seresteiro, P— |
No seu gingado faz a moca apaixonar.

Surge da dgua, da cidade encantada, | S WP
Vem todo prosa encontrar sua amada,

Sabe o que quer e seduz com olhar,

A wayna cnyra logo é ensinada, 1L oM Do

Que nesse rio o boto pode estar,
Escondido, espiando a pequena se banhat.

Seus olhos faréis, é
Parecem o luar, J"@” | S
Que reluz com o desejo de amar,

Amor de boto rodopia para encantar.
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Figura 18. Poema: Tambor Nossa cor

TAMBOR NOSSA COR

Menina vem ca! Ja vou jal T.oam wnawo %gjoﬁ,t
O que queres que dance? T.orm wnaco
O sagrado do lugar. Tonw, Syuoui

Pelos rios e igapds, <
N b Fows momal
08s0 canto caminhou. 4 o dl WOWEO

E do tronco da sapopema, +,0vir v el ©
Meu tambor assim ecoou. 3 .c _CQT,QW-\Q,

Chegou a cunha filha de Tupa, X it % . [ Q¥

Até o terreiro cantou. o \fé@d
Ao som do cutimb6 Iaga S€ APLOXIMOU, + (11, 0, 0

Escutou, alegrou e a saia balangou. +onr 14, 05 (.
Chamou os povos e ancestrais, Vo o Yoo
A forca e resisténcia no amot. RC\QQ s oo

. i \
No terreiro ou no quintal
O tambor é nossa cof. |



ANEXO Q

Figura 19. Poema: Cocar: identidade ou fantasia?

COCAR: IDENTIDADE OU FANTASIA? g

© cocar para o indigena nao ¢ s6 adorno, <
L i!epresentn a nagiio que ele carrega. ”P
Cada povo tem sua representacio, Lo ande

“Que se vé na beleza da confecgiio.

‘As penas que nele é usado, —7 Wﬂﬂ}

‘E coletado com todo cuidado, - W
‘A lua faz a ave trocar de pena,

- E o indigena colhe e armazeﬁ.> Al

Em um cesto tecido com palha,-¢& J
«Essa pena é muito bem guardada, f%ha
Para adorno e flecha é usada, e
Que embelezari a bela morena.>"’m (X5

«Cocar nio é fantasia, —— 7%4];

‘E elemento cultural, 4
A pena representa a liberdade, f
“Do ser, da identidade. 2

Como o pdssaro que voa aonde quer:
O indigena também se vé igual, >J 22 -‘”QJ/@
Na aldeia ou na cidade, _

Afirma-se sem perder seu ideal.

Sejam elas pequenas ou grandes,
Tem em si um significado de valor\ /
VLG RAD

Com suas penas e grafismos,
O indigena mostra que é mestre e doutor.

Quando usado pelo povo _ e’/
“Q P p - s \/."'f’/;’;’ ):’ ‘/
O cocar tem valor sem igual, e
Seu peso estd na responsabilidade - -~ b
De levar o conhecimento ancestral.. &4

Se usado de gqualquer maneira, P
‘Sem conhecer o seu real valor, >’V"\l.ad,0
O cocar perde a magia, .~

Ad se torna aderego de fantas{a. > W’/
Nio se usa uma pena por usar. M

O cocar concentra energia >
Por isso é sagrado e tem magia. _y,
Dos mais velhos aprende-se respeitar e zelar.

Salve a forca do cocar. - [i 6
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ANEXOR

Vocé Sabe o Valor que Tem o Maraca na Cultura dos Povos Indigenas?

VOCE SABE O VALOR QUE TEM O
MARACA NA CULTURA DOS POVOS
INDIGENAS?

Maraca nio ¢ s6 artesanato
Tao pouco se resume
A um instrumento musical...

Na mio do paﬁtgzﬁpuder de cuvajes MED 1O
Espanta energias ruins
Afugenta todo mal
Carrega a for¢a

Da conexdo ancestral

Quando usado no ritual(_,_,‘_)
Na ml‘isicfg J"ﬁu?fq ”
Tem a fungdo instrumental | 2e D X9,

Sonoridade que anuncia
O valor de um saber memnri@"‘fl’/ﬂvg

A musica indigena .

Demarca territorios ke Fi e ME
Educacionais, politicos,

Sociais, sagrado...

Relacionando varias formas

De ver, sentir e compreender

As nossas lutas. -— QUFN@'
Por isso, ele também é...

Simbolo de luta e resisténcia



ANEXO S

Figura 21. poema: Grafismo

GRAFISMO T_ U /V ':5

Desenho grafado veste mem orial > 7:(.:;‘,?( 2
nio é tatuagem essa arte é ancestral\ "
carrega a energia de kanata ayetu Parviy Lv".ié’g
& for¢a, deixa a pele katu;) oW

Para dan¢ar o ritual <
ja chegou Tayassu. > JﬂuOba

Do jenipapo o sumo ﬁmy ' ‘}m - a ﬁ'/
C A U -

que pinta corpus

representa Unido ~ .
identidade, sabedoriaZ )f.i;_n_,hq}

Chama o espirito da onca> ?Q'J\J

carregam quando a nacgio
nos faz pertencentes 2 natureza

nos d4 mais beleza, fortalece a missﬁo’i/'-‘“\dd 3 & Mk

Registra o tempo /
E nossa escrita- linguagem j\iUJ -

aguca a visiio do pajé.
e

Grafismo de evocagio™ /1! / .
traz o espirito da cobra sabe? JYYU s o

metamorfose alucinacio. 5 <
Espantar arabé e enaltece Kaaeté. > > Mu U

Nio se pinta por pintar> .._:_,.G;E‘{LJ

o grafismo traz a forca das dguas . -

cosmologia do lugar, ) h-. YWava

grafismo vem da morada sagrada -, . va Wy

ocorpo éatela,y /= -/ e

que urucum e o jenipapo

Num mistério viio grafar \

informagdes importantes - AP _

para a nacfo interpretar e guardar. }
—_ e

Consciéncia é respeito > / ¢/,

o grafismo merece cuidado ~ :{ =

escrita do velho novo tempo y, ,“:

é avozdo antepassadt}?_r, OSSR

s o A
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A DANCA DO AMOR

Ld vem o passarinho = ho R sar=a
Com passo bem miudinho» 7'

E vem de lado, de ladinho,s» o™ &
Estufando o peito para dangar. & nor L

|en¥O
|& w10

A danca do amor, Lo
Que na beleza de sua cor,} ~Om g
Vé-se uma danga sensual,

O ritual do macho,
Num esforco fenomenal.

om nema

T
i e de a0
A fémea chega de mansinho, Wy 2

A
Observa o passarinho, ¥ e e ﬁ
Canta pedindo earinho, > thmcb.
E um beijo sedutor. = X0

A Danca do Amor

C
A‘}\)C"V“""ﬂd

Comeca a danga da conquista, (0 oo

E no dois para 14 e dois para ca, ~ e A
- TS
Umas piruetas e um canto " &

= Vo
A ™l
Demonstram a magia desse encanto. < ™

(e gl \"f:)i

Até para o passarinho P "
O amor requer um tempinho, o8
A s '

Um esfor¢o para conguistar, =™
E o acasalamento iniciar, - loi0

O mistério da natureza

Deve ser admirado, 1 '\p‘,,wﬁ :
O encontro entre dois passarinhos

Precisa ser respeitado,
Na pureza do amor,
Esse enlace é revelado.
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ANEXO U

Grafismo: Unido dos povos

Aula de poesia indigena Professora Catharie
Grafismo: Unido dos povos

Os grafismos sdo marcas do espago-tempo em nés. contam historias, e desenhé-1os na pele é dar espago
para a historia falar. Existe um grafismo que representa asas de borboleta; seu desenho lembra uma sequéncia
de w. Simboliza toda a metamorfose da lava para se tornar uma borboleta. Assim, os Omagua Kambeba

percebem esse grafismo como representagdo de uma evolugao, de um crescimento.
Vivemos um novo tempo, COmM NOVOS pensamentos, novas estratégias de resisténcia ¢ sobrevivéncia,

em que 0s elementos da cidade podem ser encontrados na aldeia. Conhecemos e utilizamos celular, televisio,
computador, estudamos na escola da aldeia e na da cidade. Adentramos as universidades, produzimos

literatura, musica, arte plastica, cinema. Mas a cultura indigena também precisa ser percebida pelo olhar de

quem dara continuidade a esse legado. E preciso fazer ciéncia sem esquecer a ciéncia ensinada pelos ancides,

a contribuigio dos povos origindrias para os saberes da cidade, a base civilizatoria para a formagao do Brasil:
A lingua majoritariamente falada no pais, criada de trés bases (o portugués falada pela colonizador

europeu, as linguas indigenas e as diversas linguas africanas aqui introduzidas) e difundida em todo o pais

pelos constantes deslocamentos das populagdes escravizadas; a religiosidade popular em toda sua diversidade,

com a encantaria ou pajelanga e os elementos indigenas presentes, por exemplo, no catolicismo popular e

mesmo, segundo Prezzia (2007), em movimentos evangélicos contemporineos, na umbanda e no candomblé

( os caboclos e caboclas); a medicina popular, com o conhecimento da manipulag@o de ervas, raizes, plantas,

animais, diversas manifestagdes ritmicas e de expressdes corporais, envolvendo musica, danga e luta; uma
estética diferente, um modo diferente de ser belo (a). Para além dessa base civilizatoria para nossa sociedade,
os conhecimentos indigenas acerca da Flora nativa também se prestaram a contribuir, de forma mais ampla,
com a humanidade como no caso do manejo do latex da seringueira. essa riqueza que a autoria foi roubada.
Hoje, muito do que nos transmitem os ancides ndo podem ser levados a pesquisadores; sdo
conhecimentos que precisam continuar em segredo, sendo transmitidos ela oralidade, porque ¢ dever de cada

nagdo zelas por suas memdrias ancestrais sagradas.
Atualmente, nds, povos origindrios, buscamos manter nossa cultura viva através de elementos que

carregamos em nossa uka sagrada, nosso territorio ancestral, o proprio corpo, a alma, a memoria. O
conhecimento adquirido com os mais velhos ndo se perde com a vivéncia em area urbana. Mesmo vivendo
em uma selva de pedra, na convivéncia acelerada no ir e vir de carros e avides, os indigenas residentes fora
da aldeia conseguem fazer a ponte entre o saber ancestral ¢ o saber da cidade. Liga mundos, ser ponte para
outra tarefa que requer amor, humildade, sabedoria, caridade, vontade de partilhar saberes de importincia
certa na caminhada ¢ na escolha sobre o caminho a seguir rumo ao novo Horizonte, sempre além do

imagindvel, um novo nascer do sol e da lua nova.
A sabedoria dos povos origindrios nos fez grandes, no sentido de busca estratégias de niio usar somente

a forga fisica, mas de fazer da sua ciéncia e da sua flecha com ponta de taquaragu letras e mensagens, que,
proferidas serdo certeiras, atingindo o alvo na parte mais importante que é o pensamento critico e reflexivel;
atingindo a mente para chegar ao coraglio. Assim caminham os povos da floresta, buscando a demarcar seus
territérios, lutando contra o sistema que quer vé-los desapropriados em suas terras produtivas, ricas em
minérios, madeira de lei, onde entendem que precisa ser construida uma hidrelétrica ou uma hidrovia. Se ha
“indio” no caminho deve ser retirado. Para onde vo? Naio se sabe ao certo. O que se pode dizer € que, na
cidade seu enderego sera a favela, a periferia, terdo dificuldade de adaptagdo e, consequentemente passaram
fome. Na aldeia quem chega tem abrigo, comida, e um belo lugar para desfrutar a paisagem. E pensando no
bem comum dessa casa de todos que 0s povos que vivem debaixo do manto sagrado da natureza cuidam dele
como se o fizessem a si mesmos, porque tudo estd interligado.

Texto de Marcia Kambeba do livro Saberes da Floresta (adaptado).



