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RESUMO

Este artigo, parte de uma pesquisa em andamento no programa do ProfHistéria-URCA,
objetiva apresentar perspectivas de ensino de Historia, a partir das HQs Cumbe (2018) e
Angola Janga: uma historia de Palmares (2017), de Marcelo D’Salete. Assim, partindo
da anélise das HQs, seguida de breve estudo bibliografico, trata-se de estabelecer pontos
que permitem abordar a temdtica da resisténcia negra contra a escravidao, em sala de aula.
Na perspectiva tedrico-metodolégica, visando explorar a relacdo Historia em Quadrinhos
e Historia, a narrativa gréifica foi compreendida através dos elementos propostos por
alguns autores como Vilela e Vergueiro (2006) para refletir sobre o seu uso didatico. Para
efeito de discussdo, o artigo estd divido em duas se¢Oes. Na primeira, realizou-se a
contextualizacdo da escraviddo na América portuguesa, destacando-se a resisténcia negra.
Na segunda, procurou-se estabelecer a compreensdo das HQs a partir do arcabouco
tedrico da Aprendizagem Histérica (RUSEN, 2012).

Palavras-chave: Ensino de Histéria; Aprendizagem Historica; Resisténcia Negra;
Escraviddo; Histéria em Quadrinhos.

INTRODUCAO



Este trabalho € parte de uma pesquisa de mestrado (em andamento) que tem como
objetivo investigar a relacdo entre aprendizagem histérica e Histérias em Quadrinhos
(HQs), percebendo os mesmos como arrimos da memoria social e da producao cultural,
e ainda, operando uma reflexdo sobre as experi€ncias do tempo e a competéncia narrativa
no ensino de Histdria.

Nesse texto, buscaremos apresentar perspectivas de ensino de Histéria, a partir
das HQs Cumbe (2018) e Angola Janga: uma historia de Palmares (2017), de Marcelo
D’Salete. Bem como, acompanhado de um breve estudo bibliografico, estabelecer pontos
que permitem abordar a temdtica da resisténcia negra contra a escravidao, em sala de aula,
mobilizando conhecimento histérico por meio da aprendizagem histérica com HQs.

As perspectivas dessa abordagem foram produzidas a partir das leituras na
disciplina Seminario de Pesquisa e da orientacdo da Prof* Paula Cristiane de Lyra Santos
e fazem parte do projeto de pesquisa “Histérias em quadrinhos e experiéncias do tempo:
competéncia narrativa e aprendizagem histérica a partir das HQs “Angola Janga: uma
historia de Palmares (2017)” e “O melhor que podiamos fazer (2017)  de Thi Bui -,
vinculada a linha Linguagens e Narrativas Histdricas: Produgdo e Difusdo.

Nos ultimos anos, as HQs como artefatos da cultura histéria t€ém se ocupado cada
vez mais em levantar temas histéricos com propostas relacionadas ao ensino e
aprendizado histérico. Assim, podemos compreendé-las como um aspecto decorrente da
Historia Publica, e, portanto, representacdes veiculadas pela midia, nos remetendo as
funcdes do conhecimento histdrico na vida cotidiana. Por isso, uma ferramenta e/ou fonte
histérica para o ensino de Historia.

Inicialmente, entendemos que a ambiéncia escolar é por primazia um espaco da
experiéncia social, em que a cultura se evidencia, englobando a cultura juvenil e os
artefatos da cultura histérica, tais como livros, filmes, séries televisivas, novelas, sites,
redes sociais, fotografias, e em especial para este estudo, as histérias em quadrinhos,
(RUSEN, 2007) por possibilitarem a compreensdo sobre as experiéncias temporais
através da linguagem gréfico-visual.

Em termos de classifica¢do, de maneira bastante ad hoc, considerando em nossa
labuta as HQs cujo enredo apresenta uma representacdo do passado ou um enredo em
algum lugar do passado, catalogamos as narrativas grificas em: 1) fic¢do inserida em
realidade histérica (ficcao-histérica); 2) memorias graficas; 3) biografias em quadrinhos;

4) comics ou de super-herdis e 5) narrativas historicas graficas (FRONZA, 2007; 2012).



Todas elas, a sua maneira, procuram dar sentido ao passado, algumas, pelo trabalho com
fontes historicas, aproximam-se do trabalho dos historiadores.

A respeito da resisténcia negra contra a escraviddo, encontramos varias historias
em quadrinhos, desde narrativas graficas voltadas ao publico infantil, como Resisténcia
e coragem: a historia de Zumbi dos Palmares (2009), de Antonio Cedaz; O Quilombo
Orum Aié (2010), de André Diniz, até Cumbe (2018) e Angola Janga (2017), de Marcelo
D’Salete, frutos de 10 anos de pesquisa sobre o Palmares. Além de Zumbi dos Palmares
(1955), escrita por Clévis Moura e desenhada por Alvaro Moya, uma das primeiras sobre
a temdtica.

Essas artes sequenciais, ao seu modo, compreendem com seus roteiros e
ilustragdes, interpretacdes sobre a experiéncia do tempo e a temporalidade, tanto de seus
artistas como as experiéncias e expectativas dos sujeitos presentes na narrativa gréafica.
Por sua vez, a construgdo dessas narrativas ocorre de diversas concepgdes, cientifico ou
ndo cientifico, e algumas até assemelhando-se a pratica historiografica.

Para efeito de discussdo, o artigo estd divido em duas se¢des. Na primeira,
realizou-se a contextualizacdo da escraviddo na América portuguesa, destacando-se a
resisténcia negra. Na segunda, procurou-se estabelecer a compreensao das HQs, a partir
do arcabouco teérico da Aprendizagem Histérica (RUSEN, 2012), com o objetivo de

oferecer uma compreensao do passado histérico através das narrativas graficas.

ESCRAVIDAO E RESISTENCIA NA AMERICA PORTUGUESA

A experiéncia temporal da escravidao na América portuguesa penetrou em todos
os aspectos da sociedade durante os mais de trés séculos em que vigorou a institui¢ao
escravocrata. Essa forma de subordinacdo e exploragdo movimentou um conjunto
econdmico e social geograficamente vasto. Desse modo, o trabalho escravo estava
presente na mineracao, no plantation, agricultura de subsisténcia, pecudria, em oficios
manuais e nos servicos domésticos.

Como aponta Santos (2010),

A associacdo do escravismo com a producdo acucareira, e deste com a
existéncia de populacdo negra nas regides tem sido motivo de um erro
conceitual na histéria brasileira. Num exame amplo do escravismo no Brasil
vemos que em muitos estados a atividade econdmica escravista esteve ligada
a outras culturas que ndo a da cana, como a do cacau, algoddao e coco

(sobretudo a fibra de coco). Ou entdo as atividades da pesca, da navegacdo,
das atividades urbanas e a mineracgéo.



Entretanto, o funcionamento e a dindmica da escraviddo praticada pelas nacdes
europeias em seus impérios coloniais na América, ndo ficou restrito apenas ao sistema
econdmico. Ela delineou habitos, padrdes e condutas. Urdiu sentimentos, valores e ritos
de obediéncia e subordinacdo. Além disso, estabeleceu desigualdade sociais e raciais —
visto que a escraviddo praticada neste periodo possuia uma base racial indiscutivel, e a
cor negra foi paulatinamente vinculada ao trabalho escravo.

Esse fato fica evidente nas narrativas presentes nas aulas de histdrias e nos livros
didaticos. Enquanto individuo, o negro € sempre retratado no coletivo e raramente como
sujeito. Ao mesmo tempo que, como escravo, sao compreendidos como mera mercadoria,
objeto e mao de obra do regime escravista de producdo. Desse modo, a presenga negra no
ensino de histdria € marcada pela desumanizagdo e estigma, uma vez que, “a negacao da
visibilidade do escravizado acha-se sedimentada numa visdo tradicional acerca da
escravidao negra no Brasil que reduzia a participacdo do negro na histéria do nosso pais
a condi¢do de mao de obra, ou ainda do “ndo-ser” (MARCAL, 2009).

Dessa forma, as narrativas ainda reproduzem o discurso historiografico presente
nos livros didaticos dos anos de 19802. Nessas abordagens,

O negro foi frequentemente associado na historiografia brasileira a condi¢do
social do escravo. A mencio ao primeiro remete-se quase automaticamente a
imagem do segundo. Negro e escravo foram vocdbulos que assumiram
conotacgdes intercambidveis, pois o primeiro equivalia a individuos sem
autonomia e liberdade e o segundo correspondia — especialmente a partir do
século XVIII — a individuo de cor. Para a historiografia tradicional, este
bindmio (negro-escravo) significa um ser economicamente ativo, mas
submetido ao sistema escravista, no qual as possibilidades de tornar-se sujeito

histérico, tanto no sentido coletivo como particular do termo, foram quase
nulas (CORREA, 2000, p. 87).

Contudo, € principalmente a partir da década de 1980 que se verificam grandes
inovagdes na historiografia sobre a escraviddo no Brasil. A ampliacdo e multiplicidade de
fontes e de temas abordados possibilitaram refletir sobre as historias de vida de

personagens e de familias escravizadas. Como aponta Chalhoub e Silva, nessas pesquisas

2 PINTO, Regina Pahim. A representagdo do negro em livros diddticos de leitura. Cadernos de Pesquisa.
n’63. Novembro de 1987.

Disponivel em: <http://publicacoes.fcc.org.br/ojs/index.php/cp/article/view/1280/1281>. Acesso em: 20
Jul. 2019.



“articulavam-se maneiras de inquirir as experiéncias dos proprios escravos, entender o
sentido que eles mesmos conferiam aos seus labores e lutas cotidianas, resgata-los enfim
da enorme condescendéncia da posteridade” (2009, p. 22).

E importante ressaltar que muitas dessas pesquisas dissertam sobre diversos
aspectos relacionados a experiéncia temporal dos escravos sem ignorar a opressdo e a
violéncia como caracteristicas essenciais do periodo. Por sua vez, essas abordagens
reivindicavam novas problematiza¢cdes de pesquisa e a andlise de outros tipos de fontes
histéricas “num contexto em que a violéncia das relagdes escravistas era ponto de partida
da andlise, e ndo modo de arrestar a investigagdo no momento mesmo em que devia
iniciar-se” (CHALHOUB; SILVA, 2009, p. 22).

No ambito escolar, a institucionalizacdo da Lei 10.693/2003 viabilizou debates,
conversas e novas narrativas em sala de aula a respeito dos negros. Esse instrumento legal,
tornou possivel que a resisténcia negra contra a escravidao explicitas, como as fugas e os
quilombos, e as implicitas, negociacdes, experiéncias e expectativas de vida, fizessem
parte do ensino de Histdria. Sem, contudo, adjetivar a escraviddo na América portuguesa
como brando, harmonioso, consensual e benevolente presente em Casa Grande e Senzala,
publicado nos anos 1930. Tampouco como “algo bom”, porque os escravos ndo eram tao
miserdveis e nem tdo agredidos e ultrajados, visto que havia uma espécie de “igualdade”,
sendo que senhores e escravos trabalhavam juntos e tinham a mesma qualidade de vida.

No que tange a resisténcia negra contra escraviddo, as primeiras manifestacoes
aconteceram, ainda na Africa, “no momento em que os negros e negras eram capturados,
amarrados e amontoados em armazéns, a espera dos navios que os trariam para o Novo
Mundo” (LEITE, 2017, p. 67). Nos dias em que permaneciam enclausurados, entre o

carrego completo e o inicio da travessia pelo Atlantico, os africanos

ndo permaneciam quietos, resistiam de todos os modos possiveis, sendo mais
comum a rebelido. Ha registros de rebelides na ilha de sdo Tomé; e também a
bordo dos navios negreiros irromperam revoltas nas quais, 0S escravos
matavam marinheiros e europeus, jogava-os nas dguas salgadas do Atlantico e
tomavam o comando dos navios. [...]. E quando resistir se tornava impossivel,
restava-lhes aguentar as condi¢des desumanas da viagem que, muitas vezes
causavam-lhes a morte (LEITE, 2017, p. 67).

No ensino de Historia, as narrativas apontam para distintas formas de contendas
contra o trabalho escravo e ao sistema colonial. A reniténcia ndo se restringia a rebelido,
a fuga e a formagdo de quilombos, apesar de serem os maiores simbolos da resisténcia

negra na América portuguesa e durante o Império. Afinal, os quilombos simbolizavam e



representavam o fim das agressodes fisicas, do trabalho compulsério, da submissdo ao
senhor de escravos. Bem como, a constru¢cdo e manuten¢do das identidades culturais.

H4 documentos e estudos indicando casos de envenenamentos dos senhores por
cativos domésticos, criagdo de redes de solidariedade, abortos, banzo e suicidios.
Criaram, ainda, situag¢des e condicdes sociais especificas como as relacdes de amizade,
solidariedade, amor, da mesma maneira que desenvolveram diversas resisténcias
culturais. Sobre as formas de resisténcia, Reis e Silva (1989) assevera que

Os escravos também ndo enfrentaram os senhores somente através da forga,
individual ou coletiva. As revoltas, a formacdo de quilombos e sua defesa, a
violéncia pessoal, conviveram com estratégias ou tecnologias pacificas de
resisténcia. Os escravos rompiam a dominagao cotidiana por meio de pequenos

atos de desobediéncia, manipula¢do pessoal e autonomia cultural. A prdpria
acomodacao escrava tinha um teor sempre ambiguo.

Corroborando com essa ideia, Mattos (2012, p. 121), afirma que “os escravos
reagiam de diferentes maneiras diante da violéncia e da opressdo provocadas pelo sistema
escravista”. E complementa atestando que “da mesma forma que provocavam fugas e
revoltas, aproveitavam a existéncia de pequenos espacos para a negociacdo (...) para
alcangar a liberdade” (2012, p. 122).

Portanto, da mesma maneira que articulavam fugas e revoltas, os escravizados,
por outro lado, usufruiram da existéncia de limitados espagos para a negociacao. Esses
espacos de negociacdo conquistados mostravam aos senhores a exigéncia de autonomia
para o bom funcionamento do sistema escravista como a brecha camponesa e um dia de
descanso por semana (REIS e Silva, 1989). Entretanto, esses espagcos de negociacdes
“eram situagdes de excec¢do, via de regra os conflitos entre escravos e senhores, quando

nao explicitos, estavam sempre latentes” (LEITE, 2017, p. 68).

SOBRE HISTORIAS EM QUADRINHO E O ENSINO DE HISTORIA

As historias em quadrinhos no ensino de Histéria t€ém ocupado um espaco
importante nos debates sobre aprendizagem histérica. Elas aparecem como recurso
narrativo gréfico interligando imagens e textos diddticos para desenvolvimento de
diversas temdticas e conteudos disciplinares e/ou interdisciplinares. Vergueiro (2006,
p.26) destaca este aspecto ao mostrar que as HQs

tanto podem ser utilizadas para introduzir um tema que serd depois
desenvolvido por outros meios, para aprofundar um conceito ja apresentado,



para gerar uma discussdo a respeito de um assunto, para ilustrar uma ideia,
como uma forma lddica para tratamento de um tema 4rido ou como
contraposi¢do ao enfoque dado por outro meio de comunicagio.

Esse autor, analisando as vantagens do uso das HQs, ainda preconiza a
necessidade de “buscar a integragdo dos quadrinhos a outras producdes das industrias
editorial, televisiva, radiofénica, cinematografica etc., tratando todos como formas
complementares” (2006, p. 27), assim como as narrativas histdricas, presentes no ensino
de Histdria, sobre o tema abordado nas narrativas gréficas. Concordamos que a
interatividade entre as HQs e outros artefatos da cultura histérica, ampliam
“desenvolvimento da compreensdo da narrativa historica mediante a narrativa gréifica e a
aquisicdo de habilidades na assimilacdo de noc¢des e conceitos proprios da Histéria”
(VARELA, 2018, p. 157).

Tdlio Vilela, em Os quadrinhos na aula de Historia (2006), discorre sobre as
diversas possibilidades e enfoques que as HQs podem ter no ensino de Histéria. Para esse
pesquisador, € possivel utilizar as histérias em quadrinhos para a difusdo do
conhecimento historico produzido pela academia; como suporte de um conteudo; para
lecionar o conceito de tempo e suas dimensdes: sucessao, duragcdo e simultaneidade; para
ilustrar ou fornecer uma ideia de aspectos da vida social de comunidades do passado; para
serem lidos e estudados como registros da época em que foram produzidos.

Respaldado em Vilela, Varela reitera ao salientar

que a utilizagdo de HQs em atividades de sala de aula, como suporte da
memoéria social e da producdo cultural, configura em uma apropriagdo de
eventos histéricos, relagdes sociais e personagens histéricos para explicar o
passado. Dessa forma, a narrativa grafica e arte sequencial expressam

frequentemente os campos do imagindrio, das representacdes e dos aspectos
politicos e sociais de uma dada sociedade (2018, p. 157-158).

Notamos aqui, uma relagdo latente entre histérias em quadrinhos e aprendizagem
historica, pois o conhecimento histdrico, a no¢ao de tempo, o passado e sua relagdo com
o presente, constitui uma particularidade das HQs cujo enredo evidencia uma
representacdo do passado ou estd situado em algum lugar do passado. Posto que, como
afirma Jorn Riisen (2012), a aprendizagem histdrica apenas € aprendizagem quando ela é
capaz de transformar, renovar e mudar os padrdes de interpretacdo do passado, o que
pressupde um processo de internalizacdo dialégica e ndo passiva do conhecimento

histérico.



De acordo com Riisen (2012), “as experiéncias historicas devem ser de tal forma
apresentada, que causem uma identificacio como envolvimento dos alunos. Esse
envolvimento ocorre a partir da divergéncia entre diferentes pontos de vistas”. Dessa
forma, o contato dos alunos com as HQs Cumbe (2018) e Angola Janga: uma historia de
Palmares (2017) e o contexto histérico, apresentado no livro diddtico e em outros
artefatos da cultura histdrica, proporcionam a constru¢do do conhecimento histérico e a
compreensdo da conjuntura social e politica.

E, portanto, nessa perceptiva, que o uso das HQs Cumbe (2018) e Angola Janga:
uma historia de Palmares (2017) precisa estar alicercada. Perceber essas experiéncias
histéricas através da narrativa grafica € apossar-se das diferentes linguagens e
conhecimentos sobre significantes e significados do passado apreciado, dado que os
conceitos sdo construidos historicamente. Assim, essas narrativas grificas podem ser
entendidas como um ato comunicativo de formar sentido acerca da experi€ncia temporal,
ou seja, do passado vivido, mas ndo o dnico, por isso a necessidade de divergéncia entre

diversos pontos de vista. E, portanto, qual narrativa sobre a resisténcia negra contra a

escravidao esta presente nas HQs em anélise?

A resisténcia negra nas HQS “Cumbe” e “Angola Janga: uma histéria de palmares”

A partir de agora, a resisténcia negra presente nas narrativas graficas Cumbe
(2018) e Angola Janga: uma historia de Palmares (2017) € o objeto de andlise para
refletirmos sobre as experiéncias peculiares dos escravizados no contexto histérico da
colonizagdo lusitana na América, temporalidade entre os séculos XVI e XVII,
compreendida no periodo da histéria do Brasil colonial. At€ 0 momento, essas histdrias
em quadrinhos ja foram traduzidas em diversos idiomas.

Essas HQs, alicercadas por fontes histdricas, foram roteirizadas e ilustradas por
Marcelo D’Salete, graduado em Artes Pléasticas e Mestre em Histéria da Arte pela USP.
Publicadas pela editora Veneta, sdo resultados de um processo de pesquisa de 11 anos.
Nesse interim, o professor e quadrinista examinou e estudou vdrios documentos, em
textos, imagens € mapas, existentes por exemplo, no Museu Afro Brasil, em Sao Paulo,
Memorial de Palmares, em Alagoas - além de estudos académicos.

Em Cumbe (2018), ficcdo inserida em realidade histdrica (fic¢do-histérica),
publicada pela primeira vez em 2014, nas 192 paginas, D’Salete narra por meio de

imagens sequencias € uma estrutura narrativa a luta de negros e negras na América



portuguesa contra a escravidao no periodo colonial da histéria do Brasil. O livro traz em
quatro histérias em quadrinhos - Calunga, Sumidouro, Cumbe e Malungo -
protagonizadas por escravizados, mostrando a resisténcia negra contra a violéncia
cotidiana fisica e simbdlica. Cumbe, vocabulario banto que d4d nome a HQs, € uma palavra
polissémica. “E um termo de origem quimbundo, significa luz, sol e for¢a” (D’SALETE,
2018), maneira de compreender a vida e o mundo.

As experiéncias e expectativas dos escravizados presentes em Cumbe (2018)
ampliam as possibilidades de leitura sobre o passado, sempre enfatizando a esperanca e a
resisténcia contra todo tipo de violéncia. Na primeira histéria, Calunga, um casal de
apaixonados Nana e Valu, divide-se entre o sonho da fuga e a preferéncia de ficar no
conhecido, demonstrando as inquietudes e medos intrinsecos de uma sociedade marcada

pela agressividade e crueldade (Figura 1).

COMO FARTNHA
PRA TRABALHAR

SO TENHO
VOCE, NANA. TU
E MINHA £
PRECISA vIR
comIGo,

MEUS OLHOS SO
CONHECEM O ENGENHO.
NAC TENHO
NADA MAIS.

MARCA DE CHICOTE,
NANA. NAO CONHECE
ESSA TERRA COMO 4

Figura I - Nana e Valu. Ficar e fugir.
Fonte: D’ Salete, Marcelo. Cumbe. 2° ed. Sdo Paulo: Veneta, 2018.



Nessa sequéncia gréfica, inferimos que a relacdo entre senhores e escravos era
fundamentada na dominacdo pessoal e estava determinada principalmente pela coagdao
direta e indireta. Podemos observar, ainda, aspectos essenciais para manutenc¢do da
escraviddo como os castigos fisicos e a exploracdo sofridas por Valu, e 0 medo expresso
por Nana. Além disso, depreendemos que o trabalho escravo ndo esteve ligado apenas a
dindmica do engenho, mas também as diversas atividade na casa grande.

E oportuno salientar, que as situagdes em que se vivencia no presente e, nesse, o
lugar ocupado por pessoas ou grupos, podem ser propicios a algumas experiéncias em
detrimento de outras, ora por limitacdes fisicas e sociais, ora por limitacdes conjunturais
e historicas. Assim, a fuga para Valu representa a descontinuidade do passado no presente
e as projecdes para o futuro, ainda que se apresente rompimentos com o passado.
Enquanto para Nana, continuidade.

Mas mesmo sob o cativeiro, os escravos criaram condigdes sociais especificas:
relagdes de amizade, solidariedade e amor. Nao eram passivos cuja a obediéncia podia
ser garantida através somente da violéncia fisica. Os dramas em Cumbe (2018)
apresentam personagens em contextos perpassados ou mergulhados em situacdes
verossimeis com a realidade vivida a época, pois a invencao de didlogos e personagens
sdo importantes auxiliares na constru¢do do significado e da experiéncia histérica da
escraviddo.

Nas quatros historias de Cumbe (2018), a presenca de poucos textos, caracteristica
importante e marcante dessa HQ, € um exemplo de constru¢do, op¢ao proposital do autor,
de uma narrativa que enfatiza um ambiente opressivo e silencioso. Entretanto, permeado
por “espagos de experiéncias” e ‘“horizontes de expectativas” que encorajavam a
resisténcia, encontrando espacos para encerrar todas as historias de forma poética e até
esperancosa.

Também classificada como ficcdo inserida em realidade histérica (ficcdo-
histérica), Angola Janga: uma historia de Palmares (2017), em 432 péginas, apresenta
uma nova perspectiva sobre a resisténcia negra de Palmares nos quadrinhos. E segundo o
autor, “ndo ¢ ‘a’ historia. Mas ‘uma’ histoéria de Palmares. Uma possibilidade de
interpretar e reimaginar fatos” (D’SALETE, 2017). Divididas em 11 capitulos, cada um
deles se inicia com excertos de fontes primdrias e/ou secunddrias, como um trecho do
Governador de Pernambuco Francisco de Brito Freire, década de 1660; um fragmento de
uma cronica de 18 de junho de 1678; uma Peti¢do do rei dos Palmares, Ganga Zumba de

1678; e das obras de Clévis Moura, Décio Freitas.



Nessa narrativa grafica, D’Salete retrata as relagdes entre os negros aquilombados
e assenzalados, entre os diversos mocambos que formam Angola Janga - pequena Angola
em lingua kimbundu - e a cercania da época, conduzindo a narrativa a partir do olhar dos
palmaristas, evidenciando o fato que Palmares ndo ficava isolado do mundo colonial. Essa
histéria, respaldada em fontes histéricas como dito antes, ainda que disputdveis
atualmente, ¢ um retrato de Palmares sem idealizacdo, uma amdlgama de fic¢do e
realidade para narrar a histéria de Zumbi e de outras personagens daquele contexto, como
Antdnio Soares, Ganga Zumba e Ganga Zona.

Marcelo D’Salete procurou uma narrativa sobre Quilombo dos Palmares a partir
de experiéncias, consciéncia temporal do passado, e das perspectivas da populagdo negra,
orientado para o futuro, dando uma narrativa grafica aos acontecimentos referentes aos
fatos registrados e presentes em documentos e fontes historicas sobre Palmares, esse
famoso mocambo.

Como observa-se na figura 2, Zona, portando uma escultura de Chibinda Ilunga,
enviado de Ganga Zumba, encontra-se com o governador para selar um acordo de paz.
Nessa narrativa visual, acompanhando o sentido da leitura, nos deparamos com requadro
usado para da voz a Zona, o que evidencia o destaque narrativo e simbdlico dessa
sequéncia. Sabemos que, quatro meses depois, Ganga Zumba, foi pessoalmente selar o
tratado de paz. Os termos desse tratado, segundo Rufino (1985) exigia a liberdade dos
nascidos em Palmares, terra para os que aceitassem a paz € o comércio entre 0s negros €

os povoados vizinhos.



Figura 2 — Acordo de paz entre o Governador e Ganga Zumba.
Fonte: D’ Salete, Marcelo. Angola Janga: uma histéria de Palmares. Sdo Paulo: Veneta, 2017.

Na sequéncia acima, Zona, mesmo na condi¢do de escravo fugido, negocia
espacos de autonomia, subvertendo a histéria embranquecida e passividade do negro
diante da escraviddo. E nitido, a intencionalidade de Marcelo D’Salete, de retratar a
condicdo de humano do escravizado e o desejo de decidir sobre si e seu entorno, portanto,
negando a coisificacdo do ser. Visto que, como salienta Reis e Gomes (2012, p. 9), “onde
houve escravidao houve resisténcia. E de varios tipos. Mesmo sob ameaca de chicote, o
escravo negociava espagos de autonomia”.

Portanto, as Histérias em Quadrinhos entendida como fic¢do inserida em realidade
histérica (ficcao-histérica) nos ajudam, enquanto docente, a amenizar a impossibilidade
de “conhecer realmente o passado”, construindo um passado em imagens e textos, ao
mesmo tempo que cria uma relagdo e acrescenta algo a narrativa histérica da qual deriva

e ao qual, inevitavelmente se refere. Dessa maneira, mais do que tentar adaptar o discurso



historiogréfico, Angola Janga: uma historia de Palmares (2017) ilustra significados que
dizem respeito a importancia das experiéncias temporais através da narrativa de fatos
histdricos.

Nesse sentido, tanto em Cumbe (2018) quanto em Angola Janga: uma historia de
Palmares (2017), os costumes, os dialetos e os simbolos ancestrais existentes na cultura
africana sdo bem representados. Nas figuras abaixo, encontramos dois simbolos

relevantes para narrativa gréfica.

Figura 3 - Sona e fuga Soares e Osenga Figura 4 - Dara e Tata

Fonte: D’ Salete, Marcelo. Angola Janga: uma histdria de Palmares. Sdo Paulo: Veneta, 2017.
Na figura 3, nos quadros 3 e 4, em plano geral, a Sona’ assume um papel

importante na narrativa, destacando-se na fuga (iniciagdo) de Soares e Osenga para o

quilombo. J4 na figura 4, a Ananse Ntontan® encerra a sequéncia narrativa entre Dara,

3 “Sona é um conjunto de simbolos de origem tchokwe, povo que habita o nordeste de Angola e as regides
préximas da Republica Democratica do Congo e Zambia. Esses desenhos sdo formados por pontos e linhas
sinuosas realizadas na areia e acompanhadas por narrativas orais. Fazem parte dos rituais de iniciacdo dos
rapazes. Este desenho representa um local na floresta onde abundam frutos e animais. O contador, ao
desenhar, diz: do mato sai a perdiz, perseguida pelo mukhondo, sai a palanca perseguida pelo ledo e sai a
mulher perseguida pelo homem”. Fonte: D’ Salete, Marcelo. Angola Janga: uma histéria de Palmares. Sdo
Paulo: Veneta, 2017. p. 418.

4 “Ananse Ntontan. A teia de aranha. Simbolo Adinkra da sabedoria, esperteza, criatividade e da
complexidade da vida, diz Elisa Larkin e Luiz Carlos. Adinkra € um conjunto complexo de antigos simbolos
graficos de origem Assante (Gana). Sdo usados em tecidos, pesos de ouro, pecas de madeira etc. Cada



uma crianca palmarista, e Tata, um ancido e simbolo de sabedoria, explicando que “a teia
pode ser protecdo e ataque” usando com analogia sobre a mata “ser casa, protecdo e
armadilha”.

Assim, deparamos nessa leitura imagética das HQs, com vestigios do passado e
marcas graficas estimadas pelo universo banto. E também como situagdes de mistérios,
tradicdo e cosmovisdo africanos. “Para isso a fic¢dao tem um papel significativo. E a partir
dela que podemos transpor muros e acessar, pela poesia e arte, aqueles homens e
mulheres” (D’SALETE, 2017, p. 419).

Por dltimo, € essencial destacar o material anexado no final de Angola Janga: uma
historia de Palmares (2017) acerca da historia de Palmares e da cultura tecida nos
mocambos: mapas da Capitania Geral de Pernambuco, Palmares, vilas e mocambos e dos
principais quilombos e regides quilombolas na América portuguesa nos séculos XVII ao
XIX; cronologia da guerra contra os palmaristas; estimativas de embarque e desembarque
de escravizados africanos; e, um glossario com alguns termos apresentados por D’Salete

ao longo da HQ.

CONSIDERACOES FINAIS

A relacdo entre histdria e histéria em quadrinhos aponta para a possibilidade de
contribuirem para compreensao do passado histdrico, das experiéncias do tempo e das
temporalidades. O didlogo das narrativas graficas que apresentam uma representagao do
passado com a producio historiografica €, em primeira instancia, uma operacao de recorte
de texto com a histéria, na medida em que esta, em alguns discursos, é uma narrativa
historica.

Nesse artigo, procuramos elucidar, ainda que em momentos distintos, que a
interacdo entre discurso historiografico e HQs no ensino de Histéria ndo reside apenas
nas condi¢des de producdo da narrativa, mas na relacio externa com as fontes histdricas,
J4 que as narrativas graficas sdo também uma das formas de constru¢do de sentido da

experiéncia e do conhecimento historico.

Adinkra encerra uma mensagem de sabedoria transmitida por geragdes”. Fonte: D’ Salete, Marcelo. Angola
Janga: uma histdria de Palmares. Sdo Paulo: Veneta, 2017. p. 415.



Assim, para concluir, no que tange a resisténcia negra contra a escravidao, nas
histérias em quadrinhos analisadas, deparamos tanto com forma individual quanto a
coletiva de contenda. Sem ignorar a opressdo e a violéncia como caracteristicas
fundamentais do periodo, enfatizamos as experiéncias e expectativas dos escravizados
presentes, os costumes, os dialetos e os simbolos ancestrais existentes na cultura africana
nas HQS como possibilidades de ampliar a leitura sobre o passado, importante para a
aprendizagem histérica, sempre enfatizando a esperanca e a resisténcia contra todo tipo

de violéncia.
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RESUMO

O ensino nos anos finais das escolas, atualmente, traz para os alunos uma ideia voltada,
em grande medida, para a preparacdo para o ENEM, dessa forma, tendo o intuito de
enxergar o aluno como alguém que pode também refletir sobre os conteidos e nao apenas



