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RESUMO

Dada sua condi¢ao como elemento fundamental da realidade, o espago permeia
diferentes esferas do viver humano: pela Arquitetura, ele € planejado, manipulado
e organizado de modo concreto; na Literatura, a “ideia” de espaco simula o veridico
a medida que se constroi baseando-se no real. Guiado pelo objetivo de explorar as
interseccoes entre Arquitetura, Paisagismo e Literatura — naturalmente advindas
do carater do “espaco” —, este trabalho desenvolve trés estudos direcionados por
narrativas de Jane Austen: dois de cunho historico — primeiro quanto a tipologia de
mansoes rurais britanicas georgianas, depois quanto aos jardins paisagisticos
ingleses do século XVIII —, e um ultimo acerca da disposi¢cao espacial do chalé da
familia Dashwood, de “Razao e Sensibilidade”. As analises resultantes mostraram o
potencial da Literatura como motor e suporte a pesquisas em Teoria e Historia da
Arquitetura, e também evidenciaram a capacidade de saberes arquitetonicos de
habilitarem novas percepc¢oes do espaco durante a leitura.

Palavras-chave: Jane Austen; arquitetura regencial britanica; teoria e historia da
arquitetura; arquitetura na literatura; paisagismo na literatura.



ABSTRACT

Given its condition as a fundamental element of reality, space permeates different
spheres of human life: through Architecture, it is thoroughly planned, manipulated
and organized in a concrete way; in Literature, the “idea” of space simulates reality
as it's based on it. Guided by the main goal of exploring the intersections between
Architecture, Landscape and Literature —a connection that naturally arise from the
nature of “space” — this bachelor’s thesis develops three different studies quided by
Jane Austen’s stories: two studies of historical nature — first concerning British
Georgian country manors, then about 18th-century English landscape gardens —
and a last study concerning the spatial arrangement of Barton Cottage, from “Sense
and Sensibility”. The resulting analyses demonstrated the potential of Literature as
both a driving force and a support for potential research in Theory and History of
Architecture, while also highlighting the capacity of architectural knowledge to
enable new spatial perceptions during reading.

Keywords: Jane Austen; regency architecture; theory and history of architecture;
architecture in literature; landscaping in literature.
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INTRODUCAO

O habito de leitura é imensamente benéfico para a humanidade.

Além de suas numerosas vantagens a saude cerebral, conforme evidenciado
em diversos estudos — como seu efeito positivo na preservacao da habilidade
cognitiva e no combate a deméncia (Chang; Wu; Hsiung, 2021) —, a leitura também
exerce um papel significante a vida humana como atividade em si. Trata-se de uma
forca motora da sociedade, que promove conhecimento, informacao, novas
oportunidades de engajamento social e 0 estimulo da imaginagao.

Este ultimo ponto se consuma através de um fendmeno chamado “imersao
literaria”. Narrativas tém a capacidade de causar certo efeito psicoldgico em seus
usuarios, transmitindo-lhes a sensacao de serem mentalmente levados ao mundo
representado na obra em questao (Allan, 2020). Assim, os leitores sao induzidos a
visualizarem o espaco em que os eventos do enredo ocorrem; tendo contato, ainda
que por vezes de maneira abstrata, com os “espacos” ou “lugares” da historia.

Os conceitos de “lugar” e “espaco’ com frequéncia se confundem a depender
do ponto de vista de quem esta a definir. O arquiteto noruequés Christian Norberg-
Schulz disse em sua obra Genius Loci que “lugar’, em especifico, seria a concreta
manifestacao do habitar humano (1980, p. 6). Tendo isso em mente, sua composicao
é consequentemente repleta de elementos que Ihe transmitem significados; afinal,
a existéncia da Arquitetura esta intrinsicamente ligada com a complexa entidade
da humanidade, deixando-se impactar e impactando o modo de viver e pensar do
ser humano no decorrer da Historia.

Isto implica dizer que, como elemento constituinte da civilizagdo humana, a
Arquitetura deixa marcas; marcas estas que podem ser estudadas no futuro por
historiadores e interessados. Por isso, estudiosos da area de Teoria e Histéria da
Arquitetura e Urbanismo procuram compreender as edificagées e as cidades do
passado, bem como suas relagdes com o contexto e a sociedade em que surgiram.
Conectando os fragmentos de informacao disponiveis acerca do objeto de estudo,
eles sao capazes de construir uma nocao clara do “lugar” no passado e visualiza-lo
mentalmente com minimas diferencas do que ele realmente fora na vida real.

Caso os conhecimentos de Histéria da Arquitetura fossem aplicados por um
leitor de romances de época na experiéncia de imersao literaria, esta teria uma
qualidade imaginativa bem mais precisa e interessante. Através de pesquisas, tal
possibilidade é absolutamente plausivel — inclusive, elas podem partir justamente
da obra literaria em destaque. O fato € que arelacao entre narrativas e a historiada



Arquitetura € uma via de mao dupla, e é absolutamente possivel que pesquisadores
da érea utilizem uma obra de ficgcdo como base norteadora para sua investigagao.

Este pensamento é defendido pela arquiteta Isadora Monteiro em seu artigo
“Arquiteturae Literatura: o Valor Documental das Narrativas”(2021), onde narrativas
sao tidas como instrumentos de registro historico que auxiliam a entender fatores
sociais e espaciais de suas épocas. Isto porque a Literatura, como criagcao humana,
deixa-se influenciar por todos os elementos de construcao identitaria dos seus
autores, incluindo o contexto em que vivem, e é claro, a Arquitetura.

Como exemplo disso, pode-se citar a exposigao sintetica da influéncia e do
papel da Arquitetura em obras ficcionais dos séculos 18 e 19 na coletanea de artigos
organizada pelos professores Rumiko Handa e James Potter, “Conjuring the Real:
The Role of Architecture in Eighteenth- and Nineteenth-Century Fiction”'(2011). Na
introducao da obra, Handa busca entender qual o processo de pensamento que 0s
autores tinham ao invocar obras arquitetonicas em seus escritos, fazendo também
uma ponte com algumas adaptacdes no ambito cinematografico que tiveram a
preocupacao especial de transmitir visualmente o espaco de maneira fiel ao
pretendido. Menciona-se o caso de Chatsworth House em “Orgulho e Preconceito”
(2005), escolhida para representar o lugar ficticio Pemberley por ser justamente a
residéncia que comumente acredita-se ser o que a autora da narrativa original,
Jane Austen, tinha em mente ao escrever seu livro. (Handa, 2011, p. 1)

Sendo assim, o espaco das narrativas € confeccionado baseado narealidade,
sua matéria-prima primordial. Partindo dessa perspectiva, € factivel argumentar
que textos literarios se configuram como ferramentas validas para a compreensao
e analise do mundo concreto (Monteiro; Olender, 2017 apud Monteiro, 2021, p. 6),
sendo também capazes de expor as relagoes sociais de diferentes épocas valendo-
se do “lugar” como recurso (Bastos, 1998 apud Monteiro, 2021, p. 4).

Considerando que o “lugar” se demonstra presente e relevante ao longo do
curso das narrativas, exercendo a dupla funcao de palco e condicionante, pode-se
afirmar que ha abundancia de significados a serem interpretados por leitores e
pesquisadores interessados. No entanto, € preciso saber manejar as informacgoes
disponiveis para que um bom estudo direcionado seja concretizado.

Devido as circunstancias unicas do objeto norteador de pesquisa, investigar
a Arquitetura a partir da Literatura requer um método dos paradigmas cientificos
tradicionais para que os resultados da pesquisa ndo sejam vagos nem escassos
(Monteiro, 2021); tendo isso em mente, o presente estudo seque a recomendacgao
da arquiteta Isadora Monteiro (2021) e baseia-se primariamente na metodologia

! Numa traducéo livre: “Invocando o Real: O Papel da Arquitetura na Ficgao dos Séculos 18 e 19".



apresentada pelo historiador italiano Carlo Ginzburg no seu livro “Mitos, emblemas,
sinais: morfologia e historia”(1989): o Paradigma Indiciario.

A partir de pistas e indicios disponiveis no objeto de estudo, este método
possibilita a reconstrucao de elementos histéricos por parte do pesquisador,
baseando-se na ideia de que pequenos detalhes podem fornecer informacgoes
valiosas sobre um contexto historico. (Monteiro, 2021)

Para a Teoria e Historia da Arquitetura, este método induz a uma melhor
compreensao da relagao entre Arquitetura e narrativas, além de contribuir para o
entendimento de como o estilo arquiteténico em destaque impactava a época em
que era vigente. A fim de aplica-lo, o pesquisador precisa sempre considerar o
contexto histérico e literario da obra, pois € a partir disso que as “pistas” serao
interpretadas e exploradas.

O cursode acao é simples: no decorrer daobraliteraria, o pesquisador busca
identificar indicios que possam fornecer insights sobre a arquitetura presente no
contexto retratado, e sobre suainfluénciano enredo. Com as pistas jaidentificadas,
inicialmente o pesquisador as relaciona com o contexto historico, podendo utilizar
também outras fontes paracompreender de modo mais detalhado a arquitetura das
obras.

A “busca por pistas” do Paradigma Indiciario € acompanhada pela “firasa”: o
despimento de formulacdes pré-concebidas, o questionamento de narrativas, a
busca pela interpretacao, o estranhamento de habitos e a identificagao de alusoes
conscientes. No método, o olhar do pesquisador anseia por compreender o ponto
de vista apresentado na narrativa, a fim de obter pleno entendimento do objeto de
pesquisa. Paraisso, o pesquisador procura aprofundar-se nos elementos culturais,
tematicos, cronoldgicos e geograficos relevantes a obra. (Leandro; Passos, 2021)

A analise e interpretacao das pistas encontradas pode abordar diferentes
aspectos, como a exploracao do estilo arquiteténico predominante baseando-se
nos dados que se obtém dos edificios relevantes do enredo, ou ainda a busca pela
melhor compreensao da relacao entre Arquitetura e a narrativa — como o papel
desempenhado pela Arquitetura se entrelaca de maneira efetiva com os temas
sociais e psicolégicos abordados na trama, contribuindo para a atmosfera e para o
desenvolvimento de personagens.

Conclui-se que o método do Paradigma Indiciario, ao ser aplicado como
fundamento de uma pesquisa direcionada na Arquitetura a partir da Literatura,
resulta na abundancia de informacgoes que levam o pesquisador a compreender e
melhor enxergar o passado. Como consequéncia adicional desse enriquecimento
intelectual, leituras posteriores da obra ativarao esquemas mentais formados pelo



conhecimento cultural adquirido, capacitando assim os leitores a visualizarem o
espaco através do fendmeno da imersao literaria (Allan, 2020, p. 18).

Em suma, trazer a tona conhecimento sobre o conceito de “lugar” dentro de
histdrias classicas nao apenas melhora o exercicio imaginativo de leitura ficcional
como também incentiva estudiosos a buscarem informacgoes acerca do “lugar” —ou
caso seja preferido um termo mais amplo que incontestavelmente aborde campos
de natureza nao-construida, “espaco” — em outras narrativas, dando visibilidade a
outras épocas e estilos arquiteténicos e paisagisticos. O aprofundamento do
entendimento acerca da relacao entre Arquitetura, contexto historico e obras de
ficcao mostra-se frutifero, contribuindo para a formacao do conhecimento e o
didlogo entre diferentes areas de estudo. Portanto, o estudo apresentado é
relevante a Teoria e Histdria da Arquitetura, ja que traz a tona informacdes sobre
um estilo de época e incentiva estudos de cunho semelhante partindo de obras de
outros autores, mostrando que é possivel contribuir para a area utilizando-se de
narrativas ficcionais gracas ao Paradigma Indiciario.

O presente trabalho apresenta tambéem a articulacao interdisciplinar entre
trés dreas importantes paraavida humana(Arquitetura, Histéria e Literatura)como
elemento principal, com o intuito de lapidar a experiéncia de imersao literaria e
evidenciar a importancia da Arquitetura e do Paisagismo na construcao da ficgao.
Ao resgatar as obras de Jane Austen — uma das mais aclamadas autoras britanicas,
cuja aptidao em capturar a esséncia da época em que vivia demonstra-se nas suas
obras —, e evidenciar a relagao entre seus enredos, o modo de viver na sociedade
britdnica regencial e 0 ambito da construcao civil, evidencia-se que todos estes
temas estao conectados, mesmo que de primeira vista aparentem ser esferas
distantes. Analisar esta relagcao providencia tanto a estudiosos como a leitores
casuais um melhoramento da visualizagao espacial em imagens mentais durante o
exercicio da leitura, levando a uma experiéncia de imersao literaria totalmente nova
para ndés que moramos numa época e lugar tao distantes.

Nascida na vila britanica de Steventon, Hampshire em 16 de dezembro de
1775 durante o periodo regencial georgiano, Austen testemunhou a complexidade
das relacdes sociais de seu tempo e as transformacdes arquitetdnicas que
moldaram o ambiente ao seu redor.

Sua vida coincidiu com o periodo da expansao da alfabetizacao e da cultura
impressa na Inglaterra, impulsionada por novas formas de impressao e marketing
que tornava livros mais acessiveis e ampliava o publico leitor. Paralelamente a esse
contexto, questdoes como posse de terras, heranga e o papel da mulher passavam
por significativas mudancgas; o matriménio vantajoso tornou-se crucial para a
acumulacao de capital pelas familias, impactando diretamente na posicao de suas



filhas na sociedade. Ao mesmo tempo, a sociedade testemunhava a transformacao
da visao acerca dos direitos das mulheres, como evidenciado na publicacao de “A
Vindication of the Rights of Woman”? em 1792, por Mary Wollstonecraft. Entre outros
topicos, o papel em destaque defendia que, por serem capazes de pensamento
critico e racional, mulheres deveriam receber educacao da mesma forma que 0s
homens (Wollstonecraft, 1792).

A propria Austen, como mulher na Gra-Bretanha do século XVIII, nao teve
acesso a ensino secundario institucionalizado; na época em que era ensinada fora
de casa, seus estudos nao contemplavam o curriculo extenso e rigoroso a que
meninos eram submetidos. Ndo obstante, Austen era uma leitora avida: sugere-se
que grande parte de sua formacao intelectual veio da leitura do acervo de seu pai e
de seus irmaos (Collins, 1994, p. 42, apud Wolff, 2015), a qual ela tinha acesso
irrestrito (Nandana, 2012). Sua vida familiar podia ser descrita como detentora de
“uma atmosfera intelectual aberta e divertida” (Honan, 1987, p. 211 e 212, apud
Nandana, 2012), algo que contribuiu de modo significante para o desenvolvimento
de sua proficiéncia como escritora.

O legado de Jane Austen perdura até a atualidade. Ela agora é reconhecida
como uma das figuras mais importantes da literatura britanica (Phillips, 2022, p. 18
e 24), e o fruto do seu intelecto é aclamado por numerosos académicos e criticos
literarios(Peltason, 2015, p. 609). Considerados classicos, seus livros oferecem uma
visao realista e critica da Gra-Bretanha onde vivia, unindo comentarios sociais
implicitos a historias de romance inteligentes com personagens multidimensionais.

A complexidade do elenco de suas narrativas implica no desenvolvimento de
suas personagens. Para isso, a autora vale-se de varios artificios, incluindo o papel
do espaco: edificagOes e a paisagem ao redor desempenham papéis importantes
no enredo, refletindo o “bildungsroman”® de suas protagonistas e servindo de meios
para que a autora estruture a exposicao de seus pensamentos sobre determinados
assuntos(Carrier, 2019).

Apesar da descricao detalhada de ambientes ser deliberadamente evitada
pela autora, estudiosos concordam que Austen sempre tinha em mente o exato
tamanho e a forma das casas que escrevia, podendo prover informacdes bastante
precisas caso desejasse (Craik, 1969, p. 118 e 121, apud Hart, 1975, p. 305). Nao se
pode negar o predominio de descricdes espaciais vagas, todavia ainda assim estas
podem ser analisadas com um nivel decente de profundidade caso abordadas sob

2 Numa traducao livre: “Uma Reinvindicagao dos Direitos da Mulher”
* Termo que designa o amadurecimento ou progressao de uma personagem, geralmente referente
ao seu aspecto psicologico ou moral.



uma perspectiva historicista, hipétese argumentada no artigo “The Architectural
Setting of Jane Austen's Novels” “(Pevsner, 1968).

Retomando o conceito de imersao literaria, as lacunas aimagem mental que
um leitor contemporaneo possa ter seriam preenchidas pelo conhecimento obtido
de outras fontes (Allan, 2020, p. 18). No caso do presente trabalho, que procura
incentivar estudos da Arquitetura a partir da Literatura, esse conhecimento foi
alcancado por meio de uma pesquisa fundamentada no método do Paradigma
Indiciario. Esta escolha tem suporte na declaracao de Ginzburg de que mesmo uma
realidade que aparenta ser opaca possui zonas que permitem seu deciframento —
sinais e indicios (1989, p. 177).

Tem-se entao que o objetivo geral deste trabalho é explorar asinterseccoes
entre Arquitetura, Paisagismo e Literatura ficcional a partir de romances seletos de
Jane Austen, buscando em especifico:

Possibilitar uma nova forma de perceber espagos durante a leitura,
destrinchando a presenca do paisagismo inglés e da Arquitetura Regencial
Georgiana nas obras ao mesmo tempo que explorando arquitetos e edificios
contemporaneos as histérias de Austen.

Evidenciar como a manifestacao da Arquitetura e do Paisagismo em
obras de ficcao pode ser beneficial ao estudo da historia da Arquitetura,
abrindo novas oportunidades e caminhos para tedricos e interessados que
desejem estudar a Arquitetura de diferentes épocas.

Habilitar a visualizacao do espaco arquiteténico e paisagistico das
obras de Austen através de um estudo interdisciplinar, consequentemente
aprimorando o fenémeno de imersao literaria.

Conforme mencionado ha pouco, o processo metodoldgico elaborado para
0 presente trabalho baseou-se primariamente no Paradigma Indiciario — método
este de naturezainterpretativa que se centra em dados considerados “reveladores”
pararemontar uma realidade complexa ndo-experimentavel diretamente(Ginzburg,
1989, p. 149 e 152) — para alcancar os objetivos definidos.

Dentro do amplo acervo de Austen — composto de sete romances principais
e numerosos outros trabalhos menores —, foram selecionadas duas obras, julgadas
como detentoras de maior potencial investigativo, paracompor o escopo norteador

“ Numa traducao livre: “0 Ambiente Arquitetonico dos Romances de Jane Austen”



desta pesquisa. Sao elas: “Razao e Sensibilidade” e “Orgulho e Preconceito”. Porém,
outras obras também sdo abordadas, como “Emma” e “Mansfield Park”.

A partir da leitura dos romances, fontes de teor documental e historicista
sao procuradas a fim de trazer a tona as informagoes necessarias para preencher
as lacunas iniciais e cimentar o conhecimento acerca da Arquitetura e Paisagismo
daquela época.

O nucleo do presente trabalho foi entao a Arquitetura britanica georgiana,
que se insere entre os anos de 1714 e 1837 na Gra-Bretanha. Por conta disso, todos
os dados utilizados para o desenvolvimento desta pesquisa se obtiveram através da
leitura de artigos e paginas de credibilidade, disponiveis em plataformas virtuais, e
correspondéncia eletrénica com figuras de interesse; a excegao sendo as obras de
destaque, cujas réplicas traduzidas encontram-se em possessao do pesquisador.

Em sintese, esta foi uma pesquisa qualitativa, de carater exploratorio e
analitico, buscando trabalhar as perguntas a seguir: “Como poderia se desenvolver,
a partir de obras ficcionais que se baseiam na realidade de seu tempo, um estudo
histérico-arquitetonico?’, e “E possivel que saberes arquitetdnicos, aplicados de
maneira analitica, aprimorem a experiéncia de imersao literaria?”

A fim de que a pesquisa fosse desenvolvida de maneira direta e organizada,
determinou-se um passo-a-passo a ser seguido com rigor.

1. Investigacao literaria.

O exercicio de leitura dos dois romances escolhidos foi executado com
especial atencao aos indicios arquiteténicos na narrativa, havendo
cuidadoso registro manual de todas as incidéncias que podem ser
consideradas pistas do “espaco”. A etapa culminou na producao de uma
lista que conferiu uma série de possiveis abordagens a investigacao,
como por exemplo: a identificacao da tipologia dos edificios ficcionais,
induzindo & sua exposicao estilistica e uma analise acerca de sua
disposicao espacial; a citacao de locais ou arquitetos reais, induzindo a
analise direcionada do temaem foco; e aindaaidentificacao de paralelos
na relacao entre espaco e progressao da narrativa, induzindo a uma
desconstrugao subjetiva que possibilita olhar o espaco sob uma nova
perspectiva.

2. Organizacao de ideias



Com base na lista de indicios produzida na primeira etapa, o curso de
acao foi ordenado de modo que o produto — o texto do presente trabalho
— apresentasse um fluxo coerente de ideias e atinja seus objetivos.

3.1 Levantamento bibliografico e documental

Como curso de agao ja definido, buscou-se fontes confiaveis de teor
bibliografico (artigos, teses, dissertagdes, livros, postagens de teor
historicista em websites cuja confiabilidade é passivel de verificagao
e videos educacionais) e documental (croquis, desenhos antigos e
fotografias) para compor a base a ser exposta da pesquisa. Em casos
excepcionais, também se valeu da troca de correspondéncia com
membros arquivistas de equipes responsaveis pela manutencao de
certas mansodes do periodo britanico georgiano, assim como também
da elaboracao de esquemas hipotéticos pelo pesquisador.

3.2  Sistematizacao de dados

Etapa paralela ao levantamento bibliografico e documental. Para que
0 pesquisador nao se perdesse em meio a abundancia de materiais
levantados, estes foram agrupados de acordo com o curso de agao
elaborado na segunda etapa.

4. Analise e escrita

Os materiais levantados foram relidos para que haja a formulagao do
texto do presente trabalho, expondo os dados obtidos de forma didatica
e analitica; consequentemente evidenciando o potencial de obras
literarias como instrumento norteador valido de pesquisas.

5. Revisao
A etapa final consistiu na revisao do Trabalho de Conclusao de Curso, a

fim de detectar e corrigir possiveis erros de ortografia e trechos a serem
melhorados.

Elaborado deste modo, o presente trabalho terminou por explorar trés faces
distintas da arquitetura regencial britanica conforme tal € apresentada nas obras



estudadas. Assim organizou-se seu estudo em trés capitulos principais, um para
cada tema em evidéncia:

O primeiro capitulo parte da propriedade ficticia de Norland Park, de onde
também se inicia “Razao e Sensibilidade”’, para investigar a arquitetura de mansoes
rurais no periodo regencial britanico e analisar o estilo vigente. Tal tipologia era
tendéncia para as classes mais abastadas da sociedade e cementou-se como um
dos principais simbolos daquela época.

Remetido pela personagem Marianne em sua visita a natureza de Cleveland,
0 segundo capitulo explora os jardins paisagisticos ingleses, tao frequentemente
presentes nas grandes propriedades rurais, que logo popularizaram-se no resto da
Europa.

Ainda norteado pelas pistas presentes na narrativa, o terceiro capitulo tenta
construir de forma simplificada a disposicao espacial do principal ambiente de
“Razao e Sensibilidade” — o chalé da familia Dashwood —, baseando-se plenamente
na descricao oferecida por Austen.

No capitulo referente ao estudo da Arquitetura em Austen, o referencial
tedrico englobou primariamente dois eixos principais. O primeiro eixo tratou do
contexto das mansdes rurais inglesas do século XVIIl e os estilos arquiteténicos
predominantes da tipologia na época, e 0s autores mais relevantes a este ponto da
pesquisa foram Stillman (1989), Summerson (1959) e Wittkower (1943; 1944). O
segundo eixo voltou-se a familiaridade de Austen com a Arquitetura da tipologiaem
evidéncia, e o principal autor a servir de referencial tedrico neste aspecto foi
Musson (2013).

Ja no capitulo referente ao estudo do Paisagismo em Austen, o referencial
teodrico englobou primariamente trés eixos principais. O primeiro eixo refere-se aos
conceitos por tras dos jardins pitorescos da época de Austen. Paden(2013) e Turner
(1986) foram os autores mais relevantes a esse aspecto; a analise de Paden (2013)
também ajudam a tracar um estudo comparativo em relacao a jardins formais, e as
analises de Turner (1986) e Rehmann (1935) ajudam também a abordar a ideologia
paisagistica de Repton. O segundo eixo trata das conexdes entre Austen e
paisagismo, e os autores principais a este tema sdo Duckworth (1971) e Rehmann
(1935). Por fim, o terceiro eixo expoe a relagao de significados entre paisagismo e
as narrativas de Austen, e as autoras mais relevantes ao assunto foram Casey (2012)
e Bodenheimer(1981).

Assim, através dos trés capitulos principais do presente trabalho, a pesquisa
atingiu os objetivos desejados, provando que é possivel utilizar-se da Literatura
para guiar um estudo em Histdria da Arquitetura e do Paisagismo, e que os



conhecimentos adquiridos em tal estudo aprimoram a imersao literaria e habilitam
uma melhor visualizacao do espaco arquitetdnico no exercicio da leitura.
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CONSIDERACOES INICIAIS: VISLUMBRES DA PERCEPCAO DO

ESPACO SOB UM VIES ARQUITETONICO-LITERARIO.

Fato é que a Arquitetura é um campo essencial do saber e do agir humano,
sendo responsavel pela forma na qual a vida interage com o local ao seu redor. Com
efeito, uma de suas preocupacoes fundamentais € o ordenamento, a disposicao e a
distribuicdo do espaco (Netto, 2014, p.18), e de certa maneira toda a linguagem da
Arquitetura pode ser decomposta em duas unidades codependentes: o discurso do
espaco em si, e o discurso do arranjo espacial sob forma artistica (/bid, p. 11).

O espaco €, portanto, um conceito-chave da Arquitetura. Enquanto termo,
sua definicao exata é dificil de ser alcancada, dada a complexidade de sua natureza.
Isso é exposto por Netto (2014) no livro “A Construcao do Sentido na Arquitetura”; o
autor defende que para compreender o0 espaco € necessario pensa-lo além da mera
visao volumétrica, considerando seu carater relativo de acordo com o tempo e sua
localizagdo (p. 20 e 21).

A fim de facilitar o entendimento sobre este tema, o livro destrincha de modo
intrinseco o conceito de “espaco”, evidenciando as diferentes formas pelas quais
ele pode ser apreendido. Sao expostos, entao, os eixos organizadores sob 0s quais
pode-se compreendé-lo, sendo seus respectivos pares: interior e exterior (p. 30),
privado e comum (p. 33), construido e nao-construido (p. 48), artificial e natural (p.
56), amplo e restrito ou reduzido (p. 62), vertical e horizontal (p. 70), e geométrico e
nao-geométrico (p. 80). Ademais, para captar a esséncia do espacgo é importante
levar em conta os diferentes usos e sentidos que lhe sao atribuidos de acordo com
os fatores culturais e cronologicos que lhe concernem (p. 35).

Com o tempo, determinadas nog¢oes espaciais sao tidas por profissionais da
Arquitetura como modelos a serem observados e respeitados; contudo, sua real
importancia esta em servirem como exemplos para que, a partir dos tais, possa-se
pensar e produzir novas maneiras de organizar o espaco; sempre carregando como
alguns de seus objetivos promover o aperfeicoamento das relacdes inter-humanas
dos seus usuarios(Netto, 2014, p. 47 e 48) e atingir uma melhoria na forma de utilizar
aquele lugarem si. A capacidade de assim o fazer € habilitada pelo estudo da Teoria
e Histdria da Arquitetura — ou seja, das diferentes formas de planejar, manipular e
melhorar o espaco, sejam elas no d&mbito da construcao, da cidade ou da paisagem.

A familiarizacao humana com o espaco nao esta exclusivamente atrelada a
analise de manifestacdes concretas e palpaveis deste, visto que que ele também é
expresso atraves de representacoes graficas e escritas. Por ser um elemento da
realidade que se interliga a vida como vida em si, 0 espacgo esta sujeito a permear
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campos imateriais do viver e saber humano, transcendendo a esfera fisica ao se
encravar na mente das pessoas e externar-se de modo imaterial em reproducoes
dos pensamentos delas. 0 arquiteto Juhani Pallasmaa (2011) afirma que os espagos
transmitidos numa obra de arte sao reais no sentido total da experiéncia, pois
percepgdo, memoria e imaginacado estdo em interagdo constante (p. 64). Logo, até
mesmo a descri¢cao e presenca de lugares em narrativas constitui verdadeiros
registros da relacdo do homem com o espaco (Monteiro, 2017, p. 3), das mudancas
desta no decorrer do tempo e também das transformacgdes pelas quais o préprio
espaco possa ter passado.

Uma constatacao que vem sendo cada vez mais trazida a tona no decorrer
dos anos é que a Literatura constitui registro de valor documental privilegiado a
historiadores. Autores, quando contam historias situadas no tempo em que vivem,
permitem a seus futuros leitores que mergulhem nas sensibilidades de sua época;
em conhecer o modo pelo qual os homens representavam a si proprios e ao mundo
(Pasavento, 2003, p. 39 e 40). Os tragos do passado que se encontram imbuidos nas
narrativas portam significados que, ao serem analisados sob uma perspectiva
historicista, demonstram indicios de respostas a indagagdes acerca do passado
(Pesavento, 2006). Manifesto disto é a representagao do espaco na Literatura.

O espaco narrado transcende o estado raso de simplesmente estar descrito;
ele age como um elemento revelador de condi¢coes sociais, politicas e culturais
estabelecidas num determinado momento histérico (Bastos, 1998, apud Monteiro,
2017, p.4).

Mas mais que isso, o espag¢o narrado também evoca outros sentidos;
remetendo com frequéncia ao estado psicolégico das personagens, espelhando
seus sentimentos e sensacgoes (Hatoum, 2016, apud Monteiro, 2017, p. 5) ou até o
carater delas. De certa forma, tal natureza multifacetada no que diz respeito aos
sentidos que evoca também se encontra no espago nao-ficticio: a Arquitetura, ao
manipular o espaco, sempre Ihe atribui significados, dada a conexao intrinseca de
seu estado enquanto “saber” e “agir”humanos com o ser humano propriamente dito.

As semelhancgas entre espaco real e ficticio ndao sao inesperadas, pois como
ja dizia Pesavento (2006), a “Literatura é, sobretudo, impressao de vida". Dito isto,
pode-se concluir que o poder que romances tém de transportar mentalmente seus
leitores aos espacos invocados por seus escritores — conforme Pallasmaa (2011, p.
64)apontou — é analogo a um convite para uma viagem através da Historia... A fim
de que as edificacdes, as cidades e as paisagens que marcaram a vida dos autores
sejam reexperimentadas, por intermeédio do fendmeno da imersao literaria.
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O OPULENTO IDILICO: DE NORLAND PARK PARA UMA ANALISE

DAS MANSOES RURAIS DO PERfODO REGENCIAL BRITANICO.

Nos paragrafos de abertura de “Razao e Sensibilidade”, € apresentada a
situacao do sr. Henry Dashwood e sua familia. Sob condi¢cdes de “entailment” —um
mecanismo legal utilizado para limitar a quem um herdeiro imediato poderia legar
as terras recebidas —, herdara de seu tio uma vasta propriedade chamada Norland
Park. Nela habitou com sua segunda esposa e trés filhas por pouco mais de doze
meses, até que uma tragédia atingiu seu lar e a posse das terras acabou sendo
transferida para o filho de seu primeiro casamento. Gragas a falta de consciéncia
do seu enteado e ao egoismo da esposa dele, a sra. Dashwood e suas trés filhas
encontraram-se notoriamente desamparadas. (Austen, 2015b, p. 9-15)

No periodo regencial britanico nao era comum que mulheres herdassem
terras — apesar disto ser possivel, como no caso de Anne de Bourgh em “Orgulho e
Preconceito” (Austen, 2015a, p. 276 e 277). Tradicionalmente, propriedades eram
passadas para o filho mais velho do de cujus ou para seu parente homem mais
proximo; o que na hipétese de entailment, quase sempre ocorria. Por conseguinte,
muitas mulheres genteel da época eram prejudicadas. (Okin, 1983, p. 127)

Vitimas de tais circunstancias desfavoraveis, a sra. Dashwood e suas filhas
precisaram buscar um novo lugar para morar; em meio a esse tempo de incertezas,
ficaram hospedadas onde antes era o que conheciam como o seu proéprio lar.
Chegada a hora de partir, despediram-se de Norland Park e viajaram rumo a sua
nova casa: um modesto chalé a uma distancia consideravel (Austen, 2015b, p. 15 e
21-23). Foi gritante a diferenca de estilo de vida, j4 que a residéncia de Norland Park
era de fato uma mansao rural inglesa — tipologia conhecida como “stately home”®.

Situadas nas vastas propriedades de terras pertencentes a individuos de
classes altas, as mansoes rurais inglesas eram o centro das atividades sociais,
econdmicas e politicas de seus donos, ainda que eles frequentemente precisassem
passar longas estadias em Londres (Stillman, 1989, p.75). Dada sua importancia a
aristocraciado periodo regencial britanico, é natural mencionar que no século XVIII,
em especial, aconteceu um crescimento exponencial no numero das stately homes:
estima-se que cerca de 230 mansoes foram construidas apenas no intervalo entre
os anos 1710 e 1759 (Summerson, 1959, apud Stillman, 1989, p. 75).

Concomitantemente ao crescimento do numero de mansoes rurais inglesas,
o estilo arquitetonico palladiano firmava-se como tendéncia gragas aos incentivos

® Numa traducéo livre: “lar pomposo”
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de Richard Boyle, terceiro conde de Burlington; no entanto, ainfluéncia deste estilo
na arquitetura inglesa havia comecado aproximadamente 10 anos antes do revival
promovido por Boyle, com os trabalhos do arquiteto Inigo Jones (Fry, 2003, p. 183).

Procurando sequir os principios do renascentista Andrea Palladio, arquiteto
veneziano do século XVI, o Palladianismo inspirava-se na estética classica e era
norteado pela rigorosa busca ao requinte, simetria e proporcionalidade (Knowles,
2014; Wittkower, 1944, p. 109).

Assim como boa parte das obras de Palladio (Wittkower, 1944, p. 111-112),
muitas mansoes palladianistas, ou como também eram chamadas, neopalladianas
ou palladianas britanicas, apresentavam porticos com frontao triangular e colunas
na fachada de seu bloco central, remetendo a templos antigos. A ideia original de
Palladio era que templos eram casas magnificadas, e esta noc¢ao ele utilizava como
justificativa para seu uso de porticos classicos em residéncias (Ibid, p. 111).

Ainda que ndo sendo um elemento tipico de Palladio (Wittkower, 1943, p. 155),
outra caracteristica frequentemente presente em obras palladianistas era a janela
serliana ou tripartida, composta de uma secao central com topo arqueado e uma
secao retangular tipicamente mais estreita que a central presente em cada
extremidade (Stillman, 1989, p. 75). Tal elemento verifica-se presente em diversas
edificacdes neopalladianas do periodo regencial, como por exemplo Houghton Hall
e Holkham Hall.

Figura 1: Redesenho de janela serliana, tripartida ou palladiana.
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024.
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Um dos mais importantes documentos registrando o Neopalladianismo sao
os volumes ilustrados de “Vitruvius Britannicus, or the British Architect...”, que eram
coletaneas de desenhos de villas e algumas mansoes rurais (Fry, 2003, p. 180). Os
trés primeiros volumes foram publicados em 1715, 1717 e 1725 pelo arquiteto Colen
Campbell, e expunham obras dele proprio e de colegas proeminentes da época.
Cerca de 40 anos depois, outros arquitetos da vertente Neopalladiana — incluindo
James Gandon e John Woolfe — deram continuidade a “Vitruvius Britannicus” com
mais dois volumes expondo variadas obras.

Apesar de sua crescente popularidade, o Neopalladianismo nao era a unica
tendéncia no periodo regencial britanico. Impulsionado pelaincidéncia substancial
de remodelagem e redecoragcdo em mansoes pré-existentes (Stillman, 1989, p. 75),
o Neoclassicismo aos poucos instalou-se com tanta ou maior relevancia que o
estilo neopalladiano, sendo deste um desenvolvimento natural (Mayfair Gallery,
2018).

Entre as diferencas principais da forma de fazer Arquitetura dos dois estilos,
pode-se citar que enquanto os arquitetos neopalladianos aderiam a seus principios
norteadores com rigor, pretendendo construir edificios similares aos que lhes
inspiravam e dando especial atengao aos aspectos matematicos a sua execucao, o
Neoclassicismo almejava ser uma continuagao do estilo classico, guiando-se por
seus principios sem restringir-se a eles, e também era bem mais influenciado pela
arquitetura grega classica que a italiana (Mayfair Gallery, 2018; Knowles, 2014).

Destarte, as stately homes do periodo regencial sequiam principalmente os
dois estilos arquiteténicos citados. Além dos principios estilisticos das vertentes
adotadas pelos arquitetos, outro fator que influenciava a execucgao das obras era,
como deve-se esperar, 0 gosto dos clientes; estes regularmente pediam a seus
arquitetos para incluirem elementos de casas que admiravam, ou para projetarem
casas ao maximo parecidas as suas preferidas (Summerson, 1959, p. 546). A obra
“Orgulho e Preconceito” evidencia isso em certo momento, quando Caroline Bingley
instiga 0 irmao a construir uma mansao tendo por modelo Pemberley, lar do sr.
Darcy (Austen, 2015a, p. 258).

Pemberley desempenha um papel significativo na narrativa ao cementar a
mudanca da opiniao da protagonista acerca do proprietario, servindo de ponto de
inflexdo definitivo dos sentimentos dela por ele (Carrier, 2019, p. 14 e 19-21). A
mansao, seus interiores e o cuidadoso agenciamento paisagistico de seu dominio
espelham o real carater do sr. Darcy: elegante, mas de maneira auténtica e nao
prepotente. Elizabeth percebeu de imediato o contraste notavel entre Pemberley e
Rosings Park, a excessivamente luxuosa propriedade de lady Catherine de Bourgh
(Austen, 20153, p. 381); deste modo tragando uma comparacgao implicita entre as
personalidades da tia e do sobrinho (Carrier, 2019, p. 20).
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A casa do sr. Darcy € descrita como uma edificagao construida em pedra;
ampla e bela, mas sobria o suficiente para ndao ofuscar a beleza da natureza ao seu
redor (Austen, 2015a, p. 380 e 381).

Acredita-se que, ao imaginar aquele lugar, Jane Austen tenha se inspirado
um pouco em Chatsworth House (Handa, 2011, p. 1) — uma stately home também
construida em pedra(Williamson, 2001, p. 88) que fora citada explicitamente na obra
como um dos lugares cuja beleza despertava a curiosidade da tia de Elizabeth
(Austen, 2015a, p. 379). Originalmente erguida entre os anos de 1553 e 1580, a antiga
mansao rural passou por um periodo de extensas reformas e modificacoes de 1687
até meados da primeira década do século XVIII (Williamson, 2001, p. 82; Pevsner,
1962, p. 68)e comisto consolidou-se como uma das poucas mansoes rurais inglesas
a fundamentarem-se no estilo arquiteténico barroco inglés.

Dadas suas semelhancas com Pemberley e o rumor antes mencionado,
Chatsworth House foi escolhida para representar a mansao rural do sr. Darcy na
adaptacao cinematografica de 2005 de “Orgulho e Preconceito” (Handa, 2011, p. 1).
Para maior aproveitamento do local selecionado para as gravacoes, a galeria de
quadros presente na Pemberley original de Austen foi substituida por um cémodo
de Chatsworth que funciona atualmente como uma galeria de esculturas.

O livro oferece um breve vislumbre de algumas dependéncias da mansao. A
biblioteca da familia é tida por espacgosa, sempre a receber novos livros (Austen,
20153, p. 258); quanto aos espacos abertos a visitacao, os leitores sdo levados aum
passeio com Elizabeth e os tios desde 0 saguao de entrada ao amplo salao de jantar;
do espacoso saguao superior asittingroom preferida dairma do sr. Darcy; e por fim,
de dois a trés dos quartos principais desocupados até a galeria de quadros que
contava com numerosos retratos de familia, desenhos a lapis feitos pela srta. Darcy
e pinturas(/bid, p. 381-384).

Vale salientar que grande parte da residéncia de Pemberley nao foi revelada
na narrativa, pois de modo geral, mansdes rurais inglesas possuem um numero
consideravel de ambientes. A casa de Wrotham Park — propriedade escolhida para
representar Norland Park na minissérie de 2008 de “Razao e Sensibilidade” —, por
exemplo, possui mais de 45 comodos: dez espacos no andar principal incluindo um
saguao de entrada, biblioteca, escritorio, sala de jantar e sala de café-da-manha,
salao de estar, sala de bilhar e boudoir; catorze quartos principais; seis quartos de
servicais atualmente remanejados para outros usos; nove salas no andar térreo
incluindo uma lavanderia; além de banheiros, adegas, sala de plantas, um depdsito
que costumava ser uma sala destinada a livros e outros espacos (Dace, 2023).

No volume quinto de Vitruvius Britannicus, John Woolfe traz um vislumbre da
planta do andar principal e do andar no nivel do solo, que funciona como o porao.
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Figura 2: Representacao em planta do andar principal de Wrotham Park.

Fonte: John Woolfe, 1771.

Figura 3: Representacao em planta do andar térreo de Wrotham Park.

Fonte: John Woolfe, 1771. Editado pelo autor.
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Analisando a disposicao espacial na Figura 2 percebe-se certa setorizacao
de ambientes: a direita, as salas de jantar e de café-da-manha situam-se préximas
a escadaria que leva a despensa do andar inferior; o corredor ao leste leva a dois
quartos principais conectados por um boudoirinterno; a esquerda, ha osambientes
de estar destinados a entretenimento (chamados “drawing rooms”) e a biblioteca.
Certos locais tiveram seus usos originais alterados na atualidade, mas em suma, a
estrutura da setorizacao permanece.

A escala grafica presente na imagem permite ao publico estimar as areas
desteslocais e algumas medidas usadas na constru¢ao. Como exemplo, tem-se que
as paredes mais grossas da casa apresentam cerca de 0.9 m de espessura para que
possam suportar o peso da edificacao; devido a tal funcao estrutural, elas alinham-
-se nos andares sobrepostos.

Outro fator interessante a ser notado € que o volume da casa esté disposto
em “double pile” —um oblongo dividido em seu eixo por uma parede espinal. Este, e
o fato da combinacgao central do saguao e salao dividirem os demais ambientes em
volumes simétricos sao caracteristicas comumente presentes em stately homes do
periodo regencial georgiano, principalmente aquelas construidas entre os anos de
1665 e 1765. (Summerson, 1959, p. 541)

O projeto de Wrotham Park encontra-se nesta faixa temporal, havendo sido
terminado em 1754 pelo arquiteto Isaac Ware. Este era adepto dos ensinamentos e
obras de Palladio, e costumava traduzi-los do italiano para inglés. Desta forma, o
estilo arquiteténico da casa de Wrotham Park é da vertente neopalladiana, assim
como a maioria das obras feitas por Ware.

Figura 4: Fotografia da fachada posterior de Wrotham Park.

Fonte: House of Party Planning, [s.d.].
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Dos elementos presentes nas fachadas frontal e posterior, destacam-se a
balaustrada em escadarias, algumas janelas e rodeando certas porgoes do telhado,
os porticos com frontao triangular e colunas no bloco central — tipicos do estilo
neopalladiano —, e o friso inglés (“stringcourse”) que segue o contorno do volume.

Figura5: Fotografia de perspectiva da fachada posterior de Wrotham Park.

Fonte: House of Party Planning, [s.d.].

Em suma, Wrotham Park € um exemplar perfeito do conceito de qualidades
idealizadas por Palladio conforme na traducao de Ware, aqui retraduzida pelo autor
do presente trabalho: “utilidade, durabilidade e formosura — reflexdes do decoro —
sdo o que tornam um edificio belo, gracioso e duravel” (Ware, 1738, p. 37 e 38 apud
Musson, 2013, p. 139). A visdo desses arquitetos do que seria uma “boa Arquitetura”
pode ser também encontrada na opinidao positiva que a personagem Fanny Price
tinha da casa de Mansfield Park: um lugar com elegancia, decoro, reqularidade e
harmonia(Austen, 2015¢, p. 276; Musson, 2013, p. 139).

O pensamento que Austen confere a Fanny revela um pouco de seu proprio
ponto de vista, dado que a autora britanica inegavelmente nutria determinado
interesse em Arquitetura; fato atestado pelas suas correspondéncias que falavam
de visitagdes a stately homes, mengdes de edificagdes novas e reformas (Musson,
2013, p. 138). Este interesse manifesta-se com sutileza em “Razéo e Sensibilidade”,
quando Austen deliberadamente faz um de seus personagens pronunciar 0 nome
de um arquiteto real de sua época: Joseph Bonomi, italiano que passou a morar e
trabalhar na Inglaterra a partir de 1767 (Ibid, p. 141).
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A cena se deu numa festa que Elinor comparecera. Apds ser apresentada a
seu cunhado, Robert Ferrars —a quem os leitores sao dados a impressao de ser um
individuo vaidoso, arrogante e fanfarrdao —, os dois engajam numa conversa com
participacao bem maior dele que dela. Em dado momento o assunto se torna chalés,
e Ferrars passa a exaltar aquela tipologia residencial em detrimento de outras:

‘l...] A todos que querem construir, eu aconselho que construam
chalés. Outro dia, meu amigo Lorde Courtland me procurou justamente para
me pedir um conselho e colocou a minha frente trés diferentes plantas de
Bonomi. Eu devia decidir qual era a melhor. ‘Meu caro Courtland’, disse eu,
lancando de imediato todas elas ao fogo, 'ndo use nenhuma delas, mas
construaum chalé’. E acho que é isso que ele vai fazer.”(Austen, 2015b, p. 154
e 155)

A primeira vista, tal trecho ¢é passivel de ser mal interpretada como uma
critica ao arquiteto, mas na realidade seu objetivo € expor o carater desagradavel
do personagem enunciador. Defendida por Musson (2013), esta postura é validada
pela reacao subsequente da protagonista: o discurso de Ferrars € recebido como
algo tao ardentemente tolo e soberbo que Elinor conclui que a elaboragao de um
contra-argumento racional para expor seu ponto de vista nao valeria a pena com
alguém daquela indole (Austen, 2015b, p. 155).

A inclusao do nome de Bonomi na narrativa, portanto, pode ser justificada
pelo plausivel fato dele ser o arquiteto de quem Austen mais sabia, das stately
homes que ela melhor conhecia (Musson, 2013, p. 140). Suas correspondéncias
sugerem que as obras projetadas por Bonomi eram bem-vistas por ela e sua familia,
tendo conhecido no minimo trés delas em pessoa: Laverstoke Park, Eastwell Park
e Sandling; estas duas ultimas ndo mais existindo na época atual (Ibid, p. 141).

Enguanto vivo, Bonomi foi um dos arquitetos mais produtivos da Inglaterra;
no entanto, devido a uma multitude de fatores como xenofobia, sua reputac¢ao caiu
com o tempo até ele chegar a ser considerado como um profissional de sequnda
categoria — 0 que contribuiu diretamente a demoli¢ao de varios de seus trabalhos
(Barraclough, 2022, p. 195). Apesar disso, a carreira de Bonomi nao acabou em
fracasso absoluto: ele conseguiu unir-se ao Architects’ Club de 1791 antes de seu
falecimento em 1808, e deixou de legado desenhos reputados como ricos em cor e
detalhe (Musson, 2013, p. 141).

Bonomi era especialista em projetar bibliotecas com colunatas, escadarias
amplas e iluminadas, alas curvas e patios de servigo (Musson, 2013, p. 148), e seu
estilo arquiteténico enquadrava-se no Neoclassicismo, sendo executado de modo
“despojado” (Barraclough, 2022, p. 195). Uma de suas mais importantes stately
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homes foi a casa de Eastwell Park, construida para George Finch-Hatton em 1793 e
visitada por Austen em 1805 (Musson, 2013, p. 142).

Figura 6: Representacao em desenho da fachada norte de Eastwell Park.

Fonte: George Richardson, 1802.

A despeito da adogao de colunas jénicas no frontao retangular que avanca
do volume da fachada, nota-se na Figura 6 que a sensacao de sobriedade passada
pelo exterior da casa se sobressai ao que teoricamente seria o ponto de destaque.

Figura 7: Representacao em planta do andar principal de Eastwell Park.

NI

Fonte: George Richardson, 1802.
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Comparando com Wrotham Park, a planta do andar principal de Eastwell nao
esta disposta de uma forma que sua setorizacao favoreca os fluxos internos gerais
e aintegracao de ambientes como um todo; percebe-se que a l6gica da disposicao
espacial na planta aparenta tomar o quarto do casal proprietario como o cé6modo
central do andar, buscando facilitar os servicos direcionados a ele e também prover
conveniéncias a eles — como o fato do closet (dressing room)de lady Hatton possuir
um acesso direto ao salao de estar, decerto incluso com aintencao de gerar alguma
praticidade a lady durante a recepc¢ao de visitas.

Em comum ao projeto de Ware aqui mostrado, a zona destinada a servigos
do projeto de Bonomi esta segregada das areas comuns de convivéncia dos donos
e visitantes: em Wrotham no térreo, em Eastwell na ala a esquerda. Em ambas as
mansoes se tem que a cozinha esta distante dos espacos destinados a refeicoes, o
que, ao se analisar outras plantas de stately homes da época como Houghton Hall
de Ware, leva-se a entender que era uma tendéncia da tipologia em exposicao.

Tal caracteristica leva ao questionamento de como se dao os fluxos internos
de cada casa. Na representacao de Woolfe (1771) de Wrotham Park tem-se uma
melhor visualizagdo da trajetoria de um espaco para outro, na medida em que no
desenho de Richardson(1802) de Eastwell Park interpretar e compreender os fluxos
internos é uma tarefa que exige mais informacoes.

Ha tantas semelhancas nas casas apresentadas quanto individualidades; o
que mostra nao so as personalidades dos arquitetos, mas também diferencas de
suas vertentes estilisticas.

Apesar de tudo, é passivel de ser argumentado que nem as stately homes
neopalladianas nem as neoclassicistas eram as favoritas de Austen — e sim aquelas
mais antigas (Musson, 2013, p. 146), dentre as quais as que adotaram os principios
estéticos do barroco inglés estariam inclusas.

Essas mansades, ja consideradas “historicas” no século XVIII, sdo associadas
por Musson (2013) com a descricao de Donwell Abbey em “Emma”. A individualidade
da casa, notada de imediato pela protagonista titular, destaca-se pela edificacao
ser anterior a crescente tendéncia de mansoes rurais serem projetadas com um
mesmo modelo reservado e repetitivo em mente (Summerson, 1959, p. 541), e o
aspecto “veneravel” que mansodes antigas tinham (Musson, 2013, p. 146), sem a
adicao de elementos como frontdes, apenas aumentavam o encanto de Emma pela
residéncia do sr. Knightley. Nas palavras de Austen:

“Ela sentiu todo o orgulho [..] enquanto contemplava as
consideraveis dimensoes e o estilo de construcao da casa, sua localizacao
tdo caracteristica, situada em terreno baixo e protegido... [...] A casa era
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maior do que Hartfield e totalmente distinta. Ocupava boa parte do terreno,
de forma irregular, com muitos aposentos confortaveis e mais dois quartos
muito bonitos e bem decorados. Era exatamente o que devia ser e parecia o
que era. Emma, ao contempla-la, parecia aumentar ainda mais o respeito
que sentia[...].”(Austen, 2015d, p. 573).

Nove anos antes de publicar “Emma“, Austen e sua mae visitaram um parente
chamado Thomas Leigh, que havia herdado a mansao de Stoneleigh Abbey (Hill, 1901,
p. 161). A casa combina uma sec¢ao antiga — originalmente um lar monastico, datado
do tempo do rei Henry Il — com uma ala mais recente, projetada no século XVIIl no
estilo barroco inglés.

Figura 8: Fotografia da ala oeste de Stoneleigh Abbey.

Fonte: Real Weddings, [s.d.].

Avisita é relatada em correspondéncia pela sra. Cassandra Austen parauma
nora, e conforme a traducao do autor do presente trabalho, € comunicada na carta
a grandiosidade e estética “atmosférica” de Stoneleigh:

“A casa € maior do que eu poderia imaginar. Nao conseguimos nos
orientar bem nela - digo a melhor parte; quanto aos anexos, que eram a
Abadia, o sr. Leigh quase desiste de encontrar seu caminho por eles. [...]
Tinha expectativas de que tudo do lugar fosse bastante fino e tal, mas nao
tinha ideia de que seria tao lindo. [...] Agora desejo dar-lhe uma ideia do
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interior desta vasta casa — comecando pelo fato dela possuir quarenta e
cinco janelas na frente, que € bastante reta e com um telhado plano, quinze
numa fileira. Vocé sobe uma consideravel escadaria até a porta, porque
alguns anexos est&o no subsolo, e adentra um grande sagudo. A direita est4
a sala de jantar e dentro dela [um acesso para] a sala de café-da-manh3,
onde geralmente ficamos; e por um bom motivo essa € a Unica sala vizinha a
capela, que esta posicionada para a vista. A esquerda do hall esta a melhor
drawing room e dentro dela[ha um acesso para]uma menor. Esses comodos
sao um tanto sombrios, com painéis marrons e maéveis de veludo vermelho
escuro, por isso nunca os usamos, exceto para atravessar até a velha galeria
de retratos. Atras da drawing room menor esta o quarto principal — um
aposento assustador, com sua cama alta de veludo vermelho escuro,
apropriada apenas para uma heroina. A velha galeria abre para ele. Atras do
saguao e dos saloes ha um corredor que atravessa toda a casa, trés
escadarias e duas sitting rooms pequenas. Ha vinte e seis quartos na parte
nova da casa e varios, alguns deles 6timos, na antiga. H4 também outra
galeria[...]e uma sala de bilhar larga.” (Hill, 1901, p. 163-166)

Figura 9: Representacao grafica de Stoneleigh Abbey.

STONELEIGH ABBEY
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Fonte: Alan Gilliland, 2018.
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Na figura 9 pode-se analisar a disposicao espacial da casa; a parte barroca
sendo sua ala oeste. Uma das diferengas mais notaveis entre Stoneleigh Abbey e as
duas stately homes vistas anteriormente € o fato das cozinhas da ala barroca nao
estarem a todo segregadas dos espacos concernentes aos donos da casa, estando
ambas no pavimento acima do andar principal.

Determinado cémodo do ground floor merece atencgao especial neste estudo.
Por volta de 1720, a familia Leigh — tradicionalmente jacobita — incluiu uma capela
dentro da stately home; entende-se que a intencao por tras desta obra era de evitar
que os membros fossem constrangidos na igreja local a orarem pela Casa de
Handver, detentores do poder na época. A existéncia desta capela marcou a visita
de Jane em sua memoria de tal modo que ela resolveu inclui-lo na mansao
Sotherton Court, do romance Mansfield Park, tornando a descricao da capela
ficticia uma referéncia direta aquela de Stoneleigh Abbey. (Wiltshire, 2006, p. 91e
92)

Tal qual Stoneleigh, a capela particular em Sotherton possuia duas maneiras
de ser acessada: em seu pequeno mezanino e pelo nivel abaixo. O lugar é descrito
como uma sala retangular espagosa, mas modesto: sem naves, arcos, inscrigcoes e
bandeiras; “sem nada mais impressionante nem solene que a profusao de mogno e
as almofadas de veludo carmesim que apareciam sobre a saliéncia da galeria da
familiaacima”. A simplicidade do espaco desaponta a personagem Fanny, que havia
alimentado expectativas para encontrar algo que apelasse a emocao de quem

"o

entrasse — algo “sublime”, “melancolico”, “grandioso”. (Austen, 2015¢, p. 71e 72)

Figura 10: Fotografia do mezanino da capela de Stoneleigh Abbey.

Fonte: Brenda S. Cox, 2023.

A'inclusao da capela particular em Sotherton Court nao implica afirmar que
Stoneleigh tenha sido a Unica referéncia para a criacao do lar da familia Rushworth
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(Wiltshire, 2008, p. 92). Na obra, Sotherton é descrita como sendo uma manséao do
periodo elisabetano — tempo correspondente a seqgunda metade do século XVI —,
grande, de tijolos, em tragado regular; pesado e imponente (Austen, 2015¢, p. 52).
Stoneleigh Abbey nao é elizabetana, e sua composi¢cao unica a deixa longe de ter
um tracado regular em sua totalidade. No entanto, sua importancia na criacao da
mansao ficticia é inegavel.

E possivel que parte da inspiracdo de Austen quanto & casa dos Rushworth
tenha sido também proveniente de Longleat House. Além de apresentar todas as
particularidades atribuidas a Sotherton no paragrafo anterior, Longleat situa-se
num declive geografico de sua propriedade tal qual a mansao ficticia em destaque;
e por coincidéncia, também tem uma capela de uso familiar. Sua arquitetura seque
a linha de sua época: os arquitetos elizabetanos enalteciam tamanho, simetria do
volume, iluminacao interna e aadocao de linearidade, buscando pensar edificacoes
como grandes “lanternas” e evitando o uso de relevos ornamentais profundos
(Girouard, 1983, apud Lee, 2022, p. 48 e 49).

Figura 11: Fotografia da fachada principal de Longleat House.

Fonte: Historic Houses, 2022.

Ademais, uma caracteristica compartilhada por Stoneleigh Abbey, Longleat
House e Sotherton Court é a quantidade exacerbada de aposentos, atributo que
chegaareceberuma possivel critica de Austen. Ao abordar a multitude de cobmodos
visitados pela protagonista Fanny durante sua ida a Sotherton, Austen nota que a
utilidade destes “parecia ser apenas contribuir para a cobranga maior de impostos
pelo nimero de janelas e exigir o trabalho de mais criados” (Austen, 2015c¢, p. 71). De
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todas as obras da autora, os Rushworth sao a familia mais abastada, chegando a
receber 12000 libras ao ano (/bid, p. 40); mas ainda com toda aquela questao social
e psicologica do status ser declarado através das stately homes, casas grandes
demais perdem seu sentido quando vistas através das lentes do ponto de vista
pratico. Seu espaco padece com a falta de uma natureza funcional. De fato, os
cémodos sem uso parecem ser uma analogia a mente vazia do sr. Rushworth: de
um lado, tem-se uma mansao grande e pomposa, mas que carece de funcionalidade;
do outro, um cavalheiro com muito dinheiro, mas tolo em sua esséncia.

Se templos eram casas magnificadas como Palladio afirmava (Wittkower,
1944, p. 111), entdo de forma semelhante a templos, as residéncias — o “habitar”
humano — nas obras de ficcao buscam concretizar a esséncia de seus habitantes
para solidificar suas identidades. Tal fato foi evidenciado pelo presente capitulo
enquanto, sob aluz dos romances de Jane Austen, a Arquitetura das stately homes
britanicas era analisada; mostrando assim que, apesar de nao ocupar posicao de
maior destaque nas narrativas, a Arquitetura constantemente provava-se relevante
ao trazer significados que participavam da construcao das personagens, a medida
que também oferecia vislumbres de uma das tipologias mais marcantes da época.
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SIMULACROS DA UTOPIA BUCOLICA: DA ESTADIA EM

CLEVELAND PARA OS ENGLISH LANDSCAPE GARDENS.

No capitulo 42 de “Razao e Sensibilidade”, as irmas Dashwood retornaram de
sua conturbada estadia em Londres e fizeram uma parada em Cleveland — nome da
propriedade da familia Palmer. A residéncia dos amigos estava sobre um gramado
em declive, e no seu jardim uma trilha de cascalho regular serpenteava em meio a
uma plantacao de arbusto. Diversas arvores estavam salpicadas pelo gramado; e 0
proprio casarao era protegida por abetos, sorveiras e acacias, “que, unidos numa
espessa barreira e entremeados de altos choupos da Lombardia, impediam a vista
das suas dependéncias”. Dada a beleza da natureza do entorno, a jovem Marianne
Dashwood mal passara cinco minutos dentro da casa: logo saira novamente, feliz a
passear em meio aos matagais sinuosos que estavam a ponto de florescer, até que
chegou num dos pontos mais elevados da propriedade e parou num garden folly
para admirar os montes ao horizonte. (Austen, 2015b, p. 185)

Comumente associados a propriedades de familias com poder aquisitivo, os
jardins paisagisticosingleses ou “English Landscape Gardens”tinham como objetivo
instituir uma visao utopica da natureza na realidade. Durante o século XVIIl, com o
avivamento paisagistico na Gra-Bretanha, trabalhos de agenciamento paisagistico
em maior escala tornaram-se cada vez mais presentes nos terrenos dos donos de
mansoes e casaroes, dando lugar a trilhas sinuosas para vistas panoramicas e a
proliferacao de garden follies (Barnes, [s.d.]) — um exemplo destes sendo o “templo
grego” onde Marianne esteve, conforme narrado no paragrafo anterior.

Figura 12: Fotografia de garden folly simulando templo grego dérico.

Fonte: Marianne Majerus, 2018.
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Dado o forte movimento paisagistico na Gra-Bretanha do século XVIII, pode-
-se afirmar que a época vivida por Austen era bastante favoravel ao paisagismo. A
propria escritora nutria um interesse especial em paisagens naturais (Batey, 1996,
p. 9, apud Hoekstra-Selten, 2009, p. 3) e detinha conhecimento abrangente sobre o
assunto (Rehmann, 1935, p. 127). As descrigcdoes que ela tecia ao abordar o
agenciamento paisagistico nos seus romances eram entusiasticas (Musson, 2013,
p. 138), organizadas “pela apreensao de um olhar [ pontualmente] fixo, pressupondo
aperspectivaque se exerce sobre umtodo homogéneo, preferencialmente captado
por uma direcao [obliqua] e um sentido [descendente] do olhar” (Buescu, 1990, p.
66, apud Silva, 2021, p. 25), e comumente utilizadas de modo a refletir o estado de
suas personagens (Bodenheimer, 1981, p. 605).

Jane era familiar com a obra e os pensamentos (Rehmann, 1935, p. 131) do
paisagista de renome Humphry Repton, em especial por ele haver sido contratado
por um de seus parentes (Musson, 2013, p. 148). O profissional chegou a ser citado
na obra “Mansfield Park”: numa conversa entre as personagens, o nome de Repton
recebe repetidos elogios pelo 6timo trabalho que ele, ficcionalmente, fez para um
amigo do sr. Rushworth. Tal feito leva-o a ser cogitado para tratar do agenciamento
paisagistico de Sotherton (Austen, 2015¢c, p. 49-51).

A vertente paisagistica que carregava os ideais de Repton possuia um estilo
naturalista informal de jardinagem, originado da crescente apreciacao do cenario
natural rural e opondo-se diretamente a artificialidade estética de jardins “formais”,
cuja aparéncia denunciava intervencao humana em prol do natural em si(Rehmann,
1935, p. 127). Gilpin, citado por Hoekstra-Selten (2009), afirmava que “a simplicidade
sem adornos e beleza nativa de caminhos assim superam os passeios do jardim
mais bem acabado”. Os trabalhos e ideologia pitoresca deste paisagista eram tidos
em bom pensamento por Austen desde jovem (Hoekstra-Selten, 2009, p. 4).

No entanto, a autora ndao se apegava a utopia bucolica de forma cega e
apaixonada: ela cultivava um pensamento critico dicotémico que, enquanto porum
lado aprovava a estética e a filosofia da natureza que estavam por tras de jardins
informais, reprovava o romanticismo exacerbado comumente associado anogao de
“pitoresco”. Isto devia-se principalmente pelo carater superficial de “moda” que o
sentimento popular acerca desse conceito assumira. (Bodenheimer, 1981, p. 606-
609)

Tal raciocinio é tratado pelas irmas Dashwood em “Razao e Sensibilidade”,
durante uma conversa delas com Edward. Numa tentativa de acobertar a opinidao
simplista do visitante acerca da visao que tinha da natureza, Elinor defende que “ele
acredita que muita gente finja ter mais admiracao pelas belezas da natureza do que
na verdade sente, e, por ter repulsa a essas pretensoes, afeta uma indiferenca
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maior e um menor discernimento ao vé-las do que verdadeiramente sente.” Ouvindo
isso, Marianne concorda fervorosamente e declara: [...] a admiracao da paisagem
virou um mero jargao. Todos fingem sentir e tentam descrever com o gosto e a
elegancia daquele [Gilpin] que foi o primeiro a definir o que é beleza pitoresca.
Detesto qualquer tipo de jargao [...]" (Austen, 2015b, p. 64 e 65). O trecho citado da
fala de Marianne reflete indubitavelmente o pensamento de Austen, a medida que,
conforme Bodenheimer(1981), as coisas que posteriormente sdo ditas servem para
denunciar que a propria personagem caira na preocupagao proveniente da “moda”
gue condenava.

Discussoes sobre o que conhece-se por “pitoresco” estava em alta no século
XVIII: as conexdes visuais e as similaridades entre pinturas da natureza, paisagens
naturais e jardins eram centrais ao significado desse termo, levando membros da
gentry a adotarem um “habito de visualizar e criticar a natureza como se ela fosse
uma série infinita de assuntos mais ou menos bem-compostos” sob uma percepcao
artistica (Hussey, 1975, apud Paden, 2013, p. 6) — para o préoprio William Gilpin a
definicao de “pitoresco” era “um termo expressivo daquele tipo particular de beleza
que fica bem numa pintura” (Gilpin, 1802, p. 5, apud Paden, 2013, p. 6). Paden (2013)
afirma que esse nome passou a ser tido como uma maneira de denominar o estilo
informal de jardins do qual a escola de English landscape gardens vinha executando,
em oposic¢ao ao antigo estilo que se tinha, o “formal”, o qual passara a ser chamado
naquele periodo de “francés”, tanto por razdes politicas como historicas.

A antiga vertente “formal” do paisagismo inglés, popularizada paralelamente
a ascensao do movimento Barroco na Europa, buscava incorporar em seus jardins
uma noc¢ao superracionalizada de beleza. Para isso, ela promovia principios como
os de simetria, equilibrio e proporgao na composicao do jardim (Tatarkiewicz, 1972,
p. 165-180, apud Paden, 2013, p. 7), combinando cercas vivas, fileiras de arvores e
canais que desaguavam em fontes até assim atingir a ideia que o paisagista tinha
em seu projeto. A énfase na “forma” obtida reduzia entdao a importancia individual
das plantas no agenciamento, dado que a unica relevancia a ser pensada era a
contribuicao da unidade para o todo (Chase, 1943, p. 166, apud Paden, 2013, p. 7-8);
e este “todo” refletia a no¢cao humanista de que a natureza é compreendida melhor
nos termos de uma estrutura matematica com esséncia abstrata e eterna(Pevsner,
1968, apud Paden, 2013, p. 8).

Parte de Rosings Park, propriedade em “Orgulho e Preconceito”, € descrita
de forma sutil no capitulo 28. O caminho principal, que leva a entrada da residéncia
de Lady Catherine, € acompanhado por um vasto segmento racionalizado de jardim
até o final — um jardim “vasto e bem-tracado”, com direito a uma sebe de loureiros
(Austen, 2015a, p. 330). Isso significa que ha uma composicao de teor artificial no
trecho de maior movimento de Rosings; o uso de um jardim “formal” numa posicao
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tao privilegiada aponta para o carater da prépria dona de Rosings. Proveniente de
uma geracao mais antiga da aristocracia, Lady Catherine valoriza veementemente
astradicoes e o modo de viver do passado, resistindo aideias mais modernas, como
0 casamento entre membros de classes sociais diferentes (Casey, 2012, p. 10).

No entanto, a propriedade de Rosings também tem um lugar mais afastado,
0 qual a protagonista Elizabeth sente um apreco particular: um bosquezinho aberto
a margear um dos lados do parque, “com uma bela trilha escondida, a que ninguém
pareciadarvalor’(Austen, 2015a, p. 338). A presenca dessa area obscurecida de teor
mais natural pode ser uma alusao a Anne de Bourgh, jovem reclusa por conta de sua
condicao fraqgil e cuja personalidade nao se dao muitas pistas, ou prenuncia a
gradual, mas longe de absoluta, melhora da opinido de Lady Catherine acerca da
uniao de Elizabeth com o sr. Darcy.

Figura 13: Fotografia de um jardim formal de Harold Peto, em Buscot Park.

Fonte: Historic England Archive / Heritage Images, [s.d. ].

Tal como os jardins de Rosings refletem a personalidade de Lady Catherine,
0 agenciamento paisagistico de Pemberley desempenha a mesma fungao quanto
ao sobrinho dela. Com efeito, deparar-se com uma cena notoriamente distinta do
que viraem sua visita a Rosings é algo que confere maior sequranca a reformulacao
do pensamento de Elizabeth sobre o sr. Darcy: cada vez mais ela percebe o quanto
havia o julgado mal antes, e 0 quanto ele era diferente da altiva tia. A sensibilidade
do jardim informal inglés, ao valorizar a acentuacao da natureza em detrimento da
imposicao artificial de ordem, promove de forma metaférica a indole genuina e até
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mesmo humilde do sr. Darcy, tanto para a protagonista como para o publico leitor.
(Carrier, 2019, p. 19-21)

A propriedade de Pemberley contava com um numero abundante de jardins.
A frente da mansao jazia um riacho de dimensdes naturais razoaveis; alargado, mas
sem qualquer vestigio de artificialidade, e suas margens nao eram regulares nem
“falsamente ornamentadas”. Austen narra que Elizabeth se maravilhara diante da
cena pitoresca que Pemberley a ofereceu: “Nunca vira um lugar em que a natureza
se fizesse mais presente ou onde a beleza natural tivesse sido menos contrariada
por um péssimo gosto”. (Austen, 2015a, p. 380 e 381)

Essa ultima sentenca, citada no paragrafo anterior, incorpora a esséncia da
ideologia dos paisagistas da vertente de Repton — aqui ressalta-se o uso do termo
“ideologia”, algo nao necessariamente incorporado de maneira efetiva na pratica —;
aintencao do agenciamento de jardins informais € de intervir na “beleza natural” de
maneira a realca-la, sem que seu teor original se perca. Humphry dizia que o
objetivo de seu trabalho enquanto profissional era de “melhorar o cenério de um
campo, e exibir suas belezas nativas de maneira avantajada”. (Rehmann, 1935, p. 127
e 129)

Figura 14: Fotografia de um jardim informal de Repton, em Woburn Abbey.

Fonte: Historic England, [s.d.].

Segundo Paden (2013), os paisagistas do pitoresco mantinham em suas
mentes a ideia do “génio do lugar” — as caracteristicas distintivas de determinado
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local e da sua atmosfera —, e de como era importante respeitar esse “génio”. A
énfase dada aos aspectos naturais especificos de cada lugar evitava que houvesse
aaplicagao serial de uma mesma férmula de agenciamento (Price, 1796, p. 277 e 278,
apud Paden, 2013, p. 11), garantindo individualidade para a identidade dos trabalhos
desses profissionais.

Ao analisar Repton e mais dois grandes paisagistas de sua era — Sir Uvedale
Price e Richard Payne Knight —, Turner (1986) expde que os pensamentos de Gilpin
Ihes serviram de fundamento ideoldgico e lista onze conceitos-chave relevantes
aos trés: pré-existéncias, natureza, utilidade, transicoes espaciais, a questao de
enquadrar o cenario como pintura, plantacao, unidade na variedade, equilibrio
entre potencial e aspectos atuais, apropriagao, o “projetar” irregular, e o principio
de associacao. Embora possuissem essas diretrizes em comum, a maneira que 0s
trés as percebiam e desenvolviam seus trabalhos a partir delas destrinchava-se por
caminhos ligeiramente divergentes, em especial com relagdo a énfase que cadaum
dava a alguns dos principios.

Knight e Repton, por exemplo, discordavam sobre a relevancia da utilidade
no agenciamento paisagistico. Ambos acreditavam que ela era algo positivo, mas a
medida que o primeiro ndo enxergava associacao direta dela com o conceito de
prazer estético, Repton defendia que era preciso pensar 0s principios seguidos
como uma unidade de igual importancia, e criticava Knight por nao transmitir essa
nocao nos seus discursos e pouco tratar da utilidade. Nao obstante, Turner (1986)
afirma que disparidades como essa eram muito mais de carater filosofico que de
consequéncias realmente préticas.

Duckworth (1971) associa a insisténcia de Repton em manter o principio de
utilidade sempre relevante com um trecho da fala de Edward Ferrars: “Para mim,
esta é uma otima regido: as colinas sao altas, os bosques parecem repletos de
excelente madeira e o vale parece agradavel e aconchegante, com ricas campinas
[...]. Ela corresponde exatamente a minha ideia de uma étima regido, pois une
beleza e utilidade, e tenho certeza de que é também pitoresca[...]' (Austen, 2015b,
p. 684). E argumentado por Duckworth (1971) que Austen aprovava este aspecto dos
trabalhos de Humphry Repton, ainda que o que se infere da opiniao da escritora
sobre paisagismo nao estivesse inteiramente de acordo com a ideologia promovida
por ele.

Isto, combinado a sua familiaridade com as obras dele, e o fato de Repton
seruma figura notoria e diligente, mas também controversa, decerto influenciaram
na sua decisao de cita-lo em “Mansfield Park”, e nisto ir até mais além: considera-lo
um representante da vertente paisagistica da qual ele participava. Isto acontece
quando a sra. Mary Crawford usa o termo “a qualquer sr. Repton” na sentenca “Se
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tivesse uma propriedade no campo, ficaria muitissimo grata a qualquer sr. Repton
que se encarregasse dareforma[...]'(Austen, 2015c, p. 52; Duckworth, 1971, p. 30).

Ao mesmo tempo em que Austen retratava as tendéncias paisagistas de sua
época e citava Repton, ela também expunha uma problematica pertinente que as
acompanhava: as “melhorias”, apesar de almejarem evitar artificialidade, repetidas
vezes causavam drasticas alteragdes no entorno, alterando o curso de corregos e
removendo arvores pré-existentes do local a sofrer intervencao. (Irvine, 2005, p.128,
apud Hoekstra-Selten, 2009, p. 9; Duckworth, 1971, p. 31-32)

Em véarias passagens de suas obras, Jane trata a remocao de arvores como
um ato de teor negativo e exalta aquelas que permanecem, como na visita de Emma
a Donwell Abbey. Ao descrever a propriedade com amplos jardins do sr. Knightley,
ela escreve: ‘[...] Havia também uma abundéancia de arvores, formando fileiras e
avenidas, as quais nem a moda nem extravagancia conseguiram cortar...” (Austen,
2015d, p. 573). Essalinha de pensamento mais uma vez se exibe em “Mansfield Park”,
no mesmo capitulo onde o nome de Repton é citado. Apds o sr. Rushworth falar que:
“Derrubaram-se duas ou trés arvores maravilhosas que se situavam perto demais
da casa, 0 que descortinou a perspectiva de forma admiravel; isso me faz imaginar
que Repton, ou alguém com a mesma visao, desbaste a alameda em Sotherton, a
que leva da fachada oeste ao topo da colina[...]", a protagonista Fanny comenta:
“Derrubar as érvores de uma alameda! Que pena! Nao o faz pensar em Cowper? ‘Vos,
alamedas tombas, mais uma vez lamento vosso imerecido fado'.” (Austen, 2015¢, p.
51)

A citacao de um verso do poeta Cowper neste contexto nao implica dizer, de
maneira alguma, que Austen possuia uma opiniao contraria as melhorias. Conforme
visto no decorrer do presente capitulo, os jardins informais eram tidos sob uma luz
positiva sempre que apareciam como cenario. O que esta de fato sendo criticado
nos trechos acima era a acao muitas vezes desnecessaria de desmatar arvores ja
existentes, apenas para permitiraconcretizagao plena daideia do paisagista — seja
ele da vertente das “melhorias” ou dos jardins formais.

Esta é uma critica recorrente nas obras de Austen, inserida pontualmente
em diversas obras e manifestando-se de varias formas. Como exemplo adicional,
tem-se o caso de Norland em “Razao e Sensibilidade”. Atualizando a irma sobre as
mudancas que aconteceram desde que tomara posse da heranga, John Dashwood
revela que um jardim de flores esta em fase de projeto e que uma estufa esta a ser
construida; nisto afirmando que “as velhas nogueiras vao todas ser derrubadas para
abrir espaco”. A noticia evoca sentimentos de preocupacao e reprovagao em Elinor.
(Austen, 2015b, p. 140)
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Casey (2012) aponta que, nessa passagem, outra faceta das personalidades
desagradaveis de John e de sua esposa € denunciada através da falta de apreco dos
dois a paisagem original da propriedade. As nogueiras desmatadas, a construgao
de uma estufa — onde se exerce maior dominio sobre o crescimento de plantas —, e
a imposicao de um jardim formal, opondo-se diretamente ao pitoresco tao amado
por Marianne, denotam a necessidade do casal de sentir-se “no controle” (Casey,
2012, p. 28).

Destarte, jardins pitorescos eram incontestavelmente preferidos por Austen;
aremocao de arvores, que era o que tanto Iheincomodava, nao era pratica exclusiva
nem obrigatoriamente habitual dos paisagistas informais. As “melhorias” ideais, na
percepcao da autora, seriam aquelas que nao promovessem destruicao como fator
importante a criagdo — ja que isso lhes tiraria o carater “melhorador” (Duckworth,
1971, p. 33 e 34) —, e que mesmo assim conseguissem alcancgar o “belo” do conceito
pitoresco de Gilpin; aaparéncia etérea conferida pela genuina mimese da natureza.
Tem-se, entao, que a missao do paisagista ou jardineiro informal era, em suma, de
atingirum acordo explicito entre o fruto de trabalho e a contemplagao deste —uma
contemplacao esta que se preencheria com uma paisagem real¢cando os mais belos
aspectos da natureza (Cauquelin, 2007, apud Dantas; Melo; Carneiro, 2023, p. 4),
idealmente sem apagar sua esséncia original.

Dadas asinformacoOes até agora apresentadas, verificou-se que questoes de
natureza paisagistica eram bastante recorrentes nas obras de Austen. No entanto,
a autoraiaainda mais além do que fora mostrado, chegando a determinar espécies
de plantas em variados trechos das suas narrativas — espécies estas que muitas
vezes também eram citadas em suas cartas pessoais, denotando nao apenas certo
interesse em Botéanica, mas também relevancia dos tipos escolhidos a época em
que vivera. A ocasional especificacao de componentes da paisagem em seus livros
corrobora com a afirmacao de Cauquelin (2005, apud Dantas; Melo; Carneiro, 2023,
p.12) de que, sendo instrumento capaz de detalhar partes individuais constituintes
de jardins, a escrita seria o melhor aporte para sua descrigao.

Pode-se evidenciar o habito de identificacao de plantas nas obras de Austen
com uma série de exemplos. Retornando ao paragrafo inicial do presente capitulo,
acasade Cleveland em “Razao e Sensibilidade” estava rodeada de abetos, sorveiras
e acacias, “unidos numa espessa barreira e entremeados de altos choupos da
Lombardia”(Austen, 2015b, p. 185). Apesar do abeto tratar-se de uma espécie nao—
nativa a Inglaterra, as cartas pessoais de Austen indicam que o jardim de seu chalé
em Chawton contava com ao menos uma dessas arvores; paralelamente, choupos
da Lombardia (Populus nigra Italica) também nao eram nativos a Inglaterra — o que
ja se sugere por seu nome —, porém, sua inclusao tanto em “Razao e Sensibilidade”
como num dos contos de sua Juvenilia indica que a espécie, tal como o abeto, fora
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introduzida ao paisagismo inglés e dali, entdo, sequiu a ser popularizada. (JASNA
Eastern Washington/Northern Idaho, [s.d.])

Figura 15: Fotografia de abeto (Albies alba).

Fonte: NMBU Park Explorer, [s.d.].

Quanto as outras duas espécies presentes nesse trecho, uma carta pessoal
datada de 1800 apresenta um dilema que sugere alguma familiaridade da autora
com essas especies: a duvida era plantar um pequeno grupo de sorveiras, acacias
e laricos no lado direito da trilha nova de olmos, ou um pomar de macieiras, pereiras
e cerejeiras Prunus avium (JASNA Eastern Washington/Northern Idaho, [s.d.]). As
arvores deste dilema estao quase todas presentes ou referenciadas nas obras de
Austen: uma pereiraadorna, proxima a uma videira, a casa paroquial de Uppercross
em “Persuasao” (Austen, 2015e, p. 491); laricos fazem uma aparicao em “Mansfield
Park” durante uma visita a propriedade do sr. Rushworth, no capitulo nove: “Um
consideravel lance de escadas levou-os ao bosque, na verdade um terreno com[...]
arvores plantadas. Embora predominassem larix, loureiros e faias podados, [...] era
escuro, sombreado [...]" (Austen, 2015c, p. 75 e 76); e, por fim, hd macieiras na
propriedade de Downwell Abbey, em “Emma“ (Austen, 2015d, p. 492).
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Figura 16: Fotografia de sorveira ou tramazeira (Sorbus aucuparia).

Fonte: Van de Berk Nurseries, [s.d.].

Figura 17: Fotografia de larico europeu (Larix decidua).

- -

Fonte: The Morton Aboretum, [s.d.].

Posteriormente neste ultimo livro, a paisagem de Downwell é elaborada com
maior detalhe — tanto quanto a espécie, comaidentificacao de outro tipo de arvore,
como quanto ao estilo e atmosfera: [ ...] cada grupo, com cerca de trés pessoas, foi
um depois do outro para uma deliciosa sombra de uma larga avenida de limas, que
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ultrapassava o jardim a meio caminho do rio, parecendo demarcar o final da area
propicia para passeios.[...]avista que se tinha dali era extraordinariamente bonita.
A encosta consideravel, ao pé da qual ficava a abadia, gradualmente adquiria uma
formaacentuada,[...]e aquase oitocentos metros dali via-se um penhasco abrupto
e grandioso, coberto de arvores.[...]Erauma vista maravilhosa para os olhos e para
amente. Avegetacgao, a cultura e o conforto inglés, vistos sob um sol brilhante, sem
ser opressivo” (Austen, 2015d, p. 575). As duas sentencgas que finalizam o trecho
citado sao, indubitavelmente, a expressao mais genuina do sentimento que seria
evocado pelas qualidades que Austen mais prezava em paisagens.

O interesse de Austen em Paisagismo desempenhou, conforme exposto no
presente capitulo, papel relevante na construcao de seus enredos. As descricoes
que fazia, somadas a relacao que a autora tecia entre a disposicao da natureza e
suas personagens —apontando e, de vezem quando, abordando diretamente temas
pertinentes ao “landscaping”inglés — fornecem uma visao realista de como eram os
jardins ingleses de sua época; desta forma proporcionando um material norteador
e complementar de grande valia para estudos do paisagismo inglés do século XVIII,
tanto Uteis para estudiosos como para leitores que desejem lapidar a experiéncia
de imersao literaria.
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UM NOVO LUGAR PARA CHAMAR DE LAR: VISITANDOO

CHALE DA FAMILIA DASHWOOD.

Poucos meses apos a tragédia que abriu “Razao e Sensibilidade”, a senhora
Dashwood recebeu em maos uma carta de um certo parente distante chamado Sir
John Middleton. Havendo tomado conhecimento de que a prima estava a procura
de uma nova residéncia para morar com as filhas, ele resolvera entrar em contato
para lhe oferecer uma proposta de aluguel: o imével em questao tratava-se de um
modesto, mas charmoso chalé localizado nos limites da propriedade do cavalheiro.
(Austen, 2015b, p. 21)

A tipologia de chalés, em especial daqueles no estilo rustico, entrou em alta
nasociedade britanica do final do século XVIII gragas a popularizacao do “pitoresco”
(Stillman, 1989, p. 89). Contudo, a residéncia a ser alugada pelas Dashwood nao se
enquadrava na fantasia bucolica — fato que decepcionou Marianne. O Chalé Barton
era uma construcao regular, com telhado de telhas comuns, paredes externas nao
revestidas por madressilvas, e sem a idilica pintura verde nas venezianas de suas
janelas (Austen, 2015b, p. 24).

Mas quanto ao seu papel como domicilio, o chalé atendia perfeitamente ao
seu objetivo. Apesar de ser admitidamente pequeno para abrigar sete pessoas —
uma familia de quatro mais trés criados —, ele era confortavel, compacto e funcional;
nao muito velho, bem conservado e detentor de uma localizacao favoravel a vista da
paisagem através de suas janelas e também a passeios (Austen, 2015b, p. 24 e 31).

Ao longo de “Razao e Sensibilidade”, mais dados sobre a casa sao fornecidos
por Austen, tanto por descricoes diretas como indiretamente, por meio de detalhes.
O conjunto de informacodes obtidas possibilita a visualizagao espacial mental de seu
interior da parte dos leitores, habilitando a oportunidade de o reconstruirem nas
suas mentes por intermédio de hipoteses advindas de um trabalho investigativo.
Dito isto, o presente capitulo pretende expor a disposicao dos cémodos do Chalé
Barton — ndo de modo a elaborar um projeto arquitetonico propriamente dito, mas
a explorar a residéncia através de um estudo do espaco conforme manifestado no
romance, acompanhado por esquemas simples e hipotéticos feitos na ferramenta
AutoCAD.

Passando pela portinhola no extremo do jardim em frente a casa, chega-se
a porta de acesso principal da residéncia (Austen, 2015b, p. 69). A entrada da num
extenso e “estreito” corredor; este percorre o pavimento térreo inteiro até o outro
extremo, terminando no jardim dos fundos da casa. A cada lado do inicio desta area
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de circulagao central, fica uma sittingroom de cerca de dezesseis pés em quadrado
§(Ibid, p. 24),

A unidade de medida citada na obra refere-se, na verdade, ao pé inglés em
vigéncia na época da autora; apesar de suas respectivas especificidades, tem-se
que as alteracodes historicas nesta unidade de medida até o pé internacional podem
ser consideradas infimas. Portanto, a presente analise adotou o pé internacional
como referéncia a conversao para metro. Tem-se entdao que as salas de estar
familiares do chalé sao de aproximadamente 4.8768 por 4.8768 metros cada — algo
proximo a 23.7832 m?.

O capitulo 15 oferece mais pistas esclarecedoras referentes a esta area da
casa, tanto quanto a posicao dos acessos as duas sitting rooms quanto ao que mais
esta presente no corredor. No trecho em questao, a senhora Dashwood e duas de
suasfilhas, Elinor e Margaret, retornam de uma visita a Lady Middleton. Ao entrarem
no chalé, deparam-se com uma cena inesperada: Marianne vem em disparada de
uma das sitting rooms, segurando um lenco aos seus olhos e aparentando extrema
aflicao. Ela sobe correndo a escada sem sequer notar a presencga de sua familia no
corredor. (Austen, 2015b, p. 51)

O primeiro detalhe a ser atentado é que a escada esta dentro do corredor.
Isto significa que, apesar dele ter sido anteriormente descrito como “estreito”’, ha
largura suficiente para passagens de circulagao vertical e horizontal coexistirem. O
entendimento deste espago € complementado por outro dado presente na obra, no
capitulo 6: o comentario da sra. Dashwood em relacao aos seus planos de alargar a
escada (Austen, 2015b, p. 24) — ele indica que a distancia da passagem horizontal
paralela a escada seja, em seu estado atual, maior que a largura dos degraus. Isto
porque, se assim nao o fosse, a sra. Dashwood jamais proporia uma reforma de tal
natureza que impactasse um corredor ja tido por “estreito”. De fato, este adjetivo
provavelmente fora utilizado com o intuito de carregar um carater comparativo aos
corredores da residéncia anterior, a mansao de Norland Park.

O seqgundo detalhe provém do fato de que Marianne disparou da sitting room
a escada sem sequer perceber a chegada das irmas e da mae. Infere-se com isto
duas coisas: primeiro ha certo afastamento entre a porta principal da casa e os
acessos das sitting rooms; segundo, estes ultimos estao mais proximos da escada
que da porta de entrada.

De volta a narrativa, a fuga de Marianne ao pavimento superior impulsiona a
sra. Dashwood e suas outras duas filhas a apressarem-se para dentro do cémodo

6“Sixteen feet square”, ou seja, um comodo de dezesseis por dezesseis pés (256 pés quadrados).
Nao a ser confundido com “sixteen square feet”, ou seja, dezesseis pés quadrados.
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de onde a jovem saira. Ali encontram Willoughby, de costas para elas, inclinado na
lareira(Austen, 2015b, p. 51e52). Esta cena traz mais uma pistaemrelagdo as sitting
rooms: ha uma lareira oposta ao acesso da sala pelo corredor.

Dada a importancia desses comodos a vida familiar e social das Dashwood,
é de se esperar que haja mais dados que contribuam a sua elaboragao. No capitulo
19, Elinor estava sentada a escrivaninha de uma das sitting rooms quando vé pela
janelaum grupo de pessoas caminhando pelo jardim da frente até a entrada da casa.
E narrado que a distancia entre a janela da sitting room e o acesso principal, situado
paraalémda parede divisoria de ambientes, € exiguo a ponto de ser possivel escutar
tudo de um canto no outro. (Austen, 2015b, p. 69)

Além do corredor e das sittingrooms, o restante do andar térreo é composto
apenas por dependéncias de servigo (Austen, 2015b, p. 24). No capitulo 15, a familia
janta em algum dos cémodos do pavimento (/bid, p. 56), porém nao é especificado
onde. Nao obstante, nenhuma sala de refeicoes encontra-se na apresentacao geral
do chalé feita por Austen; e hipdtese de que uma das sitting rooms teria virado uma
sala de jantar € improvavel dada a énfase ao seu aspecto social e de lazer. Plausivel,
portanto, € anogao de que a cozinha possuiria uma copa, servindo de ambiente de
refeicoes.

Quanto aos demais ambientes do chalé, Austen (2015b, p. 24) determina que
0 pavimento superior possui quatro quartos, e fora eles ha dois comodos no sétao.
A falta de mencao explicita de banheiros pode estar associada com o fato de que
em chalésingleses antigos eracomum que eles ficassem no térreo, ainda que todos
os quartos estivessem no andar de cima (Petz, 2020).

Nenhum outro comodo do lar das Dashwood é citado na obra, a nao ser os
que a senhora Dashwood cogita adicionar em reformas. Fixa na mentalidade de que
a casa é pequena demais para sete pessoas, a personagem idealiza a adicao de um
novo quarto de dormir, mais uma sala de visitas e outro cémodo no so6tao, além de
integrar uma das sitting rooms ja existentes ao corredor, e o ja citado plano de
alargamento das escadas(Austen, 2015b, p. 24). Cada informacéao presente mostra-
-se crucial para o auxilio da construcao mental do Chalé.

Olhar o Chalé Barton sob uma perspectiva arquitetonica foi suficiente para
ergué-lo de suas fundagdées no campo mental... Tal experiéncia analitica induziu a
producao de esquemas no AutoCAD (Figura 18)., a fim de que a disposicao espacial
hipotética dos seus comodos seja propriamente demarcada. Para espessura de
paredes foi adotada a medida de 215 mm, pois esta era a medida média de paredes
em tijolos solidos do periodo georgiano (Hunt, 2022); durante a distribuicdo de
esquadrias também foi levado em consideracao o imposto por janelas, antes citado
em “Mansfield Park” (Austen, 2015¢, p. 71), levando a poucas aberturas.
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Figura 18: Esquemas hipotéticos da disposicao espacial do Chalé Barton.

DESPENSA

.

COZINHA COM COPA > 1 = OUTROS SERVICO

SITTING ROOM CIRCULACAO 3 SITTING ROOM
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ESQUEMA DEDUTIVO HIPOTETICO SIMPLES, EM PLANTA, DO PAV. TERREO

QUARTO CIRCULACAO QUARTO

QUARTO QUARTO

CHALE BARTON
ESQUEMA DEDUTIVO HIPOTETICO SIMPLES, EM PLANTA, DO PAV. SUPERIOR

0 1 3 5

Fonte: elaborado pelo autor, 2024.
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Figura 19: Fotografia de Efford House, o Chalé Barton do filme de 1995.

Fonte: The Flete Estate, [s.d.].

Figura 20: Croqui simples estilizado de um Chalé Barton hipotético.

Fonte: elaborado pelo autor, 2024.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A manifestacao da vida humana mostra-se em sua interacao com o meio e
em toda formade producao cultural advinda de sua capacidade criativa,ambos com
potencial de deixarem marcas ao longo do passar do tempo. Foi a intencao deste
trabalho utilizar-se da articulagao entre a Arquitetura de edificacdes e paisagens,
Literatura e Historia para explorar e evidenciar suas intersecoes.

Demonstrou-se na presente analise a partir de obras de Austen que arelagao
entre esses trés campos € reciproca, respondendo, por conseguinte, as seguintes
questbes de pesquisa: como poderia se desenvolver, a partir de obras ficcionais
que se baseiam na realidade de seu tempo, um estudo histérico-arquitetdnico? E
possivel que saberes arquitetdnicos, aplicados de maneira analitica, aprimorem a
experiéncia de imersao literaria?

Tal como foi evidenciado, ao longo do presente trabalho, o potencial de obras
literarias de nortearem pesquisas em Teoria e Historia da Arquitetura e Paisagismo
gracas aos indicios presentes em seus enredos, também foi mostrado que saberes
arquitetonicos e histdricos sao ferramentas valiosas para habilitar novas maneiras
de perceber espacos durante a leitura.

Dados os resultados obtidos, o carater da pesquisa e analise aqui trazidas
fomenta caminhos para novas discussodes e investigacdes no campo da Teoria e
Historia da Arquitetura — seja ela de edificacdes, cidades ou paisagens — a partir da
Literatura. As restricoes impostas durante a execucao do trabalho, tanto quanto ao
tempo como ao escopo de pesquisa, limitam-no a ser apenas um pontapé inicial a
tais questdes, mas que certamente abre portas a futuras pesquisas. Investigacoes
estas que adotem uma abordagem mais profunda e estendam-se por outras obras
e outros autores, desfrutando das conexdes naturais que despontam da presenca
imbuida do espaco em campos aparentemente tao diferentes da vida humana, mas
tao ligados como Arquitetura e Literatura.
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