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RESUMO

Este estudo investiga o papel do Museu de Histdria e Tecnologia do Algodao, localizado
em Campina Grande, Paraiba, na preservagao e construcao da memdria histdrica local. A cidade
emergiu no inicio do século XX como um importante centro de beneficiamento de algodao,
experimentou um periodo de significativa prosperidade econdmica, impulsionado pela
cotonicultura e pela expansdo ferrovidria. Com o declinio dessa atividade econdmica, a cidade
se reinventou, mas continua a preservar a memoria de seu passado através de espagos como o
Museu do Algodao, criado em 1973. Buscamos analisar como o museu, situado na antiga estacao
ferrovidria, organiza e exibe seu acervo para contar a histéria da cidade, destacando a importancia
do algodao e da ferrovia no desenvolvimento local. Nossa pesquisa se fundamenta em teorias de
autores como Ramos (2008), Nora (1984) e Espinosa (2019), nos ajudando a explorar como a
memoria coletiva € moldada em Historia oficial pelas elites locais, que é exposta em locais de
memoria, como 0s sdo os museus, operando, entre outras fun¢des, como um instrumento
ideoldgico de poder. A andlise das exposi¢des revela uma €nfase na narrativa de progresso e
modernizacdo, destaca os “grandes homens” da cidade e o desenvolvimento econdmico pelo qual
passou a cidade neste periodo, ao passo que ndo incentiva uma percepg¢ao critica sobre o que 14
€ apresenta e falha em apresentar narrativas de outros sujeitos que ndo membros da elite local,
sendo a esses relegados o papel de figurantes em sua leitura da histéria local. Pretendemos, assim,
contribuir para a discussdo sobre a fun¢do dos museus como espagos de memoria e de educacao
histdrica.

Palavras Chave: Campina Grande; Museu do Algoddo; Lugares de Memdria; Narrativas

Historicas.
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INTRODUCAO

A cidade de Campina Grande, localizada no estado brasileiro da Paraiba, é atualmente a
2* maior do estado, chamada carinhosamente pelos seus habitantes de “Rainha da Borborema” e
consagrada como a terra do “Maior Sao Joao do Mundo”. No passado, chegou a ter maior
importancia, socioeconomicamente, que a capital administrativa do estado. Isso em grande
medida, devido a sua posi¢ao geogréfica, servindo para conectar o litoral e o sertdo da Paraiba,
para além de ser um “n6” dentro da regido Nordeste, conectando os estados de Pernambuco, Rio
Grande do Norte e Ceard a Paraiba. Essa posicdo geografica estratégica foi utilizada pelos
“Tropeiros da Borborema” que utilizaram o terreno que viria a ser Campina Grande como
entreposto comercial, sua importancia somente se ampliaria a conexao da cidade através de uma

ferrovia conectando-a diretamente ao porto de Recife, e, portanto, ao mundo.

Desde o Século XIX a cotonicultura estava sendo praticada no nordeste brasileiro,
passando por “boom” em momentos de afastamento entre o Reino Unido e os Estados Unidos,
relacdo essa que se dava entre o primeiro grande importador da matéria prima, possuindo uma
notdvel industria téxtil, e o segundo, na sua regido sul, na condi¢ao de agroexportador, utilizando-
se do método plantation. Assim, propulsionado pela guerra civil americana, a cotonicultura passa

a ter grande importincia para a economia nordestina, em especial para o agreste e sertao.

Campina Grande, por estar em posi¢cdo estratégica, passa a servir como praga comercial
do “Ouro Branco”, atraindo tropeiros do sertdo com algoddo, couro, carnes e diversos outros
produtos, e também “grandes homens”, que buscavam comprar e exportar a matéria prima para
o mundo. Antes da chegada do trem em 1907, a cidade havia se tornado polo comercial da regido
para diversos produtos, com a chegada das estradas de ferro, potencializa sua localizacio
geografica, e passa a beneficiar diversos produtos vindos do sertdo, a caminho do porto de Recife.
Com o trem e o comércio do algoddo, a cidade passa por um periodo de expansdo e
industrializacdo, a elite local, enriquecida, busca do exterior itens antes inacessiveis na regido, a
cidade, em especial sua elite, faz-se moderna e global. Tal periodo, foi canonizado na histéria da

cidade como seu apogeu, Campina se torna Grande a partir do trem e do algodao.

No p6s 2° Guerra, o beneficiamento do algoddao comeca a perder seu espaco na economia
local, até decair, e tornar-se quase que insignificante na década de 80, a cidade eventualmente se
reinventa economicamente. Embora adapta-se a nova realidade, o cultivo do algodao, seu

beneficiamento, e os trens que o transportava mantém seu lugar central enquanto peca nas
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narrativas do o enriquecimento “da cidade”. Campina Grande cresce, mas continua olhando para
0 que percebe como sua origem com certa nostalgia e melancolia. O algodado, antes tao presente

no cotidiano da cidade, passa a figurar apenas em sua memdria.

Em 1973, na gestdo de Evaldo Cavalcanti da Cruz, com a economia algodoeira ja
decadente, € criado através da Lei n°® 24/73, de 13 de fevereiro o Museu de Histéria e Tecnologia
do Algodao, conhecido popularmente como “Museu do Algodao” que funciona no espago que
outrora abrigou a Estagdo “velha” da cidade. Espago esse, que foi criado para manter viva a
memoria sobre o periodo algodoeiro no estado da Paraiba. Em sua atual versdo possui em seu
acervo diversas méaquinas que tinham parte no processo de beneficiamento do Algodao, uma
locomotiva a vapor, datada de 1922, além de expor fotografias da cidade em processo de

transformacdo pelo Ouro Branco.

Neste trabalho, através de leituras realizadas de autores como: Ramos (2008), Nora
(1984) e Espinosa (2019), pretendemos analisar a exibi¢do das pecas empreendidas pelo Museu
do Algodao. Apropriando-nos de conceitos por eles utilizados em suas pesquisas para nossos
objetivos particulares. A exemplo do papel que espacos como os museus podem ter dentro da
educacgdo de Histdria para Ramos; O entendimento sobre as apropriacdes dos lugares de memoria
por Nora; e as discussoes sobre os objetos e suas almas por Espinosa. A contribui¢des dos citados
autores para o campo da historia patrimonial foram imprescindiveis para a realiza¢do da presente

pesquisa.

Buscamos nesse espago, o Museu do Algoddo, os indicios da relacdo que se d4 entre a
cidade de Campina Grande e sua memoria. E analisar como o passado da cidade, transformado
em Historia pelas elites locais, € utilizado, através da criagdo de uma narrativa histérica, como
artificio ideoldgico na manutencao de seu poder. Para além de discutir a relagdo entre Memoria,
Historia e os Espacos de Memoria - em especial museus-, que se da na cidade de Campina

Grande.

Campina Grande ganha importancia durante o periodo dureo do algodao na Paraiba, nas
primeiras décadas do século XX serviu como centro regional de beneficiamento desse produto e
passou por grandes transformacdes sociais e econdmicas. A cidade tornou-se industrializada,
trouxe diversos artefatos tecnoldgicos para o interior paraibano e modernizou-se
significativamente. Esse processo € comemorado de diversas maneiras pelos habitantes da
cidade, sendo notdvel a percep¢do acerca do municipio como sendo uma “Cidade Tecnolégica",

"Do Futuro" e "Moderna". Tal autoimagem foi fundada em um momento de progresso
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econdmico, chefiado pelas diversas industrias provenientes de sua existéncia como uma praga
algodoeira. Apds o fim desse periodo de prosperidade, onde o algoddao enquanto matéria prima
perdeu espago na economia local, a cidade perde seu marco fundador ideoldgico, a matéria prima
que a fez perceber-se como “Grande” tomou um espago secundario no imaginario local. Na
contemporaneidade -2024- O principal motor econdmico da cidade ndo mais € o beneficiamento
do algoddo, também ndo possui mais linha ativa de trem, trata-se hoje de uma cidade movida

pelo setor tercidrio, notavelmente com seus callcenters e o turismo em torno do Sao Jo3o.

Para fortalecer a memoria em torno desse periodo, foi criado o Museu do Algodao,
localizado na antiga estacdo ferrovidria local. Este museu, que € o foco da presente pesquisa,
serve como um espaco de memdria para a cidade. A partir da exposi¢ao 14 situada sobre a historia
de Campina Grande, pretendemos compreender o que os organizadores do museu desejam
comunicar sobre o passado da cidade e como isso justifica as acdes que constroem seu presente
e futuro. O objetivo deste trabalho é compreender o papel do museu em questdo na construcao
da memoria local e em como as diversas escolhas empreendidas por essa institui¢do em sua

exibicdo museoldgica dialogam com a metamemoria da cidade.

Em minha histéria pessoal, foi através dos museus da cidade que pude me conectar com
sua historia, visto o diminuido papel que tem tido tal tema nas salas de aula do ensino basico,
devido aos cortes na carga horaria e a prioridade dada a conteddos importantes para os
vestibulares. Por isso, julgo importante entender quais narrativas histéricas sao transmitidas pelos
museus da cidade aos seus diversos publicos, incluindo alunos do ensino bédsico que visitam esses
locais com suas escolas, e que constroem com tal experi€ncia de visitacdo parte de sua relacao
com sua cidade. Com esta pesquisa pretendo contribuir em alguns aspectos com a historiografia

sobre Campina Grande, e em especial aos usos de sua histéria em seus museus.

Esse trabalho teve inicio durante a disciplina “Ciberespago e Ensino de Historia”, onde,
J4 na primeira unidade, fomos desafiados a explorar formas de integrar o ensino de Histdria ao
ambiente virtual. Para isso, junto com minha amiga Larissa, criamos um blog' que apresentou,
ainda que de maneira amadora uma experiencia virtual de visitacdo ao Museu do Algodao e
promovemos uma breve discussdo sobre esse espaco. Essa experiéncia inicial foi fundamental e

inspirou o tema da minha monografia.

! Link para visitacio do blog mencionado: https://sites.google.com/estudante.ufcg.edu.br/oma-

cgnociberespao/in%C3%ADcio
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Para cumprir com os objetivos propostos, dividimos o trabalho em dois capitulos. No
primeiro capitulo, vamos contextualizar a histéria da cidade de Campina Grande, com énfase
especial no algodao, que € o foco do Museu de Histéria e Tecnologia do Algodao (MACG). Além
disso, discutiremos os diferentes museus existentes na cidade, considerando seus recortes
histérico-temporais e outras particularidades. Vamos explorar as condi¢des materiais de suas
exibicdes, 0 acesso dos visitantes a elas e sua posi¢do no circuito cultural-turistico da cidade. Em
seguida, faremos uma retrospectiva dos diversos usos dos museus, buscando compreender como
foram e sdo utilizados pelas sociedades nas quais estdo inseridos, com foco especial em Campina
Grande e no museu alvo desta pesquisa. Apresentaremos também uma discussdo tedrico-
metodoldgica, utilizando autores como Ferreira (1994), Ramos (2008), Nora (1984) e Espinosa

(2019), fundamentando nossa proposta com base em suas pesquisas.

No segundo capitulo, analisaremos em profundidade as diversas particularidades do
Museu de Histéria e Tecnologia do Algodao. Discutiremos os elementos que compdem o museu,
incluindo o contexto da cidade na época de sua fundacdo, em 1973, e sua evolugdo até a
contemporaneidade. Faremos uma narrativa do percurso museolégico dentro da instituicdo,
abordando os diversos ambientes e pecas do museu, para entender a proposta de sua presenca no
contexto da exibicdo e como a mediagdo constréi uma narrativa ao longo do percurso do museu.
Além disso, analisaremos como a localizacdo da instituicdo dialoga com seus arredores,
destacando tracos do passado histérico que o museu busca expor. Por fim, procuraremos
compreender como as pegas mencionadas se encaixam para formar a proposta de uma narrativa

pelo Museu para a cidade de Campina Grande.
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CAPITULO 1: MEMORIA, PATRIMONIO E HISTORIA EM CAMPINA GRANDE.

Neste capitulo trataremos de 3 principais discussoes, a primeira, refere-se ao referencial
tedrico deste trabalho, onde discutiremos algumas ideias de autores como: Espinosa (2019), Nora
(1984) e Ramos (2008); posteriormente, empreenderemos uma breve discussdo da produgdo
historiogréfica sobre a cidade de Campina Grande durante seu ciclo algodoeiro, buscando nos
fundamentarmos na bibliografia existente para assim podermos entender como a cidade apropria-
se de sua histéria em seus diversos monumentos, € como tais apropriagdes podem ser observadas
no objeto de nossa pesquisa; por fim, analisaremos as condicdes nas quais estdo os diversos
museus e demais itens patrimoniais relevantes a histéria da cidade, compreendendo como estao
dispostos em sua cartografia urbana, buscando discutir como se da o turismo histérico na Rainha

da Borborema.
1.1-Discussao Tedrica

Temos em nossa pesquisa trés autores com imensas contribui¢des tedricas. O primeiro
deles ¢ Pierre Nora, a partir de seu texto “Entre Memoria e Historia: A Problematica dos
Lugares.” datado de 1984, discute sobre os locais de memoria, o autor elucida sobre a relagdo
entre memoria e histdria, e como tal relagdo faz-se presente dentro dos museus, para ele: “Desde
que haja rastro, distancia, mediac¢ao, ndo estamos mais dentro da verdadeira memoria, mas dentro
da historia” (Nora. 1984. P.3). Nao se teria incentivos para se preservar a memoria ainda fresca,
nem em uma que ndo se veja valor em ser preservado, deve ser notado que dentro dos museus
esse movimento, a decisdo sobre o que serd preservado ou ndo, ocorre de maneira ensaiada, a
memoria “morta” que ainda se tenta preservar estd 1a pois alguém assim o quis. A memdria
advém da vida e da experiencia, a histdria existiria a partir da digestao dos restos deixados nestes
momentos. Este autor apresenta o conceito de locais de memoria, para ele: “Sao lugares, com
efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e funcional, simultaneamente, somente
em graus diversos.” (Nora,1984, P.15), ele afirma que estes 3 aspectos devem sempre coexistir,
e destaca também a necessidade de inten¢do por trds de tal espaco. Locais como os que o autor
apresenta podem ser vdrios, livros diddticos, arquivos, monumentos e museus podem ser

descritos como locais de memoria.

A partir disso, podemos buscar pensar o que estd sendo preservado dentro do MACG e
porque, estando tal inquérito no niicleo do problema a nesse trabalho ser discutido. Utilizaremos
da discussdo feita por Francisco Ramos em: “A Dana¢do do Objeto” publicado em 2008, no qual

o autor trata de diversas questdes referentes aos usos dos museus, em especial no tocante a seu
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carater educativo, contribuindo com Nora para irmos ao Museu do Algoddao com perguntas
adequadas a se fazer. Em seu texto o autor trata primordialmente de como esses espacos tém
tremendo potencial educativo, sendo esse nem sempre sao devidamente apropriados, o autor
compreende a educagdo dentro de uma perspectiva freiriana, onde o aluno nao deve ser tratado
como receptaculo vazio de um conhecimento que deve ser despejado pelo professor, mas sim,
construido através da relacdo docente e discente, havendo a transferéncia desses papeis para

existente dentro da que se da entre mediador e visitante de uma exposi¢cao museoldgica.

Para o autor: “Atualmente, os debates sobre o papel educativo do museu afirmam que o
objetivo ndo é mais a celebracdo de personagens ou a classifica¢ao enciclopédica da natureza, e
sim a reflexao critica.” (Ramos, 2008. P.1) Ao buscarmos a reflexao critica dos visitantes em
relacdo a exibicao como objetivo de uma visita ao museu, algumas atitudes mais classicas, como
a ampla e rasa exposicdo de dados sobre a peca, passam a ter menor €nfase, e 0 questionamento
da obra, por visitante e mediador, ganha maior papel. A visitagdo a um museu histérico nao deve
servir apenas para que haja contato entre o visitante e pecas do passado, mas sim, que a partir

desse contato haja a constru¢do de conhecimento. Para o autor:

“Ninguém vai a uma exposi¢do de relogios antigos para saber as horas. Ao entrar no
espago expositivo, o objeto perde seu valor de uso: a cadeira ndo serve de assento, assim
como a arma de fogo abandona sua condicdo utilitiria. Quando perdem suas funcdes
originais, as vidas que tinham no mundo fora do museu, tais objetos passam a ter outros
valores, regidos pelos mais variados interesses.” (Ramos, 2008. P.1)

Contribuiu também com nosso trabalho a dissertagcdo de Hellen Espinosa, intitulada
“Alma dos objetos: abordagens memoriais e biogrificas de objetos do Museu Cldudio Oscar
Becker” publicada em 2019. Em tal trabalho, a autora discute o conceito de “Alma dos objetos”
e busca compreender como a esséncia dos objetos tornados pecas de museus fazem-se presentes
nas exposicoes que estes compdem, € como tais almas contribuem para conectar o visitante a
peca em exibi¢do, e consequentemente a discussao histdrica que busca abordar o museu. Discute
também como as almas presentes nos objetos, suas subjetividades, estao diretamente ligadas com
seu papel na sociedade nos quais estdo inseridos. Diz a autora que: “Necessario frisarmos que o
valor documental de um objeto/documento esta nos efeitos que deles sdo gerados, isto €, como

as pessoas o interpretam, o reconhecem e o aceitam como tal.” (Espinosa, 2019. P.23).

Para ela, mais importante que a materialidade do documento é como ele € interpretado,
mais importante seria quais simbolos sdo vistos ao se observar determinada pega que o objeto
em si. A “Alma” citada por Espinosa ¢ um forte potencializador do papel educativo proposto por

Ramos aos museus, gerando maior interesse nas exibicdes, por estarem conectados de maneira
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mais intimas ao publico, e consequentemente tendo maior importancia para a memoria do local

no qual estd inserido.

“Os objetos de museus sao carregados de significados, podem evocar memodrias e
estimular para que sejam criadas e fortalecidas as identidades. Ao serem
patrimonializados, perdem o sentido comum do cotidiano e adentram aos museus pois
sdo considerados objetos de valor para a sociedade (se houver ressonéncia social), lhes
sendo atribuidos uma nova fungdo, agora simbélica. (...) E por meio da memdria e da
identificagdo de um sujeito com um objeto que a alma é mobilizada. Assim como a
memoria, a alma € vida. Quanto mais for instigada a alma de um objeto, mais fortalecida
e viva ela serd.” (Espinosa, 2019. P.32)

Para Nora (1984): “No coragdo da histdria trabalha um criticismo destrutor de memoria
espontanea. a memoria ¢ sempre suspeita para a historia” P.3. Com a mobilizacdo da alma ainda
ou a ser restaurada presente nos locais de memoria o efeito destrutor da memoria presente no

fazer historiogrifico pode ser minimizado.
1.2 Memoria, Patrimonio e Museus

Patrim6nio enquanto uma categoria de acordo com Lima (2012), remonta aos tempos
da republica romana, tendo originalmente um significado diferente do atual, dentro de um
contexto altamente patriarcal, era dever do chefe de determinada familia zelar pelas tradi¢Oes
de sua casa, sendo tal funcio passada através da primogenitura. Com o passar dos séculos a
noc¢ao de patrimdnio como algo a ser preservado permanece, o que € considerado como tal se
modifica e se expande, passa haver certo desvinculo entre o patrimonium e o pater familias. O
Patrimo6nio passa a ser algo de valor a ser deixado para as futuras geragcdes, possui também

conotacdo financeira, mas valor para além desse aspecto.

“O pater familias detinha o status social de ‘senhor do patrimonio’ e exercia na vida
romana, como chefe de familia, dono da casa (do domus), o papel de mantenedor das
tradi¢des, entre as quais o culto aos mortos e as divindades protetoras que se realizava
no proprio lar, em comodo destinado para tal fim e no qual se depositavam oferendas.”
(Lima, 2012, P.33)

Entre a republica romana e a contemporaneidade transpassaram diversos processos
histéricos, dentro os quais é notdvel o surgimento do estado-nacao, passa a haver a necessidade
de transformar stditos em cidadaos, nesse processo, buscando legitimar as narrativas histéricas
dessas entidades surgem os museus. Estas institui¢des descendem dos antiquérios, espagos nos
qual se colecionavam artefatos de variado valor simbdlico, coisas variadas com o denominador

comum de serem antigas, servindo como local de sua preservagao e também comercializagao.

“Ao longo de mais de vinte séculos, os bens imdveis e moveis, incluindo as cole¢des
na segunda categoria, passaram da condic¢do de guardados em ambito privado e foram
transmigrados para a situacio de bens sob protecdo e tratamento em contexto coletivo
e de acesso publico.” (Lima, 2012, P.45.)
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Os museus que passam a ser criados assumem parte do acervo destas instituigdes,
através de compras, ou como aponta a autora em relacio a Franca revoluciondria, com a
destitui¢do patrimonial da aristocracia e do clero. Estes antigos acervos passam a ter papel de
ambito educacional de maior acessibilidade, ilustram para a populacdo -ao menos a parcela
desta com acesso a tal tipo de institui¢des- a histéria de sua nacdo. Ao considerarmos este
contexto histdrico-social, onde o ensino de histéria era menos comum do que o € atualmente e
no qual a Histéria enquanto ciéncia estava em seus passos iniciais, locais de memoria, nos quais
figuram os museus, eram para a populacdo “comum” um caminho para ter alguma espécie de

contato com estas historias nacionais.

Estes espagos que passam a surgir no decorrer do século XIX e cumprem um importante
papel no que Ramos (2008) chama de sacralizagdo da pdtria, em maior € menor escala, no

ambito nacional e local/regional, respectivamente. Neste momento:

“O que merecia ficar no museu de feigdo mais tradicional era, em geral, o objeto da
elite: a farda do general, o retrato do governante, a cadeira do politico, a caneta do
escritor, o anel de um bispo... Tudo isso compunha o discurso figurativo de
glorificagdo da histdria de heréis e individuos de destaque.” (Ramos, 2008, P.1)

Inicialmente, assim como o que ocorria dentro da Histéria, na Museologia estavam
presentes ideias e nocdes deste momento histdrico, objetivava-se uma neutralidade idealizada
nas producOes historiograficas e também em exposicdes museoldgicas. Esta percepcdo do
conhecimento como ‘“neutro” leva a uma falta de pensamento critico sobre ele, ndao sao
percebidos como importantes questionamentos ou problematiza¢des. Neste modelo ndo estao
presentes as nogdes pedagodgicas de constru¢do de conhecimento que se difundiram na
contemporaneidade, entendem-se que: o conhecimento existe, o professor tem conhecimento

dele, e é o seu dever transmiti-lo para ndo o tem, seus alunos.

O que se compreende como digno de se estar em um museu se expande, em particular
com a revolugdo historiografica do século passado, passa-se a pensar museus € outros espagos
patrimoniais também para as minorias, ndo somente objetivando uma historia “nacional”.
Percebe-se que em grande medida a histdria dita nacional € artificial, e relega a memdria de
grupos que ndo facam parte, por varios motivos, da elite dominante do referido estado ao

esquecimento.

“se até os anos oitenta, as narrativas eram voltadas firmemente para o horizonte da
nacdo, e todo e qualquer bem tombado o era em funcio de seus vinculos com a histéria
e a identidade nacional, nas tltimas décadas, patrimdnios associados a grupos sociais,
a grupos étnicos, a grupos profissionais, grupos religiosos, a movimentos sociais vém
sendo reivindicados, estabelecidos e reconhecidos, sem que os vinculos com uma
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“identidade nacional” sejam necessariamente colocados em primeiro plano.”
(Gongalves, 2012, P.64)

Fonseca (2003) afirma que mais recentemente passamos a considerar como patrimonio
para além de objetos e artefatos de cardter material, aspectos da sociedade de cardter imaterial,
para além da preservacdo de prédios e objetos com valor histérico, hoje entende-se como
necessdrio salvaguardar também manifestacdes culturais, para além da pedra e cal estd o
patriménio intangivel, dito imaterial. Nesta categoria estdo uma vasta quantidade de itens
culturais, entre os quais a culindria, moda, ritos religiosos, e praticas artisticas. Com esta
concepcdo foram criadas politicas publicas também neste sentido, fortalecendo a preservacao
de grupos antes ndo abarcados pelas praticas de preservagcdo anteriores, em especial
contribuindo para a manuten¢do e preservacio de elementos culturais de grupos subalternos,
antes ignorados pelo poder publico. A preservacdo com este tipo de patrimdnio ndo acontece
da mesma maneira, ndo seria interessante apenas preservar essas manifestacdes culturais da
mesma forma que acontece em um museu tradicional, sdo feitos registros, mas o principal

aspecto dela é dar condi¢Oes para a continuacao dessas praticas.

A partir destas leituras compreendemos os museus como um lugar de poder, espagos
como esses conferem legitimidade as narrativas historicas 14 exibidas. Estes locais ajudam a
moldar, através de sua funcdo como espago de educacdo, certas concepgdes sobre o que 14 estd
exposto, afeta e € afetado pela sociedade no qual estd inserido, existe para cumprir certa funcao
social. Existem com func¢ao de preservar a memoria, o fazem através da constru¢do de narrativas
historicas, selecionando certos recortes sociais para tal, ao o fazerem, mesmo que ndo
intencionalmente, acabam por colocar em posicao de menor importincia a memoria dos que
estdo fora de espacos como estes. Percebemos que ha uma tendéncia de incluir em lugares de
memoria uma parcela cada vez maior da sociedade, buscamos entdo com nossa pesquisa
perceber tais tensdes presentes em museus historicos em algumas instituigdes deste tipo em

Campina Grande
1.3-O Ouro Branco na Histéria de Campina Grande

Neste breve texto, discutiremos o papel crucial do algodio no desenvolvimento
econdmico e cultural da cidade de Campina Grande. A vila emergiu no final do século X VIII, no
contexto da interiorizagdo da provincia da Paraiba. Nesse cendrio, a pecudria e o couro
desempenharam um papel central na colonizacdo do sertdo, enquanto a producdo de agucar,
devido as suas exigéncias climéticas, permaneceu restrita ao litoral. Além disso, por seu maior

valor comercial, o agucar era produzido predominantemente como monocultura. Neste inicio de
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sua histdria o lugarejo tinha um papel de “rancho” de descanso aos viajantes que passavam pela

regido, indo da capital ao sertdo, ou ainda em meio ao trafego interprovincial.

A vila € transformada em cidade em 1864, ano no qual jid contava com a 2* maior
arrecadacdo da provincia em tributos, e possuia um importante feira de gado e de produtos
regionais, rivalizando com cidades mais tradicionais do interior paraibano, a exemplo de Areia.
Desde o comeco desse século, o algoddo vinha ganhando importancia na regido do nordeste
brasileiro, em especial em seus sertdes, € na Paraiba, o comércio dessa fibra tem na cidade de
Campina Grande importante centro de seu beneficiamento. Esse sucesso inicial se deve em parte
as condicdes geograficas nas quais encontravam-se a cidade, ja possuia populacio razoavelmente
grande, e, principalmente, estava bem localizada, com privilegiada posi¢do nas rotas entre o
litoral e o sertdo paraibano, mas também para o transito entre as demais provincias do nordeste

oriental.

A cidade, juntamente com a producdo de algoddo, tem sua importincia crescer
continuamente dentro da Paraiba, contribuindo com o processo de interioriza¢cdo dessa provincia.
Periodo esse no qual o acucar, até entdo valiosa mercadoria regional sofria com paulatinas quedas
em seus precos, levando a sua desvalorizagdo, com isso, as elites agucareiras exploraram também,
em outras regides da provincia, as matérias primas ja citadas, o algodao e o couro, que j4 em
1865 tinham maior expressao comercial em numero de arrobas que o acucar. (PEREIRA,2016.

P.327)

Campina Grande assume certa hegemonia no interior paraibano, e toma papel central no
transito do algodao produzido no interior para sua exportagdo no litoral, através dos portos de
Recife e de Cabedelo. Em meio a isso, passam a se instalar aqui diversas inddstrias de
beneficiamento do algodao, além de comerciantes desse bem. Esse processo primitivo de
industrializacdo além do proéprio cultivo do algodao, que ocorria inicialmente principalmente
através de meacgdo, gerou desenvolvimento na regido, e possuiu como centro desse
desenvolvimento a “Rainha da Borborema”, que passou por um grande crescimento populacional
e econdmico. O trem chega 2 cidade em 1907, na gestdo de Cristiano Lauritzen?, fazendo com
que Campina Grande se torne ponta de trilho, potencializando sua posi¢cdo de conector entre o

litoral e o interior paraibano, importante notar que tal ligacdo se deu em direcdo ao porto de

2 Cristiano Lauritzen foi um dinamarqués que imigrou para o Brasil, onde se estabeleceu em Campina Grande. Foi
comerciante, possuindo uma loja de relégios e joias na antiga Rua Grande, atual Maciel Pinheiro. Tornou prefeito,
mantendo o cargo por 19 anos ininterruptos, sendo sucedido, na ocasido de sua morte, por seu filho. A ele é
atribuido a responsabilidade pela construido do ramal ferrovidrio que chegaria na cidade de Campina Grande.
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Recife, via Itabaiana, gerando disputas entre as duas provincias pela arrecadagdo tributaria, dos

bens que “fugiam” do porto de Cabedelo em direcdo a capital pernambucana.

Com o trem a cidade passa por outro processo de acelerado crescimento, conecta-se mais
facilmente ao exterior, e a Recife, forjando intimas relagdes comerciais com essa cidade,
comercializando com ela o algoddo e demais produtos sertanejos em trocas de itens

manufaturados para abastecer o crescente varejo local.

Com o passar das décadas o papel que possui o trem em meio comércio do algodao
decairia, mas o desenvolvimento econdmico e as relagdes sociais trazidos por ele permaneceria
na cidade. Na década de 20 do XX, em meio a vinda de grandes industrias do ramo do
beneficiamento do algoddo, ocorre uma consequente concentragdo desse processo na mao dessas
industrias, que tinham carater de “estrangeiras” a economia campinense, as pequenas indudstrias
locais deixam de conseguir competir nesse ramo e se diversificam, passam a produzir produtos a
partir de materiais como o sisal e o couro, além de pequenos manufaturados para o comércio

regional.

A produgdo algodoeira paraibana entra em relativa decadéncia quando comparada a de
Sao Paulo, que supera a da Paraiba entre 1918 € 1921. A forte competi¢ao entre essas duas regioes
se estende até a década seguinte. Embora as exportagdes de algoddo na Paraiba continuem a
crescer, a producao paulista a ultrapassa em niimeros absolutos. Em 1919, no meio de uma seca,
a producdo de algodao na Paraiba atinge 6,5 toneladas, a menor desde o inicio do século, para
depois subir para 28 toneladas em 1923 e alcancar 50 toneladas em 1940. Em contraste, a
producdo em Sao Paulo aumenta de menos de 2 toneladas no inicio do século para 25 toneladas

em 1923, chegando a mais de 300 toneladas em 1940. (PEREIRA,2016. P. 342)

A regido Nordeste perde importincia no comércio algodoeiro, e embora continue
apresentando crescimento esse que € menor do que o de outras dreas do pais, como Sao Paulo, e
posteriormente o Centro-Oeste, que atualmente € a maior produtora desta malvicea. Na década
de 1920, em meio ao crescimento da produgdo algodoeira na Paraiba, a instalacdo de industrias
maiores em Campina Grande e a diversificacdo do seu portfolio industrial, a cidade experimenta

um significativo aumento populacional.

Antes da instalacdo da linha de trem, em 1900, Campina Grande, de acordo com os
censos destes periodos, tinha 38 mil habitantes. Em 1920, o nimero subiu para 78 mil e, em
1940, ultrapassou os 120 mil habitantes. Nesse censo, Campina Grande € registrada como a maior

cidade da Paraiba, superando Jodo Pessoa, com 94 mil habitantes, Guarabira, com 75 mil
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habitantes, e Mamanguape, com 65 mil habitantes. Neste periodo e até meados da década de 80
Campina Grande se enxergava como a verdadeira capital da Paraiba, por superar a capital em

termos demograficos e econdmicos, campina sentia-se grande.

A Producido algodoeira e suas industriais derivadas continuam a crescer, contando cada
vez mais com o apoio de caminhdes, que passavam a fazer-se mais presente com o aumento da
malha rodovidria na Paraiba, substituindo gradativamente o trabalho antes feito pelos tropeiros e
pelas locomotivas a vapor. A exportacdo do algoddo entra em decadéncia, mas a producgdo
algodoeira se volta para atender a crescente demanda da inddstria nacional e segue em
crescimento. Nas décadas seguintes a producgdo de algodao no Nordeste, e consequentemente em
Campina Grande, permanece quase 0 mesmo, fazendo com que a regido perca o protagonismo

na cotonicultura para Sdo Paulo.

A elite campinense, enriquecida pelo processo de industrializa¢do vivida até entdo busca
modernizar a cidade. A cidade de Campina Grande avanca em seu processo de desenvolvimento,
faz uma reforma urbana entre as décadas de 30 e 40, na gestdo de Vergniaud Wanderlei® onde
adota o Art Dec6 como estilo arquitetonico principal, que passa a servir como um expoente do
estado de prosperidade e modernidade no qual se encontrava a cidade. Em sua reforma urbana
ha uma “bota a baixo” de diversos prédios de seu passado, as elites mais tradicionais perdem
espaco, a historia colonial da cidade € deixada de lado em busca do moderno, sdo demolidas
antigas igrejas e casardes para dar lugar a largas avenidas e prédios dignos de uma cidade de sua
época, a exemplo do Grande Hotel. Nesse momento sdo fundados na cidade Colégios e
Faculdades, além de cinemas e livrarias, buscava-se uma Campina Grande ilustrada, que
disponha de um portifélio de atividades culturais que facam sentido nesse horizonte idealizado

para o municipio.

Na década de 80, comecam a surgir diversas situagdes, de carater natural e humanos, que
desestabilizam a producdo algodoeira. Uma dessas situagdes foi a seca que assolou o Nordeste
brasileiro entre 1979 e 1983, que além de gerar alto custo humano, diminuiu e inviabilizou o
cultivo do algodao nesses anos. Apds a crise, a producdo poderia ter retomado aos niveis antes
atingidos, mas logo foi afetada por uma nova crise, a praga do bicudo, inseto que ataca a referida

malvicea e pode, em alguns casos, levar a perda total da plantacio. Esses dois desastres afetaram

3 Vergniaud Borborema Wanderley, foi prefeito da cidade por duas gestdes, a primeira de 1936 a 1937 e a segunda
de 1940 a 1945. Sua passagem pela prefeitura foi marcada por um grande plano de urbaniza¢cdo em Campina
Grande, transformando principalmente o centro da cidade, removendo antigas vias, e substituindo-as com avenidas
retas e largas, trazendo elementos tidos como modernos para a constituicdo urbana da cidade.
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tremendamente a produgao do algodado, e quando somados a crise econdmica que passava o Brasil
no periodo, e posterior abertura econdmica aos mercados internacionais, efetivamente
desmantelaram a inddstria do algoddo brasileira, que se ergueria nos anos 2000, através do
Centro-Oeste que ainda era promissor para a agricultura do algoddo, mas também de outras
monoculturas. Com essas crises, a cotonicultura no Nordeste brasileiro encontrava-se em
declinio. O “Ouro Branco” se fazia menos uma realidade em Campina Grande, passando a figurar
em sua Histéria e na memoria das que estiveram envolvidas em seu ciclo produzida, em especial

na elite econdmica que ascendeu neste interim.

A cotonicultura era, no interior paraibano, feita principalmente através de meacdo, que
apesar de favorecer os donos das terras trazia mais possibilidades econdmicas aos agricultores.
Era cultivada tipicamente através do consorcio desta, com outras culturas, como o feijdo e o
milho. J4 em Campina Grande, houve ampla desinstalacdo de industrias relacionadas ao algodao,
a exemplo da SANBRA?, gerando demissdes. Assim como o restante do pais, a cidade passaria
por um processo de desindustrializacdo generalizado, passando a ter sua economia grandemente
dependente do setor tercidrio, através de seu comércio e callcenters. A visdo da cidade enquanto
“A Liverpool Brasileira” gradualmente desaparece, transforma-se num centro varejista e
estudantil no interior nordestino, possuindo 2 universidades publicas além de diversas de cariter

privado.

Nesse novo momento, o passado “Grande” de Campina passa a ser rememorado como
tal, visto a situacdo de decadéncia relativa que se encontrava a cidade. O que antes era apenas a
realidade da cidade passa a ser sua historia, e assim como demais passados, esse, passa também
a fazer-se tangivel através de museus, a exemplo do MACG, onde a constante disputa entre
memoria e histéria, e os diversos interesses presentes nessa discussdo fazem-se notdveis. A
preservacao da memoria local, em um recorte especifico, o algodao, é notadamente o objeto dessa
institui¢do, como ela o faz, é o objeto deste trabalho. Antes, porém de empreender esta discussao,
acreditamos que seja interessante analisar brevemente como estdo situados alguns dos museus

da cidade de Campina Grande em seu circuito cultural.

1.4- Museus e Circuito Cultural da Rainha da Borborema

4 A SANBRA era uma firma especializada em produtos como o agave, 6leo e artigos comestiveis, além de trabalhar
com o proprio algoddo. Instalou-se em Campina Grande em 1935, sendo filial da empresa argentina “Bunge Y
Born”, criada em 1884. Fonte: http://cgretalhos.blogspot.com/2009/1 1/sanbra.html. Acesso em 30/10/2024.
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Discutiremos aqui 4 dos principais museus de Campina Grande, todos localizados em seu
centro. O primeiro a ser visitado em nosso percurso foi o Museu Histérico e Geogréfico de
Campina Grande, localizado em sua principal avenida, a Floriano Peixoto, proxima a Catedral
da cidade e sua prefeitura. Posteriormente, visitamos o Museu de Artes Assis Chateubriand,
localizado préximo ao museu histérico, estando essencialmente do outro lado da rua deste. Apds
isso, fomos as margens do cartdo postal da cidade, o agude velho, em direcdo ao Museu de Arte

Popular e posteriormente, nos dirigimos ao Museu Digital e enfim ao Museu do Algodao.

Nestes diversos espacgos, encontramos desafios similares a visita¢do, a disponibilidade de
horério para a visitacao, e a falta de entre os monitores desses espacos e seus visitantes, o Museu
Historico e o Museu do algoddo operam apenas no turno da manha, das 8 as 12, tornando-os
inacessiveis para grande parte da populagdo trabalhadora da cidade, € notavel também que o
Museu digital SESI € o tnico dos espagos aqui apresentados a cobrarem de seus visitantes uma

taxa pelo bilhete de entrada.

Importante notar também a natureza ciclica do turismo na Rainha da Borborema, que em
junho se enche de vida e logo se esvai dela no més seguinte, o turismo entorno do “Maior Sao
Joao do Mundo” ¢ um grande motor para a economia local, e neste periodo, turistas de diversos
locais passam pela cidade, visitando entre outros locais, seus museus, como aferido ao conversar
com os diversos funciondrios destas institui¢des, junho € o més onde estes espagcos encontram

maior numero de visitantes, turistas e moradores.

O papel educativo dos museus € discutido por Ramos (2008), para o autor: “Para assumir
seu cardter educativo, o museu coloca-se, entdo, como o lugar onde os objetos sdo expostos para
compor um argumento critico.” (Ramos, 2008. P.2), a exposicao dos objetos, e o contato dos
visitantes com eles, ndo sdo suficientes para cumprirem com o potencial educacional de locais
de memoria, como sdo os museus. Ramos entende também que o contato entre peca e visitante
nao deve ser obstruido e limitado pela presenca de um monitor, este deve ter o papel de um
instigador, mediando esse contato, de maneira a sanar duvidas e apontar questionamentos, mas
sem os responder de antemao, a exposi¢do discursiva sobre as pecas também ndo é entendida
como a melhor saida, j4 que assim, ndo hd uma constru¢do de conhecimento sobre o objeto

retratado em determinada exposi¢do. Para este autor:

“Estudar a historia ndo significa saber o que aconteceu e sim ampliar o conhecimento
sobre a nossa prépria historicidade. Saber que o ser humano € um sendo, campo de
possibilidades historicamente condicionado e abertura para mudancas. E por isso que
Paulo Freire argumenta que a pedagogia do didlogo estd enraizada na "situacionalidade"
do ser no mundo: "os homens sdo porque estdo em situagdo".” (Ramos, 2008, P.4)
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Seria menos interessante o visitante sair do museu compreendendo, as datas exatas que
marcaram determinado evento, do que ser capaz de refletir sobre ele, compreendendo suas
especificidades, ndo meramente saber que “Campina Grande foi a 3* maior praga algodoeira do
mundo”, mas conseguir compreender como isso ocorreu, € como as diversas causas €
consequéncias deste processo marcaram a histéria da cidade e afetam seu presente, na vida
cotidiana deste visitante. Deve-se envolver o visitante, o embebedar com a alma dos objetos
proposta por Espinosa (2019) para propiciar a constru¢do do conhecimento histérico sobre o

objeto de conhecimento em questao.

Deve-se entender as dificuldades para a realizacdo do que é defendido por este autor, o
baixo or¢amento e falta de interesse do poder publico em fazer com que estes espacos tenham
maiores capacitacdes neste sentido, quando hd monitores, costumam, no melhor dos casos, recitar
um texto decorado ao percorrer junto ao visitante determinado trajeto pelas pecas do Museu.
Além da falta de interesse na capacitacdo dos monitores, hd também um descaso com os prédios
que abrigam esses museus, tendo reparos infrequentes e insignificativos frente ao que poderia ser
feito para melhorar tais espacos, estando eles, em especial os abrigados em prédios histdricos,
com grandes demandas. Em um momento onde a educacio e preservacdo patrimonial sofrem
desamparo do poder publico, a manutengdo destes espagos por si € algo louvdvel, O Museu do
Algodao e o Museu Histdrico recebem constantes visitas de escolas publicas e particulares da
cidade, levando a um enriquecimento na formacao desses alunos, que entram em contato com a
histéria de sua cidade, contato esse que seria improvavel de outra forma, visto os diversos
desincentivos para a presen¢a desta matéria nas escolas brasileiras, como a atual BNCC e o alto

foco no ENEM.

Tendo em vista essas consideragdes, faremos uma breve apresentacao do Museu Histérico
e Geografico de Campina Grande, Museu de Arte Assis Chateubriand, Museu de Arte Popular e
do SESI Museu Digital. Todos eles estdo localizados na area central da cidade, compondo uma

espécie de circuito cultural da cidade.

O Museu Histoérico de Campina Grande, localizado em uma das principais vias do centro
da cidade, ja passou por diversos usos, foi construido inicialmente, em 1814, como uma cadeia,
sendo posteriormente transformado em estacdo telegrafica e serviu ainda como gabinete da
reitoria da Universidade Regional do Nordeste, atual UEPB, na segunda metade do século XX,
até em fim ser tornado museu em 1983, durante o Governo de Enivaldo Ribeiro. Foi um dos
poucos prédios no centro histérico da cidade a sobreviver ao “bota a baixo” promovido pelo

prefeito Vergniaud Wanderley em meio ao processo de reforma urbana que passou a cidade,
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preserva ainda tragos da arquitetura colonial, estilo que antes, através dos casardes da elite local,
povoava o centro da cidade, atualmente, destaca-se, em uso e estética, dos prédios ao seu redor,

que sdo dedicados ao comércio varejista e a clinicas médicas.

E um prédio de dois pavimentos, ambos dedicados a exposi¢do proposta pelo museu em
questdo. Tem em seu interior diversos artefatos de diferentes periodos da histéria da cidade,
perpassando por suas diferentes eras e ciclos econdmicos, aborda, de uma maneira ou outra, a
histéria da cidade desde sua fundacdo, no século XVII, até meados da década passada, trazendo

fotografias e pecas representativas de seu processo de modernizacao.

A visitacdo deste espago perpassa por diferentes aspectos da vida em Campina Grande.
No primeiro destes espacos hd armas datadas do periodo colonial e imperial, uma méquina
projetor do antigo cinema da cidade, além de pecas referentes a chegada da Energia e Telefone a
cidade, existe também um espaco dedicado a memoria de Frei Caneca, que ficou detido no prédio
que abriga o museu em meio aos processos relacionados a Confederagdo do Equador. H4 também
um espago dedicado a religiosidade local, com diversos oratdrios, com imagens de santos e pegas

representativas de ex-votos.

Figura 1- Museu Histérico e Geografico de Campina Grande.

Fonte: TripAdvisor

O Museu e sua exposicdo segue no primeiro andar, onde existem dois espacos diversos,

o primeiro com pegas expondo sobre a formacdo da cidade em meio ao que ficou conhecido
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como a civilizacao do couro e da farinha, hd também uma seccao de galeria na sala ao lado, com

fotografias de diversos espacgos da cidade entre as décadas de 30 e 40.

O Museu de Arte Assis Chateubriand, esta localizado na Avenida Floriano Peixoto, uma
das principais vias da cidade, pr6ximo ao Museu Histdrico, tem em sua fachada o estilo
Neocléssico. Esta funcionando no prédio que abrigou o primeiro colégio publico da cidade de

Campina Grande, o Grupo Escolar Solon de Lucena, construido em 1924.

Em nossa visita, realizada no més de julho de 2024, conhecemos dois espacos, com duas
diferentes exposicdes, a primeira, trata-se da “Substancia-Atrito” da artista Rebeca Souza, que
traz diferentes quadros explorando o preto nas suas telas, encerrando-se com um breve filme
chamado “Desenho da Terra”. Em uma sala ao lado, estd exposto o acervo de Aluizio Afonso
Campos’, com diferentes pecas, como loucas, retratos e mobilias e pecas religiosas. O prédio
possui uma rica arquitetura no seu interior, com um pequeno jardim em seu centro e lindos

detalhes, que conferem ao museu um ar de grandiosidade.

Figura 2- Museu de Arte Assis Chateubriand.

Fonte: FURNE.

Em nossas visitas a estes dois museus nos acompanhou um monitor, que respondeu as
davidas deste pesquisador sobre a exposicdo e do prédio do museu. Tiveram um papel
notadamente passivo na visitacdo. Estavam presentes, mas operando nem através de uma

mediacdo formulada baseada em um texto, engessada, mas também nem instigando o visitante

5 Aluizio Afonso Campos foi um advogado e politico paraibano, nascido em Campina Grande. Foi Deputado
Estadual entre 1935 a 1937 e entre 1951 a 1955, foi também Deputado Federal entre 1983 e 1991. Tém seu nome
em um dos maiores conjuntos habitacionais do Brasil, localizado em sua cidade natal.
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sobre os diferentes momentos da exposi¢do. Sendo tal situacdo preferivel a total auséncia de um
monitor para a exposicdo, mas deixa a desejar ao pensarmos o museu dentro de seu potencial

educativo, seja para o conhecimento em torno da histéria ou das artes.

Posteriormente, fomos em dire¢dao ao acude velho, para o Museu de Arte Popular da
Paraiba, conhecido popularmente como o museu dos 3 pandeiros. Seu prédio foi projetado pela
equipe de Oscar Niemayer. Foi inaugurado em 2012, mas passou a receber visitantes apenas em
2014.E gerido pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). Tem em sua estrutura 3 distintos
espacos, cada um com um diferente componente da arte popular paraibana, o artesanato, a muisica

e a literatura.

Figura 3- Museu de Arte Popular da Paraiba.

Fonte: Google Imagens.

Em nossa visita ndo fomos acompanhados por nenhum funciondrio da institui¢do,
percorrendo as salas e conhecendo as pegas em exposi¢do por conta propria. Por conta de sua
posicdo geografica, ter seu ingresso gratuito, e amplo horario de funcionamento, ¢ um dos museus
mais visitados da cidade, por moradores e turistas. Sua integra¢cdo ao agude velho é um grande
chamativo para aqueles que passam perto, servindo também como mirante as dguas deste antigo
manancial. Cada um dos trés "pandeiros" tem uma forma de arte especifica em seu interior como

o artesanato, a musica e literatura. De acordo com uma reportagem® do G1: "Ndo h4 uma

6 Link para a reportagem mencionada: https://gl.globo.com/pb/paraiba/noticia/2022/12/13/obra-de-niemeyer-
museu-dos-tres-pandeiros-completa-10-anos-de-inauguracao.ghtml
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exposi¢do permanente, sdo exposi¢cdes tempordrias que duram certo tempo, cerca de seis meses.

Cada uma delas dialoga com a finalidade do pandeiro onde fica localizada.”

Quando o visitamos, apresentava diversas pinturas representativas do Sao Jodo,
organizadas através da exposi¢ao “Pinceis e Paixdo, a arte das mulheres no maior Sao Jodo do
mundo.”, destacando tanto esse crucial elemento da cultura nordestina, que coloca a cidade,
atualmente, no destino de um grande nimero de pessoas, como também ajudando a colocar em
foco as diversas artistas que fomentam a cultura desta regido. Em outro dos “pandeiros” estavam
em exposicdo diversas pecgas feitas através da xilogravura, partes da exposicdo anterior em
destaque deste museu “Carcacas, Tempo e Memoria”. Por fim, na dltima das salas, estava a parte
dedicada ao cordel, continha livretos deste tradicional meio artistico, os quais os visitantes
poderiam ter contato, e ler, além de um video-cordel sobre o museu e sua histdria, sendo

reproduzido em um espaco desta sala.

Seguimos nosso trajeto em dire¢cdo ao Museu Digital, organizado pelo Servigo Social da
Industria (SESI). Este museu estd também localizado as margens do acude velho. E notavel que
€ o Unico dos museus a aqui serem visitados a cobrarem ingresso, como relatado anteriormente,

o valor é de cardter simbdlico, e o visitante contribui, desta maneira, com a sua manutencdo. E

também o mais novo dos museus aqui apresentados, sendo inaugurado em 2018.

Figura 4- Museu Digital.

Fonte: Google Imagens

Assim como o nome sugere, apresenta uma proposta diferente dos demais, trata-se de um

museu historico, mas que busca cumprir sua fungao social através do meio digital, com nenhuma
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“pega” precisamente, mas mergulhando o visitante, através de videos e jogos, em diferentes
aspectos da “Rainha da Borborema”. Abrange em sua exposi¢do um largo recorte temporal e
tematico, busca expor Campina Grande desde sua fundacdo, passando por seus diferentes
momentos histdricos até a contemporaneidade. Estava presente no museu na ocasido de nossa
visita uma monitora, que ajuda no contato dos visitantes com a tecnologia 14 exposta, mas sem

necessariamente adicionar valor ao material da exposi¢do em si.

A visita pode ser divida em 3 momentos principais, apds a entrada no prédio, na primeira
sala ha a exposicdo de um video curto que retrata os tropeiros da Borborema, figura esta que
serve como uma espécie de marco fundacional da cidade, apresentando também os diferentes
produtos por eles transportados e um pouco das condicdes as quais faziam suas viagens pelo

sertao.

Posteriormente, na segunda, e maior das salas, existem uma variedade de jogos e demais
materiais com os quais o visitante pode interagir para melhor conhecer a cidade. Entre eles:
jogos, de caréter educativo, como uma espécie de quiz sobre fatos gerais da cidade, mas também
de carater mais voltado ao entretenimento, se relacionando a histéria ao colocar o visitante-
jogador na posi¢do de uma colhedora de algodao. A grande maioria do restante deste espaco é
tomado por tablets, que servem como folhetos virtuais com imagens e textos sobre diferentes
aspectos da historia de Campina Grande, como sua arquitetura, cinema, cultura, economia, entre
outros. Ha também um espaco com um 6culos de realidade virtual através do qual o visitante €
inserido em meio a uma quadrilha de Sao Jodo. Conta também com um “Mapa Digital” que
conta um pouco da histéria de diferentes atragOes turisticas desta cidade. Ademais, hd um
espaco dedicado ao Karaoké, com musicas regionais, e outro tratando da histéria da medicina
neste municipio, que atua como um centro regional em diversos aspectos, entre eles como um
centro hospitalar. Existe uma sec¢do no qual somos apresentados a videos de migrantes a

campina e sua histdria, além de uma camera fotografica para registrar a visita a este museu.

Por fim, hd uma sala com um projetor, que reproduz um video fazendo um tour por
diferentes pontos de Campina Grande, servindo de encerramento a visita. E evidente pelo que
aqui foi relatado que hd muito o que se fazer neste espaco, sendo uma rica opcao para turistas e

moradores se conectarem a histdria da cidade que estdo visitando ou moram.

Sobre todas as visitas até aqui, € possivel de se dizer que no melhor dos casos 0os museus
agem como expoentes da histéria campinense, ausentando-se de impulsionar debates e valiosas

reflexdes. Estes espacos fazem essa exposi¢do de diferentes meios, com diferentes niveis de



32

sucesso em apresentar aos visitantes a histéria da cidade. E notével também que dos 4 museus
aqui apresentados apenas 2 tem carater notavelmente “historico”, os museus de artes conectam-
se a histdria da cidade e da regido na qual ela estd inserida, mas ndo objetivam, da mesma forma
que os museus histéricos a educacdo historica necessariamente. Ainda assim, é possivel através

deles conectar-se com sua histéria através de seu elemento cultural.

Apesar de perceber-se como ilustrada, uma cidade universitaria, um polo educacional e
tecnoldgico, as op¢cdes de passeios culturais sdo poucas e limitadas, e por diversos motivos, ndo
tdo bem aproveitadas pela sua populacdo em geral. Em sua dissertacio, Costa (2012) apresenta
uma Campina Grande “Irreconhecivelmente inteligente” onde as oportunidades para o
entretenimento “elegante” estdo em expansdo, com uma diversidade de opc¢des, mas
apresentando uma grande adesao, em especial, pela elite local, mas com grande interesse também
pela populacao geral da cidade. Campina Grande possui museus e teatros, além de um cinema -
localizado no principal shopping da cidade-, e conta com um nimero cada vez menor de livrarias
— a principal delas, no referido shopping-. Estes espacos de acesso a cultura apesar de existentes,
estdo longe de figurar na rotina do campinense médio. O consumo de roteiros “culturais” e
“ilustrados” nao ¢ incentivado pela sociedade contemporanea, apresentam maior custo financeiro
e de tempo para serem consumidas com maior frequéncia, dificultando seu acesso; consumir
estes espagos fica, portanto, em grande medida reservado para turistas e os cidaddos com mais

condig¢des financeiras desta cidade.

Acreditamos que com os devidos incentivos estes espacos possam ganhar novos e
regulares visitantes, mas para isso deve-se pensar no porque tais espagos estdo em primeiro lugar
em desuso e reverter tal quadro. Gerar interesse e possiblidades para que o consumo a cultura
local, em suas diversas formas, seja uma possibilidade para aqueles que assim desejarem. O
entretenimento em suas diversas formas € fundamental para uma boa vida, espacos como os
museus podem ter também tal uso, para além de fomentar -idealmente- o pensamento critico dos

visitantes sobre a sua cidade, os conectando a tal local e aprimorando seu pertencimento a este.
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CAPITULO 2: O MUSEU DE HISTORIA E TECNOLOGIA DO ALGODAO DE
CAMPINA GRANDE, HISTORIA E ANALISE MUSEOLOGICA.

Neste capitulo discutiremos as especificidades do Museu do Algoddo em meio aos outros
de Campina Grande. Tragaremos a histéria desta instituicdo, também serdo discutidas as
rugosidades espaciais nesta cidade, e como elas afetam a experiéncia de visitagdo a este museu,
buscando situar o leitor nas discussdes apresentadas neste museu e por fim, faremos uma breve

analise de discutir como esta institui¢ao retrata em sua exposi¢ao a histéria de Campina Grande.

Figura 5- Museu De Histéria e Tecnologia do Algoddo de Campina Grande

Fonte: TripAdvisor

2.1. A Histoéria Do Museu De Historia E Tecnologia Do Algodao De Campina Grande.

O transporte ferroviario encontrava-se em declinio ja ha algum tempo em 1973, quando
o prédio da Estacdo Velha de Campina Grande passa a abrigar o Museu do Algodao, tendo sido
gradativamente substituido pelo meio rodovidrio, sendo nas décadas de 50 e principalmente em
60 feitos grandes esforgos nessa direcao, de trazer o “novo” moderno, o automdvel, de maneira
ampla ao Brasil. Quando enfim houve a criacdo do dito museu, o prédio ja ndo mais funcionava

como estacdo ferrovidria, estando entdo abandonada e com planos ser demolido.

Desde 1961, ano no qual foi inaugurada a estacdo nova, que atualmente encontra-se
abandonada, a Estacdo Velha ndo era mais a principal estag@o ferrovidria da cidade, perdendo
participacdo no transito de passageiros na ocasido da constru¢do da Estacdo Nova, sendo com o

tempo, abandonada.
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Encontramos no Jornal da Paraiba em diversos momentos do ano de 1972 discussoes
acerca deste prédio, em sua maioria clamando ao poder publico -em especial a prefeitura do
municipio- que faca esforcos para preservar o prédio da antiga estacdo da iminente demolicdo, e
torne este espago novamente ttil para os cidadaos da cidade, através da criacdo de um museu no
local, citando como incentivo para tal, a necessidade por “cultura” sentida pela cidade, que ja
estava estabelecendo-se como uma cidade universitdria de importancia regional mas que ainda
carecia nesse sentido, afirmam que: “Cultura no verdadeiro sentido da palavra , Campina Grande
ainda ndo tem e isso porque s6 com muito tempo, apds uma longa sedimentacdo é que ela
aparece.”’. Ademais, apontam a possivel fomentacio do turismo na cidade, que ainda nio
contava com expressividade no setor, visto que os esforcos em relacdo a criagdo do atual Sdo

Jodo ocorreriam apenas nas décadas seguintes.

O plano original das sugestdes da edi¢dao do jornal era que fosse criado na cidade um
museu mais diretamente relacionado ao trem, mas ja existindo o Museu do Trem na cidade de
Recife -que alids consta com a primeira locomotiva a chegar em Campina Grande- sugere-se o
algoddo como norteador deste espago cultural, “Algoddo ¢ Simbolo” afirma o titulo de uma
reportagem deste periddico. Nas pédginas deste jornal, estdo também expostos o sentimento de
seus redatores e, relacdo ao desconhecimento da populagdo como um todo da histéria de sua
cidade, mostrando uma preocupagdo explicitamente no tocante ao algodado, e alguns “grandes
homens” entre eles os prefeitos Cristiano Lauritzen e Vergniaud Wanderlei, tornados “grandes”

por trazer o trem e modernizar a paisagem urbana da cidade, respectivamente.

E evidenciado através do jornal uma necessidade de superagio de Campina Grande em
relacio a seu passado, mais especificamente a sua reforma urbana. E apontado que a indiferenca
da “prefeitura, classes empresariais € campinenses em altas posigdes” em relacdo aos velhos
prédios da cidade ndo pode continuar para que a “cultura” seja fomentada na cidade, “coisas
antigas sdo preservadas nas cidades de solida cultura” afirma outra edicdo deste jornal. Os
impulsos ja ndo tdo novos de tornar Campina Grande uma cidade “moderna” e “de cultura” se
fazem notaveis nesta discussdo, através das paginas deste jornal, os “homens cultos” da cidade
buscam avangar a civilidade na cidade, através de um museu sobre o algoddo, material que
através de diversos processos histdrico-sociais, ampliou o acesso das elites locais ao que entao

era moderno e denotador de civilidade.

7 Fonte: Jornal da Paraiba, edicdo de 12 de fevereiro de 1972.
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Conversando com os monitores desta instituicdo, em especial dona Maria José,
funciondria da prefeitura hd mais de 30 anos, e que trabalha no museu desde sua reabertura,
fomos informados que a atual exibicdo estd 14 posta e organizada essencialmente desde o
principio, sofrendo poucas alteracdes, sendo notdvel a abertura de uma sala para abrigar pecas
relacionadas ao algodao colorido, em 2003, e a saida do roteiro de visita o 1° andar desse prédio,
que por diversas questdes, entre elas a inseguranca de se subir as escadas deste prédio, em
especial com turmas de criangas e jovens. Neste espago, que com a ajuda da referida monitora e
da coordenadora do museu conseguimos visitar, estavam algumas pecas que antes compunham
a exposicdo, sem elas, a narrativa posta pelo museu em seu percurso permaneceu O mesmo,

embora levemente menor.

Mesmo apds as movimentagdes em torno de sua inauguragdo o Museu do Algodao nao
parece ter conseguido permanecer aberto por tanto tempo assim, na década seguinte, em 1985,
foi abandonado, sendo as maquinas que habitavam seu interior devolvidas para a EMBRAPA,
ou repassados para o ja entdo existente Museu Historico da cidade. Apds seu fechamento, ficou
abandonado por 4 anos, até que em 1989 recebe o Museu do Sao Jodo, que abrigava parte da
histéria em torno desta festa, que embora ndo tivesse ainda o potencial turistico-econdmico que
atualmente possui, ja tinha posi¢ao consolidada na cultura popular campinense. O Museu do Sao
Jodo também deixou de funcionar, no ano de 1994, e o prédio novamente ficou fechado, até
passar por uma reforma, em 2001, e entdo novamente voltou a abrigar o atual Museu de Historia

e Tecnologia do Algodao.

Com a criacdo do MACG a cidade ganha um museu de Historia, um local onde a cultura
local poderia ser preservada e transmitida, as preocupagdes que se faziam presentes nos
momentos anteriores a sua instalacdo ainda hoje parecem nortear a atuacao desta institui¢ao. Por
algum tempo, de acordo com nossas pesquisas, a presenca do museu estimulou atragdes histdrico
culturais nas dreas proximas a antiga estacdo ferrovidria, a exemplo do “Restaurante Turistico
Estacdo Velha”, com publicidades desde 1978 e o trem do forrd, que atuou entre Campina Grande
e Galante em algumas datas no més de junho entre 1997 e 2019, percorrendo 18 quilometros com
capacidade de até 1000 passageiros, atualmente, resta na localidade apenas o Museu do Algodao,
estando o galpdo onde antes operava o citado restaurante sem uso aparente, e os trilhos referentes
ao trajeto do trem do forré encontram-se em péssimo estado, com trechos ausentes, devido ao

furto, e com edificacdes feitas proximas demais aos trilhos em outras localidades.

O MACG opera similarmente aos outros espagos deste tipo na cidade, especialmente a

aqueles também operados pela prefeitura municipal, sofrem com a diminui¢do em seu horario de
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funcionamento nas recentes gestdes, ndo operando nos finais de semana e feriados, e apenas no
hordrio da manha no restante dos dias. Este nem sempre foi o caso, ao menos o Museu do
Algoddo, costumava funcionar de maneira quase que constante, conseguindo atrair mais
visitantes para seu interior como consequéncia. Nos foi narrado pela monitora que ja houve casos
de escolas chegarem para visitacdo e se surpreenderem com os portdes fechados, fato este que

também ocorreu com o autor deste trabalho no inicio de sua pesquisa.
2.2. As Rugosidades Espaciais nos arredores do Museu do Algodao.

Como jé previamente citado, 0o MACG estd localizado préximo ao A¢ude Velho, antigo
manancial e atual cartdo postal da cidade, em uma regido que € ocupada atualmente pelo
comércio, escritorios e grandes prédios residenciais, sendo, atualmente, uma espécie de area
nobre da cidade. A Estacdo Velha, assim como seus arredores, foi originalmente colocada no que
era entdo a periferia da cidade, sendo esta localidade foi ocupada inicialmente por edificacdes
ligadas ao armazenamento e beneficiamento do algoddo, com estruturas que permanecem até o
presente e que se encontram em diferentes estados de utilizacdo, algumas, foram adaptadas para
outros usos encontram-se “viivas” como diz Farias (2017) de seus usos originarios, outras, em

desuso, por diversos motivos, abandonadas ou demolidas, dando lugar a outras edificacdes.

O citado museu ja ocupou posi¢cdo mais central na vida cotidiana dos campinenses que na
contemporaneidade, quer como estacao de trem, ou como ponto de embarque para o trem do
forrd, atualmente, estd inserido, junto com os demais museus da cidade, embora com suas
proprias caracteristicas, no contexto da vida turistica-cultural campinense, isto é, com um pico
em suas visitagdes em meio as festas juninas e com menor quantidade de visitantes nos demais
momentos do ano. Deve-se deixar claro, todavia, que € um espago cotidianamente frequentado,
assim o sendo por escolas em passeios educativos, demais estudantes da histéria da cidade e por
curiosos sobre a locomotiva a vapor exposta em sua drea externa, ja ocorrendo de encontrar com

demais visitantes na ocasido de irmos a este espaco.

Encontra-se menos inserido da vida desta cidade que aqueles localizados nas margens do
acude velho, como o Museu Popular e o Museu Digital, com uma variedade de comércio aos
arredores, além de turistas e moradores constantemente visitando as redondezas, encontra-se
escondido da vista para o cartdo postal da cidade pelos prédios que o cercam, também o estando
daqueles que transitam brevemente pelo local, diminuindo sua acessibilidade espontanea, que

também € prejudicada pelo seu reduzido horario de funcionamento. Ir a0 museu, por estes fatos,
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ndo é parte dos impulsos de uma visita a vizinhanga desta instituicdo, em meio a uma ida ao

Carrefour, situado préximo, ou ao fazer um passeio pelo agude velho.

Na figura 6 estdo retratados os arredores do MACG, sendo notdvel sua proximidade a
dreas altamente ativas da cidade, a exemplo do ja citado supermercado, dos prédios em sua
redondeza, a exemplo do ‘Empresarial Mundo Plaza” e o SESC, na figura também ¢ possivel
perceber parte dos citados galpdes, no canto inferior esquerdo da imagem, sendo notdvel a falta

de uso da maioria destes lugares.

Figura 6- Print do Google Maps, mostrando o MACG e seus arredores

Fonte: Google Maps.®

Os arredores do atual museu nao sdo mais ligados ao tipo de atividade para o qual foram
originalmente pensadas e a elas atribuida, seus galpdes ndo mais armazenam algoddo, a antiga
estacdo ndo mais recebe locomotivas, ndo € mais ponto movimentado, com constate
embarque/desembarque de passageiros e cargas, as antigas fabricas encontram-se desativadas, a
regido encontra-se destituida do cardter industrial que a deu sentido. Apesar disso, ndo se trata
de uma area “morta”, sem uso dentro da malha urbana campinense, foi transformada pelo tempo
e encontra-se inserida dentro da atual configuracdo da cidade, embora ndo mais ocupando nela

um papel tdo central como em outrora.

“As paisagens exibem formas do tempo presente, mas também trazem em si formas
herdadas de tempos passados. Sendo assim, € através da paisagem que o tempo ganha
forma e chega até a nés, revelando-nos fatos de nossa histéria. (...) Tais formas
arquitetonicas herdadas do passado serfio denominadas neste artigo de “rugosidades

Disponivel em: https://www.google.com/maps
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espaciais” (SANTOS, 1997), ou seja, sdo formas produzidas no passado para abrigar
outras funcdes (no caso especifico de Campina Grande, a producgdo algodoeira ou de
atividades que se dinamizaram em fun¢@o dela), mas que se mantém no espago/tempo
presente, abrigando outras fungdes, ndo aquelas para as quais foram criadas.” Farias,
2019.P.23

Tal tipo de resquicio do passado na materialidade da cidade, conforme o autor citado,
podem ser denominados de rugosidades espaciais, e ao observar as partes de Campina Grande
edificadas durante o periodo dureo do algoddao hd uma abundancia de tais espagos. Podemos citar
como tal a propria estacao ferrovidria velha, sendo ela ao ter perdido importancia em sua fun¢ao
original sido transformada em Museu Histdrico referente a tal uso original, outro exemplo, no
qual hd menos uma linha direta entre passado e presente € o atual prédio do Carrefour -que por
sua vez ocupa o prédio do antigo hiper Bompreco- no qual durante o periodo dureo do algodao
na cidade funcionou a SANBRA (Sociedade Algodoeira do Nordeste Brasileiro), hd ainda o caso
dos galpdes, que foram em alguma medida tornados comércios de variados tipos. Outros espagos,
como € o caso de parte dos ja citados galpdes, ou ainda da estagdo ferrovidria nova, que

igualmente encontra-se sem uso.

Do mesmo modo que hd com a desmobilizacdo da economia campinense em volta do
algoddo o aproveitamento dos conjuntos arquitetonicos deste periodo, ha também uma grande
quantidade de outros edificios encontram-se fora de uso. Outros resquicios, estes ainda menos
aparentes, sdo aqueles derivados deste momento de acelerado crescimento, como O acervo
arquitetonico do centro da cidade, feito em Art. Decé. As ruas de seu centro histérico também
foram transformadas pelo progresso algodoeiro, ao terem suas trajetorias retificadas e modernos
prédios nelas construidos, a presenca da FIEPB e da EMBRAPA em uma cidade no interior
nordestino também sdo exemplos de resquicios deste momento histérico de progresso econdémico
o qual parte da cidade tanto se orgulha, sendo assim um ponto na construcao de sua identidade.
Sendo este momento de progresso apresentado e narrado no Museu do Algodao, ao Ouro Branco
¢ atribuida uma posi¢ao central no mythos da cidade, talvez ndo de sua origem, mas a partir de

onde uma majoritdria parte da grandeza de Campina Grande € tragada.

Nao € tipico -infelizmente- a preservacdo do patrimonio historico, ndo s6 em Campina
Grande, mas de maneira mais geral, no Brasil, a mera resisténcia aos processos histdricos e sua

N . « . e
permanéncia na cartografia urbana campinense como ‘“rugosidades espaciais” nao denota
necessariamente o interesse publico na preservacdo da heranca histérica da cidade, ainda que
haja preservacio, ela ndo € tao habitual quando deveria, prédios como o Grande Hotel, prédio
que foi no momento de sua constru¢ao uma espécime exemplar da modernizacao planejada e em

parte trazida por Wanderlei, e que atualmente abriga algumas secretérias da Prefeitura Municipal
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encontra-se em estado de critico, com grave falta de manutenc¢do, estando adornado por pixagdes
e uma rede de protecdo, além do caso de varios outros prédios, a exemplo do El Dorado, que

encontram-se em ruinas.
2.3. Descricao Museologica do MACG
2.3.1. Experiencia de visitacdo ao Museu de Historia e Tecnologia do Algoddo

Acompanhando o visitante na visitacao estdo disponiveis monitores, sendo a presenca de
tal profissional um diferencial de outros museus da cidade, e tornam a visita mais rica,
enriquecendo demasiadamente o que poderia ser uma experiencia de visitagdo de menor impacto
educacional. Problemas um tanto gerais, como a falta de identificacdo com placas das pecas em
exibi¢do foram parcialmente mitigados pela presenca do monitor, que conseguiam suprir as
davidas que surgiam com base em seu conhecimento proprio, visto que no caso da responsavel
por nos atender, trabalha a longa data no museu e € interessada em pesquisar a histéria do que 1a

estd exposto, além de ter vivenciado a Campina Grande retratada nas fotografias 14 colocadas.

Conversando com a equipe desta instituicdo, fomos informados que nao ha
necessariamente um trabalho por parte da Secretaria de Cultura de educar historicamente seus
monitores, sendo sua instru¢do baseada em um roteiro e com estudos particulares para suprir as
deficiéncias percebidas por eles proprios. Ao tomar conhecimento desta informacao parte do que
haviamos percebido passou a fazer mais sentido, hd uma disparidade na exposi¢ao realizada por
diferentes monitores, com a maioria se atendo ao roteiro e as informagdes expostas pelo museu
e pecando em adicionar na exposicao algo para além do que ja pode ser lido ou interpretado pelas

pecgas em exposi¢ao.

A Experiéncia de visitagdo passa por diferentes recortes tematicos, estando eles
distribuidos pelo corpo da antiga estacao ferrovidria, sem cortes entre elas por paredes ou portas,
o transito pelo museu € livre. Com base em nossa visita, sugerimos 6 subdivisdes ao museu, o
primeiro espago que se depara o visitante € -logicamente- a entrada, na qual estd exposto um
busto de Izaias de Souza do O, um campinense que se encontrava entre o grupo de bardes, ou
coronéis, do algodao, sobre quem nao encontramos muitas informacdes, além de sua prole. Entre

a qual estd Edvaldo do O°, personagem da histéria de Campina grande a quem muito é atribuido.

% “Edvaldo de Souza do O, foi figura importantissima da historia campinense, paraibana e nordestina. Professor,
economista, empresdrio, desportista e, acima de tudo, visiondrio, seu nome estd fortemente relacionado ao
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A familia destas pessoa é um das que compde o “pantedo” das tradicionais familias de
Campina Grande, ndo € incomum encontrar em uma exposi¢ao de museus ou em praga publica
um busto de figura como esta. Todavia, embora também ocorréncia comum, a falta de
identificacdo adequada, com o devido intuito pedagdgico por trds da manutencdo de uma peca
na feicdo de tal figura como esta que estd posta na entrada de um museu histérico. Sendo
necessario para construirmos tal conhecimento a ajuda da referida monitora e empreender
pesquisa sobre processo que € natural para um historiador, mas que o € menos para o visitante
médio desta instituicdo. Seria mais produtivo, ao pensarmos no conceito de “Alma dos objetos”
apresentado por Espinoza (2019), um esforco de conectar o que esta sendo exposto em um museu,

com o visitante, buscando tornar o objeto maior que sua materialidade.

N3ao sugerimos que um passeio por este museu se torne um bombardeio de informagdes,
que as vezes ndo contribuem tanto para a constru¢do da narrativa proposta pela institui¢ao, mas
que haja esforco por parte desta para que a curiosidade dos visitantes seja saciada ao visitar o
museu, € necessario entender o museu como um espacgo educativo, e a educacdo patrimonial
como real possibilidade, e ndo restringindo-o a meramente guardar pecas de um passado historico
com informagdes pré-fabricadas para serem regurgitadas nos visitantes, entre eles estudantes de
diversas escolas da regido. Sugerimos criar possibilidades, constantes, reproduziveis, da
producdo de conhecimento, com mudangas no modo de instru¢do da equipe que compde 0 museu

para tal, mas também de sua légica de visitacao e apresentacao ao conhecimento historico.
2.3.2. Uma visita ao Museu

No inicio do percurso pelo museu estd a citada escultura, na sala ao lado, estdo algumas
fotos e posters informativos sobre Cristiano Lauritzen, além de pecas referentes ao antigo uso do
atual museu, como estacdo ferrovidria, estando em exposi¢do pecas como lamparinas e uma
sinaleira de trem, além de uma maquina utilizada para trincar os bilhetes, pensamos neste espaco

como um dedicado a antiga estacdo ferrovidria, contando com pecas referentes ao prefeito sob

desenvolvimento de Campina Grande. Tendo exercido intimeros cargos nas administragdes municipal e estadual,
foi ainda professor fundador da hoje Universidade Federal de Campina Grande, organizador da Empresa de
Saneamento de Campina Grande - SANESA, coordenador da transformagao da autarquia DASEC em Companhia
de Eletricidade da Borborema - CELB, criador da Sociedade de Economia Mista Telecomunicacdes de Campina
Grande - TELINGRA, criador e coordenador do Museu de Artes Assis Chateaubriand, que guarda um rico acervo
de obras de pintores e escultores nacionais, criador da Fundacdo Universidade Regional do Nordeste - FURNE e
fundador da Universidade Regional do Nordeste, hoje Universidade Estadual da Paraiba — UPEB. Texto recortado
de: http://dilectante.blogspot.com/2011/05/isaias-de-souza-do-o-e-seu-nucleo.html. Acesso em 29/10/2024.
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qual gestdo foi construida e inaugurada, a um bardo do algodado, grupo sob qual demanda foi feita

tal instalacdo, e artefatos da propia estacdo ferrovidria.

Figura 7- Local dedicado a memoria de Cristiano Figura 8- Local Dedicado a memdria da antiga estacao
Lauritzen. ferrovidria.

Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal

Na figura 7, além de uma pintura do referido prefeito e uma foto de sua familia, estao
também um recorte de um jornal'’, retratando o percurso do trem que chegaria 2 Campina Grande
e sua recep¢do nas cidades que passou, ha também um texto, de autoria ndo identificada, que
informa o visitante sobre os acontecimentos relativos a este evento. Na figura 8, estdo expostas
uma lamparina e uma sinaleira, além da maquina que trincava os bilhetes dos viajantes, e também
um retrato'! da estacdo ferrovidria cheia de gente, supostamente esperando a chegada do trem

para embarcar, ndo hd demais informagdes sobre esta imagem em texto pelo museu.

O segundo espaco retrata uma sala de estar de uma hipotética familia campinense, a qual
suponhamos que seja membra da classe alta da cidade. H4 neste espago pecas de mobilia tipicas,
mas também objetos trazidos pela modernizacdo da cidade -e mais diretamente, pelo trem- a
exemplo da vitrola, rddio e telefone, além de 2 conjuntos de lougas inglesas. Este espaco
imaginamos que tenha sido pensado para representar os bens de uso pessoal/familiar
proporcionados pela modernizagdo advinda do ouro branco, mostrando as bonangas mais

cotidianas de se estar vivendo em meio a tal periodo.

10 Este recorte em questdo foi transcrito e estd disponivel no blog Retalhos Histéricos de Campina Grande,
disponivel em: http://cgretalhos.blogspot.com/2009/10/facsimile-da-reportagem-da-chegada-do.html
! Fotografia ampliada disponivel como Figura 12.
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Figura 9- Espaco retratando uma sala de estar de uma familia abastada financeiramente.

Fonte: Acervo Pessoal

Na sala seguinte, estdo postas algumas maquinas situadas no processo de beneficiamento
do algodao, dispostas em uma espécie de linha cronolégica, com as mais rudimentares a principio
e posteriormente as mais modernas, nesta sec¢do estd também colocada uma prensa gréfica.
Através da experiencia de visitacdo, acreditamos que esta organizacdo busque retratar a histéria
da industria algodoeira no geral, mostrando uma evolu¢do dos meios de beneficiamento desta
matéria prima, além do maquindrio e conta com algumas fotografias, entre elas a figura 19

contribuindo para a interpretacdo do aspecto industrial da histéria de Campina Grande.

Figura 10- Tecnologia Rudimentar Algodoeira.

Fonte: Acervo Pessoal
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Figura 11- Maquindrio Algodoeiro Moderno.

Fonte: Acervo Pessoal

A préxima sala do trajeto museal € referente ao algodao colorido, que surgiu em meados
da década de 80 como uma tentativa capitaneada pela EMBRAPA para dar nova vida a
cotonicultura nordestina. Através da figura 12 é possivel ver algumas pecas feitas com tal
material, e com diferentes tonalidades dele expostas em quadros, ainda é possivel ao visitante

tocar esta matéria prima.

Figura 12- Algoddo Colorido e diferentes tecidos com Figura 13- Maquinas utilizadas “atualmente” no
ele produzidos. processo de beneficiamento do algodao.

Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal

No lado esquerdo desta sala, que estd apresentado na figura 13, estdo expostas as
maquinas “atuais” utilizadas para cumprir as func¢des referentes ao beneficiamento do algodao,
notavelmente a andlise da qualidade deste produto, sendo elas notavelmente menor que as suas
predecessoras, hd também a imagem de um campo desta variedade da referida malvacea. Na fala

da monitora que nos acompanhou foi fortemente pontuado o cardter mais ecoldgico deste
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material em relac@o aos tecidos que exigem tintura para serem tingidos, ja que sdo mais durdveis

e degradam menos o meio ambiente com quimicos poluentes.

A préxima parada na visitagdo estd localizada na drea externa do museu, como j4 citado
anteriormente, 0 museu conta em seu acervo com uma locomotiva a vapor, uma “Maria Fumacga”
como € carinhosamente chamada. Se trata de um maquindrio de 1922, 15 anos ap6s a inauguracao
da estacdo, esta peca veio da Filadelfia, ambas informacdes estdo gravadas em seu metal. Estd
abrigada em uma pequena estrutura, buscando preserva-la dos diversos fatores climaticos.
Considerando a histéria deste prédio que abriga 0o MACG, além da histéria de Campina Grande,
o trem € um simbolo com grande importancia simbdlica, sendo responsdvel por trazer os
migrantes para a cidade no comeco do século XX, além de transportar mercadorias entre
Campina, Jodo Pessoa e Recife, conectando esta cidade ao restante do globo, e possibilitando a

seus habitantes a acessarem novos elementos materiais e culturais deste.

Figura 14- Locomotiva a Vapor.

Fonte: Acervo Pessoal
Embora ndo seja uma parte tipica da experiencia de visitacio a0 museu reparar em sua
fachada, no caso deste acreditamos que seja algo de certa importancia, visto a importancia deste
prédio para o tema que o museu nele situado busca narrar sobre. O prédio, como ja dito
previamente, foi construido em 1907 para receber a estacdo ferrovidria na cidade de Campina
Grande, prédios como este podem ser vistos em outras cidades do interior paraibano, como
Galante e Itabaiana. Além de ter tido fun¢do no transporte de carga e pessoas por 57 anos, teve

como uso o de um museu pelos ultimos 51 anos -com periodos de ndo-funcionamento durante
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esta duragdo-. Ja passou também por periodos de abandono, seja da operadora da estagdo, em
virtude da constru¢cdo da Estacdo Nova, ou do poder publico, quando ja era um museu. Est4,

contudo, bem preservado, sem apresentar nenhuma demanda de cardter estrutural.

Figura 15-Esta¢ao Ferrovidria de Campina Grande

Fonte: MACG

Figura 16- Museu do Algodao de Campina Grande visto pelo lado da ferrovia.

Fonte: Acervo Pessoal.

Cumprindo o papel de museu histérico, propomos que o prédio em si seja considerado
como parte do acervo do “Museu do Algodao”, estando intimamente relacionado a tal ciclo
econdmico. Ao comparar as figuras 15 e 16 € possivel observar que o prédio em si permanece o
mesmo, tendo sido preservado do tempo pela sua transformacdo em museu e posterior
tombamento, o mesmo ndo pode ser dito de sua vizinhanga, o que antes era campo aberto, hoje
€ ocupado por grandes prédios de concreto, a periferia da velha campina hoje € uma de suas dreas

centrais.
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2.3.3. A Visualidade dentro do museu

Entre as pecas em exibi¢c@o neste museu estdo as fotografias, retratando diferentes pontos
de Campina Grande em seu passado dureo. As fotos em geral gravitam em torno de duas
temadticas, a cidade entre as décadas de 20 e 50 e as condi¢des da produgdo do algoddo, sendo
estas temdticas em alguns momentos sobrepostas, por exemplo nas figuras 17 e 18. Tratando
desta temdtica trabalhou também Cabral Filho (2014), através de 4 fotografias, alguma das quais
ndo encontramos em exposicao no momento inicial de nossa visita, mas depois fomos informados

que se encontrava no 1° andar da institui¢ao.

Figura 17- Personalidades campinenses na antiga estacéo ferrovidria de Campina Grande

Fonte: MACG

Um ponto notado por este autor ao tratar destas fotografias, e que sentimos a necessidade
de reiterar € o cardter ascético das imagens postas em exibi¢cdo, quando aparecem as camadas
populares da cidade nas fotografias as fazem como “estranhos”, no papel da louca ou do pedinte,
como expos o referido autor ao se referir a figura 17 Em outras fotografias os trabalhadores,
posando junto a seus patrdes expondo as conquistas de suas empresas, seja da exportacao do
fardo n° 50.000, como na figura 18. O povo campinense, e os trabalhadores das diversas fabricas
do processo produtivo algodoeiro aparecem quase que como consequéncia do registro

fotografico, parte da paisagem.

12 Legenda presente na exposicdo junto a foto: “Personalidades campinenses, entre os quais senhores de algodio
embarcando de trem para Recife, na antiga estagdo ferrovidria de Campina Grande (Estagdo Velha, em dezembro
de 1948). Da esquerda para a direita, aparece em terceiro plano o jornalista e historiador William Tejo.”
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Sobre a foto acima, nos informa Cabral (2013) que:

“Vejamos que, num esfor¢o para promover uma improvavel assepsia
retdrica na prépria fotografia, a legenda a distorce: menciona apenas as
personalidades locais. Uma rdpida olhadela as marcantes diferencgas
entre os homens, as mulheres e as criangas eternizadas nesta imagem
nos fard compreender que a Estacdo Great Railway Brazil de Campina
Grande ndo pertencia apenas a sua elite, ela foi um ambiente que
abrigou vivéncias multiplas que historicamente se entrelacaram nesse
ambiente projetado para a efetivacio do transporte em massa de homens
e mercadorias.” Cabral (2013). P. 10.

Essa caracteristica pode ser compreendida ao considerarmos as circunstincias nas quais
estas fotografias foram produzidas, ao considerarmos o maior custo financeiro de fotografar no
passado em comparacdo ao presente esta situacdo comeca a ser explicada, os fotdgrafos
responsdveis pelas fotos foram contratados por alguém e por algum motivo, devido ao conteido
das fotos podemos assumir que seja por algum membro da elite local, e com o interesse em
retratar o beneficiamento do algodao, em especial o grau de modernizacdo em que encontrava-
se tal atividade econdmica em Campina Grande. Para tais objetivos, os trabalhadores ndo sio
vistos com tendo papel expressivo, servem como figurantes, operadores dos protagonistas, as

mdquinas e também a grandeza de Campina enquanto praga algodoeira.

Figura 18- Fardo n° 50.000 exportado por Campina Grande

oy

Fonte: Cabral Filho (2014)

No decorrer do percurso passamos por algumas fotografias, tendo como suposto objetivo
de ilustragdo, principalmente da modernidade e grandeza a qual o algodao proporcionou a cidade
de Campina Grande. Buscando discutir, a0 menos brevemente, o que estd sendo nelas ilustrado,

e possiveis motivacOes para tal, buscaremos apresentar alguma das fotos 14 situadas.
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A figura 19, estd exposta na sessdo que trata do maquinédrio moderno do beneficiamento
do algodao, e se trata da SANBRA nova, que se instalou na cidade em meados da década de 50.
A fotografia ilustra o local no qual aquelas mdquinas estavam instaladas e funcionando, a partir
dela é possivel também perceber a magnitude desde empreendimento, podendo-se presumir que
ndo mais se tratavam de pequenas fabricas de beneficiamentos, mas de grandes industrias, como
de fato ji& o era. Neste espaco, também estdo expostas outras fotografias de outros
empreendimentos industriais. Ficando ainda mais evidente a questdo de escala da SANBRA

nova, evidenciando seu grande porte, a0 compararmos a outras industrias de seu periodo.

Figura 19- SANBRA nova, no bairro da Liberdade.

Fonte: MACG
Figura 20- SANBRA Velha, meados da década de 60

Fonte: MACG
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Para além de fotografias da SANBRA, hi também de outras empresas, de diversos
periodos, possibilitando uma ideia de crescimento e evolucdo da cidade no tocante a seu processo
de industrializacdo. Essas industrias estavam relacionadas de uma maneira ou outra também com
o algoddo, a exemplo da figura 21, que mostra uma fabrica de sacos, feita com o algodao, e

servindo entre outras coisas, para auxiliar no transporte desta matéria prima.

Diferentemente do que acontece no Museu Histérico e Geografico de Campina Grande,
as fotografias aqui, assim como o préprio MACG, tém o claro objetivo de retratar apenas o
tocante ao algodao, o que é de fato bastante, mas ndo a totalidade da vida urbana na cidade,
especialmente na segunda metade do século XX. Sobre a vida cotidiana pouco aqui hd, as
fotografias, assim como seu acervo no geral buscam retratar a posi¢ao histérica de Campina no
relacionado ao ouro branco. Escolhemos aqui apresentar um pequeno recorte das fotografias 14
expostas, mostrando ndo a totalidade, mas buscando elucidar os temais que o museu busca

abordar através destas imagens.

Além de fotografias estdo expostas também outras pecas que naos as de cal e pedra, a
exemplo de algumas placas, algumas com curtos textos educativos, além de poemas e cangdes,
retratando também os sentimentos de diversos campinenses em relacdo aos simbolos evocados

neste museu, o trem e o algodao.

Figura 21- Comércio e Industria Marques de Almeida Sa

Fonte: MACG

2.3.5. Analisando a narrativa historica no Museu do Algodao.

Em seu acervo € possivel identificar uma série de escolhas, que podem ser melhor
entendidas ao se explicitar as circunstancias nas quais foram crias esta instituicao, os grupos

envolvidos em tal processo e seus possiveis objetivos. O Museu de Histéria e Tecnologia do
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Algodao, mais conhecido apenas por “Museu do Algodao” existe com o intuito de preservar a
memoria do ciclo do algoddo em Campina Grande, € gerenciado pela prefeitura municipal, que
por frequéncia esteve sob dominio da elite econdmica da cidade, descendente daquela que teve
aumento em seu prestigio com a ascensdo de Campina como um polo regional, em grande medida
gracas ao algoddo e a posicdo que ocupava como ponta de trilho e posteriormente como né
rodovidrio. Além do interesse pessoal desta classe, é importante notar 0 movimento em torno da
criacdo de uma histéria da cidade a partir da desse grupo dominante, sendo assim, a preservacao
de tal narrativa histérica de interesse também do estado em sua representacdo local, através da

prefeitura municipal.

N3ao nos parece coincidéncia que ao analisarmos as pegas postas em exibicao neste museu
que a narrativa adotada por este seja a desse grupo dominante, omitindo em grande medida a vida
da populacdo comum. Através deste museu os visitantes podem entrar em contato com uma
narrativa historica sobre Campina Grande onde aparecem “Grandes Homens” como facilitadores
do trem e da industrializa¢cdo na cidade, e diversas pecas de maquindrio, dando a impressao de
falta de agencia do enorme contingente de trabalhadores neste empreendimento. Com as
fotografias vemos sua existéncia, mas nelas ndo sao mostradas tensdes, apenas sua participacgao,

junto a seus patrdes, nas conquistas de suas empresas.

O Museu do Algodao de Campina Grande evoca estes simbolos, o algodado, a classe
empresarial, 0 maquindrio, o progresso, € os propdem como temas centrais para a propia cidade,
perceptivel pelas escolhas de montagem e consequente exibicdo de seu acervo. E imprescindivel
entendermos este local como um local de memoria, como propde Nora (1984), ele o é, assim
como tantos outros espacos, construido por determinados sujeitos € com inteng¢des por tras de
sua manutencdo. O MACG surge como lugar de memoria em 1973, momento no qual a cidade,
e o Brasil, vivia uma ditadura empresarial-militar, por ter sido pensado neste momento histérico
ele traz, evidentemente, intencionalidades deste periodo, entre as quais, a no¢do que a classe

empresarial campinense possibilitou a grandeza da cidade, trazendo a ela progresso.

Em torno da preservagdo histérica existem vdrios interesses, neste processo estdo
presentes uma série de narrativas em disputa, que encontram na preservacao uma possibilidade
obter legitimidade perante a sociedade. Buscamos compreender estas disputas, mesmo que de

maneira limitada, em meio a sua presen¢a nos museus da Cidade de Campina Grande.

O Algodao € o fio condutor no decorrer da visitacdo, sendo isso ja de se esperar, visto que

€ um recorte proposital feito pela organizacdo deste museu. Através desta matéria prima somos
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apresentados a um momento de dominacdo econdmica de Campina Grande sob outras cidades
da regido, atingindo indices econdmicos e demograficos maiores que a propia capital do estado.
E reiterada a narrativa de um passado grandioso sob qual passou a cidade neste suposto dureo
periodo, sem proporcionar debates sobre como essas mudangas afetaram a vida dos campinenses
contemporaneos delas, em especial no tocante a transformacao urbanistica pela qual passou a
cidade e a instauracdo de multinacionais em detrimento das empresas de menor porte que antes
eram a norma. A cidade progride em direcio ao moderno, deixando para trds sua fei¢io colonial
para transformar-se numa pseudo-metrépole, atraindo para si as contradi¢des tipicas desta nova
etapa de desenvolvimento capitalista. A cidade fez-se grande em beneficio de uns e detrimento

de uma maioria, sendo esta quase expulsa deste lugar de memoria.

H4, assim, uma evidente limita¢do na ativacdo da alma dos objetos dentro a proposta do
MACG. Dentro dos museus visitados, este € o que tem menos artefatos de uso cotidiano,
apresenta em seu acerto majoritariamente maquinas, retrata uma Campina Grande em processo
de industrializa¢do, e uma vida privada a partir de como viviam a elite econdmica da cidade. H4
uma dificuldade em criar conexao entre o passado e presente da cidade, e assim conectar 0s
visitantes ao passado historico retratado neste espaco. A “Alma”, a conexao entre sujeito e objeto
¢ ativada de acordo com uma mobilizacdo ativa, e neste espaco, a memoria com verdadeira
intengdo de se preservar € a dos industrialistas, os grandes, os bardes do algoddao. O museu
enquanto institui¢ao ndo facilita a visualiza¢do da multiplicidade de cidades no recorte tematico-

temporal escolhido, e consequente reconhecimento dos moradores-visitantes na sua exibicao.

Narramos anteriormente a experiencia de visitagcdo, dividida em 6 ambientes principais,
ha notavelmente um ar de que o Museu de Histéoria e Tecnologia do Algodao parece
demasiadamente com um Museu em torno da Historia da Tecnologia do Algodao. O principal
aspecto da visita ao museu € referente as maquinas, que sdo exibidas em uma espécie de linha
cronoldgica, mostrando um linear avanco da tecnologia industrial, di& um ar de constante
progresso - um trago notadamente positivista. -, ha, acreditamos, a tentativa de através delas,
impressionar o visitante com a escala da industrializagdo em uma cidade no agreste paraibano na
primeira metade do século XX. Se considerarmos que este seja o real intuito desta instituicao,
mostrar a progressao tecnoldgica e industrial, e com ela um pouco da histéria da Campina Grande
do periodo retratado seria exitosa a tentativa feita pelo MACG. Acreditamos, todavia, que se este
for o objetivo desta institui¢do, ela é pouco ambiciosa, visto o potencial educativo de espacgos
como museus histéricos de maneira geral, especialmente de um localizado in situ de onde sua

narrativa histérica em parte se passa.
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Espacos em condi¢des similares as dos que aqui discutimos existem em relativa grande
quantidade pelo Brasil, eles ndo costumam a receber a devida atenc¢do e cuidado por parte do
poder publico em torno de sua manutencdo e melhoria. Investimentos no setor cultural,
especialmente ao tocante de museus de historia local, ndo sdo vistos como prioridade, apesar
do esforco de suas equipes em preservar estes espacgos, elas o fazem em meio a grandes
dificuldades. Ocorre de maneira similar no tocante a educagdo, o que também afeta estes
espacos, que podem cumprir importante papel nesta area, servindo como auxiliar a educacao
formal, através de aulas de campo, mas também de maneira informal, ao receber visitantes de
maneira geral. Para além da falta de recursos financeiros, ha desinteresse do Estado, em suas
diversas instancias, de promover mudancas em torno destes espacos de maneira conceitual, de

transformar o “museu-templo” em “museu-férum”, como coloca Ramos (2008).
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CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho buscamos discutir a respeito de como a memoria da cidade de
Campina Grande € representada em seus museus, entre os quais nos dedicamos a fazé-lo com
mais profundidade em relagdo ao Museu do Algodao de Campina Grande. O principal motivo
para esta escolha foi o anterior uso do espago no qual estd posto o referido museu como estagao
ferrovidria. Julgamos que este espago em particular tem uma intima conexao com o tema que
nele € tratado, e com isso consegue evocar forte simbolismos deste momento histérico antes
mesmo de visualizar o acervo presente em seu interior. Mobiliza narrativas em torno trem e do
algoddo, dois aspectos aos quais muito se atribui o desenvolvimento de Campina Grande, e que

no passado, transitavam por este espago.

Nos ocupamos em compreender como um museu pode atuar no tocante ao ensino de
historia, buscando as possibilidades destes espacos, sobre as quais muito encontramos a partir
de nossa bibliografia e buscando identificar como na prética esta era pensada a educacgao a partir
do acervo destes museus. Para o empreendimento desta pesquisa fizemos uma revisdo em
relacdo a producdo historiografica sobre a cidade de Campina Grande, também adentramos na
literatura existente sobre exibi¢cdes museoldgicas, nos interessando particularmente sobre os
usos de espacos de memoria, como o SA0 Os museus, para a preservacdo e construcido de
narrativas histdricas. Neste sentido, consideramos que com o presente trabalho encontramos no
MACG a confirmacdo deste uso ideoldgico. Encontramos a comum narrativa de progresso e
desenvolvimento, uma cidade em processo de tornar-se civilizada e com maior acesso aos itens
representantes deste processo de modernizagdo, sem a apresentacdo de discussdes contrarias a
esta proposta de narrativa. Aqui o museu cumpre papel de expoente da histéria local, este
esfor¢o acreditamos ser valido, especialmente no momento atual no qual o ensino sobre esta
disciplina estd menos usual, mas infelizmente a apresentacao sobre a histdria da cidade se detém

ao culto do progresso e aos grandes homens que o trouxeram.

Conseguimos perceber ao adentrar nos espagos que visitamos € que aqui apresentamos
gente demasiadamente interessada pela histéria colocada nestes museus, estes espacos sao
habitado por uma variedade de sujeitos, entre os quais estdo: Os monitores os quais tivemos
contato, que nio recebem incentivo para buscar aprimoramento profissional, mas ainda assim
o fazem; Estudantes, que buscam se conectar a cidade no qual estdo inseridos e que tanto ouvem

de seus familiares; E estes proprios sujeitos, que experienciaram as mudangas pelas quais
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passou a cidade buscam se reconectar com suas vivéncias. Ao visitar estes espagos notamos
como, de certa maneira, 0 museu serve também como um espaco social, reunindo interessados

pela histdria para entrar em contato com ela e que ali a discutem.

Este trabalho, almeja contribuir para a pesquisa desta temdtica e auxiliar no avango de
esforcos similares e com maior profundidade. Acreditamos que seria interessante em um futuro
trabalho buscarmos compreender as percepcdes de visitantes a estas institui¢cdes sobre as
narrativas as quais foram 14 expostas. Ademais, pode ser frutifero visitar outros locais de
memoria que tratem da cidade de Campina Grande, ou ainda retornar a espagcos que aqui nao
tiveram tanta proeminéncia, a exemplo do Museu Historico, e buscar discutir com mais folego
os esforcos em torno da criagdo de uma narrativa historica por parte de sua exibicao

museologica.
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