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Neste trabalho pretendemos fazer uma analise a partir das imagens de obras de arte de trés
artistas naifs paraibanos, situando historicamente sua producgao pictérica a partir do contexto
global e local. Procuraremos compreender a persisténcia das imagens simbdlicas presentes
em sua producao e comuns a mais de um artista estudado.

O presente estudo parte do pressuposto de que as imagens sempre estiveram presentes
nos escritos histéricos, e ajudaram a construir um imaginario coletivo acerca de fatos

marcantes para a compreensao do processo civilizatério. Segundo Burke:

“(...) Os historiadores, devem sempre utilizar imagens junto com outros tipos de evidéncias, e
precisam desenvolver métodos de critica das fontes para imagens, exatamente como fizeram
para os textos, interrogando essas testemunhas oculares da mesma forma que os advogados
interrogam as testemunhas durante o julgamento.” (BURKE, 2004, p. 08).

Para interrogarmos as imagens pictéricas como testemunhas oculares da histéria da arte
paraibana utilizaremos métodos que possibilite uma incursdo sobre as multicoloridas
pinturas naifs sem cair na tentagao da licenga poética propria do universo da arte ou na
perspectiva de uma critica de arte ancorada em variaveis meramente subjetivas.

Nessa empreitada consideraremos inicialmente duas variaveis fundamentais para o
desenvolvimento desse trabalho: as imagens da arte como fonte de conhecimento histérico
e a arte como uma linguagem visual. Considerar a arte como uma linguagem é compreendé-
la como passivel de uma apreenséao de cddigos e leituras capazes de discernir sua estrutura
formal e tecer relagcdbes com suas bases epistemoldgicas, histéricas, sociologicas,
antropoldgicas, estéticas, psicoldgicas e iconograficas.

A pintura naif consiste em geral em uma producgao imagética rica em cores, simbolos e
informacoes repletas de temas ligados ao universo pessoal e singular dos artistas, uma
representacdo de uma vida fulgurante, pitoresca, onde o folclore e os costumes sociais de

um imaginario explicitamente regional emergem nas imagens.
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Os artistas naifs enquanto produtores de imagens sempre existiram, mas foi no periodo
Impressionista, no fim do século XIX, que esta produ¢cdo comecgou a ser valorizada como
arte. A negacao do canone académico na arte e o surgimento de uma nova postura estética
pictérica na arte ocidental, ampliando as possibilidades técnicas de representacdo, em
conjunto com os novos direcionamentos estilisticos, permitiram a eclosao da arte naif como
forma de representacao visual e o reconhecimento dos pintores naifs.

As vanguardas artisticas do inicio do século XX, trazendo no seu bojo o questionamento a
todas as regras vigentes na arte académica e a negacdo do estabelecido, reforcaram a
consolidacao da arte naif como poética artistica moderna. Entre as vanguardas artisticas, o
Cubismo foi a poética que deu o maior impulso no reconhecimento da arte naif. O artista
espanhol Pablo Picasso (1881-1973) criador do cubismo, com seu interesse pela escultura
africana, particularmente pelas mascaras (objetos presentes em sua colegado particular e
adquiridas em Paris no mercado negro em 1907) que serviram de inspiracdo ao 6leo sobre
tela “Lés Demoiselles D’Avignon”, obra inaugural do cubismo, demonstrou seu interesse
pelo aspeto pouco convencional e exdético das mesmas e estimulou a visitagdo de outros
artistas modernos a obras semelhantes.

Picasso também foi responsavel pela apresentacéo do artista francés Henri Rosseau (1844-
1910) a comunidade artistica parisiense. A obra pictérica de Rosseau emergiu do contexto
do modernismo europeu, particularmente na Franga do inicio do século XX. A denominacgao
naif foi utilizada desde o inicio, como forma de designar a produgdo visual de artistas
autodidatas, chamados também de pintores de domingo.

A partir do reconhecimento da obra de Rousseau, os pintores de domingo passaram a ser
reconhecidos em todo o mundo, inclusive no Brasil, onde desde o inicio da década de 20 do
século XX alguns artistas ja recebiam influéncias dos movimentos de vanguarda da Europa.
Em meados dos anos de 1950, a producao de obras naifs foi se intensificando e nos anos
60 do mesmo século ela foi muito expressiva no cenario internacional. Durante esse periodo
surgiram no Brasil varios artistas naifs importantes, tais como: José Antonio da Silva,
Antonio Morais, Heitor dos Prazeres, Djanira, Alexandre Filho, entre outros.

O reconhecimento do trabalho do artista paraibano Alexandre Filho, durante a década de 60
do século XX, juntamente com outros artistas nordestinos, abriram caminho para a producgao
de uma arte naif nordestina, que permanece viva até os dias atuais, passando por varias
geragdes de artistas.

Alexandre Filho conquistou, desde o inicio da carreira, importantes prémios no cenario
nacional, espagco nas principais colegbes particulares e nos grandes museus naifs do
mundo, tornando-se uma unanimidade entre os artistas brasileiros. Citado pelo “Superstock
Fine Art Catalog” como um dos cem mais importantes artistas do mundo ao lado de

Michelangelo, Cézanne, Picasso, Matisse, entre outros génios da pintura universal.



A aceitagao da arte naif e sua imensa popularidade no Nordeste brasileiro nos remetem a
tradicdo da arte popular nordestina, que tem na cerdmica sua principal forma de expressao.
A figura do artista Vitalino Pereira dos Santos, o Mestre Vitalino, o mentor de uma geracéao
inteira de artistas ceramistas, que atualmente continuam dando vida ao barro por meio das
suas obras na comunidade do alto do Moura em Pernambuco. Comunidade essa, devedora
do talento do Mestre Vitalino, da vitalidade da sua obra e perpetuadora da arte da ceramica
pelas maos habeis de geragdes de familias que permanecem moldando o barro na cidade
de Caruaru — Pernambuco é um exemplo da forga criativa da arte nordestina.

A arte popular nordestina esta presente nas pinturas naifs por meio da representagdao de um
imaginario ingénuo, preferencialmente ligado a um mundo mitico, ludico e fantastico

demonstrando o farto repertério imagético regional.

“A comunidade pode conferir ao individuo coragem, decisdo e dignidade que ele perderia
facilmente no isolamento. Ela pode despertar nele a lembranga de ser um homem entre
homens. Mas isso ndo impede que algo lhe seja acrescentado, algo que ndo possuia como
individuo.” (JUNG, 2000, p.32).

Ao longo desse trabalho procuraremos realizar uma leitura comparativa das obras
escolhidas dos seguintes artistas naifs paraibanos: Alexandre Filho, Josenildo Suassuna e
Tadeu Lira. Artistas escolhidos como representantes do universo de pintores naifs
paraibanos pelo reconhecimento do seu trabalho nacional e internacionalmente, pela
importancia das premiacoes recebidas, por serem cada um deles representantes de uma
geracao diferente de artistas e por apresentarem uma poética pessoal diferenciada diante

da representacao pictorica figurativa local.

“A leitura do passado ndo funciona como parametro absoluto, quando entdo a producgéo
artistica chegaria a esteriidade sem o tratamento especializado dos seus problemas
autébnomos. (...) Toda atividade artistica requer uma iniciativa consciente e um controle
vigilante. A leitura da obra, também considerada atividade artistica, exige todo um processo
desde o chamado gozo estético da aparéncia das coisas a esfera da reflexdo e analise.”
(MARCONDES, 1996, p. 12).
Para nortear os caminhos da leitura visual empregados neste trabalho, partiremos da
perspectiva tedrica de Trevisan (1990), em didlogo com as concepgdes sobre leitura de
imagens de Gombrich (1986) e Argan (1992), compreendendo que:
Trevisan concebe a leitura da imagem como decifragcdo do signo artistico, autbnomo ou
comunicativo, “A imagem figurativa é um simbolismo concomitante das aparéncias e uma
reagdo emocional as mesmas.” (TREVISAN, 1990, p. 84). Para o autor as possibilidades de
leitura de obra de arte sao cinco: a biografico-intencional; a cronolégico-estilistica; a formal;
a iconografica e a iconoldgica. Que utilizaremos ao longo da analise das obras escolhidas.
Para Gombrich, devemos levar em conta como elemento mais importante na leitura da obra

de arte a questao do julgamento de valor em arte, ao abordar o objeto devemos ter um olhar



que busque a iconicidade. O autor parte do pressuposto de que quanto mais se conhece
algo, torna-se mais profundo o nivel de apreciacao visual. “Esse método deve, pelo menos,
ajudar a dissipar as causas mais freqlientes de equivocos e incompreensées, e a frustrar
uma espécie de critica que nao atinge a finalidade de uma obra de arte.” (GOMBRICH,
1986, p. 02).

Para Argan, o objeto estético é fruto de um trabalho, reforgando o rigor da pesquisa e da

reflexdo na forma que Ié os periodos e as obras analisadas.

“Num mundo apenas de coisas, as imagens também sao coisas, e o artista € quem as fabrica.
N&o as inventa, constroi-nas: da a elas a forga para competir, impor-se como mais reais do que
a propria realidade, porque nao foi Deus, e sim o homem que as fez. Pintar significa dar ao
quadro um peso, uma consisténcia maior das coisas vistas: em suma, fazer o que se vé nao é
0 mesmo que imitar a natureza.” (ARGAN, 1992, p. 34).

Sua analise da pintura é interpretativa, fazendo uma ponte entre a leitura formal das obras, a
analise biografica das mesmas e seu contexto.

Baseado na concepcdao de leitura de imagem dos autores anteriormente citados
construiremos o nosso trabalho, a partir da leitura relacional de obras escolhidas de artistas
naifs paraibanos, esperando contribuir para a constru¢cao de uma histéria da arte da Paraiba
por meio do estudo de uma poética visual pouco pesquisada no Brasil, mas que permanece
viva e representativa da cultura plural brasileira, diante da diversidade da produgao

imagética na contemporaneidade.

MULTIPLOS OLHARES SOBRE A ARTE NAIF

“As formas sdo inUmeras, mas o aparecimento
de uma forma é um acontecimento histérico”.
Pierre Francastel

A pintura naif apresenta-nos uma visdo de mundo figurativa, multicolorida, com a presenca
de formas regionalistas, fantasticas, ligadas a mitologia popular. Sua aparente simplificacao
técnica retrata uma poética impar na produgao pictérica moderna, muitas vezes considerada
como ingénua ou primitiva; conceitos que ndo dao conta da complexidade das imagens
naifs.

Producao imagética tipica dos pintores autodidatas, situada no limiar entre a arte erudita e a
arte popular, consiste em uma produgao peculiar, ligada a uma visdo romantica do artista,
como um ser iluminado, receptacu-lo de um dom, inspirado, criador, em sua conotacio
original o naif seria o artista ingénuo e original.

A peculiaridade da arte naif aproxima sua forma de expressédo a produgédo imagética das

criangas, dos povos primitivos e da arte esquizofrénica. Situada no contexto da arte



moderna, a arte naif se mantém na producgao cultural contempordnea como elemento de
resisténcia, uma forma peculiar de representagao, fomentando um imaginario carnavalesco

do mundo segundo o conceito defendido por Bakthin (2002).

“(...) Certas formas carnavalescas sdo uma verdadeira parédia do culto religioso. (...) Elas
pertencem a esfera particular da vida cotidiana. (...) Por seu carater concreto e sensivel e
gragas a um poderoso elemento de jogo, elas estdo mais relacionadas as formas artisticas e
animadas por imagens, ou seja, as formas do espetaculo teatral. (...) No entanto, o nucleo
dessa cultura, isto é, o carnaval, ndo é de maneira alguma a forma puramente artistica do
espetaculo teatral e, de forma geral, ndo entra no dominio da arte. Ele se situa nas fronteiras
entre a arte e a vida. Na realidade, € a propria vida apresentada com os elementos
caracteristicos da representagéo.” (BAKTHIN, 2002, p. 06).

A relagdo entre a arte e o imaginario do artista naif encontra na maioria das imagens
figurativas representadas nesse estilo de pintura, uma forma de representagdo de um
mundo idilico, mitolégico, carnavalesco, por meio de figuras de anjos, sereias, santos,
dembnios, criancas, animais, brinquedos, festas populares, mitos, lendas e formas as mais
variadas possiveis, representadas em sua maioria com cores fortes, puras, em abundancia,
com o tratamento técnico chapado.

Neste trabalho buscamos nas imagens estudadas pontos convergentes, formas recorrentes
nas obras e sua relagcdo com o momento histérico em que foram produzidas. Para tanto
selecionamos duas obras de cada um dos pintores naifs paraibanos anteriormente citados,
compreendendo um total de 06 imagens. Consideramos que o estudo de séries de imagens
enriquece a argumentacdo de uma leitura visual e permite o conhecimento minimo
necessario ao entendimento da produgédo do artista em um determinado momento de sua
carreira, optamos por trabalhar desta forma.

Inicialmente faremos uma breve descricdo escrita dos artistas e das obras estudadas,
iniciando com o artista Alexandre Filho, posteriormente Tadeu Lira e finalmente Josenildo
Suassuna. Posteriormente definiremos os simbolos recorrentes nas obras e finalizaremos
com uma leitura comparativa das mesmas, buscando contextualiza-las historicamente.
Diante da tarefa de analisar imagens de pinturas naifs, concordamos com Marcondes
(1996), quando cita:

“(...) Na época contemporanea a multiplicidade de correntes criticas e o desenvolvimento dos
métodos de investigacdo histdrica tém conduzido a muitas leituras da obra de arte. (...) A
histéria das obras artisticas como a histéria de um texto consiste num processo de alteragdes
sistematicas ao longo do tempo histérico do sistema de relacbes entre a gramatica de
producao e gramatica de reconhecimento.” (VERON apud MARCONDES, 1996, p. 13).

No intuito de aproximar o leitor da obra estudada nesse trabalho, procuraremos situar, o
artista em seu contexto. Iniciaremos o trabalho pelo mais antigo pintor do grupo estudado
em termos de producgao pictérica, tendo iniciado seu trabalho na década de 60 do século
XX.



Manoel Alexandre Filho, é natural de Bananeiras, Paraiba, nascido em 1966, chegando a
trabalhar como auxiliar de topégrafo na construgdo de Brasilia, mudando-se logo em
seguida para o Rio de Janeiro, onde conheceu o artista plastico mineiro Luis Canabrava,
que o incentivou juntamente com outros artistas e intelectuais na sua producgdo artistica.
Alexandre foi a grande surpresa do XV Saldo Nacional de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
uma das mostras mais importantes do pais nos anos de 1960. Sua estréia ja como artista
premiado mudou sua vida, Ihe deu uma carreira internacional e rendeu convites para
exposi¢cdes em todo o mundo.

Sua obra marcante e original foi elogiada por muitos criticos importantes do pais, tais como:
José Itamar de Freitas e Homero Homem de Melo, sua pintura marcou um momento da arte
moderna brasileira consolidando-se no cenario nacional e internacional a partir da aquisicéo
do seu trabalho pelo beatle John Lennon, pelo dancarino Rudolf Nureiev, pela milionaria
Cristina Onassis, pelo compositor Tom Jobim, pelo cirurgido plastico Ivo Pitanguy, pelo

dramaturgo Aguinaldo Silva, entre outros personagens ilustres do Brasil e do mundo.

“A obra de Alexandre reflete um mundo encantado, resultado da contemplacdo e
vivéncia do artista no seu universo memorialista que denota tanto a ambiéncia rural da
infancia e adolescéncia, como as marcas da ancestralidade inerente a cultura popular
nordestina.” (RODRIGUES, 2001, p. 28).

Analisaremos inicialmente as duas obras abaixo do artista Alexandre Filho:

Fig. 01 - Acrilica s/tela, Sem titulo, 0,25m X 0,20m, 1999.

Fig. 02 - Acrilica s/tela, sem titulo, 1,00m X 1,00m, 2001.

Na figura 01, o trabalho do artista retrata na sua forma peculiar de pintura, a figura de um
anjo com caracteristicas fisicas em estilo barroco, apresentando-o nu, com a pele morena,
gordinho e com um leve ar maroto. Na mao esquerda sustenta um instrumento musical,

possivelmente uma flauta, presente nas inumeras representagdes do cupido na arte grega e



romana, suas asas apresentam uma cor vermelho carmim, podendo simbolizar paixdo ou
desejo incontido. Todo o cenario do quadro, ou seja, o segundo plano parece estar em
movimento constante, suas cores azul e rosa, embora fortes elas apresentam uma harmonia
suavizada pelas linhas sinuosas que envolvem toda a composicdo da base do quadro até
seu topo. Uma forma inusitada, um galho de um cajueiro, se projeta da parte superior direita
do quadro passa pela mao do anjo chegando até os seus pés que tocam suavemente no
pseudofruto, o caju, todo o galho equilibra a composi¢cao e provoca uma contraposicdo com
suas tonalidades de verde e vermelho, criando um contraste com cores complementares,
toda a imagem parece imersa em uma suave e intensa musica, embora 0 anjo ndo toque a
flauta. O ambiente é alegre e acolhedor.

Na figura 02, o artista trabalhou com duas figuras centrais, um vaso vermelho com uma
vegetacdo exuberante, muitas folhagens, flores multicoloridas, ladeado por uma figura
zoomorfa uma mistura de peixe, lagarto, foca e sereia, em areas distintas com tonalidades
de azul, contrastando com o vermelho intenso do vaso. Ao fundo uma forma curvilinea
preenchida por uma tonalidade amarela e o restante do quadro pintado de lilas claro. As
formas vegetais e animais parecem interagir em um conjunto que se comunicam pelos
movimentos, as linhas curvas predominam na composicao. No alto da tela uma forma de lua
e outra de estrela pairam no ar, quebrando o colorido intenso da composi¢ao em pontos de
luz definidos pelo desenho. O branco parece marcar pontos esparsos das figuras
representadas, permitindo um dialogo entre as cores fortes que preenchem os campos de
cor. A figuragdo desse trabalho remete a representagcdes de figuras antropomorficas e
fantasticas como algumas obras de Tarsila do Amaral (1886-1973), tais como: “O Urutu -
1928, “O lago - 1928” ou “A cuca - 1924”.

Encontramos nestas obras elementos formais que parecem estar presentes em outras obras
do artista mesmo em periodos diversos da sua produgéo visual, tais como: nus artisticos,
figuras humanas geralmente gordinhas, linhas sinuosas, cores contrastantes, pintura
chapada, auséncia de fusdo de cores no mesmo espago, presenca de instrumentos
musicais, formas naturais estilizadas, tais como flores, ramos, folhas e frutos e um
movimento visual constante nas figuras e nas linhas de composi¢ao do desenho.

O artista Tadeu Lira, nascido na cidade de Jodo Pessoa em 1954, é um representante da
geracdo 80 da pintura paraibana, pintor desde a infancia por influéncia do pai o artista
retratista Hugo Lira; iniciou sua vida profissional em 1977, participou de inimeras coletivas
até realizar sua primeira individual em outubro de 1985, na Galeria Transarte, ganhador de
varios prémios nacionais, como o cartaz da feira nacional do livro infantil do SESC nacional,
a capa da Telpal/Listel, participando também da “mostra paixao de cristo em artdoor”, do
Saldo Municipal de Artes Plasticas, de coletivas nacionais e internacionais de arte naif e

muitas outras mostras coletivas e individuais.



Analisaremos as seguintes obras desse artista:

Fig. 03 - Acrilica s/tela, indio, 0,46m X 0,33m, 1996 Fig. 04 - Acrilica s/tela, Sem Titulo, 0,82m X 1,00m, 2002

Artista que utiliza uma tematica muito variada, mas apresenta temas que se repetem em sua
obra tais como as figuras femininas e as indigenas. Segundo o artista o indio apareceu no
seu trabalho como uma forma de denuncia social, ja que, poucos artistas tém a
preocupacao de retratar o indio e sua cultura. Sua figuragcao é peculiar, as figuras humanas
apresentam uma postura rigida, com auséncia total de movimento visual, trago marcante
desde o inicio da sua obra. As figuras ocupam praticamente toda a area da composigao em
uma estrutura vertical/horizontal que torna o trabalho simétrico, elas em sua maioria sédo
representadas em meio corpo, lembrando composigdes classicas do retrato ocidental,
enquanto estrutura geométrica da representacgao visual, remetendo as madonas do periodo
renascentista.

O excesso, de formas, cores e pontos estdo presentes na maioria de suas obras, do
desenho a escultura, demonstrando uma necessidade do artista de preencher todo o espago
da composicdo, como forma de solucionar sua técnica de representagdo pictérica. Os
pontos segundo o proprio artista, surgiram por acaso, quando foi necessario clarear um
trabalho que ficou muito escuro, e desde entdo foram adotados como uma peculiaridade da
obra.

A utilizacdo de trés imagens, formando uma trindade na composicao visual, se repete em
muitas cenas pintadas pelo artista, trés figuras femininas, trés objetos, cocar, lanca e flecha,
potes de barro, etc. A repeticdo de imagens € um trago permanente, as casas ao fundo da

figura 04, os pontos coloridos, os rostos das figuras, sdo imagens que parecem decalcadas



de uma para outra. Os bragos e as maos das figuras apresentam uma inclinagao circular,
lembrando a composi¢cao formal de uma mandala, as maos sdo sempre grandes,
desproporcionais ao corpo da figura humana representada, remetendo a influéncia das
obras de Tarsila do Amaral, tais como: “Abaporu” e “Antropofagia” da fase Antropofagica da
artista. Os detalhes do fundo e das imagens muitas vezes se confundem como é o caso do
cocar e da pintura corporal do indio na figura 03 e dos vestidos das mulheres na figura 04. O
contorno denso e preto delineia o desenho, definindo areas das imagens que nao
apareceriam sem ele. A linha de contorno neste caso € o elemento que permite uma
resolugao formal adequada para uma pintura delimitada pelo desenho.

Josenildo Suassuna nasceu no alto sertdo paraibano, na regido de Catolé do Rocha, e
desde cedo demonstrou interesse pela arte, recebeu influéncia de um tio que era artista
amador, mas que tinha contatos com muitos artistas de estados vizinhos, devido a
proximidade do Sertdo paraibano com a cidade de Caic6 no Rio Grande do Norte. Durante a
adolescéncia mudou-se para a capital em busca de melhores condi¢cbes de vida, objetivando
estudar e trabalhar, foi auxiliar da Biblioteca do Colégio Marista Pio X, onde teve contato
com muitos artistas e com uma ambiente cultural favoravel para o desenvolvimento da sua
producao visual.

Atualmente Josenildo assumiu o ser artista como uma profissdo, trabalha diariamente em
seu atelié residéncia no bairro de Agua Fria, em um pequeno espago, onde desenvolve sua
producao artistica. Participou de inUmeras exposi¢des coletivas, por todo o pais, e ganhou
prémio na Bienal de Arte Naif do SESC de Sao Paulo. Analisaremos as seguintes obras do

artista:

Fig. 05 - Acrilica s/tela, passeio entre os girassois, ) - )
0,38m de diametro, 2002. Fig. 06 - Acrilica s/tela, O circo, 0,80m X 0,90m, 2000.
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Josenildo Suassuna costuma utilizar em suas obras cores e figuras distribuidas em pontos
especificos das composicoes, espacos onde predominam uma cor plana em contraste com
figuras humanas, vegetais e/ou objetos distribuidos como em um cenario, em um palco,
talvez no circo, signo presente na maior parte de sua obra. Segundo o artista, ele costumava
ver o circo no sertdo quando crianga, embora poucas vezes teve condi¢des de pagar a
entrada para assistir ao espetaculo, os artistas do circo sempre despertaram seu interesse,
era um mundo magico, encantador, que permanece vivo no seu imaginario de artista.

A organizacao espacial das suas obras apresenta-se marcada pela forma circular do palco e
da tenda do circo. Tudo é uma fantasia plena, ambientes de imaginacao fulgurante, cores,
flores por todos os lados, e pequenas figuras, cuidadosamente desenhadas e coloridas. A
figura 05 nos remete a classica histéria de Jodo e Maria, perdidos na estrada encantada em
busca de algo que desconhecem. Ja a figura 06 também tem uma narrativa de fantasia, o
publico nas gerais, esta absorto com o espetaculo que se desenvolve com figuras
liliputianas no centro da tela.

Sua obra é um convite a contemplacao, sao capazes de nos levar a um mundo magico que
parece congelado no tempo e no espacgo, preso em uma dimensdo particular, o sonho
transposto para a tela. Sua obra cria ambientes imaginarios, para acondicionar seus
pequenos seres, ndo bastam apenas as figuras humanas, elas devem estar em um
contexto, um cenario definido, um ambiente apropriado. As relagcbes de cores que
predominam nas obras em questdo harmonizam a composi¢cdo por meio de contrastes
atenuados, as cores complementares sao utilizadas, mas nunca em um contraste direto. As
primarias e secundarias procuram um equilibrio visual sem comprometer a suavidade
imanente das imagens.

Os pontos convergentes das 06 obras estudadas referem-se a: questdes técnicas de
representacao visual, a forma que os artistas conseguem resolver problemas de composigao
e a concepc¢do visual de um imaginario individual que apresenta pontos comuns aos
mesmos. Destacamos inicialmente a pintura figurativa, como uma forma comum entre os
trés artistas. A figuragdo tem um maior foco na imagem da figura humana, dois artistas em
particular utilizam a figura humana em primeiro plano, o Alexandre Filho e o Tadeu Lira, os
quadros parecem ser compostos principalmente pelas representacdes de pessoas, o
segundo plano aparece como complemento, de forma diferente na obra de Josenildo o
ambiente é tdo importante quanto a figura.

Nos trés artistas as composi¢cdes seguem desenhos prévios que séo preenchidos pelas
cores, denotando uma técnica semelhante durante o inicio do processo de concepcao
artistica. Embora durante a execug¢ao da obra cada um siga seu préprio caminho. Entre os

signos recorrentes nas 06 obras estudadas temos: as flores, as formas circulares, o uso das
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cores primarias, a tensdo espacial focada na relacdo das cores complementares e uma
tematica de fantasia, de uma realidade peculiar frente ao mundo contemporaneo.

As flores e as formas mandalares presentes na maioria das imagens observadas, remetem
a estrutura de uma composi¢cdo que busca a sua auto-organizagdo espacial, o equilibrio
proporcionado pela forma circular aparece como estrutura da visual dominante em varias
das imagens estudadas. Historicamente as formas circulares estdo encontram-se em
diversos arqueétipos humanos da produgéo visual da arte rupestre até a arte contemporanea.
Naturalmente a relagdo de cores primarias e complementares aparece como forma natural
de trabalho, devido ao fato dos artistas naifs utilizarem as cores praticamente da mesma
forma que encontram nos tubos de tinta, sem uma mistura prévia na paleta, as cores na
maioria das obras sdo aplicadas puras, sem misturas aparentes. Essa forma de utilizacdo da
paleta de cores so6 foi possivel com o advento da arte moderna, com suas experimentagoes
técnicas, que possibilitaram o surgimento de estilos artisticos como o Fauvismo em 1907 na
Franca, com o uso de cores fortes e puras.

A tematica ligada a representacdo de um mundo fantasioso € um trago marcante da
producado da pintura naif em todo o mundo, sua representagao figurativa ingénua pinta uma
supra-realidade, um mundo préprio, um sonho, que reflete as concepgcbes de mundo do
artista frente a dura realidade que o cerca.

No contexto em que emergiu a pintura naif no inicio do século XX, anterior a primeira guerra
mundial, sob a égide do periodo desenvolvimentista, com a alusdo ao poder da maquina, a
tecnologia, ao capitalismo e seus desdobramentos, da excessiva valorizagdo do progresso,
marca maior do modernismo, essa poética remete a uma visdo romantica do artista, que

busca o original, o puro, o imaculado, uma visdo de mundo sui generes.

“O homem, uma vez ultrapassado o periodo das luzes e o desdobramento romantico, passa a
perceber-se na sua condi¢gdo de individuo e, ao mesmo tempo, de componente do meio em
que se insere e que o qualifica e identifica. Sua perspectiva comecga a ser colocada nao mais
sob a forma de mera integracdo no seio de uma comunidade ou de um grupo: as descobertas
cientificas descortinaram-lhe um futuro que se apresenta ilimitado e no qual a humanidade,
como um todo, passa a administrar os infinitos recursos postos a sua disposicdo. Se as luzes
Ihe trouxeram a racionalidade dessa visdo e o condao da prépria inteligéncia geri-la, segundo
construtos e modelos que garantam sua viabilidade, os novos paradigmas surgidos na etapa
subsequente propiciam sua crescente intrumentalizagdo gragas aos avangos decorrentes dos
novos meios de produgao e geracgao de recursos.” (FERNANDES e GUINSBURG, 2005 p. 12).

Diante do desafio da modernidade, do progresso iminente, o homem moderno, busca o
exotico, o diferente, nas artes o desejo da producdo de inovagbes foi constante, levando
artistas como Paul Gauguin (1848-1903) a migrar da Europa para o Haiti, em busca de
modelos novos para sua criacdo, em busca do espago natural e da vida simples das

pessoas livres do peso da civilizagdo ocidental. Nesse contexto surge a arte naif.
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CONSIDERAGOES FINAIS:

Sem o objetivo de tecer nenhuma conclusao sobre esse estudo, apenas pretendemos iniciar
uma discussdo que sera aprofundada em trabalhos posteriores buscando a ligacdo da Arte
com a Historia, como forma de fomentar a construgdo de uma histéria da arte na Paraiba.
Nesse trabalho introdutério a pesquisa em questao, objetivamos fazer um primeiro ensaio
sobre a relagao da leitura de obras de artistas naifs com a histéria visual. Esperamos
contribuir para a construcao tedrica acerca da pintura naif no Estado da Paraiba e despertar
nos artistas a necessidade de organizar um acervo particular sobre sua trajetéria e sua obra,
que possa servir de referéncia a estudos futuros.

Partimos das imagens, de suas formas de representacio e das concep¢des de mundo que
envolve o artista e sua obra, em busca da construgcdo de uma Histéria que valorize e
trabalhe adequadamente com as informacdes visuais, portanto concordamos com Paiva,

quando descreve abaixo a importancia do estudo da imagem para a Histéria:

“E importante sublinhar que a imagem nZo se esgota em si mesma. Isto é, ha sempre muito
mais a ser apreendido, além daquilo que é, nela, dado a ler ou a ver. Para o pesquisador da
imagem é necessario ir além da dimensao mais visivel ou mais explicita dela. Ha como ja disse
antes, lacunas, siléncios e codigos que precisam ser decifrados, identificados e
compreendidos. Nessa perspectiva a imagem é uma espécie de ponte entre a realidade
retratada e outras realidades, e outros assuntos, seja no passado, seja no presente.” (PAIVA,
2004, p. 19).

Entendemos que o estudo das imagens pode contribuir muito para os novos objetos da
Histéria e para uma Histéria Cultural em curso, que permite iniUmeras abordagens para a
aproximacao dessas areas de conhecimento. Pesquisar sobre arte naif na atualidade, é
permitir que uma poética tdo esquecida no momento, possa ter o seu espago, em meio as

experimentacdes da arte contemporanea.
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Resumo: este trabalho objetiva discutir as possibilidades do estudo da arte Naif como fonte
historiografica, a partir do estudo da analise de imagens de obras de arte de artistas paraibanos,
reconhecidos nacional e internacionalmente e seu contexto histérico. Buscamos nas imagens
estudadas pontos convergentes, formas recorrentes nas obras e sua relagdo com o momento
histérico em que foram produzidas e em seguida procuraremos entender sua relagdo com a Historia
da Arte da Paraiba procurando situa-las no contexto nacional.
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