“A CANGA”: IMAGENS DO NORDESTE'

Rossana de Sousa Sorrentino Lianza?®

A escola dos Annales, com seus pressupostos inaugurados por Bloch e Febvre, legitima a
investigagdo dos sentimentos, do pensamento, das crengas e dos costumes como objetos
de estudo: abre o leque de tematicas que possibilita relacionar o cotidiano humano com as
totalidades historicas explicativas e articula as ciéncias sociais em uma interdisciplinalidade,
que enriquece os saberes histéricos®.

A expressao “nova historia®, referéncia para o enfoque da histéria a partir de “novas
abordagens” e “novos objetos”, esta relacionada a escola dos Annales, constituindo-se
numa forma de reagdo deste grupo de historiadores ao paradigma tradicional. Este,
resumidamente, era centrado na analise politica, priorizando o fato, que narrava os feitos
dos grandes homens, ou seja, aqueles que detinham poder politico. Advogava, também, o
carater objetivo da historia que era narrada com base em documentos escritos, nos quais
constavam registros oficiais e se encontravam preservados em arquivos.*

A nova historia se interessava pela atividade humana construtora da realidade social e
cultural, sendo esta idéia compartilhada também por antropdlogos, o0 que proporcionou uma
convergéncia entre estas duas disciplinas. A preocupag¢ao com o estudo das estruturas foi
defendida, a principio, porém, a antiga preocupagdo com o acontecimento foi incorporada a
tal abordagem, trazendo, portanto, os dois tipos de andlise, uma abrangéncia para os
saberes historicos. A histéria vista como experiéncia de vida, preocupada com as camadas
mais baixas, foi a principio uma predominancia desta escola, mas depois esta corrente
ampliou as suas analises, incluindo as camadas tidas como “de cima”, porém numa
articulagdo com aquelas tidas como “de baixo”, possibilitando uma variedade de evidéncias
sobre o mundo social. As diferentes e opostas vozes, entrelacadas socialmente, poderao ser
apreendidas através de estruturas de convencbes e esquemas, que nao refletem
diretamente a realidade, mas a partir das atividades, comportamentos e valores aceitos
tacitamente pela sociedade, podem-se vislumbrar as relagdbes complexas construtoras da

condicdo de vida do homem.®
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Os novos objetos levaram ao historiador a buscar novas fontes, voltando-se alguns para a
oralidade e a imagem. O emprego de imagens, mesmo que para poucos historiadores,
remonta ha muito mais tempo do que se normalmente noticia, havendo evidéncia de sua
utilizacao desde o século XVII. Todavia, o uso da imagem para a histéria comega a ser mais
anotado a partir da década de 60, no século passado, e com o mundo hoje saturado de
imagens, torna-se a evidéncia visual do passado amplamente buscada.®

As imagens nao sao puras, pois estao relacionadas a uma formulagao verbal, uma vez que
se anunciam como uma comunicagao, portanto produto cultural, tendo uma histéria que
pode ser apreendida como fonte pelos historiadores.

A imagem constitui-se numa forma importante de testemunho, que merece cuidados com a
sua utilizagdo, tornando o seu uso mais confiavel, quando vistas como convencbes que
filtram informagdes sobre o mundo social, mas ndo o exclui. Os testemunhos sobre o
passado oferecidos pela imagem s&o valiosos pelo seu papel na construcdo do acervo
cultural da sociedade, ou seja, registros das atividades e das formas de pensar e ver do
passado..”

O cinema parece um inocente produto do imaginario dos produtores cinematograficos, mas
a intervencdo do cinema vai muito mais além das salas de proje¢do dos filmes, como se
vera depois, porque ele esta ligado a sociedade que produz os filmes e com a forma que
esta os recebem. Nao podendo ser explicado s6 através da emocao que provoca no
espectador, ndo deve ser analisado s6 como um entretenimento ou uma obra artistica, mas
como um produto sécio-cultural com possibilidade de ser estudado pelas ciéncias sociais.
Merece ser ressaltado que a cinematografia € o resultado de um esfor¢o coletivo, no qual
juntam-se ator, diretor, autor do roteiro, ou do livro em que o filme se baseia para a
construcao da narrativa filmica, tornando-se numa sintese soécio-cultural, que alcanca o
espectador somente ap6s ter sido filtrado pela literatura e pela linguagem cinematografica.
O filme diz muito da realidade social, mesmo quando apresentando o seu avesso, pois
associa-se ao mundo que o produziu, ndo sendo, portanto, s6 imagem sonora ou nao
sonora, mas uma linguagem que tenta reconstruir um tempo real ao utilizar diferentes
temporalidades, e também criar espagos diversos para a composi¢cdao de uma narrativa,
através de efeitos de montagem. Constituindo-se, desta maneira, numa especifica forma de
comunicagao através da imagem que revela o contexto de sua produgado, e ao revela-lo

atinge zonas néo visiveis da sociedade, portanto, surpreende e assusta, pois muitas vezes
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aponta para conflitos latentes ocultos. Constitui-se num produto social, ja que é feito de
ralagdes sociais e delas se ocupa.’

A imagens dao acesso as visdes contemporéneas do mundo na qual sdo produzidas,
portanto, ndo podemos esquecer as tendéncias dos produtores de imagens de idealizar ou
satirizar o mundo que tentam representar.®

O testemunho das imagens necessita ser articulado aos contextos cultural, politico, material
e religioso, incluindo, convengdes artisticas, as inten¢gdées do produtor e dos patrocinadores,
bem como a funcdo da imagem."’

A tematica cinematografica € um campo vasto de apropriagdo de um contexto histérico
cultural, ao anunciar caracteres de representagdes de repetidas praticas sociais,
estabelecidas no embate para constru¢cdo de uma identidade, uma vez que as obras filmicas
ndo podem ser isoladas das sociedades que as produzem.'? Portanto, é possivel utilizar
filmes para a compreensdo das sociedades, na medida em que os mesmos oferecem
unidades de representacao que direta ou indiretamente falam das sociedades nas quais se
inscrevem. ™

A compreensdo da obra filmica e da realidade que ela representa se constitui para o
historiador numa fonte legitima, pois os componentes do filme: cenario, roteiro, técnicas,
instrumentos, se relacionam com que nao é filmico: o autor, a produgao, o publico, a critica,
a sociedade™. A partir desta percepcao, a historia e outras ciéncias sociais podem subtrair
dos filmes as relagdes sociais e ideoldgicas que neles sdo consciente ou inconscientemente
incorporadas numa construgao histérica, constituindo-se, assim, como qualquer produto
cultural, numa fonte de pesquisa.

Esta compreensao sobre o cinema levou-nos a escolher como objeto de estudo da nossa
dissertacdo de mestrado e deste artigo, no qual sdo discutidas questdes que serdo
pertinentes a tese em construgao, na qual analisaremos o curta-metragem, A Canga,
realizado em 2001, sob a dire¢cdo de Marcus Vilar, com base na adaptagdo do livro
homdnimo de Valdimir José Solha, com quem dividiu a autoria do roteiro. O referido filme
sera trabalhado como uma forma de linguagem, que nos permite lidar com a universalidade
dos elementos do cinema, nos quais se enquadram os valores humanos difundidos e,
também, como uma visao particular e regionalista do Nordeste amplamente tematizada pela
intelectualidade brasileira.

O filme retrata, em doze minutos, uma cena do cotidiano de um grupo familiar, ambientada

em arida paisagem do sertdo nordestino. O grupo se compde dos seguintes personagens:
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Ascenco Teixeira, é o pai e lider do grupo; afeicoado a terra e resistente a idéia de deixa-la,
insiste em ficar a qualquer custo na terra seca e improdutiva, obrigando a sua familia ao
sacrificio e ao subjugo da canga; sua esposa, Sinha Nana, € mulher submissa e desprovida
de poder e voz, pois praticamente nao fala; finalmente, os filhos Zé e Cipriano, o primeiro
nao aceita a forma como o pai conduz o trabalho e a subsisténcia da familia, confrontando-
se com 0 mesmo, e o segundo filho se comporta como um animal, emitindo ruidos
desconexos e parecidos com os sons dos bichos e dos aboios. A esposa de Zé, Zefa,
encerra a composigado do grupo e esta gravida, mas, mesmo assim, € submetida ao trabalho
pelo sogro.

A canga é um instrumento para arar a terra, normalmente colocado no cachago dos animais
é, nesse caso, instalado nos ombros dos dois filhos do velho Ascengo que os obriga a
trabalhar sob o chicote. Ajudados pelas mulheres, que puxam uma corda, num esforgo
sobre-humano, enquanto o chefe do grupo conduz um arado rustico para fazer sulcos na
terra esturricada.

A narrativa filmica inicia-se com os personagens surgindo no horizonte, num espag¢o amplo
de terra avermelhada, sob um céu limpido quase sem nuvens, mostrando o local, no qual se
desenvolve agao. A principio surge Cipriano, emitindo sons esquisitos e animalescos, como
se fosse o arauto da forma opressora e desumana de producdo naquele espago. O som do
chicote ao longe e os gritos, introduzem o personagem Ascenso Ferreira em cena,
conduzindo os filhos para a canga. Nesta ja podemos perceber a tensdo que, pouco a
pouco, se instalara entre Zé e o pai. A camara enquadra o rosto carregado e revoltado de
Zé, enquanto Cipriano, com chocalhos presos no pescogo, agitado e babando, incorpora o
animal no qual foi transformado. A visao de Cipriano parece momentaneamente desviar
atencao do pai da revolta expressa na fisionomia do outro filho.

Com o inicio do trabalho na canga, vemos o conflito instituindo-se no nucleo masculino da
familia. A loucura de Cipriano o faz suportar o jugo que Ihe é imposto pelo chicote, mas a
lucidez de Zé esta agugada e, ao olhar para sua mulher puxando a corda, trépega, fungando
e gemendo, diz ao pai que ela ndo pode fazer este trabalho. O velho, porém, o ignora,
impondo o seu poder com o chicote estalado no ar. A argumentacao de Zé, contra a forma
improdutiva e a permanéncia nesse espacgo indspito, € respondida por Ascenco com a
cobranca pela sua falta de fé e com a afirmagao “ainda hoje vai chover”, numa implicita
relagcdo do poder com o sagrado, acentuada pela oracdo que o velho faz para fechar o
corpo, ao perceber a contida, mais intensa, raiva do filho. Zé parece nao se conformar com
o carater tirdnico e cruel do pai na conducdo do grupo para o trabalho, que garante a
sobrevivéncia familiar.

A camera focaliza, com detalhe, o olho e o ouvido de Zé. O som do ambiente & super

dimensionado para dar a sensagao de angustia e opressao, reforcada pelo close no rosto de



Sinha Nana e depois de Zefa, que traduzem nas expressoées, todo esforco e sofrimento. As
costas de Zé sdo enquadras pela camara mostrando os musculos tencionados, depois,
aparece na tela o rosto do pai, que esta rezando para fechar o corpo. A reza parece
tranquilizar os temores de Ascenso frente a revolta de Z¢, que vai crescendo ao longo da
narrativa.

A resposta para a situagao de confronto que se delineia é diluida pelo ato de loucura de
Cipriano, que extravasa a sua revolta através da masturbagédo, chamando a atencédo do
irmao, que no mesmo instante, o repreende chutando-lhe a virilha violentamente.

A navalha do arado fica presa numa pedra, durante o esforco conjunto desta familia para
fazer uma terra cheia de pedregulho em produtiva. Esta representacao vem acentuar o grau
de dificuldade da familia, para arrancar o seu sustento da terra arida e seca do espaco em
questao, o sertdo nordestino. A desesperancga esta expressa nos rostos dos que carregam e
puxam a canga, menos no de Cipriano, que continua alegre a babar e a sacudir o chocalho.
Sob o comando do pai eles puxam com forga o arado, preso a pedra, e caem todos no chao.
Sinha Nana ajuda Zefa a se levantar, mas o velho Ascen¢o n&o permite que Zé a auxilie. A
camara enquadra o rosto de Zé olhando para Zefa, nesta cena ja puxando a corda, e ele diz:
“Um dia isto vai acabar”.

Cipriano, mais uma vez, serve como fator de desestabilizacdo, mantendo o clima de conflito
instalado, e sai da canga comecando a correr pelo campo e emitir os seus aboios,
perseguido por seu pai que, enfurecido, o chicoteia e o pde de volta sob o instrumento,
provocando a brusca queda de Zefa.

A camera aproxima-se da personagem e mostra todo o seu desespero e sofrimento, que
explode no grito “eu ndo agliento mais”. Ascenco chicoteia a mulher caida.

Diante da cena, Zé alerta o pai para que ndo bata em sua esposa e 0 ameaga vendo 0 risco
de seu filho nascer morto. O climax é constituido pelo insulto de Zefa, que chama o esposo
de corno, enquanto, Cipriano, bestializado baba parado. Zé, surpreso e atdnito, é segurado
pelo pai, enquanto Sinha Nana olha para o marido de forma incrédula e repreensiva. O grito
da esposa, reforgca a condicdo de animal de Zé, imposta pelo pai, quando o pds na canga e
quando nao respeitou a sua mulher.

O velho Ascenco reage a acusacao de Zefa de forma brutal, chutando-a, como se estivesse
contagiado pela loucura manifestada em seu filho cacula, pois ela ronda espaco e situagoes
limite, onde homens vivem de forma tdo miseravel que a bestialidade se incorpora a ansia
de sobrevivéncia.

A camera enquadra as costas do velho pai, pois ele se encontra ainda voltado para Zefa, e
Zé o chama: “Pai”. A cadmera enquadra a arma, enquanto se escuta o som de um tiro. O
rosto de Sinha Nana aparece em close e expressa espanto e alivio. O céu escurece e

surgem nuvens pesadas. Cipriano € focalizado da cintura para cima, representando, pela



primeira vez, uma pessoa. Limpa a baba e fica ereto, recuperando a dignidade humana.
Chove torrencialmente e a cémera finalmente focaliza os objetos atirados no chao: o
chocalho, a canga e o trabuco.

A Canga tem uma carga emocional que mexe com as vivéncias e informacdes sobre a terra,
fonte de vida motivo da morte, a terra do sertdo, a terra Severina, que provoca lamento e
motiva esperanca ou loucura. O nucleo familiar cultiva a terra de uma forma que pode ser
associada a imagem de outras familias que lidam com o solo no sofrimento diario pela
sobrevivéncia. Nos doze minutos do filme, a cristalizacdo das relagdes de trabalho e o
dominio do pater-poder sdo perceptiveis, como também a passagem lenta do tempo,
mantendo a impressao que eles aram o solo pedregoso ha séculos.

A relacdo do pai com os outros membros da familia faz alusdo a um tempo primordial,
mitico, e revela a formacado de novos chefes de familia a partir da morte do velho chefe,
imagem relacionada a uma mentalidade arcaica, que representa ainda, em alguns
discursos e praticas, uma forma de identidade do Nordeste. O filme expressa, nesse
sentido, o tempo longo das mentalidades, mas também o dominio do espago sobre o
homem reforgando o velho e o arcaico na forma de produgéo do grupo conduzido pelo pai.
As experiéncias psicolégicas sdo, também, enfocadas a partir do pai, repressor, punitivo e
autoritario, com uma postura que provoca no filho o desejo e de sua morte, pois o pai
representa a velha ordem, a canga, que entravava a mudanca.

O parricidio, retratado no filme é uma reafirmagao mitica da dialética do velho e do novo, da
longa e da curta duragdo, das permanéncias e rupturas. A mitologia, quando n&o
sacralizada, permite-nos analogias factiveis para o entendimento da dindmica social, assim
como da psicologia humana. Portanto, podemos fazer uma releitura do mito de Cronos, o
deus do tempo, que devorava seus filhos logo apds o nascimento, receoso que estes o
assassinassem, como ele tinha feito com o pai e ocupado o seu lugar. A morte de um dos
filhos de Cronos é detida por um engodo da esposa Réia, que pde no lugar deste filho uma
pedra que é devorada por Cronos. O filho, salvo, ao crescer mata o pai e governa o destino
dos mortais, tornando-se o deus dos deuses, Jupter.”> A Canga expressa um momento da
ruptura, quando um filho mata o pai, significacdo da velha ordem, permitindo a nova ordem
ser estabelecida, ou a repeticdo de um ciclo.

A Canga leva-nos também a uma anadlise cultural que por sua vez nos remete a um
entendimento da propria Histéria, cuja amplitude de fontes e objetos a configuram, nao mais
centrada em estudos sécio-econémicos, mas em outros campos de saberes que afloram no
mundo social contemporaneo

A abordagem cultural nos permitira compreender as rela¢gdes do mundo social a partir das

representacgdes sociais as quais o filme nos remete e também vé-lo como produto cultural
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historicamente constituido, sendo, portanto, uma expressdo de sentimentos, de relagdes
sociais, econOmicas e religiosas, bem como, uma estrutura de poder. Todos estes
elementos perpassam as produgdes culturais e por elas sao influenciadas. Podemos, desta
maneira, obter o conhecimento da interagdo social, nos seus aspectos contraditérios ou
conciliatérios, pois as representagdes nos filmes podem ser vistas como linguagens de
grupos sociais, que através de estratégias simbdlicas determinam posicdes e relagdes entre
os componentes de uma sociedade.®

O filme, “objeto-imagem”, representa na tela um mundo retirado do “real”, que pode ser
explorado por uma abordagem antropoldgica para a compreensdo do papel da industria
cinematografica e para estabelecermos uma ponte entre os aspectos da constituicado dos
valores e linguagens estabelecidos no cinema contemporaneo e a sociedade na qual se
insere."’

A producgao de filmes, no capitalismo tardio, é producdo de mercadoria, sendo também uma
representagcdo de um determinado grupo de intelectuais. Torna-se, portanto, um instrumento
ideolégico, uma vez que a ideologia é uma visdo parcial de mundo, na qual determinado
grupo social pretende tornar universal para se constituir numa classe hegeménica. O destino
da ideologia é, desta forma, ser incompleta, parcial e nunca absoluta, como pretende a
classe que se alimenta dessa idéia, mas ao contrario, ela se transforma historicamente, pois
se trata de um produto da humanidade.'®

A relagao entre mercadoria e ideologia articula a propria origem da ideologia que reside na
contradicdo entre o sujeito e objeto, pois esconde n&o soé interesses de classes, como
também as tensdes culturais dos grupos humanos, portanto néo é prépria s6 do capitalismo,
mas se apresenta em outros modos de produgao.'®

A compreensio da contradicdo entre sujeito e objeto, entre capital e natureza, entre espécie
e cultura, requer uma interpretagdo que se fundamenta nos aspectos fisicos, fisiologicos,
psiquicos e sociologicos dos componentes sociais, para a analise das dominagdes
historicamente determinadas.”

A origem da produgao ideoldgica deve ser buscada na sua heranga arcaica, ou seja, nos
tragos de memodria das experiéncias passadas, que se transmitem de geracdo em geragao,
considerados muitas vezes irrelevantes, por isto também negligenciadas pelas ciéncias
sociais, mas, contudo, permitem que se veja o fato social na sua dimensao histérica,

socioldgica e fisio-psicoldgica®'.
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A tridimensionalidade do fato social questiona a dialética dual, que compreende a sociedade
como uma organizagdo na qual ocorre uma articulagdo entre infra-estrutura e
superestrutura, mas o sujeito se encontra separado do objeto, pois descarta a esséncia da
natureza do homo sapiens ligada ao instinto —ritual, como também, a superestrutura é nessa
dialética tida como secundaria e nao essencial. Estas abordagens que algumas ciéncias
sociais fizeram com base num materialismo ortodoxo, dificultam o uso do filme e de outras
fontes de pesquisa, pois estas mutilam o homem em sua esséncia, portanto a antropologia
de Canevacci, nos propde uma “dialética triadica hipo-supra-infra-estrutural”.

A hipo-estrutura esta relacionada com os aspectos bioldgicos e aos instintos, que abrangem
a dimensao da natureza humana, transformando-se num patrimdnio bio-psiquico, que ao ser
analisado fala dos instintos e paixbes humanas, sendo portanto, uma histéria que se
preocupa com a hipo-estrutura, um estudo que busca o que foi muita vezes oculto. Ao
interagir os aspectos sécio- econdmicos, politico-ideolégico e bio-psiquico, uma preciosa
compreensao da vida histérico-social humana é aflorada.

A analise antropoldgica de Canevacci chama aten¢do para a “dialética hipo-supra-infra-
estrutural”’, pois através dela podemos perceber nos filmes e outras fontes, apesar dos filtros
ideolégicos, a heranga arcaica da sociedade representada e também detectarmos o ndo
visivel no discurso, bem como a contradigao do discurso.

No entendimento do material arcaico, que em nossa compreensao é a esséncia do tema d’A
Canga, também se faz necessario perceber a nogdo do conjunto das articulagdes histérico-
estruturais, psicolégicas e simbdlicas. O individuo, singular, biolégico e social, que
estabelece relacdes de classe, relagbes de producao e divisao de trabalho, no decorrer da
experiéncia vivida, se constitui numa dialética sujeito—objeto, fundamental para a nossa
compreensao das formagdes sociais e seus atores. Portanto, deve ser analisado o homem,
sob a otica dos elementos que o compdem, perpassando o seu entendimento pela formagao
ancestral gerada durante seu processo de humanizacdo.?

O cinema, portanto, deve ser revisto segundo as consideragbes acima comentadas, pois
apesar de promover ideologias mercantilizadas, nao pode ser explicado s6 com base nas
relagbes estrutura/ superestrutura, mas também, deve se apoiar na hipo-estrutura, que
remete a analise do individuo, através das estruturas de espécie, da composicéo de classe e
da natureza, bem como do sistema de producao de valor e de mercadorias-ideolégicas. A
representagcdo de experiéncias de vida no tempo e no espacgo, além da narragao leva o
cinema a tentar conciliar sujeito e objeto, através da representagdo mimética. A identidade
arcaica € representada no cinema pela repeticdo, que produz uma sensacdo de
imortalidade, quando desenrola na narrativa filmica os caracteres especificos e gerais do ser

humano, além de se apresentar como realidade, capturando a consciéncia do espectador
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numa articulagcao entre o particular e o universal, que permite um reconhecimento da sua
condicdo humana de existir e da heranca cultural no processo de constituicao desta
humanidade.?®

A critica do cinema deve ser a sintese da critica interna que considerara a especificidade da
técnica e a estética da narrativa, com a critica externa, na qual serdo vistos todos os
aspectos do nao cinema, ou seja, os sociais que influenciam a produgéo cinematografica e,
por fim, da critica ao implicito, que detalhara o complexo hereditario, tanto biolégico com os
instintos, as pulsées, o inconsciente, quanto o cultural e a histdria “subterranea” e oculta na
interioridade do individuo.**

A critica que nao se fundamentar nesta base e ndo compreender a mercantilizagdo do
cinema, bem como a sua funcao ideoldgica, ndo percebera que imagem cinematografica
esconde a cisdo entre sujeito e objeto, pois é capturado por uma classe. Tem como fungao
tentar reconciliar a identidade arcaica entre o organico e o inorganico, numa satisfacao de
desejos que promovem a sensagao de imortalidade pela repeticdo das cenas vividas ou
presenciadas.

O arcaico representado na Canga pode ser apreendido a partir da busca da esfera hipo-
estrutural se procurarmos a memoria pré-histérica do homo sapiens, através dos arquétipos
desenvolvidos por Jung, elementos que representam figuras relacionadas com a formagao
primordial da sociedade.?

Para Canevacci o cinema é uma reificacdo dos antigos ritos nos quais a cisdo do sujeito e
objeto nao tinha sido plenamente constituida. Portanto, ao reproduzir uma sintese entre o
espetaculo e o espectador, caracteriza a hipo-estrutura, moldando-a de forma que o
espectador do cinema absorva o seu aspecto ideolégico de forma quase mistica. A psiqué
de quem assiste ao filme se liga a arquétipos constituidos pela sua heranga hipo—estrutural
que é no filme trabalhado, através da apropriacdo do simbolismo religioso, na sua maioria
crista-burguesa, pois 0 nosso cinema é ainda etnocéntrico.?®

O cinema, como se apresenta desde a sua origem, tem em muito de sua filmografia uma
estrutura prototipica que reproduz um retorno do idéntico, que pode ser desvendada pela
peneira arquetipica hipo-estrutural que através do esquema de Jung sobre os arquétipos
podemos analisar a estrutura filmica e compreender o enigma da civilizagdo oculto nele.?’

O cinema e sua atragao decorrente da mimética da repeticao, tem a sua origem na tragédia
grega, que por sua vez, é originaria dos ritos em honra a Dionisio, o qual mantinha a
dialética sujeito-objeto da histéria, ao permitir ao homem sair de sua individualidade e, num

éxtase, ligar-se a deus, numa compreensdo da universalidade da qual faz parte. A

% CANEVACCI, Massimo. ibid. p. 23-39.
2 CANEVACCI, Massimo. ibid. p. 24.

% CANEVACCI, Massimo. op. cit. p. 24-50.
% CANEVACCI, Massimo. ibid .p. 51-53.
# CANEVACCI, Massimo. ibid. p. 31-58.
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sociedade cristd produziu uma sintese dos ritos sagrados e profanos anteriores a
cristandade e a sua filosofia, ao estabelecer o rito da missa, conduzida por uma classe que
conhece os textos e a acao cénica do rito, ou seja, a sacerdotal, que separada dos que
assistem a missa, como num palco, promove a representagdo sagrada, na qual repete
cotidianamente o ritual originario desta religido?.

O rito da missa pode ser uma analogia ao cinema, por ser sempre igual, pois na missa os
espectadores sdo convidados a assistir o espetaculo, como no cinema, no qual a narrativa
reflete os tormentos, desejos, violéncias e paixdes. No cinema ha uma massificagao do rito,
que expressa o homem cultural, na sua dimenséo produtiva e hipo-estrutural.?®

Canevacci, centrado nas analises de Jung, que criticava a trindade crista, propde uma nova
figura, a do diabo, como adversario de Cristo e, também criado pelo pai. Estabelece este
uma relagdo com a trindade, portanto formando um modelo quaternario: Pater, Filius,
Diabolus, Spiritus. Com base, nesta formacdo quaternaria, Canevacci analisa diferentes
tramas a partir da caracterizacdo de cada elemento do modelo proposto por Jung.*

O Pater é o poder, a origem de tudo, o criador, a acédo e a poténcia genital, o seu sofrimento
fard o mundo retornar as suas origens. O Filius é a individualidade que busca encontrar a
sua origem no pater e sua finalidade & ser pater, vive o conflito da conquista da
individualidade e da racionalidade, sendo o herdi e o intermediario entre o pater e o mundo.
O seu sofrimento tem como fim restabelecer a situagao inicial, mas num nivel superior, pois
a sua auto-consciéncia foi construida na “paixao” do mundo. O Diabolus é a individualidade
negada, incontrolada e pulsante, configurada na morte e no prazer, sendo antagdnica ao
heréi. O Spiritus “é a negagado da negacgao”, o feminino, o irracional, que junta-se ao Filius
para derrotar o pater, ou ao Diabulos.*'

O cinema ¢é, segundo Canevacci, os quatro elementos, portanto € a agado criadora e
poderosa que restitui as origens, como o Pater, sendo, também formadora e reconhecedora
de individualidade como o Filus ou a negacédo da individualidade onde as pulsagdes e o
inconsciente sao representados, sendo portanto, o Diabulos, e, a presencga insidiosa da luz
do projetor constitui que o fluxo das imagens, representando o Spiritus. Portanto, o cinema
revela e reproduz as caracteristicas dos quatro personagens numa variagao de tema, num
duplo das experiéncias vividas.*?

As figuras descritas por Canevacci podem muito bem ser aplicadas aos personagens do
filme A Canga, principalmente por ser uma trama fragica, uma das grandes fontes de

inspiragdo do cinema, e ter como fundo uma producdo pré-capitalista, que aborda uma

% CANAVACCI, Massimo, ibid p. 40-47.
% CANEVACCI, Massimo .op. cit. p. 47-51.
% CANEVACCI, Massimo. ibid p. 51- 54
¥ CANEVACCI, Massimo. ibid. p. 57-58.
% CANEVACCI, Massimo. ibid. p. 57-70.
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estrutura familiar com uma forte heranga arcaica, seguindo ritos e concepg¢des tradicionais
das experiéncias passadas.

Comecgaremos a nossa analise pelo pater, ou seja, o velho Ascenco Teixeira, que
representa antes de tudo, o poder, pois & quem determina a forma da producado e detém o
conhecimento das praticas e ritos, € o condutor das ag¢des dos outros personagens,
mantendo-os sob a canga, e mesmo velho é a potencia genital que se confronta com a
sexualidade do filho ao abusar sexualmente de sua nora. O seu sofrimento, ao arar a terra,
direciona o grupo as origens biblicas ou mesmo mitolégica do culto a terra, numa relagao de
estreita simbiose entre homem e natureza.

O personagem, Zé, traz a caracterizagdo do herdi, pois argumenta com o pai a sua
possibilidade de deixar a terra e a forma improdutiva de sobrevivéncia numa afirmacio da
individualidade, na busca pelo poder do pai, e, através da consciéncia do sofrimento,
constréi o seu conhecimento, expresso na cena do filme, o qual retrata o seu delirio sonoro
e visual, que |he permite sentir as angustias do grupo preso a canga imposta pelo pai. Esta
percepcao da extensido impiedosa do poder, possibilita-o executar a agdo que destrona o
pai.

Cipriano, o outro filho de Ascenco € o contraposto de Zé, pois tem a sua individualidade
negada ao ser transformado num animal de carga, torna-se o anti—-heréi, que se comporta
como louco incorporando sons e trejeitos dos animais, ao sentir-se o proprio touro que ele
substituia puxando a canga. A sua postura é incontrolada e pulsante, configurada na busca
do prazer, sem censura ou desobediéncias as normas preestabelecidas, como é
representado na cena em que o personagem se masturba, enquanto arava a terra, junto
com os outros membros da familia.

O Spiritus é representado por Zefa, que impulsiona Zé, contra o pai, quando acusa o sogro
de abuso sexual, provocando a furia do marido, levando ao parricidio, aliando —se ao filho
para negar o poder do pai, porém como elemento feminino, provoca com a sua sexualidade
a desestabilizagédo e o caos, numa relagdo com o Diabolus, no seu aspecto de desordem.

A analise dos personagens acima permite pensar “A Canga” ndao s6 como uma
representacao da estrutura/ superestrutura, mas primordialmente como uma hipo-estrutura,
na qual elementos ancestrais da espécie se encontram presentes e permitem a
compreensdo a permanéncia de simbolos do universo rural nordestino como referentes da
identidade nordestina..

A histéria, desta forma, deve pensar as expressdes culturais como representagdes do
mundo social, nas quais os atores sociais descrevem a sociedade tal como pensam que ela
€, ou como desejam que ela fosse, sendo fundamental compreender o que ela esconde,
pois as representagcbes sociais podem ser produtos de intelectuais de uma determinada

época, mas por elas perpassam habitos e praticas do conjunto da sociedade.
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No filme A Canga se concretiza o que uma parte da cinematografia brasileira sempre
ambicionou, ou seja, uma universalidade da linguagem para os filmes nacionais, pois
constatamos na analise dos personagens ja relatados, uma caracteristica dos arquétipos
universais. A identidade nacional, porém, era outro desejo almejado por quase todos
cineastas brasileiros, mas se constituiu em bandeira de luta para o Cinema Novo, a qual é
procurada nas origens da formacédo do Estado Nacional a partir das raizes nordestinas e
precisamente nas sertanejas. Traz, também, tal preocupagédo dos cineastas, uma visao dos
arquetipos do quarto proposto por Jung, porque busca as raizes da constituicdo de um povo,
formada de simbolos que se constituem em arquétipos, tornando-se referenciais para
representacdes necessarias para a formacao de uma identidade social.

A busca do homem brasileiro e da realidade politica e cultural da nossa terra possibilitariam,
segundo o Cinema Novo, a criagdo de um estilo préprio de cinema nacional que retrataria a
paisagem, o homem e a vida brasileira. A producéo cinematografica com estes fundamentos
nao tinha escrupulos técnicos e procurava uma linguagem que esbogasse nos filmes o
homem brasileiro na sua maneira de falar, de existir e sua estrutura mental. Esta procura é
apontada pelo Cinema Novo, que apesar das criticas é ainda hoje uma influéncia constante
na producdo cinematografica, desde do seu surgimento na década de 60, e A Canga nao
ficou imune as suas propostas.®®

A ligagdo do cinema preocupado com as questdes sociais, defendido principalmente pelo
Cinema Novo, tera uma vinculacdo com a literatura social da década de 30, preocupada em
resgatar o auténtico homem do povo brasileiro na figura do sertanejo ou do imigrante
nordestino.

A base do regionalismo de nossa cinematografia sé pode ser pensada e compreendida, se
detectarmos a preocupagdo com valores nacionais, que desde 1910 eram reivindicados,
sendo o sertanejo o simbolo do que se constituia em tipo especificamente nosso, portanto o
universo de sentidos arraigados na tradicdo e no arcaico historicamente constituido,
mesclando-se com as novas situagdes politicas e econémicas, se convertendo na memoria
social, fundamento da construgdo de uma identidade, a qual ndo é estanque , pois decorre
do embate de classes, praticas e representagoes.

Os arquétipos que constituem imagens e representagdes do Nordeste estao relacionados a
duas areas especificas desta regido, ou seja, o cariri € o sertdo, as quais sofrem periodos
de estiagem e periodos de chuvas com certa regularidade, porém estes espacos sao
pensados como vivenciando eternamente uma catastrofe climatica, numa seca continua,

cuja a referéncia histérica é a grande seca atingiu a regiao entre 1877 e 187.

¥ GALVAO, Maria Rita; CLAUDE-BERNARDET, Jean. O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira: Cinema. S3o Paulo: ed
brasiliense,1983. p. 7-35.
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As representagdes desta regido como seca, indspita e improdutiva tem sua formacao nas
praticas de ocupagdo do espacgo sertanejo, no periodo colonial, estando relacionadas
também com a necessidade da classe dominante nordestina, que se une pasteurizando
areas para nao perder territério, controle econémico e social, além de poder politico, no
periodo da constituicdo do Estado Nacional.*

O discurso enunciado neste periodo, pelos politicos, para obter financiamento e ganhar
recursos publicos para o Nordeste, se repete definindo caracteres que contribuem para a
construgdo de uma identidade regional, pondo a estiagem como componente de todo
territério nordestino, fundamentado num consenso, tipo de senso comum fundado na
tradicdo, que se transformam em conhecimento divulgado por meios de comunicagido de
massa.

A luta pela identidade de um grupo, enquanto reconhecimento da diferenga, tem como
objetivo manter visivel a sua especificidade, ou seja, aquilo que o grupo toma para si como
marca. Sendo assim, o jogo do reconhecimento & constituido pelo entrecruzamento do
simbdlico e das praticas sociais, que estabelecem relacées de poder nas quais legitimam
certa identidade pretendida, ou rejeitam uma identidade imposta, através da classificagcado
dominante. As lutas de classificagdo sdo maneiras de reconhecimento de valores e atributos
incluidos num grupo, que tém significagcdo na organizacdo do mundo social, pois as
identidades contribuem para formar e desfazer grupos, entretanto, dependem também das
relagdes de forca que se estabelecem entre eles, nas praticas que os péem em contato e as
confrontam cotidianamente. A identidade social considerada como uma construgao social e
cultural produz uma classificacdo dominante e representagdes simbodlicas compartilhadas
socialmente.®®

“A Canga” representa uma imagem recorrente na literatura e cinematografia sobre o
Nordeste, introjetada ao longo do processo de construgdo de nossa identidade, atraveés das
praticas sociais exercidas no estabelecimento das relagbes sociais. O Nordeste, como um
cenario em que o sol trémulo, em circulos de fogo, castiga o solo avermelhado, ressequido e
desprovido de folhagens, ja foi incorporado no discurso, no pensamento e no inconsciente
do povo nordestino, bem como na cinematografia brasileira, que ao incorporar esta imagem,

também a difunde e a institucionaliza.

¥ ALBURQUERQUE Jr, Durval Muniz de. A invengéo do Nordeste e outras artes. Recife: Massangana; Sao Paulo: Cortez,
2001. p. 13-100.

% PENNA, Maura. O que faz ser Nordestino: identidade sociais, interesses e o “escandalo Erundina. Sao Paulo: Cortez, 1992.
p. 68-71.
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