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Quando pensamos em Luiz Gonzaga, o que nos vem a mente em primeiro lugar é sua
musica, que vem cantar o Nordeste. Neste sentido, para entendermos essa musicalidade
nordestina, a musicalidade de Gonzaga, torna-se necessario perceber a construgdo do
Nordeste enquanto espacgo social e afetivo. No ambito da produgéao histérica do imaginario
social relativo a Regido Nordeste, Margareth Rago vem nos advertir que “até meados da
década de 1910, o Nordeste ndo existia. Ninguém pensava em Nordeste, os nordestinos
n&o eram percebidos.”

Este espacgo social nordestino ndo existiu desde sempre, ele foi construido no final da
década de dez, sendo instituido a partir da oposi¢cao entre Norte e Sul e/ou Sudeste. Estas
implicagbes do espago nordestino ndo sdo impostas exteriormente ao individuo, ao
nordestino, séo interiorizadas a priori por eles préprios, como forma de depois assumir o
pertencer ao Nordeste.

A construgcado da regidao Nordeste &, neste ambito, discursiva, a prépria idéia de regional é
uma construcdo mental; na medida em que, a linguagem representa o real, a0 mesmo
tempo que o institui. Segundo Porter, “um grupo social pode preferir utilizar uma
determinada linguagem, dialeto, vocabulario ou sotaque, para estabelecer diferencas
culturais e hegemonia.”’

Luiz Gonzaga abre o caminho para se perceber o regional, em meio a construgdo do
nacional, ressaltando o falar e o sotaque nordestino como forma de afirmagéo. Ele como
migrante, preserva a linguagem mae como forma de divulgar as manifestagdes culturais do
lugar de origem. Contudo, é importante frisar que Luiz Gonzaga, como ser construido pelo
meio, sofre adequacao da sociedade que o rodeia, por isso ele ndo conseguira demonstrar a

cultura nordestina pura.
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Quando o futuro “Rei do Baidao” chegou ao Rio de Janeiro, no final da década de trinta, esta
se desenvolvendo neste espago um projeto de afirmagdo do nacional, onde a memdria
desta cidade é transformada e afirmada como a meméria nacional. O imaginario coletivo é
transmitido a partir dos mecanismos de exaltagao da(s) cultura(s) da cidade-capital do Rio
de Janeiro como representante do nacional, do Brasil.

A constante ressignificagdo do tempo presente, e também a chegada a um novo meio
social, impde uma reelaboragdo do individuo; ao se deparar com novas representagdes
culturais, este individuo se modifica, tendo que se adequar a preceitos até entao estranhos,
ou nao tao explicitos em seu cotidiano, de maneira a conseguir sobreviver neste campo em
acao.

Sobre a musicalidade inicial de Luiz Gonzaga no rio de Janeiro, Dreyfus nos atenta para o
seguinte raciocinio: “As musicas que tocava quando pequeno como o pai ha muito |he tinha
saido da mente. Nem eram coisas pra se tocar na cidade, no Sul. Ali, ele tocava o que
aprendera com Domingos Ambroésio em Juiz de Fora: valsas, foxtrotes, tangos, choros.”

E neste contexto que Luiz Gonzaga comeca a sua carreira como musico, tendo que a
principio se adaptar ao clima cultural carioca.

Um clima desconhecido, até entdo, mostrado apenas através de outras pessoas. A
realidade quando posta a sua frente estava permeada de estranhamento, j& que Luiz
Gonzaga nunca, anteriormente, tinha vivido os contextos sociais do Rio de Janeiro.

Com o andar da carruagem Luiz Gonzaga se inquieta em trazer a musica nordestina para o
sul, em fazer chegar ao Rio, e mais adiante se expandir a musica das suas raizes. Ao

avaliarmos esta dimensao, notamos que

“aos poucos, Gonzaga estava despojando seu repertorio dos ritmos urbanos, assim como da
musica regional do Sul, e introduzindo no panorama musical brasileiro ritmos até entéo
desconhecidos do grande publico. Deixara definitivamente para tras calangos, valsas, modas,
marchas, samba e rancheiras.” °
Ainda na década de quarenta, Luiz Gonzaga propée uma musicalidade capaz de construir
espacos culturais, reelaborando-os e retransmitindo para os individuos como forma de
representacao das identidades regionais em meio a um cenario que busca transmitir a face
da nacao brasileira. Neste sentido € que “ele vem atender a necessidade de uma musica
nacional para dangar, que substituisse todas aquelas de origem estrangeira. Dai sua
enorme acolhida num momento de nacionalismo intenso, fazendo-o freqlentar os salbes
mais sofisticados em curto espaco de tempo.”
Ao cantar o Nordeste através de suas musicas, Luiz Gonzaga passou por uma etapa de

apropriacao do coletivo. Ele voltou ao passado, a linguagem e melodia de sua infancia, para
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fazer surgir ou emergir a musica produzida pelas camadas populares, redefinindo a
producao artistica e cultural de uma época.

Luiz Gonzaga como construtor de uma fala e de uma memoaria, vem projetar fatos vividos;
utilizando-se da memodria coletiva do Nordeste, do sertanejo, ele imprime para si e para p
publico uma dimensao individualizada, em certa medida, fruto da reelaboragao do coletivo,
sendo estabelecido como a representagcdo deste coletivo. Neste ambito, essa memoria,
utilizada nas constru¢des das musicas, também se forma e transforma a partir das reacoes
que o meio impde a Gonzaga. A musica como “universo de memodrias” "'trabalha com o
vivido; por isso, sua magia encanta os individuos que bebe a sua sonoridade e sua
linguagem.

Ao pensarmos a linguagem, que muitas vezes € negligenciada pelo historiador, devemos
percebé-la como meio e recurso para a investigacdo histérica, neste sentido, tanto a
linguagem resgatada por Luiz na infancia, como a reelaboracdo desta, sendo forma de
criacdo de uma nova, é a representacdo de uma identidade coletiva. E no contexto das
relacbes entre estas linguagens e os mundos imaginados pelo “Rei do Baido”, que as
musicas do mesmo estao inseridas.

Sendo Luiz Gonzaga um apreciador do género feminino, ele cantaria a mulher, fazendo-se
revelar diversas faces que ela assume, principalmente, em meio ao cenario nordestino. A
mulher como simbolo de seducao é uma destas faces que se mostra.

Ao produzir musicas onde se busca uma proximidade com a realidade do sertanejo, do meio
nordestino, da identidade regional, Luiz Gonzaga suscita lembrangas, emog¢des que estdo
em um espaco distante. Neste espacgo de saudade, a mulher é elemento primordial, pois ela
é fonte de emocbes. A musica necessita de emogdes, a mulher tem estas emocbes para
dar; assim, ambas fizeram uma parceria que deu certo, na musicalidade de Gonzaga.

A musica desenha espacos; estes, por sua vez, sdo associados a prépria vivéncia singular
do migrante, bem como da familia deste, que permanece em um meio onde a natureza e o
homem sao solidarios até no sofrimento. Em meio a luta pela sobrevivéncia, pode-se ainda

encontrar momentos para festejar e alegrar-se. E neste contexto que

“A musica de Gonzaga fala ritmicamente de uma terra que se entranha na alma e no corpo do
ouvinte, arrastando seu ouvido, sua cintura, seus quadris, arrastando seus pés. Nordeste da
dor, que geme nas toadas,Nordeste da alegria que danga no forr6, Nordeste sensual no
esfregar-se dos corpos no xote. Musicas que agenciam, na verdade, diferentes experiéncias
visuais e corporais, produzindo diferentes decodificagdes, diferentes Nordestes.” 12

Diferentes Nordestes, diferentes mulheres, que esbanjam sensualidade, produzindo

sensagdes que mexem com o inconsciente, criando espagos imaginados de sonhos. Neste
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ambiente sonhador se consegue fugir da dura realidade que é a luta do dia-a-dia. Realidade
amarga tanto para os que ficam no sertdo em meio ao cenario de seca, quanto para os que
migram para o Sudeste, onde suas tradicbes se contrapdéem a realidade urbana e sulista,
onde o trabalho diario e a saudade da terra natal tornam a vida dificil a cada momento.

Na musica “O cheiro da Carolina” de 1956, a qual tem como compositores Amorim Roxo e
Zé Gonzaga se encontra exemplos de situagdes vividas pela mulher da época, que vem
demonstrar a presenca da sensualidade no seu dia-a-dia. As mulheres véem encantar os
homens e a sociedade como forma de resistir ao campo privado, no qual elas estdo
inseridas.

Mesmo sem ser de sua autoria, “ O cheiro da Carolina”, fez sucesso na voz de Luiz
Gonzaga, “tanto que todo mundo estava convencido de que a musica era dele.” "Esta
musica ainda deu muito pano para manga pois quem a fez foi Jodo do Vale, que devido a
necessidades financeiras vendeu a sua parceria a Amorim Roxo, de modo que esta
registrada como parceria entre Zé Gonzaga e Amorim Roxo.

O lar, ambiente privado, era considerado o destino natural da mulher; o casamento, a
maternidade, era o lugar privilegiado onde a mulher deveria e poderia reinar. Porém, esta
mesma mulher, relegada exclusivamente a este espaco, pode ir buscar outros horizontes,
apesar das dificuldades impostas pelo meio. Podemos verificar esta idéia, neste trecho da

musica “ O cheiro da Carolina” :

“Carolina foi pro samba, Carolina
Pra dancar o xenhenhém, Carolina
Todo mundo caidinho, Carolina
Pelo cheiro que ela tem, Carolina

Hu, hum, hum, Carolina
Hu, hum, hum, Carolina
Hu, hum, hum, Carolina
Pelo cheiro que ela tem, Carolina”

No samba'®, lugar publico onde o homem era o rei, a mulher conquistava certas liberdades,
usando de artificios de seducao ela propde atitudes de rebeldia frente a um meio onde a
familia patriarcal enfatizava demasiadamente a submissdo feminina. Quando o samba
acolhe a mulher, sede espaco para a mesma, espacgo este, publico, que mesmo sendo
regido pelas leis masculinas, da a mulher uma liberdade capaz de fazé-la sair do campo
privado, do lar, da familia, da maternidade, e assumir sutiimente poderes relegados ao
homem.

Neste sentido, o jogo da conquista, principalmente para os solteiros, € um destes poderes

evocados pela mulher para assumir alguns comandos. Mesmo sendo condenada pela
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sociedade, “a pratica do flerte por parte das mulheres revelava uma iniciativa feminina na
conquista do homem.” '®

Sem negar a manutencéo do poder masculino, a mulher utiliza-se de mecanismos sutis de
poder, rompendo amarras propostas pelo discurso masculino. Ela pode, por exemplo
conquistar o homem seduzi-lo, dando-lhe a ilusdo de que esta sendo conquistada.

A danca é elemento de atracdo, de sensualidade, nesta os individuos seduzem e sao
seduzidos. As mulheres a utilizam de maneira a atingir os objetivos, tecem teias de poderes
que fazem com que os homens se déem aos seus desejos. Podemos perceber estas

circunstancias em trechos da musica “Karolina com K”, de Luiz Gonzaga:

“Anselmo, passa a sanfona pra ca e vai dancar com Karolina. Mas nao vao pra longe nao,

hein? Figuem dangando aqui em volta de mim.”

Anselmo achou foi bom. Ai eu caprichei.

“De vez em quando Anselmo passava por de mim, Karolina dava rabanada de vestido pra riba

d’eu, cobria a sanfona... E eu sentia sé aquele cheirinho de flor de amor... Maior felicidade.”
E interessante perceber, que apesar de algumas seqiiéncias de movimentos corporais
executadas durante a danca, possuir elementos eroticos, estes movimentos nao sao
necessariamente vulgares, sao produzidos com naturalidade, a partir da sonoridade da
musica e das sensacgdes de alegria que invadem o viver, o ser mulher. Um momento que faz
com que elas se sintam soltas, livres das obrigagdes e amarras do dia-a-dia.
A dancga é inseparavel da musica, neste ambito, é de relevante importancia notar a
construcao da musicalidade de Luiz Gonzaga. A musica de Luiz é direcionada ao migrante
nordestino no Sul; contudo, ela nao vai invadir somente este espaco, ela avanga em outras
diregdes, segue o roteiro em direcdo ao Nordeste. Esta musicalidade, além de atingir ao
migrante no Sul e/ou Sudeste, alcanga os individuos nordestinos, principalmente aqueles
que permanecem e vivem a saudade da familia que se foi, e que, muitas vezes nao tem
mais a chance de voltar.
O ritmo, os elementos culturais populares, principalmente rurais, vao significar o Nordeste,
vao falar e cantar esta regido, fazendo com que os individuos representantes deste espaco
se identifiquem com a musica e enquanto seres que sao retratadas por esta. A musica do
“Rei do Baiao” ritma o cotidiano dos individuos; assim “a voz a sanfona, o ritmo, o génio de
Gonzaga soavam através das ruas, enchiam o espago, ritmavam o dia-a-dia dos
nordestinos. A noite depois do jantar, depois do servico, depois do deveres, reunidos no
terraco, ao ritmo do balanco de rede, todos iam aprendendo as canc¢des do idolo.”
Uma outra questdo interessante para se propor a discussdao de musicalidade, e neste
momento, a do “Rei do Baido”, é analisar o questionamento que si faziam e ainda se faz

sobre as musicas ndo pertencerem ou serem de sua autoria. Os préprios parceiros (letristas)
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de Luiz Gonzaga chegaram a refletir sobre esta indagagdo. Alguns como Zé Dantas,
chegaram a sentir-se prejudicado, roubado por ele. Muitas vezes, no momento do conflito
entre Luiz Gonzaga e seus parceiros a amizade era quebrada, mas depois de algum tempo,
quando a ira era aplacada, a amizade voltava, geralmente, nunca como antes, mas voltava.
Ha uma enorme dificuldade, hoje em dia, de avaliar a exata participacado de Luiz Gonzaga
nas parcerias, pois apesar de talento nao lhe faltar, o tempo era seu inimigo, envolvido no
ritmo desenfreado das turnés, limitou-se a assumir o papel de criar as idéias, de da
conselhos, retocar, da o esqueleto das musicas. Elas chegavam as maos de Luiz Gonzaga
nuas e caladas. A partir dai “era Gonzaga, entao, quem iria vesti-la, enfeita-la, dar-lhe
brilho, sensualidade, personalidade. E quando estava prontinha, ele entdo ficava namorando
a musica, brincando com a melodia, jogando cba a letra, fazendo-a crescer, amadurecer...
Gonzaga dava vida as musicas.” 7

Nao s6 o baido, que foi construido a partir do dedilhado da viola e da marcagéao ritmica dos
cantores de desafio de versos, baido que também foi influenciado pelos ritmos urbanos e
pelo samba que estava cantando e encantando a sociedade do Rio de Janeiro, mas o xote,
o xaxado, a toada, entre outros sons, atraiu a sociedade da época, e ainda atrai hoje, Luiz
fazia com que estas musicas, a sua sonoridade, produzissem uma nova educagao musical,
onde o seu principal divulgador foi o radio.

O radio, para o migrante nordestino e também para os que permaneciam no nordeste,
principalmente as mulheres, era o veiculo onde se instituia a voz de Luiz Gonzaga como
simbolo de uma nova roupagem cultural. Assim, “o radinho de pilha, simbolo de integracao
destes migrantes ao espago urbano, é um indicio do novo regime de escuta € um veiculo de
integracdo ao novo espaco social e cultural.” *®

Como a danga caminha de bragcos dados com a musica, estas desempenham fungdes de
encantamento. O dangar de acordo com a musica, com o ritmo, é saber seduzir. Os homens
no saldo se encantam mais facilmente pelas mulheres que dominam a técnica e a paixao de

se dancar. Na musica “Karolina com k”, notar o dangar como jogo de seducgao:

“ Quer dangar mais eu?

S6 se for agora.”

Abufelei. E sai com essa mulher.

Joguei ela pra direita, ela veio; joguei ela pra esquerda, ela tava ai -- a mulher era adivinhona...
Chamei a mulher no véo do carcara -- sabe como é o carcara, né? Ele voa na vertical, para no
ar e fica peneirando... Ai eu vim descendo com ela bem devargazinho nos meus bragos.
Quando ela triscou os pés no chéo, deu uma gaitada: Hahai, é hoje.”

Quando pensamos 0 corpo como uma situagao social, sendo a sociedade produto de uma
construcdo, geralmente, masculina, a mulher em grande medida é um produto masculino.

Contudo, sutiimente ela desvia este padrao estabelecido pelo homem. No momento em que

' DREYFUS: 1996, 167.
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desenvolve estratégias para transpor as barreiras propostas pelo discurso masculino, a
mulher adquire porgdes de liberdade.

Para conquistar espaco, a mulher utiliza-se de técnicas de seducdo, um delas é o cheiro que
embriaga e fascina o homem, fazendo com que ele seda aos desejos da mesma,
esquecendo, muitas vezes, o seu discurso no qual a mulher deve ser submissa ao homem,
€ nao pode ter nenhum, dominio sobre ele. Vejamos em “O cheiro da Carolina” uma destas

técnicas:

“Gente que nunca dangou, Carolina
Nesse dia quis danga, Carolina

S6 por causa do cheirinho, Carolina
Todo mundo tava 14, Carolina

Hu, hum, hum, Carolina
Hu, hum, hum, Carolina
Hu, hum, hum, Carolina
Todo mundo tava |a, Carolina”

A mulher faz abrir brechas no universo masculino, de forma a quebrar preconceitos por ele
instituido. Mesmo quando este discurso esta exercendo a sua autoridade e poder, a mulher
utiliza-se de uma rede de linguagem para reagir as propostas estabelecidas pela sociedade
patriarcal.

O olfato € uma linguagem que apesar de nao falada pela sonoridade da voz ou pela escrita,
transmite sensacgdes, desejos, € manda recados, que s&o traduzidos, criando reagdes. No
trecho da musica citada acima, essa linguagem olfativa e sua reagdo a mesma é retratada.
Quando a musica diz que mesmo o homem que nunca dancou, naquele dia quis dangar, é
importante notar que ele quis dancgar por causa da instituicdo do cheiro como linguagem, o
cheiro de Carolina foi um convite a paixao através da musica e da magia que a mulher exala
ao seu redor.

Ao efetivar a conquista, a mulher rompe as amarras propostas pela sociedade. Sociedade
esta, firmada na familia-modelo, onde os homens tinham poder e autoridade maxima sobre
as mulheres; como eram responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos, se sentiam com
o direito de possuir este poder totalitario.

Vale ressaltar que estas amarras apesar de serem discursivamente masculinas, sao
introjectadas na mulher, interiorizadas no seu cotidiano, de forma que a dificuldade de se
livrar delas € bem grande, principalmente para estas.

Ao quebrar as algemas colocadas por ela mesma, abrem-se a mulher novos mundos, os
quais lhe ddo uma nova visdo sobre sua vida e sobre a sociedade que a rodeia. Neste
sentido, é essencial perceber que apesar de algumas mulheres se livrarem das grades que
a cercam, a maioria continua com elas, e por isso passam a criticar a liberdade assumida

por aquelas que ultrapassaram mais uma barreira na sua vida; essa situacdo € mais



comum, principalmente, na sociedade nordestina, onde muitos preconceitos tendem a
persistir com uma forga extraordinaria. Um destes preconceitos é quebrado em “Karolina

comK” :

"Karolina, vamo acola?

Ela respondeu:

Bora...

Chegamos na banca de sa Marica. Sa Marica, cervejinha! Ela botou uma, nés bebemos. Bote
mais umal! Ela botou a outra, nds bebemos. Sa Marica, bote mais duas encangadas ai no fundo
que nos vamos voltar mais tarde."

E colocado para a sociedade que os homens podem beber o quanto quiser que isso é “coisa
de homem”; ja a mulher é outra histéria; a condicao feminina, da a ela o sinal de fragilidade;
por isso, beber ndo era um dos ensinamentos propostos para o universo feminino. Luiz
Gonzaga vem retratar neste trecho, citado anteriormente, que, principalmente no nordeste,
algumas mulheres burlam esta regra da sociedade e acompanha o homem nessa jornada
em rumo a bebida.

Contudo, é de enorme importancia perceber que a quebra dessa regra n&o era geral; nem
todas as mulheres, ou melhor, quase todas, ndo tém o direito de assumir as situagdes que
batem de frente com a sociedade, com os ideais postos por ela.

No periodo compreendido entre a década de quarenta e os anos dourados, a reputagao
para as mulheres era um tesouro, guardado com muita estima; assim, mesmo quando ela
usava da sua sensualidade, ela devia ter todos os cuidados para que esta sedugao nao
fosse entendida de maneira vulgar. As mogas levianas eram aquelas com quem os rapazes
namoravam, mas nao casavam. As jovens que se comportavam dessa maneira poderiam
ser muito admiradas, muito solicitadas, porém, na maioria das vezes, nao casariam, pois o
homem nao desejava que a mae de seus filhos fosse apontada como uma garota facil.

A sociedade desta época possuia um cédigo de moralidade, o qual todos se sentiam aptos a
julgar os comportamentos das mulheres. As mocas de familia eram respeitadas e teriam
chance de casar e construir um casamento bem estruturado; ja as jovens que n&o estavam
dentro dos padrées de uma boa moralidade eram relegadas a margem esquerda da
sociedade. Neste sentido, “no proprio Cddigo Civil estava prevista a possibilidade de
anulagdo do casamento caso o recém-casado percebesse que a noiva ndo era virgem.” '°
Neste contexto social, também é importante perceber que para toda regra ha excecgao;
assim, havia mogas levianas e/ou ndo virgens, poucas ( vale ressaltar ), que conseguiam
ultrapassar as barreiras do moralismo e se casarem com todos os aparatos que tinham

direito. Esta situacdo era bem mais comum na elite da sociedade, apesar da proposta
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tradicional abragcada por ela. Portanto, valores tradicionais e modernos fundem-se
ressignificando valores até entdo em vigor.

Durante a década de 60 e 70 ha uma evolugdo e uma regressao nos conceitos propostos
por esta sociedade, que esta em constante mudanca. Ha uma contradicdo entre a
sociedade tradicional e o desejo de transgresséo da mocidade. Ao mesmo tempo em que 0s
jovens rebelam-se, ainda que em alguns momentos ndo tdo explicitamente, a sociedade
brasileira se vé abalada pela censura e pelos ideais tradicionais dos governos militarizados.
Nesse periodo, novas marcas produzem signos que representam a sedugdo da mulher
frente ao contraste desta sociedade. No Sudeste e no Nordeste, a vaidade da mulher, e
conseqlentemente, as mudancas em seu visual, vao chamar a atencao. A prépria forma de
como se penteia o cabelo, de como ele estd sendo mostrado ao homem, é simbolo da
seducao que a mulher se utiliza para encantar o sexo oposto. Os cabelos presos e armados
com laqué sedem espacgo aos cabelos grandes e soltos. Este momento de sedugao através

dos cabelos é retratado em “Karolina com K”:

“Mulher cangaceira... Conheci Karolina num forré que eu tava tocando. Quando avistei aquela
mulherzona diferente no meio do saldo, sem danga com ninguém, sé mangando dos matutos,
eu pensei comigo: Aquilo deve ser um pedaco de mau caminho... mulher bonita, morena
trigueira... Cabelo comprido, boa linha de lombo...”

Neste trecho, também podemos notar explicitamente a forca de seducdo do visual e do
apresentar-se. O visual transmite sensualidade, a descricdo da mulher que se deseja atingir,
faz com que o jogo da conquista se aquega. O apresentar-se séria, sem dar bola a ninguém
aumenta mais o desejo do homem. Portanto, a mulher tem varios artificios a sua disposi¢cao
para ser simbolo de seducao.

Os individuos fazem uso da linguagem que lhes seja disponivel no momento em que se
necessita. Como a linguagem é carregada de significados, torna-se dificil entendé-la, mas é
justamente neste sentido que ela é interessante. O secreto traz curiosidade, atrai, encanta.
A mulher, neste campo, é astuta, ela utiliza-se de linguagens corporais para se movimentar
em um meio restrito, atingindo, assim, os seus objetivos. Podemos notar esta astucia da

mulher em “O cheiro da Carolina”:

“Todo mundo tava 14, Carolina

Eu quisera estar 14, Carolina

P’ra danga contigo um xote, Carolina
E funga no teu cangote, Carolina

Hu, hum, hum, Carolina
Hu, hum, hum, Carolina
Hu, hum, hum, Carolina
E funga no teu cangote, Carolina”
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Ao estar armada com o dancar, com o cheiro, a mulher propde-se como rainha da sedugao.
Ainda mais, na medida em que ela ressignifica estes elementos, fundindo-os.em um signo
de seducao bem mais poderoso. O funga no cangote, fundi o cheiro e a danga; no momento
em que o dancar se desenvolve, o cheiro no cangote aflora o perfume da paixao. A seducgao
na musica de Luiz Gonzaga trata de um lugar afetivo, que é fruto de uma produgéo histérica,

esta como resultado de diferentes niveis de realidade.

120

Luiz Gonzaga como “porta-voz da musica do Nordeste’® vem misturar a ingenuidade?’

sertaneja que ele carregava e a esperteza apreendida nas capitais. Esta mistura feita por
Gonzaga forma um enredo, uma trama, capaz de promover “um novo olhar em relagéo ao

espaco, uma nova sensibilidade social em relacdo a nacgao, trazendo a necessidade de se

pensar em questdo como a de identidade nacional.”*

A seducdo é uma linguagem enigmatica capaz de formar e exercer autoridade proépria e
poder. As mulheres como simbolo de sensualidade, impdem poderes sutis, pelos quais
conquistam, reconquistam, elaboram, reelaboram espacos. Signos de sedugdo: a mulher
transpde através da musicalidade de Luiz Gonzaga, a ilha® a qual estava relegada e avanca
em direcdo ao continente®, ao viajar pelo universo composta pela ilhas, pelo continente e

pelos oceanos a mulher encontra seu lugar ao sol.
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