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Nordestino: homem forte, trabalhador, saudavel, viril, que luta pela sobrevivéncia de toda
familia, que carrega no corpo as marcas de uma labuta incansavel, a pele avermelhada e o
rosto enrugado pelo sol, a coluna muitas vezes encurvada, os musculos enrijecidos, traz nos
pés algumas fissuras provocada pelo calor da terra, nas méaos calos, nas unhas um pouco
da terra cultivada, na cabega um chapéu de palha ou de couro, na orelha um cigarro pronto
para ser acesso a qualquer momento, na cintura uma faca objeto inseparavel que corta as
plantas, o fumo de rolo, e o defende a honra, a vida, homem que levanta cedo antes do
amanhecer do dia e dorme logo que sol se pde, passa inumeras horas na lavoura, no pasto
sob o sol ou chuva. Nordestino: que ver no filho homem a continuidade de sua raga, na filha
mulher mais uma preocupacao; que nas horas vagas tem satisfagdo em jogar conversa fora
tomando uma pinga na quitanda com um compadre mais préximo.

Nordestino: cabra da peste, pai d’égua, parente de lampido. O que seria dessa figura, tao
mascula sem a imagem da mulher nordestina imensamente forte? Seriam através de
esteredtipos como as vestes, os habitos, o porte fisico que poderiamos apontar marcas
fundantes entre o que é ser homem ou ser mulher? Estariam esses esteredtipos
circunscritos no corpo, na fala, no comportamento a ponto de afirmarmos que a partir de
uma certa feminizagdo da sociedade a imagem do homem se fragmentou? E bem verdade
que alguns/as teoricos/as que se propdem a analisar as relagbes de género apontam para
uma possivel crise da identidade masculina, mas, até que ponto a identidade masculina se
dissipa, para podermos acreditar em uma crise do masculino? E a partir de tais inquietagdes
que me proponho a analisar através das musicas do género musical forrd, produzidas e/ou
tocadas nas décadas de 1950 e 1990, se ha uma crise do masculino na pés-modernidade,
tomando como fatores para tal hipotese, algumas mudangas ocorridas tanto no ambito
familiar como nas representacbes comportamentais (e entendendo por representagao toda
e/ou qualquer: acao, vestimentas, habitos alimenticios, etc. associados ao nordestino) que
irdo definir o que é ser homem ou ser mulher.

“A masculinidade, assim como a feminilidade é construida socialmente, € historica, mutavel
e relacional”®. Portanto, estdo inseridos numa relacdo tempo/ espago. Com base nessa
premissa, € que podemos afirmar que, pensar as relacbes de género hoje implica, antes de

tudo, nos situarmos quanto a contextualizacdo desta tematica no tempo e no espaco, para a
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partir de entdo encontra-la em um universo de representacdo em varios discursos — como o
da Psicologia, Histéria, Sociologia do trabalho, Economia — campos de estudos que vém
levantando a possibilidade de uma crise do masculino na contemporaneidade, em virtude de
varios fatores como o alargamento da posi¢cao da mulher na sociedade, a individualidade, e
a estrutura sdcio/econdmica e familiar que tém se modificado ao longo do tempo. Esses
estudos nos possibilitam levantar alguns questionamentos em torno do problema
homem/mulher: estariamos passando realmente por uma crise da identidade masculina,
tendo em vista que o nordestino possui uma base cultural bastante arraigada no discurso
falocéntrico e tendo como organizagao a representagao patriarcal? Seria o lugar ocupado
pela mulher, hoje, na sociedade, a resposta para essa possivel crise?

Tais questionamentos tornam-se necessarios tendo em vista que os estudos levantados
acerca das relagdes de género apontam para uma possivel crise do masculino na

contemporaneidade. Para Nolasco*, segundo uma contextualizacdo de Le Rider®, “uma certa
idéia de desconstrucdo do masculino aparece estreitamente ligada a transicdo para a
modernidade”. Desse modo, a crise estaria ligada a algumas mudang¢as comportamentais
ocorridas nas relacbes homem/mulher, a ponto de alterar alguns valores e comportamentos.
Portanto, o presente trabalho tem como fundamento direcionar a pesquisa para discutir se
ha ou ndo uma crise nas estruturas de género. A nossa costura nesse trabalho faz-se tendo
como pano de fundo a cultura nordestina, pois em face dos varios discursos culturais que
sustentam uma possivel crise do sujeito dito homem, o nordestino parece manter uma base
“solida” da cultura falocéntrica e patriarcal.

Para tal, utilizamos como fio condutor a analise de letras do género musical forrd, delimitada
nas décadas de 90 nao destoando de sua disseminacao na década de 50, pois muito tem a
contribuir para os estudos culturais desenvolvidos no Nordeste, uma vez que esse género
musical aborda em sua constituicao tematica tal percepcdo, de forma que reforca as
estruturas erguidas sobre os discursos: falocéntrico, patriarcal, machista e heterossexual;
discursos esses fortemente presentes no comportamento do homem nordestino.

Alguns autores que buscam trabalhar a relagdo de género procuram enquadrar essa relagéo
em uma analise do poder, como é o caso de Connel®. Desse modo, podemos afirmar que a
relacdo de género é um principio organizador e fundamental em nossa sociedade.
Organizador, porque enquanto esteredtipo seleciona, e fundamental porque o sexo

masculino é tido como o principio da fecundagdo humana. Uma outra autora que trabalha as
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relagdes de género a partir da analise de poder é Joan Scott’ que afirma que a categoria de
género, categoria esta recentemente adotada pela Sociologia, visa separar fatores de ordem
fisica ou tidas como naturais como o sexo (biolégico) dos individuos, dos fatores de ordem
sociais como o comportamento e os papéis sociais (identidades). Segundo essa autora esta
categoria é util para a analise histérica e sociolégica e pode ser apresentado como uma
forma primeira de significar as relagdes de poder.

Nesse sentido e seguindo uma analise baseada na categoria de género podemos dizer que
alguns esteredtipos serviam de marca para definir o que é ser homem e mulher na
sociedade nordestina analisada. A barba, por exemplo, para o homem ela funcionava como
uma reserva de virilidade, poder e masculinidade. Mas apds a Segunda Guerra Mundial os
homens comegam a raspar a sua barba, e as mulheres a cortarem os cabelos que servia
como marca da feminilidade. Desse modo, podemos observar que as marcas nas quais se
assentavam as identidades de género circunscritas nos corpos ja nao se asseguram mais, e
se dissipam os papéis que denunciam o que é ser homem e o0 que é ser mulher e
consequentemente, ser masculino e ser feminino®.

Todos os tedricos/(as) criticos/(as) aqui citados apontam, cada um na sua visdo, para uma
determinada crise do masculino, afirmando que com as mudangas de paradigmas
observadas no periodo chamado de modernidade, quando a explicacdo metafisica do
mundo sera contestada em detrimento da explicacdo através do uso da Raz&o. A partir das
definicbes do homem e da idéia de um sujeito centrado, racional, univoco, a marcagao
identitaria dos sujeitos, dentre as quais podemos destacar as identidades de género, passa
a ocupar um lugar de destaque na sociedade. Nao que estas ndo existissem antes desse
periodo, mas a partir de entdo, os significados de ser homem e de ser mulher seréo ainda
mais ratificados e estabelecidos. E o surgimento de ciéncias como a Antropologia, a
Sexualidade, a Fisiologia, a Biologia, vao ser demonstragcdes de como o Homem e suas
praticas, passam a tornar-se o centro das preocupacdes °.

Desse modo, ao tornar-se o centro para a compreensao do mundo e das relagcdes que ai se
circunscrevem, homens e mulheres serdao cobrados de maneira mais intensa para que
respondam aos seus papéis, estes que estardo associados as identidades de género que os
define. Nao estamos com isso defendendo que problemas e rupturas bruscas que
acontecerdo, mas algumas mudangas comportamentais serao exigidas, e estas nem sempre

serao coniventes com as vontades, sonhos, desejos e projetos destes sujeitos.
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Segundo Albuquerque Junior'® todas as mudancas histéricas ocorridas através da
modernizag¢ao vinda da Europa no inicio do século passado, mais precisamente apés a
Segunda Guerra, passa a ser descrita como sendo uma feminizagdo do social, e como
consequéncia dessa feminizagdo do social observa-se que comega a surgir uma espécie de
confus@o nos papéis administrados por homens e mulheres, papéis esse que denunciavam

0 que é ser homem ou mulher:

Atingindo a instituigdo que era a célula da ordem social, ameagando inverter a hierarquia, vista
como natural em seu interior, toda a sociedade parecia estar saindo do controle dos homens,
que, musculados em seu poder, viam o feminino sair de suas fronteiras e impregnar toda a
ordem social. O refinamento da vida moderna, que levava uma delicadeza de falas, gestos e
atitudes era mais um indice desse processo."’

A partir de entdo a mulher comeca a ocupar novos espacos antes pertencentes ao homem,
deixando de controlar apenas a vida doméstica e passando a ocupar lugares na vida
publica, a exemplo da politica. Sendo assim, ndo apenas os lugares ocupados pelas
mulheres serao ressignificados, mas também, os lugares ocupados pelos homens, que nao
apenas terao que conviver com a presenca feminina onde antes apenas os homens
transitavam, mas também, esses homens tendo que ocupar espagos e assumir atividades
outrora apenas reservados as mulheres.

O movimento feminista, que surge a partir da década de 60 do século XX, contribuiu em
muito para colocar em duvida questdes do masculino em relagdo a essa postura e lugares
que quase sempre foram de dominagao. E isso ao longo do tempo foi sendo colocado em
cheque, como afirma Bourdieu'®: “[...] a maior mudanca esta, sem duvida, no fato de que a
dominagao masculina ndo se impde mais com a evidéncia de algo que é indiscutivel [...]".
Vemos, pois, que a dominagdo masculina hoje é discutida e questionada em outros
discursos e praticas. Ndo s6 essa dominacédo, mas também os espagos sociais e os direitos
que as mulheres ja obtiveram, isso com certeza recai diretamente sobre questées do
masculino. Dai percebermos que ja ndo se assegura mais uma identidade unica para o
homem e outra para a mulher, pois € comum se colocar que comportamentos que nao
fossem proprios do género masculino como superioridade, for¢a, poder, virilidade, ou seja,
tudo o que nao se aproxima de uma idéia de “macho” corresponderia a idéia ou “natureza”
do feminino que consequentemente viria a desqualifica-la colocando-a apenas em lugar com

espacos apenas para sensibilidade, afetividade, maternidade e fraqueza.
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Para homens, o grupo é o foco da vida social e a matriz de referéncia. Estar entre homens — no
bar, nos esportes, no trabalho — é compartilhar do atributo coletivo “masculinidade” sem s1e
defrontar com questionamentos ou entraves individuais a respeito do que seja ‘ser masculino’. 3

Desse modo, notamos que os tedricos que se propde a fazer andlises de género, buscam
direcionar seus olhares a fim de perceber se a identidade masculina esta passando por uma
crise, isso devido as conquistas das mulheres ao longo do tempo em vérias areas sociais.
Porém, ainda vemos que essas mudancas ndo sio faceis de acontecer, existem muitas
“barreiras” a serem quebradas, e no Nordeste isso também é perceptivel, com o argumento
de ser um dos espacos mais resistentes a mudancas por motivos de fortes tradigdes. E

como afirma Albuquerque Junior:

Quando dizemos, entretanto, homem nordestino, ndo é porque apenas estamos reproduzindo a
generalizagdo do discurso humanista (...) mas porque os discursos analisados ndo deixam
duvidas de que o homem nordestino é um homem , ou seja, € macho, é pensado no masculino,
néo ha lugar para o feminino nesta figura. No Nordeste, até as mulheres seriam masculinas,
macho, sim senhor! (...) seja por motivos eugénicos, teluricos ou histérico-cultural, o nordestino
€ cabra macho, é cabra da peste, homem de fibra, uma reserva de virilidade nacional. "

Sabemos que principalmente o Nordeste é tido em segundo plano em questdo de cultura,
pois esses estudos/pesquisas, apesar de ndo haver ainda muita bibliografia tdo densa sobre
0 assunto, sao feitos em determinadas regides a exemplo da regido Sul e langados por todo
0 pais como sendo “verdade incontestavel”, criando esteredtipos para que toda a sociedade
siga ou concorde sem questionar, colocando a cultura nordestina, ou até mesmo o homem
nordestino, a margem das discussdes de género.

Portanto, procuramos trabalhar as letras do género musical forrd, de origem nordestina, para
procurar percebermos se ha uma crise da masculinidade, pois trata-se de haver uma forte
disseminacao na cultura nordestina, principalmente por ser de facil acesso e fazer parte do
cotidiano nordestino. Assim, comegam a emergir alguns questionamentos nas cangdes do
género musical forré em torno da imagem do homem nordestino.

Inicialmente o forré surge como musica de “guetos” do interior nordestino, passando a ser
marginalizado por ter uma ligagdo afro-descendente. Esse ritmo comega a ganhar forca a
partir de 1941 quando pela imagem de Luiz Gonzaga, conhecido como o “Velho Lula”, se
propagou a musicalidade nordestina em outras regides do pais, possibilitando sua
coexisténcia com outros ritmos como o jazz, o blues, a bossa nova, entre outros ritmos que
tem um grande influéncia européia e/ou norte americanas, e por isso bem aceitos nos bailes

no inicio da década de 50.
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O forré com as cangdes Luiz Gonzaga ainda permaneciam atreladas as antigas tradi¢coes do
género musical, resistindo ao novo e ao moderno, o que ele costumava chamar de “Forrd
puro”. Nesse periodo o forrd caracterizando a cultura nordestina, possibilitando “fixar’ a
identidade do homem como forte, viril e patriarca exaltando a idéia de “macho’,
caracteristica que predominava na imagem masculina construida naquele periodo. Como

podemos observar nesse trecho da musica O veio macho (Luiz Gonzaga):

O veio macho, o veio macho,
O veio macho, cabra danado.
Nunca passa em baixo

O veio macho, 6 veio macho.
Cabra danado

Nunca foi por baixo,

O veio 6 veio macho.

O veio cabra macho, 6 veio cabra macho.
Cabra danado nunca passa em baixo dela
O veio cabra macho.

Desse modo, podemos observar como nessa musica ha uma constante necessidade de
afirmar a identidade do homem na década de 50 como “macho”, caracteristica que ira tirar
toda e qualquer possibilidade de desvirilizagdo do sexo masculino, ou seja, € pensar o
homem a partir de uma produgao discursiva na qual reina o modelo heterossexual, patriarcal
e viril, e que sempre esta por cima, nao apenas do cavalo, das situacbes da vida, mas
também da mulher. Uma outra caracteristica também muito presente na construgcao dessa
imagem viril e falocéntrica € o homem namorador/conquistador que também faz parte da
exaltacdo da identidade do homem “macho” no Nordeste, caracteristica essa que coloca a
mulher conquistada como objeto de desejo. A exemplo, temos a cangdo Uma pra mim, uma

pra tu de Luiz Gonzaga:

Compadre tu ta vendo o que eu to vendo?

Compadre olha quanto murundu

Tem mulher no saldo de todo jeito

Mas vamos repartir direito uma pra mim e outra pra tu
(...)

Compadre fique quieto va por mim,

vamos la que eu to contando seperando direitinho
Uma pra mim, uma pra mim e uma pra tu outra pra mim
Uma pra mim, outra pra mim, outra pra tu, outra pra mim

E para pensarmos a possivel crise da identidade masculina, escolhemos entdo trabalharmos
a década de 1990 mais especificamente com cangbes das bandas de forr6 que surgem
nessa época. E observamos que este ritmo ganha uma nova roupagem, modificando-se nao
apenas o ritmo, mas conseqientemente as letras, ganhando novas imagens e valores, no

que foi chamado de “New forrd”, j3 que neste momento (década de 1990) & possivel



observar uma guinada nesse ritmo musical, sendo a banda Mastruz com Leite uma das
pioneiras. Aliando novos instrumentos a sanfona, ao zabumba e ao tridngulo, como a
guitarra, o contra-baixo, o teclado e instrumentos de sopro, modifica antigos padrdes,
tornando-o o que foi chamado de forré estilizado. A exemplo disso tem-se a musica Rock do

Sertdo (composigao Luiz Fidelis — Cd Mastruz c/ Leite — ao vivo):

Eu vou fazer um forré bem invocado

Meio parecido com esse tal de Rock Roll
Uma sanfona com o som bem distorcido
Um zabumba bem curtido e

Um tridngulo com pedal

Desse modo, observamos como ha um deslocamento nas musicas produzidas a partir da
década de 1990, podendo ser constatado ndo apenas na sonoridade, mas se firmando nas
préprias letras musicais. As musicas que ainda seguem o modelo de Luiz Gonzaga passam
a serem chamadas de “forr6 pé-de-serra”. Enquanto que nas décadas anteriores, as
cangdes de Luiz Gonzaga ainda permaneciam atreladas as antigas tradigdes do género
musical, resistindo ao novo € ao moderno, o que ele costumava chamar de “Forré puro”.
Desse modo, o que podemos observar foi que esse ritmo musical, seja ele voltado para a
tradicdo ou para a o moderno, contribui para alguns discursos que ratificam os lugares do
homem enquanto ser racional, viril, objetivo, ativo; enquanto que a mulher € reservado o
lugar da afetividade, da que sofre, da passiva, da benevolente e amorosa.

Percebemos entdo que apesar de a mulher ter passado a ocupar lugares antes
pertencentes apenas ao género masculino em varios dmbitos da sociedade, fato que se deu
a partir da década de 1960 — principalmente com as contribuicbes dos estudos feministas -
consta-se que em tais cangdes existe uma grande reminiscéncia, ou seja, a imagem do
homem viril, patriarca e heterossexual ainda permanece presente nessa representacdo da
cultura nordestina. Analisando algumas letras, podemos perceber uma grande quantidade
de cangdes que representam a identidade do homem nordestino (virilidade e machismo),
como podemos observar nesse trecho da cancado Nordestino antes de tudo da Banda
Mastruz c/ Leite(1998).

Cearense pode viver, fora do Ceara
Bahiano sem a Bahia

Penambucano sem Pernambuco
Nordestino s6 nao pode ficar

Sem rapadura e farinha pra mastigar
Nordestino s6 nao pode ficar

Sem forré e mulher pra chamegar

(...)

Nordestino s6 nao pode ficar
Sem vaquejada e vaqueiro pra aboiar



Nordestino s6 nao pode ficar
Sem forré e mulher pra chamegar

Notamos aqui caracteristicas de um homem tipicamente machista e resistente a mudancgas.
Ja em outra cancido S6 no Nane Nane, da mesma banda, encontra-se um discurso que
fortalece a imagem viril do homem nordestino afirmando que a estrutura patriarcal ainda

esta fortemente arraigada ao carater do mesmo:

Eu arranjei uma menina
Tao linda e comecei a namorar
Era um namoro arrochado
(...)

Nos saimos do forrd

E ficamos s6 nos dois s6
S6 nds dois no nane nane
Nane nane nane nane

O forré se acabou

Todo mundo se mandou

E eu fiquei com meu amor
S6 nds dois no nane nane
Nane nane nane nane

Contudo, ao analisarmos as letras musicas chegamos a um questionamento: Por que
quanto mais existem cancbes que caracteriza esse homem como sendo viril, forte e
dominador, paralelamente constata-se cangées que falam deste mesmo homem solitario? E
em face de questionamentos como esse que possibilitam analisar os discursos e as praticas
falocéntricas, observando que o discurso contribui para o fortalecimento de uma cultura
fortemente ligada a tradicido patriarcal, em contrapartida as respostas nem sempre refletem
como esperado, pois este homem se encontra em varios conflitos tais como: dor, sofrimento,
soliddo, entre outros que demonstram que esse homem viril esteja fragil e solitario, a

exemplo podemos observar a musica Despedida de Mastruz c/ Leite:

Boca que tanto beijei

Corpo que acariciei

Toda paixao ficou contida
Vocé se foi e eu fiquei tao soé

Sofrendo, chorando

Morrendo de amor

No quarto, lembrangas amargas que vocé deixou
Choro tanto mas nao sei dizer

Se gosto mais de mim ou de vocé

E em face de questionamentos como esse, que possibilitam analisar os discursos e as
praticas falocéntricas, que observamos que o discurso contribui para o fortalecimento da
cultura fortemente ligada as tradi¢cao patriarcais, em contrapartida as respostas nem sempre

refletem como esperado, pois este homem se encontra em varios conflitos tais como: dor,



sofrimento,soliddo, entre outros que demonstram que esse homem viril esteja fragil, a

exemplo disso temos a cangdo Queima da Banda Noda de caju (s/d):

Nosso casamento acabado
Eu nao sei se vou suportar
Estou desesperado

Tudo fora de lugar

A mente a mil por hora

Sem vocé amor nao da

Dando continuidade a esta analise que o homem passa a se apropriar de algumas
sensagbes antes atribuidas apenas a identidade feminina, j& que a esta esta reservado o
papel da sensibilidade, emotividade e passividade, no passo que ao homem é atribuida a
forgca, dureza e insensibilidade. Podemos observar uma cancdo da banda paraibana

Magnificos, Vida de Caboclo:

Dessa vida de caboclo o sol a castigar

O sofrimento bate forte no meu peito
(...)

Eu agora s6 tenho em casa

Cachorro vira-lata, uma rede pra deitar
Uma burra velha com dois cassua

Uma parea de roupa

Pra ir trabalhar

Até a minha amada

pegou a estrada e me abandonou

Observamos, portanto, nesta cangao como vai se configurando a partir do género musical
forré a imagem do homem nordestino como trabalhador, que trabalha sob o sol com seus
artefatos, mas que por outro lado possui uma grande sensibilidade frente a auséncia da
mulher amada.

O fato é que, as letras mesmo exaltando alguns problemas como soliddo, ndo deixam de
afirmar a imagem do homem namorador, viril e com uma certa superioridade em relagao a
mulher. Algumas musicas chegam até a banalizar imagem da mulher nordestina colocando-
a apenas como objeto de desejo e consequientemente fragilizando o seu papel na sociedade
fortalecendo a imagem do homem, a exemplo temos a cancao S6 o “mie” da banda Mastruz

com Leite:

Como a q rapadura feita lIa no Cariri
Vendo essa criatura se diz

Ela é s6 o mie

S6 o “mie”

S6 o “mie”

S6 o “mie disbuiado”
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O presente trabalho nos leva a caminhar por esta mesma possibilidade: mostra-nos que as
cangdes coletadas apontam para uma mudanga de comportamento e do imaginario coletivo
masculino, mudangas essas que fragilizam a imagem do homem tido como “macho”.
Fragilidade antes impensada pelo homem viril, forte, dominador e heterossexual com base
cultural no patriarcalismo/falocentrismo. E com isso, através das musicas a partir da década
de 1990 identificamos parcialmente uma possivel crise da identidade deste homem. Porém
esta crise ndo pode ser tomada como algo abrupto, pois sabemos que 0 homem nordestino
ainda continua bastante ligado as fortes tradicdes de base machista, de modo que se torna
necessario relativizar o proprio termo crise. Desse modo, € imprescindivel observar que ha
reminiscéncias do patriarcado ainda fiéis e ainda ndo afetadas pelos questionamentos
propostos pelos discursos e experiéncias que envolvem os lugares de ser homem e de ser

mulher.
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CORPUS DE ANALISE

Banda Magnificos fonte dos desejos, S/L, Sony Music, S/D.

Banda Magnificos meu tesado € vocé, PE, Somax, 1996.

Banda Noda de caju pétalas de néon, PE, Somax, S/D.

Banda Styllus flertes, CE, Som Zoom, 1998.

Banda Tallenttu’s, PB, Estudios Prosound, 2000.

Calcinha Preta a mogada € so6 o filé — vol. 4, A. S/L, V. Produgdes, S/D.
Capim ¢/ Mel —vol. 1, S/L, S/G, 2000.



Cavalo de Pau ao vivo, CE, Som Zoom, S/D.

Chiclete ¢/ banana S&o Joao de rua, BA, BMG, S/D.
Dominguinhos ao vivo, S/L, Universal Music LTDA, S/D.

Elba Ramalho flor da Paraiba, RJ, Som Zoom, 1998.

Eliane na paz do seu sorriso, S/L, Continental, 1995.

Eliane, SP, Estudio RGE, 1997.

Flavio José Filho do dono. S/L, LBC, S/D.

Flavio José sem ferrolho em sem tramela. S/I, LBC, S/D.

Flavio José sempre ao vivo. S/L, LBC, 1998.

Flavio José, S/L, Somax, S/D.

Forré da Brucelose e Gilson Neto, S/L, Génesis Comunicagéo, S/D.
Forrozao Calcinha Preta, CE, S/G, S/D.

Frank Aguiar Vol. 06. S/L, Abril Music, S/D.

Jorge de Altinho. S/L, Studio Gusdel, S/D.

Luiz Gonzaga “Lua”. SP, BMG, 1998.

Luiz Gonzaga quadrilhas e marchinhas juninas. S/L, S/D 1994.
Luiz Gonzaga raizes nordestinas. SP, EMI, 1999.

Mastruz c/ Leite ao vivi - vol. lll. CE, Som Zoom, 1999.

Mastruz c/ Leite ao vivo, CE, Som Zoom, 1997.

Mastruz c/ Leite cabega com bob’s X barriga crescida. CE, Som Zoom, S/D.
Mastruz c/ Leite canta trio nordestino. CE, Som Zoom, S/D.
Mastruz c/ Leite cantigas de roda. CE, Som Zoom, S/D.
Mastruz c/ Leite coragdo de pedra. CE, Som Zoom, S/D.
Mastruz c/ Leite é Brasil, CE. Som Zoom, 1998.

Mastruz c/ Leite feira dangante. CE, Som Zoom, 1998.

Mastruz c/ Leite Mulher, CE. Som Zoom, 1998

Mastruz c/ Leite tatuagem. CE, Som Zoom, 1998.

Rita de Cassia e Redondo. CE, Som Zoom, S/D.

Sirano do batente a fora cabra solteiro. S/L, Royal Music, 1996.
Walkyria Santos. S/L, Studium Produgdes, S/D.

* S/D - ndo consta data de produgédo, mas constatamos que foram produzidos na década de 1990.

* S/L - ndo consta local de producgéo.
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