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Resumo

Este trabalho tem por objetivo discutir a contribuicdo do pensamento marxista para a obra
de Walter Benjamin, sobretudo a sua analise da modernidade. E bem conhecido o fato de
colegas da Escola de Frankfurt ndo terem gostado a sua amizade com Brecht. Até que
ponto, como querem alguns tedricos, esse uso de Marx prejudicou a sua interpretacéo do
trabalho de Baudelaire? Marx ndao confunde sociologia e estética. No entanto, ele percebe a
maneira que o sujeito & produto das relagdes sociais. Durante todo trabalho sobre
Baudelaire é possivel perceber como Benjamin deixa claro sua relagdo com o marxismo.
Como quando se refere ao surgimento das exposigbes: “Exposi¢cdes universais sao centro
de peregrinacdo ao fetiche mercadoria” , que em principio tinha como alvo entreter os
trabalhadores, e mais tarde transformar o publico em consumidor de mercadorias, que tém
seu universo criado a partir do processo de modernizagao.

Entretanto, para T.J. Clark (2005), foi um “mau negécio” para Benjamin ter transformado
seu livro sobre Paris no século XIX num estudo dos conceitos marxistas sobre a produgao
de mercadorias. Num mesmo comentario Clark fala ao mesmo tempo que “a
desmarxizagdo” de Benjamin € uma tarefa ingrata, contudo tece criticas ao marxismo na
obra de Benjamin. E ainda a respeito do marxismo em Paris, obra de Benjamin, Clark
reintera dizendo o que pensa sobre a obra: “penetrante, vital e superficial’ . Nesse sentido
discordo de Clark, ja que o uso dos conceitos marxistas na obra de Benjamin, em nada
foram superficiais para a proposta Benjaminiana. Clark ndo apresenta uma postura segura
de critica ao marxismo a obra de Benjamin, em varios momentos, voltando atras de suas
colocacgdes entendendo que sua critica pode muito bem soar como “petulante” ao tentar
mostrar quais poderiam ter sido as escolhas de Walter Benjamin.

No entanto, quero sustentar aqui, que sem a analise marxista sobre a mercadoria, seria
impossivel entender a contribuicdo de Baudelaire, sobretudo os conceitos de Flanéur, etc.
Todavia, € importante esclarecer que esta longe da idéia aqui apresentada, classificar
Benjamin como um marxista. Talvez essa tenha sido a intencao de Clark, livrar Benjamin
de classificagbes. Porém, na sua critica parece gastar muito mais tempo afirmando que

Benjamin n&o era um marxista, do que refletindo sobre a influéncia do pensamento de Marx



para Benjamin. O que ndo, necessariamente, o categoriza enquanto marxista. A intengao
aqui presente €, justamente, compreender quais os aspectos da obra de Marx que séo
centrais para a construcdo do pensamento Benjaminiano. Ligacdo que o proprio autor
expressa em sua obra.

Os aspectos a que me refiro, dizem respeito a como no desenvolvimento da sociedade
moderna, ocorreu uma sujeicdo das relagcbes de trabalho ao produto, ou seja, a
mercadoria. O produto do trabalho assim, passando a adquirir caracteristicas sociais,
fazendo com que as relagdes entre os homens se tornem relacbes entre coisas, e
vice-versa. A mercadoria assim, adquiriu caracteristicas sociais, trazendo um processo de
alienacao dos sujeitos, a partir do fetichismo que ela provoca.

Nesse sentido, Benjamim procurou entender a experiéncia de pessoas mercantilizadas ou
reificadas na cidade de Paris, isso 0 aproximou dos conceitos marxistas e ao mesmo
tempo, faz surgir uma nova pergunta: Como ele pensou sua relagdo com o marxismo a
partir de sua obra sobre Paris? Para tentar responder essa pergunta, apresentarei primeiro
o texto de Marx sobre a mercadoria, em seguida, a obra de Walter Benjamin sobre Paris,

de onde se podero tirar maiores conclusdes.

PALAVRAS-CHAVES: MODERNIDADE — MERCADORIA-FLANEUR

Marx e a mercadoria

Como afirma Nildo Viana (2007), é possivel perceber apontamentos de uma concepgéo de
arte em Marx a partir de sua teoria da sociedade. Assim, para Marx o desenvolvimento da
arte esta totalmente ligado com o desenrolar do processo historico das sociedades, nesse
sentido, a producdo e a transformacdo da arte se relaciona ao modo de produgcao
capitalista e as contradi¢bes presentes entre as classes sociais.

As contribuicdes que pretendem ser apresentadas aqui, dizem respeito a como a arte esta
relacionada a divisdo do trabalho. Dessa maneira, Marx aponta para a existéncia de um
processo de alienagéo do sujeito na sua relagdo com o trabalho na sociedade capitalista, o
que em Marx é a centralidade da vida social humana. Assim é preciso primeiramente,
saber como se da esse processo de alienag¢éo, e segundo, que implicagcdes a producgéo de
sujeitos ndo-emancipados tem, por sua vez, para uma concep¢ao de arte como
mercadoria na sociedade capitalista, que passa a atender as relacbes exigidas pelo
desenvolvimento econdmico do mercado. Processo que é observado por Walter Benjamin,

a partir do desenvolvimento de Paris.



Para Marx (1985) a mercadoria assim como o trabalho na sociedade capitalista tem um
duplo carater. Nesse sentido ele afirma: “Na forma das sociedades em que vamos estudar,
os valores de uso sao, ao mesmo tempo, os veiculos materiais do valor de troca” . Isso
quer dizer que a forma mercadoria ndo serve apenas para suprir necessidades basicas,
mas serve também como objeto de consumo, o que ele chama de ir “do estdbmago a
fantasia”. Assim, a mercadoria tem um valor de troca que é independente do seu valor de
uso, e quando esta no mercado adquire um “valor’, na equiparacdo com outras
mercadorias, que vai depender de varias grandezas como a quantidade de trabalho
empregada pelo trabalhador, e o tempo gasto para a sua realizagdo. Todavia, esse
trabalho mais tarde é denominado como “tempo de trabalho socialmente necessario”, o que
vai depender dos fatores de desenvolvimento técnicos de dadas sociedades. O que é
importante sublinhar € que o processo de trabalho passa por um processo de
transmutacéo, ja que: “Quando mercadorias, desaparecem o valor de uso e o produto do
trabalho, desaparecendo assim o carater util dos trabalhos corporificados, desvanecem-se,
portanto, as diferentes formas de trabalho concreto, elas ndo mais se distinguem uma das
outras, mas reduzem-se, todas, a uma unica espécie de trabalho, o trabalho humano
abstrato”.

Assim, quando uma mercadoria é trocada por outra ou mesmo pelo 0 que seria 0 seu
equivalente geral, no caso o dinheiro, o que deveria ser uma relagao social de troca dos
trabalhos humanos cristalizados, passa a ser uma troca entre objetos. O valor que ela
adquire, na relacdo da forma relativa com a equivalente, oculta a relagdo social que ocorre
na sua producdo. E por isso que Marx (1985) fala que: “Uma relagdo social definida,
estabelecida entre os homens, assume a forma fantasmagédrica de uma relagdo entre
coisas” .

Nesse processo, a mercadoria acaba por representar “fisicamente” o trabalho humano
despendido para a construcdo de determinado objeto (a propria mercadoria). Dessa

maneira, Marx exemplifica: “Mas o casaco nao pode representar valor para o linho, sem

assumir aos olhos dele a figura de um casaco” . Nesse caso, 0 casaco passa a ser a
materializacdo do linho. Ou seja, sua forma equivalente. J& que uma mercadoria nao
estabelece seu valor a partir de si mesma, mas a partir de outra. Assim, apenas o casaco
“é depositario de valor”, pois foi constituido como mercadoria, e posto num mercado de
trocas. O que ocorre é que, no comércio, a mercadoria adquire caracteristicas proprias, ja
que como encarnagao do trabalho humano, acaba por esconder na forma “valor” (dinheiro),
a transformacao feita da matéria-prima inicial pela forga de trabalho do trabalhador, que

seria o trabalho concreto. A divisdo social do trabalho cria o processo de alienagcdo do



sujeito em relagéo ao trabalho, que ja nao determina a totalidade do processo de produgao.
As relacdes sociais passam a serem determinadas, pelas relacdes de mercado, entre as
mercadorias. Subjugando o ser humano as relagdes de mercado.

E importante considerar aqui também, que ndo esta se falando de uma forma comunitaria
de trabalho onde o que é produzido é revertido para os produtores, nem mesmo de uma
sociedade de “homens livres” a qual Marx (1985) aponta que nao haveria exploragcédo. Mas,
de uma sociedade onde o capital passa a prevalecer sobre as relagdes sociais. Assim,
para Marx (1985) no capitalismo o ser humano ndo se reconhece como produto do seu
trabalho, (portanto, é alienado) ja que este & expropriado dele por um processo de
exploragao social de uma classe por outra. O que acontece é um processo de inversao,
onde as mercadorias se objetivam, encobrindo as caracteristicas sociais do trabalho
humano, ocorrendo uma relagao de inversao em que as mercadorias se tornam sujeitos
das relagdes sociais, e os seres humanos se coisificam.

Mais do que isso, para Marx, a mercadoria € cheia de “sutilezas metafisicas” e “argucias
teolégicas” , impregnada de um mistério de caracteristicas imperceptiveis. Assim, Marx
(1985) denomina o obscurantismo existente na mercadoria o qual nao é percebido: “Chamo
a isso fetichismo, que esta sempre grudado aos produtos do trabalho, quando sao gerados
como mercadorias. E inseparavel da produgdo de mercadorias” . Portanto, quando os
produtos do trabalho humano assumem a forma de mercadoria, trazem uma magia peculiar
que é maior do que apenas suas propriedades materiais, de produtos, mas algo
sobrenatural de uma relacdo de dominacédo que os objetos passam, a desenvolver sobre
os sujeitos como se a mercadoria “morta” passasse a adquirir vida, passando a comandar
as relagdes sociais.

Pode-se representar tamanho dominio dos objetos sobre o ser humano como um carater
magico que prende a atencao dos sujeitos, ja que o desenvolvimento do capitalismo criou
uma industria de produgao e consumo de mercadorias, onde ocorre um sujeitamento dos
individuos a satisfacdo de seus fetiches, que foram inculcados pela prépria industria,
através do processo de aquisicdo de varias mercadorias, que correspondem aos
infindaveis desejos criados cotidianamente.

Dessa forma, para Marx (1985) existe um reflexo do mundo religioso no mundo real, pois
nao existem relagdes racionais claras entre os homens e a natureza. Ja que a riqueza da
sociedade burguesa moderna se deriva de uma “imensa acumulagado de mercadorias”, que
nado tem como objetivo emancipar os sujeitos através do controle da natureza, pelo
contrario, o capital passa agora a definir os rumos da vida humana. Marx tece uma critica
aos economistas politicos classicos, por terem acreditado que o “valor’ fosse uma

propriedade natural das coisas, € que os homens tinham o dominio do que produziam. Isso



os fez ndo perceber que as mercadorias como valores de troca estabelecem uma relagéo
entre si, como produtos, que escamoteia o trabalho concreto humano existente na
produgao da mercadoria, através da sua propria “aparéncia’.

Dai reside o fato de que, nas sociedades capitalistas modernas, ocorra a alienagcado do
sujeito em relagdo ao produto de seu trabalho, o qual deveria ser uma fonte de
emancipagado. O projeto de Marx de uma sociedade de homens “livremente associados”,
parte nesse sentido, de um projeto de producao material que retire o “véu nebuloso” que
estd preso na mercadoria, ndo permitindo ao individuo se objetivar enquanto sujeito
através da producdo de um trabalho emancipador.

Cabe ainda trazer aqui, alguns apontamentos de Viana (2007) sobre a teoria da arte em
Marx. Viana interessado pelos aspectos da teoria marxista que possam explicar o
fendmeno artistico orienta que “A arte seria um dos elementos constituintes das formas de
regularizacédo” . Parte-se entdo do entendimento, a partir de Viana (2007) que ndo houve
uma dedicagao exaustiva de Marx ao que seria uma teoria da arte, assim como foi feito em
relacdo a outros temas, como ao proprio capitalismo.

Contudo, para Viana é possivel perceber uma vinculagdo da producdo material com a
producéo artistica, mesmo considerando que em relagcédo ao destaque de Marx para a arte
grega: “E o conjunto das relagdes sociais que permite este desenvolvimento desigual e ndo
apenas a producao material’, s6 a pesquisa concreta pode dizer mais claramente como se
da a relacao entre arte e sociedade.

Benjamin nao fez sequer prenuncios de crenga num projeto marxista que estivesse ligado
a questao relativa a luta de classes. Por outro lado, se interessou bastante pelos conceitos
marxistas sobre o desenvolvimento da mercadoria e do seu fetiche como advento da
modernidade. Uma das suas maiores preocupac¢des foi sobre o destino relegado a arte em
presenca de tal progresso social. Todavia, suas contribuicdes trazem um ar um tanto
quanto melancdlico sobre o lugar da arte perante as transformagdes sociais, do que um

cunho providencialista, o que podera ser observado mais adiante.

2. Walter Benjamin: Paris, Modernidade e Mercadoria.

Benjamin (1985) em seu texto sobre Paris, capital do século XIX, traz um olhar sobre uma
cidade e sociedade que estd em processo de transicdo. Em Paris, as circunstancias
econdmicas como o florescimento da “alta do comércio” téxtil, e das “construcdes de ferro”,
tém bastante influéncia sobre a conduta social e politica da época, bem como para a

construgcdo dos modelos sociais de vida.



O autor percebe que a expansao da industria favorece a emancipag¢ao da arquitetura sobre
a arte, assim como, a pintura também se emancipa da arte através dos panoramas: “Os
panoramas anunciam uma revolugao no relacionamento da arte com a técnica e sao, ao
mesmo tempo, a expressdo de um novo sentimento de vida”. Do lado dos panoramas
surge também uma “literatura panoramatica”. O surgimento desses novos tipos de arte, o
panorama que da origem posteriormente a fotografia, esta intimamente ligado ao
surgimento das galerias, os centros comerciais de mercadorias de luxo, e agora também
dos objetos de arte.

A fotografia, segundo Benjamin “leva ao aniquilamento da grande corporagéo dos pintores
de retratos miniaturais”, esse favorecimento da fotografia em contraponto a pintura ndo se
deve apenas a uma evolugao técnica, mas: “a razao social disso reside na circunstancia de
que os primeiros fotdgrafos pertenciam a vanguarda e dela € que provinham em grande
parte a sua clientela.” Isso facilitou a entrada da fotografia no mercado, ja que a burguesia
era o seu principal consumidor. Politicamente, para defender os interesses da mesma
classe, encontrava-se Luis Felipe, como afirma Benjamin “o aparecimento do homem
privado no palco da histdéria”. Assim, para a realizagdo dessas novas necessidades, ha que
se equiparar a rua (espaco publico) ao espago das residéncias burguesas (espacgo
privado), que ja trazia em seu interior a fantasmagoria das mercadorias da cultura
capitalista. Esse entrelagamento cria uma série de fantasmagorias na rua, para aproxima-la
do espaco privado, confortavel, habitat do sujeito burgués.

Todas essas medidas tiveram como fungéo social a satisfacdo das novas necessidades da
burguesia, de tranquilidade e confianga no meio exterior. O que estava enormemente
ameacado nesse periodo pelas ameacas de “barricadas”, feitas pelos movimentos
conspiratérios de insatisfagcdo dos varios segmentos presentes na Paris do século XIX. E
por isso que, é pensada também uma arquitetura para a cidade que possa cada vez mais
fazer garantir ao burgués seguranga em caso de uma guerra civil.

Assim para Benjamin, “a atuagdo de Haussmann insere-se no imperialismo napolednico.
Este favorece o capital financeiro”. Este arquiteto constréi empreendimentos que pelos
altos precos dos aluguéis, empurram o que ele chama de populagédo “desarraigada” para
os arredores da cidade. Quanto ao ideal urbanistico de Hausmann, Benjamin indica: “eram
as visdes em perspectiva através de longas séries de ruas. Isso corresponde a tendéncia
que sempre de novo se pode observar no século XIX, no sentido de enobrecer
necessidades técnicas fazendo delas objetos artisticos”. Tais objetivos acabam assim por
retirar dos sujeitos, o que Benjamin chama de “experiéncia”, que a modernidade esmaga.
Restando aos sujeitos desfrutarem do processo de alienagado do seu trabalho e do outros,

inebriados diante das mercadorias frutos da dindmica do capital.



Um dos exemplos da majestade do capital sdo as passagens. De acordo com Benjamin
(1985): “sdo vias cobertas de vidro e revestidas de marmore por dentro de todo um
conglomerado de casas, cujos proprietarios se uniram para tais especulagdes...” . E nesse
interior, que sao edificadas as casas comerciais, que se tornam um dos espagos de
habitagdo do flaneur. Benjamin (1985) fala que nas passagens o Flaneur “se sente em
casa”. De tal modo como no meio da multiddo, um ambiente associal, a rua passa a ser a
casa do flaneur. Talvez as passagens sejam um dos unicos lugares em que o flaneur ndo
se sinta contaminado, diante da velocidade das mudangas realizadas pelo capital, que faz
com que o escritor se assemelhe a uma prostituta que é a propria mercadoria que precisa
ser vendida para sua sobrevivéncia.

Contudo, nao ¢é a toa, que Haussmann “o artista-demolidor” como assim se denomina, faga
jus ao seu nome, pois para Benjamin: “Nas comog¢bes da economia de mercado,
comegamos a reconhecer como ruinas os monumentos da burguesia antes mesmo que
desmoronem”. Benjamin explora a relagdo de sujeitamento que existe entre a arte no
capital, que na constituicdo dos produtos de arte que passam a ser encaminhados ao
mercado, como mercadoria, existe uma subjugacdo do seu destino que para os sujeitos
perde a funcdo de devaneio, de liberagdo da imaginagdo, para ter uma funcgao
técnica-pratica.

Benjamin (1985) compara muito bem as grandes exposigdes universais, simbolos da
difusdo da arte, com o que passam a se tornar: mercadorias fetichizadas. “As exposicdes
universais transfiguram o valor de troca das mercadorias. Criam uma moldura em que o
valor de uso da mercadoria passa para segundo plano. Inauguram uma fantasmagoria a
que o homem se entrega para se distrair’. Nesse processo, o artista, assim como o sujeito
da modernidade parece estar cada vez mais sem saida para o processo de diminuigao da
“experiéncia”, ficando privado de algo que tinha ou possuia, o que agora domina as
relacdes sociais.

Diante disso, Benjamin acredita que Baudelaire oferece uma analise sintomatica da
modernidade. Ja que em sua obra, Baudelaire faz uma revelacdo de que a acgado do
capitalismo sobre a modernidade faz com que sé existam significados nas coisas a partir
do seu prego. E é ai que se faz importante a compreensao que Benjamin explora sobre os
conceitos da mercadoria, herdados do marxismo, pois a poesia de Baudelaire se apropria
desses principais elementos do capitalismo, como a questao da coisificacdo dos sujeitos. E
deste modo, sua poesia lirica, logo tenta mostrar a articulagcao falida, e a tentativa de
independéncia na relagéo entre a obra do artista e 0 mercado, que cada vez mais é atuante
sobre os sujeitos. Para isso, nem Baudelaire nem Benjamin, propdem alternativas

concretas, mas a partir do Flanéur em Baudelaire, é possivel enxergar o jogo que ocorre na



modernidade, o qual pode acabar funcionando como uma postura de protesto do artista a

propria idéia de divisdo do trabalho.

3. Charles Baudelaire e o Flaneur

Benjamin (1985) analisa a modernidade a partir da obra de Baudelaire. De acordo com
Benjamin sua poesia tem um olhar alegérico sobre a cidade. Um olhar que analisa como
existe uma degradagdo na forma humana na cidade grande, que vem com a época
moderna. E o olhar do flaneur. Um personagem que decide ‘flanar pela cidade a fim de
encontrar guarita para a sua desconsolagao, que ele busca na multidao.

Para Benjamin: “a multidao € o véu através do qual a cidade costumeira acena ao Flaneur
enquanto fantasmagoria”. Assim, a poesia de Baudelaire registra a o moderno como um
“idilio funebre”. Contudo, é na relacido associal com a multidao e nos lugares publicos como
as passagens e galerias, que o flaneur se acomoda. Posicao que tem razdo na
nao-cooperagdo com o progresso social. Prefere procurar a sua “dltima molecagem” na
casa comercial e no meio das prateleiras de mercadorias. Assim, para Benjamin: “Com o
flaneur, a intelectualidade parte para o mercado. Pensa que é para dar uma olhada nele; na
verdade, porém, ja para encontrar um comprador”. Portanto, a relacdo que se da entre o
flaneur e a multidao, € um tanto parecida com a relacdo que a mercadoria exerce sobre os
sujeitos, de uma embriaguez e posse narcética, mas ao mesmo tempo, uma relagéo a que
0 sujeito pode ser ao mesmo tempo ‘vendedor e mercadoria’. Dessa maneira, o flaneur vai
em busca de uma relacdo com o novo, em que “os inconformados protestam contra a
entrega da arte ao mercado”, mas o flaneur ndo tem essas caracteristicas. Antes de fazer
sua ultima viagem, ele decide dar ensejo a absor¢do que a mercadoria lhe sugere.
Baudelaire muitas vezes se parece com o flaneur, aponta Benjamin (1985). Transporta
alguns tragcos como nao querer se identificar com um projeto especifico de uma classe.
Prefere olhar de fora, e assim como seria a fungdo de um poeta, procurar na multidao sua
inspiracao. Entretanto, se identifica mais com o que Marx denominaria de “conspiradores
profissionais”, algo presente na boemia que Benjamin orienta: “Presentificar a fisionomia de
Baudelaire significa falar da semelhanga que ele apresenta com esse tipo de politico”. Para
Benjamin o que Baudelaire ainda traz do revolucionario € o sentimento de revolta, de ira e
rancor que é expressa em sua posi¢cao de literato, ndo-conformista na sua poesia. Mas,
segundo Benjamin (1985) Baudelaire percebe logo como a posi¢cdo do literato vai se
encaminhando para o mercado com o folhetim, e ndo é como o flaneur pensava, para

apenas dar uma olhada:



“Comportava-se como se tivesse apreendido de Marx que o valor
de toda a mercadoria é determinado pelo tempo de trabalho

socialmente necessario a sua produgdo. Assim, o valor de sua
prépria forga de trabalho passa a ter algo de quase fantastico, em
vista do ampliado ndo-fazer-nada que, aos olhos do publico é
necessario para o seu aperfeicoamento”. (BENJAMIN, 1985,
p.59-60)

A questao presente aqui, € que o ser humano na venda de sua forga de trabalho, também
se tornou mercadoria. Nesse sentido, a escolha do flaneur é também uma declaragao de
repudio sobre 0 que a modernidade e o que a dominagdo do capital traz, mas isso nao
impede que o flaneur seja também uma mercadoria. Entretanto quando Benjamin faz a
relagdo na citagcdo do flaneur com o trabalho de Marx, ele ndo pretende fazer uma
discussao de como é possivel existir uma emancipacao, da alienagao encontrada nas suas
relacdes de trabalho. Apenas, indica que é no processo do 6cio, e da soliddo encontrada
somente no meio da multiddo, que Baudelaire e o flaneur (pois agora se confundem)
sentem que é possivel se sobrepujar, ja que para ser moderno € preciso se misturar a
modernidade. E que a cidade condenada necessita do 6pio para se sentir aliviada. Assim
era a postura do flaneur em Paris, de acordo com Benjamin: “Ocioso, caminhava como se
fosse uma personalidade: assim era o seu protesto contra a divisdo do trabalho, que
transforma as pessoas em especialistas”.

Contudo, Baudelaire ndo pode ser simplesmente comparado com um de seus tantos
personagens e mascaras que usou durante a modernidade. Ja que, as ambiglidades
encontradas no autor, se assemelham a sua obra. Assim, para Benjamin: “Com isso, a
imagem de Baudelaire se forma como que por si mesma: o0 enigmatico estoque de
alegorias em um, a estocagem de segredos de inssurecto no outro”. Dessa maneira,
Benjamin descreve como seria impossivel uma simples classificacdo de Baudelaire. Para
além de tentar mostrar as afinidades entre Baudelaire e o flaneur, é possivel apreender a
admiracdo de Benjamin por Baudelaire, ja que a construgdo da sua poesia representa um
esforco substantivo de entender a modernidade e critica-la, quando ela mesma se
encaminha para um processo onde as criticas se transformam em incorporacao. O proprio

Baudelaire reclama varias vezes da posi¢ao desconfortante que o mercado lhe indica:

“Para ter sapatos, ela vendeu a sua alma;
Mas o bom Deus riria se, ante infamia tal,
Eu desse de tartufo e macaqueasse ao Senhor,
Eu que vendo o pensamento e quero ser autor”.
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Referindo-se a como o literato pode ser comparado com uma prostituta, o que € a maior
tensdo no pensamento de Baudelaire, de como o capital exige uma subordinagdo em que o
sujeito encerra nele mesmo uma posi¢cdo desconsolante de mercadoria e vendedor.

A principal critica que Clark tece a Benjamin refere-se ao trabalho final de Benjamin sobre
as passagens. Contudo, Clark também se refere a obra sobre Baudelaire, quando se
questiona se nao foi um erro de Benjamin: “transformar sua obra sobre Paris do século XIX
num estudo especifico da cultura engendrada pela produ¢cdo de mercadorias, utilizando
conceitos extraidos do capital e da critica da economia politica?”. Bem, a resposta parece
ser ambigua para o proprio Clark, ja que apesar de admitir que sua critica é bastante
inovadora, e por isso nao tém bases para se segurar melhor, ele concorda que: “Sé o
critico mais renitentemente fixado na “desmarxizagdo” de Benjamin deixara de reconhecer
que, no final da década de1930, comecgava a se formar uma genuina convergéncia entre a
concepgao marxista de logica representacional do capitalismo — a logica da troca de
mercadorias — e a visdo de Benjamin nédo s6 sobre o que Baudelaire estava fazendo (que
aos poucos se converte no enigma principal do livro), mas também sobre o papel do
flaneur, do autémato, do fotégrafo, da prostituta, do “feuilletoniste” “.

Assim, Clark reconhece a ligagdo da obra de Benjamin aos conceitos marxistas, mas por
outro lado, aponta uma maior preocupacao que a obra do autor ndo seja enquadrada, num

sentido de uma mera aplicagéo de rétulos a Benjamin.

4. Conclusao

Talvez o que Clark ndo entendeu, é que o fato de Benjamin usar na sua obra sobre Paris
0s conceitos marxistas, ndo faria dele necessariamente um marxista ortodoxo. E bem
verdade o que Clark afirma sobre Benjamin quando diz: “O “método marxista” jamais o
interessou fortemente, nem o levou a passar a vida inteira, como Adorno, construindo
trincheiras conceituais cada vez mais refinadas para lutar contra a terceira internacional”.
Entretanto, quando faz afirmagbes do tipo “o Capital foi um dos seus sonhos durante
semanas a fio”, existe um desmerecimento ai, de como o pensamento marxista foi
perspicaz na iluminagdo dos caminhos que Benjamin procurou dar na sua obra. Isso pode
ser visto em Paris, capital do século XIX e principalmente se pensarmos sobre a
contribuicdo de Marx em relagcdo ao capitalismo, por exemplo.

Quando Clark coloca que: “Benjamin aprendeu mais sobre a logica do capitalismo com
uma leitura rapida de Hugo Fischer e de Otto Ruhle do que a maioria de nés o faria apds
meses de pesquisa nos arquivos Marx — Engels”. Parece que sua afirmac¢ao tem a ver com

a mesma questao de querer dar um distanciamento de Benjamin de Marx, assim como, foi
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a posicao de algumas pessoas pela sua amizade com Brecht. Quem sabe, gerado por um
medo de que Benjamin se aproximasse muito da causa proletaria; causa que os seus
amigos tinham abandonado ha muito tempo.

Contudo, o fato de Benjamin nao ter se debrugado durante longos periodos pela obra
marxista, s6 reafirma a sua capacidade intelectual de apreenséo das analises marxistas, e
como ja disse em outro momento, de escolher a seu bel-prazer o que é importante para ele
Oou nao.

Portanto, o fato é que a critica que T. J. Clark faz sobre o uso de Marx na obra de Benjamin
€ um tanto polémica. Baseia-se num desejo que Benjamin siga uma determinada linha, a
projetada por ele. Seria uma superficialidade avessa a Benjamin e a sua escolha de ilustrar

sua obra com alguns conceitos marxistas.

NOTAS



