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Resumo

Recentemente, a historiografia tem se preocupado com a descoberta de “outras
historias”, que surgem para favorecer os estudos que contemplam a abordagem da festa,
em especial o carnaval. A expansdo dos estudos sobre esta tematica na histéria
localiza-se no quadro de transformagdes por que vem passando a ciéncia nos ultimos
tempos, fruto da crise dos paradigmas tradicionais sobre a sua escrita. Nesse sentido,
este trabalho discutira a importancia de se compreender o Carnaval de rua do Recife,
como patriménio cultural, perpassando pelas memodrias como meio de construcao
histérica. Entretanto, vislumbramos apresentar um outro olhar sobre essa festa, que
contribuira para a recomposi¢cao de praticas cotidianas, a recuperacdo de personagens,
remontagem de cenarios e cuidadosamente descobrir o inesperado, ndo no sentido de

apontar o excepcional, mas de trazer a tona o que até entdo estava submerso.
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Iniciamos este artigo com um questionamento que norteara seu andamento: podemos
conhecer, através do estudo do carnaval, a Histéria do Recife?

Se partirmos do pressuposto de que o Carnaval € uma celebragado que se relaciona com
0 espaco vivido, a resposta para tal pergunta é positiva, na medida em que durante a sua
organizacao, envolve de forma ativa toda uma coletividade que participa, com maior ou
menor expressao, afirmando acgobes, legitimando praticas, contendo as paixdes, os
conflitos, as crengas e as esperangcas de seus proprios agentes sociais. Para a
historiadora Martha Abreu, “¢ o0 momento através do qual podemos conhecer melhor a

coletividade e a época em que aconteceram”.



A cidade do Recife, mais precisamente os bairros centrais, durante o periodo em analise,
encontra-se em processo de transformacdo, ou melhor, de remodelacao urbanistica,
caracterizada pela politica do interventor Agamenon Magalhaes.

Um periodo na Historia Social e Politica de Pernambuco que se caracteriza, segundo
Maria das Gracas de Ataide Almeida, pelo controle do espacgo pelo Estado. Assim, como

uma de suas primeiras medidas:

[...]Jo interventor formulou um plano de remodelacdo da cidade, segundo o qual a
miséria — em todas as suas nuances — deveria ser estirpada, porque por ela se
expressava o retrato da feiira do Recife. A proposta de modernizagdo
concentrava-se na idéia de sanear, higienizar e embelezar a cidade. A autora
continua dizendo que, entre outras idéias do projeto, estavam a de varrer da
cidade os becos e os sobrados antigos do centro, criando novas ruas e avenidas.

Essa expansédo da alteracéo fisica da cidade reflete no deslocamento de alguns
brincantes e sedes de agremiagdes carnavalescas para as areas periféricas do Recife. O
bairro de S&o Jose, reduto de numerosos grupos culturais, entre os quais, os Clubes de
Frevo Vassourinhas, Bola de Ouro, Rebeldes Imperiais, Clube das Pas; as Trogas Prato
Mysterioso, Quitandeiras de Sdo José; o Bloco Batutas de Sdo José; a Escola de Samba
Estudantes de Sdo José; e o Grupo de Samba Saberé, tem parte de sua paisagem
destruida nesse processo de transformacao.

O estudo da documentagao do Bloco Batutas de Sao José revela a distribuicdo das
residéncias dos seus integrantes, entre as principais ruas, becos e patios do bairro. Sao
elas: as Ruas Sao Jodo, da Concérdia, de Santa Rita, Imperial, 0 Beco do Sirigado, o
Patio do Terco, o Patio de Sdao Pedro e a Travessa estreita do Rosario.
Transportando-nos para essa realidade, identificamos a tessitura de uma vasta rede
transparente, solidamente costurada, que se estende por toda a extens&o da localidade.
Movimentos de entra e sai nas casas dos associados e nas sedes; o troca-troca de
materiais; as longas jornadas de trabalho para confeccéo das fantasias; os ensaios; a
montagem dos repertérios; a colagem dos adornos, enfim praticas cotidianas que
transformam essas paisagens em espacos vivos, tangiveis e simbdlicos, constituidos
pelos diferentes sujeitos histéricos e, por isso, repletos de significados e representagdes.
Diante desse cenario de transformagdes urbanisticas configurado, de expansao da
cidade nova, onde os mais pobres ndo tém acesso, o espaco vivido pelos carnavalescos
e suas agremiacdes encontra-se em processo de intensas modificagbes provocadas pelo

forte impacto da modernidade. Os mocambos existentes na area central e suas



proximidades sao vistos como moradias de degradacgao social, sujeita ao contagio fisico e
espiritual. Verdadeiras imagens africanizadas que permeiam a capital e que precisam ser
eliminadas. Nesse sentido, como estratégia de “empurrar para a periferia os grupos
marginalizados, a Interventoria cria as chamadas Vilas Populares nos suburbios da
cidade, através da Liga Social contra os Mocambos, para acomodar essa parcela da
populacao alijada do ideario moderno”.

Assim, considerando o Carnaval como um espag¢o de produgdo de memoria e de
identidade, o periodo de atuagdo do interventor Agamenon Magalhdes na cidade contribui
para a construgcdo de um ideario caracterizado pela implementagéo e controle de novos
habitos e costumes. Reorganizar essa festa de rua do Recife reflete o desejo do Estado e
da elite, particularmente, que considera como uma manifestacdo de carater provinciano,
carente de mudangas compativeis com o novo modelo de sociedade que surge.

A historiadora Maria das Gragas Ataide, ao fazer uma analise das praticas de lazer do

periodo, destaca que a elite e o Estado,

[...] consideravam o frevo e o maracatu como “arte inferior”, e que necessitava
entrar no processo civilizador. O jazz foi eleito em detrimento do frevo, indicado
como o ritmo adequado aos clubes sofisticados da cidade. O frevo, por sua vez,
passou a ser considerado a alma mestica do povo. Neste periodo, Carnaval de
rua representava a “gentalha” endoidecida a brincar, tendo como contraponto
uma elite que se trajava a rigor e dangava “civilizadamente”, sob um ritmo nobre
e moderno, nos bailes de Carnaval no Clube Internacional do Recife, este tido
como referéncia do Carnaval das elites da época.

No entanto, no interior da nova ordem do Estado, estendida a cultura e aos momentos de
lazer, a festa ndo deve representar uma oportunidade de desregramento das “boas
maneiras”. O desfile das agremiacgdes, por exemplo, deve assumir um novo formato, sob
pena de punigdo policial, diferentemente dos primeiros anos da década de 1930, quando
0s grupos viviam em ambiente de rivalidade, hostilizando-se.

Segundo consta no Anuario do Carnaval Pernambucano:

[...] o encontro de dois clubes carnavalescos era sinal de derramamento de
sangue. Vitorioso, era o clube que deixava nas ruas o maior numero de feridos e
de mortos. Os compositores faziam musicas especiais para o0 momento do
encontro, conhecidas como abafadoras, ndo s6 para superar a orquestra do
grupo adversario, como para excitar a luta os préprios partidarios.

Ainda no Anuario, outra matéria denomina o carnaval de rua do Recife como:

[...] uma festa negra. Um espetaculo meio violento, de uma gente suada a pular
como diabos soltos no meio da rua. O frevo é a grande alma musical desse
carnaval. E uma explosdao da alma africana, recalcada, oprimida, devastada



mesmo, por séculos e séculos de submissdo cruel ao trabalho forgado. E toda
uma velha aspiragdo, todo um grande sonho de ser livre que ndo quer acabar.
Toda uma bela ilusdo do homem subjugado e que n&o quer despertar.

Assim, como estratégia para a manutengdo da ordem na festa e com o objetivo de
propagar formas de reeducacao doutrinaria da massa, um grupo de intelectuais, liderado
pelo jornalista Mario Melo; o empresario da Companhia Inglesa de Eletricidade e
Transportes Tramways — Joseph Fish; alguns comerciantes e outras pessoas com
interferéncia na vida politico-social da cidade criam a Federagcdo Carnavalesca de
Pernambuco (FECAPE), no dia 3 de janeiro de 1935. A idéia da iniciativa é propagar uma
série de discursos homogéneos, provocadores de efeitos de sentido na grande massa de
carnavalescos, levando-os a filiarem-se a entidade. A sociéloga Rita de Cassia Araujo, ao
abordar sobre a dimensao historico-social da referida instituicdo, resume, em linhas
gerais, as principais preocupag¢des da FECAPE, dentre as quais destaca: a “tolerancia, a
repressao e a proibicdo que se alternavam com incentivos, propostas de substituicéo,
domesticacao e invariavelmente manipulagao simbdlica do significado das mesmas”.

Assim, entre as medidas estabelecidas, em estatuto, pela FECAPE, estéo:

[...] procurar manter a harmonia entre os clubes filiados; distribuir auxilios
equitativos, cada ano, aos clubes que tomarem parte do carnaval; desenvolver o
turismo; dar prémios aos clubes carnavalescos que de modo mais digno se
apresentem (entendemos como mais dignos aqueles que se aproximassem mais
do modelo dos clubes de alegorias e criticas, protagonizados pela elite recifense,
com muita pompa); moldar o carnaval no sentido do tradicionalismo histérico,
fazendo reviver costumes nossos, tipos da nossa histéria, fatos que nos educam;
entre tantas outras clausulas com medidas de carater disciplinador.

Nesse contexto de orientagdes e controle, a FECAPE, em parceria com o Estado,
apresenta um conjunto de fantasias “recomendado” para circular pelas ruas da cidade
durante os dias de folia. Nos jornais e revistas de grande circulagdo, desenhos de
fantasias com tematicas relacionadas aos produtos naturais da terra (caju, cana, café,
algodao, banana, goiaba, tabaco etc, cuja exportagdo estava em baixa) e personagens
patridticos da Histdria do Recife, reforcam o carater pedagdégico da festa e o propésito de
“transmitir bons costumes”, principalmente para “os blocos de gente humilde” que
invadem as ruas nesse periodo do ano.

Esse controle se estende também para a organizagdo espacial da festa. Os livros de
peticdo da Secretaria de Seguranga Publica revelam entre os anos 1920-1930, cerca de
20 pedidos para montagem de barracas de prendas nos trés dias de carnaval. Com o

proposito de realizar jogos diversos e comercializar artigos carnavalescos



(lanca-perfumes, fantasias), essas barracas concentram em seu entorno um consideravel
numero de folides que dividem suas ateng¢des entre uma agremiagéo e outra que desfila
na rua, como, também, a tentativa de arriscar a sorte apostando nesses divertimentos.
Assim, compreendidas como manifestacdo do espaco vivido, as barracas, em geral,
concentram-se em pontos da cidade que reinem o maior nimeros de pessoas, como as
pracas Joaquim Nabuco (bairro de Santo Anténio), Patio do Tergo (bairro de Sao José) e
a praga Maciel Pinheiro (Boa Vista). Cenarios movimentados, que englobam desde a
montagem das barracas, a decoragéo do espaco e seu entorno, as falagées da clientela,
os gritos, as angustias, enfim, diferentes sensagdées que misturadas as musicas das
radios e das orquestras, e ao colorido das fantasias que por ai circulam, tornam o
ambiente ainda mais efervescente.

Nas paginas dos periddicos, normas e condutas sdo impostas cotidianamente a
populagdo. As manchetes dos jornais revelavam-se como construtoras de uma imagem
negativa do carnaval de rua: palavras como desordem, confusao, violéncia, entre outras,
aparecem repetidamente nas notas e reportagens sobre a tematica. Nas revistas, nos
espacos reservados para anuncios de eventos (os bailes de mascaras, nos saldes dos
teatros e hotéis da cidade, por exemplo) sao freqiientes as expressdes de “ordem”,
“‘comedidas expansbes”, “requinte”, no sentido de reforgar para a sociedade que no
acontecimento divulgado tera lugar a ordem em detrimento da desordem, do comedido
contra a falta de limites.

Para as agremiagbes que encontram nas ruas o lugar de diversdo, a Secretaria de
Seguranca Publica declara oficialmente, na imprensa, medidas disciplinadoras da festa,

tais como:

[...]a) qualquer conjunto carnavalesco nao licenciado pela policia se exibir; b) o
emprego de liquidos ou pods; c) o uso do simbolo da Cruz Vermelha ou de
qualquer instituicdo publica e da bandeira nacional de qualquer pais; d) a
execucdo do hino nacional de qualquer pais; e) o ultraje a qualquer crenga
religiosa e seus simbolos; f) a cangéo ofensiva ou mesmo alusiva as autoridades
e as corporagdes militares e religiosas; g) o encontro de quaisquer conjuntos
carnavalescos. A portaria continua, desta vez com destaque para o artigo lll:
para a realizagao de quaisquer bailes carnavalescos ficara subordinado ao prévio
licenciamento desta Secretaria mediante o preenchimento das formalidades
legais, salvo nas sedes de clubes ja licenciados no corrente ano; artigo IV:
cumpre as autoridades encarregadas do policiamento de: a) revistar a saida das
sedes, e em qualquer ponto do trajeto os componentes dos conjuntos
carnavalescos apreendendo as armas que forem encontradas e detendo os seus
portadores; b) cassar incontinenti, a licenga de qualquer conjunto carnavalesco
que tente perturbar a ordem publica, detendo os responsaveis; c) deter e
apresentar ao delegado de plantdo nesta Secretaria, as pessoas que
transgredirem as presentes instrugdes bem como as que provocarem tumultos



desrespeitarem as familias, estiverem indecentemente vestidas, alcoolizadas ou
aspirando éter.

Essa realidade materializa-se numa pratica violenta que marca toda uma geragcao de
carnavalescos. Entretanto, essas medidas ndo impedem que os grupos mantenham suas
praticas culturais, pelo contrario, eles criam e recriam mecanismos para burlar a ordem,
minar o sistema e implantar uma nova temporalidade. Segundo Michel de Certeau, “uma
criatividade que se esconde num emaranhado de astlcias silenciosas e sutis, eficazes,
pelas quais cada um inventa para si mesmo uma maneira prépria de caminhar pela
floresta dos produtos impostos.” Diante dessa perspectiva, muitos sdo 0s grupos que
desfilam sem autorizagdes ou com o documento de liberagéo forjado; percorrem um outro
trajeto, em horario diferente do determinado pela policia; ou mudam o endere¢o das
sedes com frequéncia. Percebemos, dessa maneira, como o conceito de “poder’,
segundo Michel Foucault, se enquadra nessa situagcdo. Para o autor, “o poder nao
constitui uma propriedade ou coisa natural, mas algo que envolve formas distintas,
relacdes heterogéneas, em continuo deslocamento. Ele esta em toda a parte, ndo porque
englobe tudo, e sim porque provém de todos os lugares”.

Assim, ao seguirmos o raciocinio anterior, passamos a perceber, entre outros aspectos,
as relacbes de poder existentes no interior das sedes das agremiacdes carnavalescas.
Espacos onde a disciplina procede primeiramente, onde os lugares sao determinados, o
tempo é otimizado, visando a producéo, a perfeicdo, o desenvolvimento de habilidades e
a manutengcdo do controle. Aqui, os individuos sao distribuidos de acordo com a
produgcdo e as diversas formas de atividades desenvolvidas em seus postos:
desenhistas, marceneiros, ferreiros, eletricistas, costureiras, bordadeiras, aderecistas,
musicos. A atuagao da diretoria se estende da produgdo material da agremiacdo; de seus
objetos; vestimentas; instrumentos; passando pela definicao do papel ou do lugar de
cada participante em sua execugcdo e consumo (distribuicdo das alas, quem sio os
destaques, quem vem na frente, quem vem atras) até a articulacdo de taticas e
estratégias para preservacao de suas praticas, a ponto de interferir na propria estrutura
organizacional, funcional e por que ndo, simbdlica da festa.

Nessa rede transgressora da ordem, novos espagos de circulagdo séo instituidos. A rua
passa a ser o dominio territorial dos caboclinhos, dos afoxés, dos maracatus, dos bois,

das trocas e dos clubes. E o “lugar praticado”. Os becos, as esquinas, os patios, as



avenidas e as pragas constituem espacos de circulagao, cujos itinerarios sdo fortemente
definidos e conquistados.

Diante dessa dindmica de encontros e descobertas, revelamos outra histéria do Carnaval
de rua do Recife - territério do entrelacamento entre o sagrado e o profano; de mistura
entre a realidade e a representacdo da realidade. Festa que por mais controlada e
manipulada que possa parecer, € sempre um ato coletivo por exceléncia, produtora de
identidades, que se traduzem nos tragos marcantes de elementos que constituem um
pais historicamente marcado pela confluéncia e o encontro de grupos humanos

culturalmente diversos.



