Narradores de Javé e as possibilidades de leitura para o ensino
de historia.
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“Tirar da cabeca, minha gente, e botar no papel’. E nessa perspectiva que se fundamenta
toda a construcéao ficcional do fiilme Narradores de Javé, isto €, os moradores do vilarejo,
precisardo narrar suas histérias para “o grande livro da salvacdo” e demonstrar por meio
destas, a “grandiosidade” do lugar, no intuito de evitar que o pior aconteca: a
desapropriagdo das terras de Javé para a construgdo de uma barragem.

O filme apresenta-se como um rico instrumento para o ensino de histéria, posto que se
encontram presentes, diversos conceitos fundamentais para a compreensao dos processos
histéricos, tais como : histéria, memoria, sujeitos histéricos, mitos fundadores, invencao das
tradigcdes, entre outros. O objetivo desse trabalho é explorar as potencialidades do fiime
para o trabalho em sala de aula, a partir dos conceitos histéricos que aparecem ao longo da
narrativa filmica.
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O uso do cinema na sala de aula: brevissimas consideragoes

Desde o final do século XIX, quando do surgimento do cinema, quase ndo houve
época, civilizacdo, herois, sejam eles antigos ou modernos, que ndo tenham sido
encenados nas projecdes diante da sala escura; e, além disso, mesmo quando o produto
audiovisual do cinema ou da TV, ndo encena o passado, estes sempre sdo documentos
representativos de sua época no sentido de veicularem valores, projetos e ideologias de tal
época. Podemos afirmar que o fascinio do espetaculo cinematografico, na maioria das
vezes, faz com que a historia escrita/ensinada pare¢ca menos representativa e atraente aos
olhos do grande publico ndo especialista na disciplina da historia.

A partir dos anos de 1990, o cinema, e mais recentemente, a televisdo ingressaram
de forma definitiva na pauta de trabalho do historiador brasileiro. Ha varios anos tém
aparecido diversos materiais especializados neste campo de estudo, entre os quais se
encontram teses, dissertagbes de mestrado, livros, artigos em periédicos especializados e
toda sorte de materiais paradidaticos que conferem a consolidagdo do campo imagético ao
oficio do historiador.

Isto se deve, notadamente, a “Revolucdo Francesa da Historiografia”, no

entendimento de Peter Burke, isto é:

Em primeiro lugar a substituicdo da tradicional narrativa dos acontecimentos por uma
histéria-problema. Em segundo lugar a histéria de todas as atividades humanas e nao
apenas histéria politica. Em terceiro lugar, visando completar os dois primeiros



objetivos, a colaboragdo com outras disciplinas, tais como a geografia, a sociologia, a
psicologia, a economia, a linglistica, a antropologia social e tantas outras. Como dizia
Febvre no seu caracteristico uso do imperativo: ‘Historiadores sejam gedgrafos. Sejam
juristas também, e socidlogos e psicologos (...). Ele estava sempre pronto ‘para por
abaixo os compartimentos’ e lutar contra a especializagao estreita’. (BURKE, 1997, pp.
11-12)

Ja se tornou notério o uso dos audiovisuais tanto no que se refere as pesquisas
especializadas na area de histéria como, e, sobretudo, na sala de aula; contudo é
importante perceber que essa utilizagdo ndo pode ocorrer de forma leviana e irresponsavel.

Nesse sentido Napolitano (2008) registra as opinides de Milton Almeida:

Embora o cinema seja utilizado ha algum tempo por muitos professores, pelo menos
desde o final dos anos de 1980, s6 mais recentemente estdo surgindo algumas
propostas mais sistematizadas que orientem o professor. No campo das humanidades
existe uma razoavel bibliografia, e alguns autores tentam apontar para um trabalho que
nao apenas incorpore o conteudo, a “histéria” do filme, mas também seus elementos de
performance (a construgao do personagem e os dialogos), a linguagem (a montagens e
os planos) e composigcao cénica (figurino, cenario, trilha sonora e fotografia). [...]
Acreditamos que é possivel, mesmo o professor ndo se tornando um critico
cinematografico altamente especializado, incorporar o cinema em sala de aula e em
projetos escolares, de forma ir muito além do “conteudo” representado pelo filme.

O significado de um texto/filme é o todo, amalgama desse conjunto de pequenas partes
em que cada uma s6 nao € suficiente para explica-lo, porém, todas sdo necessarias e
cada uma so6 tem significacdo plena em relagdo a todas as outras. (ALMEIDA apud
NAPOLITANO, 2008, p.12).

As modificagdes nos rumos da historiografia desde a fundagdo da Revista dos
Annales, em 1929, a partir de seus fundadores Bloch e Febvre, que, além de uma obra
pessoal significativa conceberam essa revista, com o objetivo explicito de fazer desse meio
de divulgacgéao cientifica, um encorajador e enriquecedor suporte de difusdo de uma nova
cultura histérica, além de conclamar os historiadores a se aproximarem das areas de
conhecimento vizinhas a ela, além do incentivo a renovacdo de temas e ampliacéo de
conceitos.

Nesse sentido, os conceitos e as formas de abordagem, tanto nas pesquisas como
no ensino de histéria passaram por uma ampla revisao e abertura das fronteiras confluindo,
inclusive, para o que modernamente chamamos de Nova Histéria Cultural.

Dentre esses conceitos que se modificaram desde os fins da década de 1920,
podemos destacar o de sujeito histérico. Mais recentemente, isto é, a partir dos anos de
1970, a Nova Histéria aprofundou ainda mais os limites desse conceito. Era preciso que a
histéria ndo fosse apenas dos grandes homens (politicos e generais), mas que passasse a
incluir as sensibilidades dos diversos segmentos sociais, sobretudo dos andénimos e seu

cotidiano ligado ao trabalho, as artes e as diversas experiéncias da existéncia humana.



Nessa perspectiva, o conceito ampliou-se de forma tao significativa, que todos os
individuos passaram a ocupar o leque de possibilidades do conceito de sujeitos histéricos, a
saber, pobres, ricos, brancos, ndo — brancos, letrados, nao-letrados, burgueses, operarios,
religiosos nao-religiosos, mulheres, homens, velhos, criangas, etc. Passou-se a entender
como sujeitos histéricos todos aqueles que s&o agentes da agdo social, aqueles que
participam dos acontecimentos coletivos, e que estdo envolvidos em situagdes cotidianas,

para manutenc¢ao ou transformagao do mundo que os cercam.

Narradores de Javé: consideragoes sobre o filme

E nessa perspectiva que propomos a leitura e a andlise do filme Narradores de Javé
(2003) como um rico instrumento didatico para o ensino de histéria, sobretudo nos niveis
fundamental e médio pela facilidade de comunicag¢ao do filme com o publico infanto-juvenil
dado o seu carater cémico.

Dirigido por Eliane Caffé, Narradores de Javé (2003) discute questbes ligadas a
memoria histérica e suas "verdades", flutuando entre as tradicdes oral e escrita. O filme
recebeu o prémio da critica no Festival Internacional de cinema de Friburgo (Suicga, 2003),
Prémio Gilberto Freyre e sete troféus Calunga - filme, direcdo, montagem, ator (José
Dumont), ator coadjuvante (Gero Camilo), edicdo de som e atriz coadjuvante (Luci Pereira)
- no Festival de Cinema de Recife, prémios de melhor filme do juri oficial e do juri popular e
ainda o prémio de melhor ator para José Dumont no Festival do Rio 2003, prémios de
melhor filme independente e de melhor roteiro no 30° Festival Internacional do Filme
Independente de Bruxelas, na Bélgica, prémio de melhor filme no VIl Festival Internacional
de Cinema de Punta del Este, 2004, e ainda o prémio de melhor filme de ficcdo no 5°
Festival de Cinema des 3 Ameriques, realizado em Quebec, no Canada, 2004.

A histéria de Narradores de Javé se passa numa pequena cidade denominada de
Javé, no entanto, embora a narrativa seja ficcional, ha muitos casos veridicos nos grotdes
do Brasil que podem ser comparadas a cidade que da titulo ao filme.

O enredo do filme gira em torno da suposta construcdo de uma barragem fruto de
uma hidrelétrica que se instalara na cidade e que, por isso mesmo, desapropriara as terras
de Javé para a chegada do “progresso” aquela regiao.

O conflito do filme se estabelece quando os moradores da cidade percebem que néo
possuem documentagdo comprobatéria das propriedades das terras, posto que as divisas

territoriais de Javé se deu por meio das “divisas cantadas”.



A Unica maneira que os moradores teriam de garantir a manutencéo das terras era
escrever a historia do povoado. Mas como se a populagdo era quase integralmente
composta por nao-alfabetizados?

E nessa perspectiva que se fundamenta a trama de Narradores de Javé, ou seja,
localizar alguém para garantir uma narrativa que beirasse uma epopéia, no intuito de
proteger a localidade e a populagdo. Os moradores numa assembléia comunitaria decidem
convocar Antonio Bia - personagem vivido por José Dumont - para escrever a tal histéria.
Mas quem é Antonio Bia? E um homem que ndo é muito querido da populacéo local, pois
este era funcionario dos Correios, isto €, do uUnico posto de correspondéncia das
proximidades. Pois bem, sendo a populagdo majoritariamente de nao-alfabetizados que
importancia teria um posto dos Correios na comunidade? Por conta da nao utilizacdo dos
servigcos prestados por este 6rgdo na localidade € que Antonio Bia resolveu garantir a
manutencao de seu emprego. Como? Aumentando pontos nos contos dos moradores de
Javé, ou seja, enviando correspondéncias aos seus amigos pelo Brasil, difamando os
residentes da comunidade. Eis o motivo da falta de apreco dos cidadaos de Javé a essa
figura, quase um Homero sertanejo.

Assim a populacao decide que s6 Bia seria capaz de “passar pro papel’ o que tava
na cabeca dos moradores de Javé. E qual seria a saida? Transformar a cidade em
patrimdnio histérico da humanidade por meio de suas “grandes histérias”, escritas no “Livro
da Salvacao”.

A Antonio Bia foi dada a oportunidade de voltar a cidade com uma fungao
determinada, a saber: escrever as histérias de Javé, coisa que ele sabia fazer como

ninguém.

Possibilidades e potencialidades de Narradores de Javé no Ensino de Histoéria

Muitas séo as possibilidades desse filme para o ensino, pois ao longo de seus cento
e dois minutos percebemos muitos conceitos que perpassam as discussdes que compdem
as preocupacodes dos historiadores e, assim, podendo ser trabalhado pelos professores de
histéria com seus alunos em sala de aula.

Entre as varias possibilidades podemos destacar as relagcdes entre memoria e
histéria e os desdobramentos decorrentes dessa relagao.

De acordo com a narrativa do filme, Javé s6 poderia ser salva diante da escritura do
“Livro da Salvacao”, que contemplaria a histéria da fundacido do povoado. Todavia,
percebe-se logo de inicio que os moradores ndo tém uma versao Unica para a tal fundacao

do povoado.



A regiao, de acordo com os préprios moradores, era rica em ouro, € que por isto
mesmo, despertou o interesse da Coroa Portuguesa, que resolveu expulsar por meio de
uma guerra os habitantes que ali viviam.

Os moradores da futura Javé sairam “em retirada”, conduzidos por uma lideranca
destemida e forte. Este parece ser o Unico ponto comum as memoarias de todos moradores
de Javé, porém, essa referida lideranga variava ao sabor dos interesses e das experiéncias
pessoais de cada um dos narradores.

O primeiro habitante a conceder seu testemunho sobre suas lembrangas da
fundacao de Javé falara de um destemido e forte lider cujo nome seria Indalécio. Este teria
conduzido os habitantes da regidao invadida pelos portugueses até um lugar afastado dos
conflitos e batizou essas terras por nome de Javé, passando a habitar tal lugar com seu
bando de guerreiros e seguidores.

Consultando uma moradora, Antonio Bia obtém outra narrativa com semelhancas a
anterior, mas também com diferencas consideraveis, posto que, ndo foi Indalécio que
conduziu o bando e fundou Javé, mas sim Maria Dina, “mulher destemida e forte”.

A potencialidade dessas memorias e versbes que aparecem no fiime é bastante
significativa para o ensino de histdria, pois, pode-se trabalhar com os alunos os conceitos
de memoaria como produtora e matéria-prima da histéria, sobretudo na coleta de dados para
a escrita da histéria de comunidades nao-alfabetizadas, que dependem em larga medida de
suas memoarias para a viabilizagdo da reconstituicdo do passado.

Podem-se trabalhar, também, os papéis sociais da mulher e do homem na histdria,
sobretudo, abordando as sequéncias que o discurso da personagem feminina é
desautorizado pelos homens da comunidade, demonstrando assim, que a histéria e as
sociedades ainda guardam espaco limitado para o papel social da mulher e que a base da
sociedade ainda é patriarcal, apesar das transformagdes dos modelos societarios que vem
se processando na histéria. Por outro lado, pode-se abordar o papel da mulher como
protagonistas de processos histéricos tanto quanto os homens. Nesse sentido, a
personagem Maria Dina mostra-se como um rico instrumento de leituras e analises do papel
da mulher na historia.

Durante o filme outras versdes para a fundacado de Javé também sao levantadas, o
que pode ser muito proficuo para o trabalho didatico ao contemplar o carater multifacetado
das versdes da histdria. Outro exemplo salutar € quando aparece a versao da fundacéao
contada por um afro-descendente. Este conta que a fundagédo se deu por um individuo
conhecido como Indaleo e, que, este era uma liderang¢a vinculada a origem do narrador,

portanto, negro. Pode-se neste trecho abrir um debate em torno da cultura negra que estao



nas raizes do Brasil, inclusive abordando um lado, ainda, pouco explorado no ensino de
histdria, que é a contribuicdo das culturas africanas para a formacao do povo brasileiro.

E importante perceber que a memdria ndo é apenas o processo de relembrar
episédios passados, ela é, sobretudo, uma construgcdo de referéncias e paradigmas do
passado dos diferentes segmentos sociais que sio intimamente ligados aos processos
permanéncias e rupturas sociais. A memoédria € uma construgido do presente a partir de
experiéncias pretéritas, podendo, nesse sentido, ser modificada no ato de lembrar do
individuo, a memoaria é, portanto, seletiva e vive da constante tensdo dialética entre

lembranca e esquecimento.

O passado é sempre percebido por meio das camadas sedimentares das
interpretacdes anteriores e por meio dos habitos e categorias de “leitura” desenvolvidos
pelos discursos interpretativos anteriores /e ou atuais (JENKINS, 2007. p.32)

Nao obstante, que os moradores de Javé revelam suas narrativas em torno da
fundacao a partir de suas visdes de mundo, anseios, valores e afetividades nos quais
muitas vezes vinculam esta origem do povoado aos seus familiares em que ha uma
demonstragdo intima do passado (memaria) com a subjetividade.

O filme também aponta para um debate em torno da questédo da terra no Brasil, isto
€, o direito a terra, que desde a colonizag&o do pais pelos portugueses, este direito sempre
foi negado a maioria em beneficio de uma minoria que visa a exploragdo das terras, a
lucratividade de uns poucos em prejuizo de tantos desprovidos de terra nesse pais desde

os tempos da colbnia.

Desde entdo ocorrem continuas migragdes como a mostrada pelo filme e forjam uma
legido infinita de sem-terras. A terra, cujos limites eram cantados, porque, como
organismo vivo escuta e sente, respondendo aos anseios da vida das pessoas que a
cultivam e que nela habitam com reveréncia. Transformada em propriedade porque
entra em cena outra concepgéo de mundo e outra forma de ocupacéo: a exploragdo da
terra, o lucro, o bem da maioria em detrimento de tantos que perdem a terra e pedagos
da vida (como diz o personagem do filme). (BERGAMASHI, s/d, p. 01)

Finalmente, Narradores de Javé, demonstra que os moradores do lugarejo se
entendem como sujeitos histéricos podendo interferir no processo da histéria, na medida em
que se mobilizam rememorar a fundacdo da comunidade e escreve-las no “Livro da
Salvacao” que poderia salvar Javé do desaparecimento que seria ocasionado pelas aguas
da barragem da hidrelétrica. Nesse contexto, eles se entendem como agentes portadores
de uma memoria social, e que, seriam capazes de livrar Javé do seu fim tragico imposto
pelas autoridades interessadas unicamente em lucros exorbitantes e sem nenhum interesse

em manter os lagos comunitarios e afetivos que existem no povoado.



Consideragoes finais

O filme Narradores de Javé apresenta essas e outras possibilidades didaticas para o
ensino de histéria e outras disciplinas como lingua portuguesa, sociologia, geografia, etc.
por representar questdes tdo arraigadas na sociedade brasileira e que de alguma forma diz
de noés brasileiros, sejam homens, mulheres, alfabetizados ou nao. Por levantar questdes
da ordem pratica do cotidiano de comunidades desprovidas de condigdes materiais,
passando a deixar de existir do dia para a noite, dependendo dos interesses das classes
dominantes.

Além de abordar de forma muito objetiva e criativa, o papel que a histéria
desempenha, nos mais diversos segmentos sociais, e que esta pode ser encarada, partir
dessa perspectiva, como um instrumento de poder e de conquista para aqueles que se
sentem sujeitos da histéria e se véem no papel de agentes de transformagao social.

Nosso entendimento é que este filme deve fazer parte das aulas de historia, pois
trazem aos educadores diversas perspectivas de debate a partir de um recurso didatico que

compde o quadro denominado de novas linguagens.
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