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aio Prado Jr., em sua Evolucao Politica do Brasil, considera o
‘ século XIX, sobretudo em sua segunda metade, uma época das
mais interessantes para quem deseja, através da Historia, obter
um conhecimento mais profundo da atual sociedade brasileira. A com

plexidade de contrastes que observamos hoje, no Brasil, pode ser explicada

em grande parte, pelo processo de transformacio parcial de todo o pais,
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Editora Mulheres

'Uma forma de aprimorarmos o conhecimento sobre esse periodo
histérico é, sem duavida, o contacto com sua producao literaria, na qual a
dramaturgia é uma de suas manifesta¢cdbes mais expressivas.

Com essa perspectiva podemos ler o presente estudo de Valéria
Andrade Souto-Maior sobre a jornalista, escritora e dramaturga Josefma
Alvares de Azevedo e sua comédia O voto feminino. Levada ao palco
pela primeira vez, no Rio de Janeiro, em 26 de maio de 1890,-no Teatro
Recreio Dramatico, repercutiu em Paris, onde a revista Le droit des
femmes se prontificou a traduzi-la para suas leitoras.

A autora da pesquisa soube explorar uma trabalhosa e bem cuidada
bibliografia e imprimir um sentido de profundidade em sua dissertagdo
ao apresenta-la dentro de um plano em trés dimensdes:

- visdo geral da dramaturgia feminina do século XIX, no Brasil;

- tragos biograficos de Josephina Alvares de Azevedo;

- analise literaria da comédia O voto feminino.

Ao resgatar a figura de Josephina Alvares de Azevedo e sua obra
teatral, a contribuicio de Valéria Andrade Souto-Maior torna-se indis
pensavel para o conhecimento de nossa Historia e nossa literatura princi
palmente quanto a reivindicagdo dos direitos da mulher brasileira no
século XIX.

Maria Thereza Caiuby Crescenti Bemardes
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A presentacao

E realmente com muita alegria que, em meio a outros
trabalhos, escrevo esta pequena introdugdo a publicacdo da dis
sertacdo de mestrado de Valéria Andrade Souto-Maior.

As dissertagdes de mestrado tém ficado, via de regra,
inéditas, o que sempre lamentei. Tanto trabalho, tanta pesquisa
nas prateleiras dos cursos de mestrado, empoeirando-se a toa.
Nao serd o caso do brilhante trabalho de pesquisa de Valéria que,
iniciando agora sua carreira universitaria, segue com a seriedade
de sempre seus estudos de doutorado.

Contar um pouco do que foi o presente trabalho é qua
se escrever ficcdo. A invesdgacdo tomou aspectos detetivescos e
o encontro de textos perdidos foi sempre comemorado com
aquela alegria enorme que invade os pesquisadores-detetives,
buscando reconstruir um pouco da historiografia literaria e ten
tando colocar nossas escritoras no canone.

O projeto inicial da mestranda era exageradamente am
plo para o tempo previsto: escrever a histéria das dramaturgas
brasileiras do século XIX. E partiu de um desafio: o de que nao
haveria muita histéria para contar! Pois, ndo s6 havia muita histé
ria como também belas histérias.

Com o encontro de tantos textos, nasceu o indice de
dramaturgas brasileiras do século XIX', que de simples capitulo da
dissertacdo tomou asas ¢, em forma de livro, tem o principal
objetivo de “instrumento auxiliar no trabalho de resgate da
dramaturgia brasileira de autoria feminina”, contribuindo assim
“para a tarefa urgente de reintegracdo dessas escritoras a histéria
literdria/ teatral brasileira.”2

1. indice de dramaturgas brasileiras do século X IX. Florianépolis: Editora Mulheres,
1996.
2. Op. cit, p. 15.



Com o tempo cada vez mais exiguo, viu-se Valéria obri
gada a cortar suas ambigdes iniciais, deixando-as para o douto
rado e, entre as escritoras resgatadas, optou pela batalhadora
Josefina Alvares de Azevedo. Creio cjue pesquisadora e objeto
tém muita coisa em comum. Tal como Josefina, Valéria é, em
sua vida, igualmente, uma batalbadora, uma resistente. E foi as
sim queJosefina, tendo publicado ha mais de cem anos sua tinica
comédia, encontrou uma voz irmd, no final do século XX, uma
intérprete que soube ir a fundo no desvelar de suas razdes para
escrever e lutar, ressuscitando assim a voz esquecida de uma
dramaturga que escolheu o palco como cenério de suas lutas
politicas e o riso como meio de atingir a sociedade de seu tempo.

Zahidé Ljtpinacci Mu”art
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Para Repensar a
Dramaturgia Feminina
Brasileira do Século XIX

Cumbre-nof obedecer aos homens!

A mulher brasileira, se ndao quer sujeitar-se ao escar
nio dos espii’ih/lOSOS e as censuras mordazes dos sensatos,
nao tem licenga para cultivar o seu espirito fora das raias da
miusica ao piano, e das de algumas frases, mais ou menos
estropeadas, de linguas strangeiras! Nem ao menos para
ler Aimc Martin — Civilizagio dogénero humanopelas mulheres!

A's europeias, sim, essas inteligentes e talentosas podem
estudar e escrever; poetar ou compor dramas e romances; podem

satisfazeras ambigdes da sua alma, ter culto, e conquistar renome..
Maria Riiuiro
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nserido na recém-iniciada tendéncia ‘arqueoldgica’ de

Irecuperagéo da histéria silenciada da produgdo litera
ria feminina brasileira, o presente estudo tem como proposta
fundamental o resgate da dramaturgia produzida por escritoras
brasileiras na segunda metade do século XIX e, a despeito da
impressionante expansdo registrada na area de estudos sobre
Mulher e Literatura nos ultimos dez anos no Brasil,levidencia o
muito que ainda hd por se fazer, j4 que a cada nova busca se
descobre, além de novos nomes e obras do passado, inameros
caminhos e pistas para futuras pesquisas.

Uma parcela considerdvel dos estudos ‘arqueolédgicos’
realizados pela critica feminista anglo-americana nos dltimos vin
te anos tem se empenhado também em concretizar a urgente e
drdua tarefa de tornar visivel (e audivel) o papel desempenhado
pelas mulheres na histéria das artes além da literatura, tal empe
nho vem contribuindo ndo s6 para recuperar uma parte das int
meras vozes emudecidas pela historiografia oficial, mas também
para mostrar que a organizagado social da producado artistica tem
excluido sistematicamente através dos séculos a participagdo
das mulheres.2

Varios foram os obstaculos e restricdes sociais erguidos
com a ajuda do discurso ocidental burgués sobre a natureza

1. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Os estudos sobre mulher c literatura no
Brasil: uma primeira avalia¢do. I/r. COSTA, Albcrtinn de Oliveira c BRUSCHINI,
Cristina (Orgs.), Uma questio degénero. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1992.
p- 54-92.

2. WOLFF, Janet. A producdo soeial da arte. Rio de Janeiro: Zahar F.ditores,
1982. p. 54.
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feminina’, cuja formulacdo ha dois séculos atras inspirou a tradi
¢do estética moderna patriarcal na definicdo do dom da criagcao
artistica como essencialmente masculino,50 que por si s6 sub
traiu, por muito tempo, o direito das mulheres de desenvol
ver suas aptiddes intelectuais como artistas, tanto na area da
literatura, quanto na da mfsica, do teatro, da escultura, da
pintura, do cinema, etc.

Nos séculos XVII e XVIII, por exemplo, as mulheres
pintoras que, desde o século XVI vinham abrindo seu espaco nas
guildas e academias dominadas por artistas masculinos, ficaram
restritas a pintura floral, a natureza morta e ao retrato, géneros
considerados menores pela arte ‘séria’ de entdo, ja que o registro
de paisagem em campo e o estudo de modelo vivo, indispensa
veis na execucdo de temas histéricos, mitolégicos, sagrados e
paisagisticos, lhes era vedado pela moral europeia.3

Também no caso da mitsica, ndo foram poucas as bar
reiras que as mulheres tiveram que derrubar para ter acesso a sua
esfera publica. Proibidas de cantar nos coros das igrejas desde a
Idade Média, as mulheres alemds, por exemplo, s6 tiveram sua
educacdo musical iniciada no século XVIII, quando em decor
réncia da grande demanda de prazer estético desencadeada pelo
desenvolvimento da economia mercantil, elas passaram a cum
prir o papel de dama de saldo, ou seja, de mocinhas amestradas
na arte de entreter convidados da familia —leia-se: dos pais ou
do marido - executando ao piano delicadas pecinhas musicais
escritas expressamente com esta finalidade por compositores

3. TELLES, Norma. Autor+a. In: JOBIM, José l.uis (Org.). Palavras da Critica.
Rio de Janeiro: Imago, 1992. p. 45-63.

4. WOLFF, ap. a/, p. 54 e também o comentirio de MARQUES, Luiz. “La
Donna di Garbo": pintoras e mulheres de letras entre os séculos XVIII e XIX.
Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 9, n. 18, p. 67-81, ago./set. 1989,
segundo o qual este cerceamento foi, a0 mesmo tempo, um dos fatores
propiciatétios da emergéncia do Século de Ouro das pintoras, que ap longo do
século XVIII e inicio do XIX, concentra a maior densidade destas artistas de
todos os tempos.
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profissionais do sexo masculino. Respeitadas assim as fronteiras
da sua domesticidade, um numero considerdvel de mulheres
participava da esfera reprodutiva da musica. Ja na sua esfera pro
dutiva, a da composicdo, sua atuagdo s6 se tornou possivel no
final do século XIX, com o acesso ao treinamento musical até
entdo reservado aos rapazes matriculados nas academias musi
cais, que desde o inicio daquele século formavam profissionais
para as orquestras. A permissdo para frequentar as aulas de canto
¢ piano nestas academias foi um primeiro passo para que as
mulheres, proibidas da pratica orquestral até o inicio do nosso
século,5 conquistassem novas posi¢des neste campo.

Mesmo na mais antiga ocupacédo artistica exercida pro
fissionalmente pelas mulheres no mundo ocidental, a de atriz,
constata-se que, durante dois mil anos, elas estiveram literalmente
fora de cena. Na antiga Atenas —onde, mantidas como odaliscas
ou escravas, as mulheres mal chegavam a exibir o rosto sozinhas
nas ruas - as grandes heroinas da tragédia grega, como Antigona
¢ Fedra, eram representadas por ‘atores femininos’, isto é, ho
mens com especial predilecdo e habilidade para representar per
sonagens femininos. Também durante a Idade Média, dada a
exclusividade masculina na representacdo dos mistérios cristaos,
personagens como Madalena e Virgem Maria, ficavam, muitas
vezes, a cargo de respeitaveis padres. A atuacdo de atrizes s6 se
tornou aceitavel na segunda metade do século XVI, com o ad
vento da Commedia delVarte e seu repertério baseado na descrigao
cia realidade cotidiana, quando entdo a atuacdo de homens em
papéis femininos entraria em contradi¢do com o realismo de um
teatro que deixara de buscar suas fontes de conflito na mitologia
heroica da Antiguidade, para encontra-las no presente vivido e
observado cotidiannmente.6*

5. RIEGER, Eva. Dolce Scmplice? EI papel de las mujeres en la musica, I
ECKER, Gisela (Ed.). Estética Feminista. Barcelona: Icaria, 1986. p. 176.

6. MOHRMANN, Rcnate. Profesion: artista - Sobre las nuevas relaciones entre
la mujer y la pmduccién artistica. Ir. ECKER, op. cit, p. 197-211.
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Convém lembrar ainda alguns dos muitos empecilhos
enfrentados pelas mulheres escritoras, os quais ha mais tempo' e
mais enfaticamente vém sendo apontados e discutidos por espe
cialistas da literatura. Além da extrema dificuldade imposta pelos
pré-requisitos basicos ao exercicio da arte literaria j4 magistral
mente apontados por Virginia Woolf em Um teto todo setd —uma
boa instrugao, independéncia financeira e um espago préprio para
o trabalho - no século XV1I1, por exemplo, certas normas da
sociedade inglesa barravam concretamente a participagdo das
mulheres no intercdmbio de ideias em geral e na vida literaria em
particular: era inadmissivel que mulheres viajassem para partici
par de eventos artistico-culturais, ou mesmo que frequentassem
os cafés, que na Londres setecentista eram verdadeiras academi
as literarias informais, locais onde habitualmente se liam as revis
tas e se discutia a literatura.9 Assim, embora ndo houvesse pro
blemas de aceitagdo e treinamento em academias formalmente
estruturadas, na prética era extremamente dificil o ingresso e
o éxito de uma escritora nesta drea também monopolizada
pelos homens.

Obstéaculos semelhantes, talvez até mais intensos devido
a situagdo periférica do pais desde entdo, tiveram que enfrentar
as mulheres brasileiras que, no século XIX, se atreveram a atuar
como artistas fora das fronteiras domésticas rigidamente
estabelecidas pelos padrdes da época. Dentre esses varios obsta
culos que barraram a criagdo artistica feminina, por exemplo, na
drea da literatura, um dos mais fortes foi, sem duvida, o analfa
betismo agudo a que estavam entdo submetidas as avés de nos
sas avos. Basta dizer que a primeira legislacado brasileira relativa a
educacdo da mulher, datada de 1827, limitava taxativamente a

7. Pelo menos desde 1928, data em que Virginia Woolf realizou as conferéncias
que originaram seu A room of ones own.

8. WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985.

9. WOLFF, op. dl, p. 54.
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presenca de meninas a escola primaria. 10 A esta situagdo de total
falta de acesso a niveis de instruc¢do mais elevados, acrescente-se
que, como pratica mantida viva nas familias tradicionais até a
virada do século, a instrucdo das meninas se dava preferencial-
mente dentro do préprio ambiente domésdeo, onde além das
primeiras letras, do bordado e da culindria, elas s6 tinham direito
alicoes elementares de piano e francés. Somente a partir de 1876,
com a criagdo de uma secdo para mocas numa escola normal
masculina, estabelecida trinta anos antes em Sao Paulo, seria pos
sivel alterar o precario quadro educacional das mulheres brasilei
ras, que encontravam na preparacdo profissional para o magisté
rio primario uma das raras chances de continuarem sua educagdo.ll
Também em outras dreas que exigiam estudos artisticos,
foi com bastante atraso que uma preparacgdo sistematizada e mais
aprofundada tornou-se acessivel as mulheres, cujas pretensdes
profissionais ndo mais se limitavam ao magistério. O ensino ofi
cial de musica para o sexo feminino, por exemplo, s6 foi inaugu
rado em 1853, pelo Imperial Conservatério de Mdsica, quando
entdo, abolido o costume de utilizar-se os castrati para cantar nas
igrejas, se fez necessario preparar vozes autenricamente femini
nas que os substituissem,20 que, alids, aos poucos, foi aconte
cendo também no teatro lirico, em desobediéncia a ordem de D.
Maria I, que desde 1780 proibia a presenga feminina nos palcos
teatrais. 134 as portas do ensino superior s6 foram abertas para

10. HAHNER, June. A mulher brasileira e suas lutas sociais epoliticas-, 1850-1937.
Sao Paulo: Brasiliense, 1981. p. 33.

11. Id. Ib., p. 33.

12. ANDRADE, Ayres de apud FUNDACAO CARLOS CHAGAS. Mulher
brasileira: bibliografia anotada. Sio Paulo: Brasiliense, 1981. v. 2, p. 318. Ja as
aulas de desenho e misica para meninas, no Imperial Liceu de Artes e Oficios do
Rio de Janeiro, inaugurado em 1858, s6 foram iniciadas em 1881, ¢j.
BERNARDES, Maria Thereza Caiuby Crescenti. Mulheres de ontem? Rio de Janeiro
mSéculo XIX. Sao Paulo: T. A. Queiroz Ed., 1988. p. 21.

13. SOUSA, J. Galante dc. O teatro no Brasil Tomo 1 Rio deJaneiro: MEC/INI
1960. p. 118.
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as mulheres em 1879, e mesmo assim as dificuldades de obten
¢do do ensino secundério, somadas & desaprovacdo e as pressdes
sociais, contribuiram para que apenas um pequeno numero
de mulheres seguisse esse caminho em busca de melhores
oportunidades profissionais. 4

Infelizmente, pode-se dizer que, embora muito ja esteja
sendo feito entre nés com relagdo a enorme tarefa de reintegrar
a participagdo feminina ao passado histérico da nossa cultura
artisdca e da nossa literatura em particular, estamos apenas co
mecando, E ¢é, ainda, com bastante lentiddo que, devido a pro
blemitica situacdo da nossa memoria cultural, esse indispensavel
trabalho de resgate do papel das mulheres em nossa histéria
vem se estendendo as demais artes.’5 Além disso, observa-se
que as importantes pesquisas dessa tendéncia na literatura tém
se concentrado preferencialmente no resgate da ficcdo narrativa
e da poesia de escritoras,l6em detrimento da produgdo literdria
também desenvolvida dentro do género dramatico. Obras
dramaéticas de autoras do século passado, como Julia Lopes
de Almeida (1862-1934) e julieta de Mello Monteiro (1863-

14. HAHNER, op. cit, p. 71.

15. Ver ORSINI, Maria Stella. Maria Ribeiro: uma dramaturga singular no Brasil
do século XIX. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdao Paulo, n. 29, p. 75-92,
1988; HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Realizadoras de cinema no Brasil.
1930-1988. Rio de Janeiro: CIEC, 1989; DINIZ, Hdinha. Chigmnha Gonzaga, uma
histéria de vida. Rio de Janeiro; Rosa dos Tempos, 1991; AYALA, Maria Ignez
Novais. Mulher repentista: uma profissao, dificuldades varias. In: SEMINARIO
NACIONALMULHERE LITERATURA. (5.: 1993: Natal). Anaisdo V Semindrio
Mulher e Uteratura. Natal, UFRN Kd. Universitaria, 1995. p. 490-95.

16. Ver, por exemplo, FERRF.IRA, Luzila Gongalves, Em busca de Thargélicr.
poesia escrita por mulheres em Pernambuco no segundo Oitocentismo (1870-
1920), Recife: FUNDARPE, 1991; MUZART, Zahidc Lupinacci (Org.)
Escritoras brasileiras do século XIX: antologia. Florianépolis: Mulheres, 1999;
TELLKS, Norma. Encantagbes. escritoras e imaginacao literaria no Brasil do
século XIX. Sao Paulo, 1987. Tese (doutor.) PUC/SP, e as reedi¢des de varios
textos do século XIX, tais como Ursu/a, de Maria Firmina dos Reis, Dona
Narctsa de Vilar, de Ana Luiza de Azevedo e Castro, Direitos das mulheres e
injustica dos homens, de Nisia Floresta, O Ramalhete, de Ana Euridice Eufrasina
de Barandas, e Correio da roga, de Julia Lopes de Almeida.
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1928), que desenvolveram a maior parte de sua produgéo literaria
dentro daqueles dois outros géneros, bem como a de uma autora
como Maria Ribeiro (1829-1880) que, ao contrario, dedicou-se ex
clusivamente ao género dramadtico, causam espanto ao serem men
cionadas, pois quase nunca se ouviu falar em qualquer delas.T/

Assim, curiosamente, a dramaturgia escrita por mulhe
res brasileiras no passado é um campo ainda praticamente
inexplorado, situagdo que, em certa medida, pode-se dizer ana
loga a da relativa escassez de estudos literarios dedicados ao
exame da producdo dramatica brasileira em geral. 18 Alias, tam
bém no conjunto das obras ja classicas da histéria da literatu
ra brasileira, 9% flagrante a desatencdo dispensada ao género
dramaético, contemplado geralmente com um tnico e pano
ramico capitulo, espremido entre os vérios dedicados a poe
sia e a ficcdo, ainda que alguns desses autores, como José
Verissimo, por exemplo, tenha contribuido com trabalhos
especificos sobre o nosso teatro.2l

Dentro da linha de pesquisa Mulher e Literatura apare
cem ainda, esporadicamente, estudos focalizando as mulheres
enquanto personagens da dramaturgia escrita por homens,2l a

17. A esse respeito, uma das exceg¢des quanto ajalia Lopes de Almeida encontra-
seemTELLES, op. cit, p. 480-1,em que sido apresentadas as sinopses das pegas
da escritora.

18. Entre esses, estio FARIA, Jodo Roberto. José de Alencar e o teatro. Sao
Paulo: Perspectiva, 1987; _. O teatro realista no Brasil: 1855-65. Siao Paulo:
Pcrspectiva, 1993; MARTINS, Antonio. Arthur Azevedo: a palavra e o riso.
Sao Paulo: Perspectiva, 1988.

19. Por exemplo, VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira. 5. ed. Rio
dc Janeiro: J. Olympio, 1969 ¢ CANDIDO, Antonio. Formagio da literatura
brasileircr. momentos decisivos. Belo Horizonte; Itatiaia, 1975.

20. SOUSA, j. Galante de. O teatro no Brasil. Tomo II. Rio dc Janeiro: MIic/
INL, 1960. p. 565.

21. Ver, por exemplo, OLIVEIRA, Solange Ribeiro de. A mulher na literatura: um
protesto contra as convengdes sociais e dramaticas no teatro inglés da restauragao,
k ENCONTRO NACIONAL DA ANPOLL (3.; 1988; Rio de Janeiro). A tas do
GTA mulherna literatura. Belo Horizonte: Imprensa da UFMG, 1990. p. 42-48 e
BOFF, Maria Luiza Ramos. Nelson Rodrigues: a mulher em trés planos. In: Travessia
(Virias leituras). Florianépolis, n. 25, p. 80-93, 20 sem./1992.
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exemplo do que ja foi feito em fase anteriormcnte desenvolvida
pela critica feminista com relagdo a romancistas, poetas, compo
sitores e/ou letristas brasileiros contemporaneos ou nido.2 Ou
tros trabalhos ainda, bem mais numerosos e um pouco menos
recentes,B focalizam as mulheres enquanto artistas do contexto
teatral brasileiro, mas ao contrario do que se observa com rela
¢do a farta historiografia que focaliza a atuacdo de atrizes, que a
partir da metade do século passado subiram aos palcos brasilei
ros para interpretar a dramaturgia de autoria masculina, os pou
cos estudos dedicados as artistas atuantes na esfera produtiva do
nosso teatro, as dramaturgas, em geral limitam-se a focalizar au
toras da atualidade.2t

As raras excecdes dentro deste quadro focalizam um
tnico nome feminino do século XIX, o da citada Maria Ribeiro,
cuja extensa obra teatral, composta de mais de vinte pegas, estd
quase toda inédita e, ao que tudo indica, infelizmente, perdida.

22. E interessante notar que, ao contrario destes primeiros estudos, em que se
procurava espccialmente denunciar a situacdo de submissio das mulheres a
partir da anélise de imagens que refor¢avam os esteredtipos sociais de passividade/
fragilidade feminina, coincidentemente, as heroinas dos dramaturgos focalizados
nos dois estudos citados na nota anterior aparecem sobretudo para pér em
xeque valores e convengdes sociais de seu tempo.

23. Ver FUNDACAO CARLOS CHAGAS, op. «/., p. 364-383 e as varias
histérias do teatro brasileiro, como por exemplo, CACCIAGL1A, Mario, Pequena
histéria tio teatro no Brasil. Sio Paulo: T. A. Queiroz, 1986; MAGALDI, Sabato.
Panorama do teatro brasileiro. Sio Paulo: Difusio Europeia do Livro, 1962;
PAIXAO, Micio da. O theatro no Brasil. Rio de Janeiro: Moderna, [ca. 1936];
SILVA, Lafayette. Histéria Ho teatro brasileiro. Rio de Janeiro: MBS, 1938.

24. Nesse sentido, vale destacar a pesquisa de VINCENZO, Elza Cunha de. U
teatro da mulher, dramaturgia feminina no palco brasileiro contemporaneo. Sao
Paulo: Perspectiva, 1992, em que a dramaturgia feminina produzida no lirasil a
partir dc 1969 é examinada cm profundidade e vinculada a “realizacao de um
aspecto de uma das mais importantes metas do feminismo mundial e brasileiro:
a abertura e o alargamento dc espacos para a manifestacdo c a atuagao da mulher
cm Orbitas do ndo privado, do ndo exclusivamente doméstico,”, p. 277. Vale
observar que nas referéncias bibliograficas listadas em FUNDACAO CARLOS
CHAGAS, op. cit, p. 364-83, apenas os nomes de Maria Clara Machado e Zora
Seljan aparecem indicados cspecificamente como 'autora dc teatro’.
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As pouquissimas paginas escritas sobre essa dramaturga por his
toriadores do teatro brasileiro tratam invariavelmente de apenas
uma das suas pegas,5 o drama Cancros Sociais, apesar das infor
magoes existentes quanto a publicagdo de outras duas pecas de
sua autoria, as comédias Um dia na opuléncia e Ressurreicido do Primo
fiasilin, que permanecem intocadas e sendo apenas mencionadas
entre os titulos da autora publicados. Isso é realmente intrigante,
uma vez que esses textos encontram-se jia microfilmados na Bi
blioteca Nacional, muito embora, na verdade, s6 tenha sido pos
sivel localiza-los ap6s decifrar alguns ‘enigmas’ contidos nas refe
réncias sobre os mesmos.

Contrariando a idéia generalizada a respeito de uma es
cassez e até de uma inexisténcia de nomes femininos na histéria
da literatura dramaética brasileira,5um levantamento prelimi
nar me permitiu reunir mais de trinta nomes de mulheres
que, entre fins do século XVIII e inicios do XX, escreveram
para o teatro no Brasil. Diante disso, tornou-se evidente nao
s6 a possibilidade, mas principalmente a necessidade de de
senvolver uma pesquisa que, voltada para o resgate da
dramaturgia produzida por mulheres brasileiras no passado,
ndo se restringisse a catalogacdo de nomes e datas, mas se
estendesse a tarefa de um estudo critico dessa producéo lite
raria, a partir de um enfoque direcionado tanto para os as-

25. Ver ORSINI, op. cit-- HESSEL, Lothar e RAEDERS, Georges, O featro no
Brasil sob Dom Pedro II. 2a. Parte. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1979. p. 27-32;
FARIA, Joio Roberto. O teatro realista no Brasil, p. 254-60. Uma excec¢ido fica
por conta dc algumas linhas escritas por esse ultimo autor sobre o drama Gabriela,
a partir da leitura de comentarios publicados na imprensa da época sobre a
representacio do mesmo, ja que segundo cie, essa peca estd inédita.
Entretanto, segundo OLIVEIRA, Américo L. de e VIANA, Mario G.
Diciondrio mundial de mulheres notdveis. Porto: Lello, 1967. p. 1125, essa
peca foi publicada cm 1868.

26. Por exemplo, XAVIER, Elédia. Reflexdes sobre a narrativa de autoria
feminina. Im _ (Org.). Tudo nofeminino. Rio de Janeiro: F. Alves, 1991. p. 13;
VINCENZO, op, cit, p. xvii e LEITE, Luiza Barreto. A mulherno teatro brasileiro.
Rio de Janeiro: Espetaculo. 1965. p. 12.
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pectos intrinsecos ao texto literdrio, como para os das condi
¢Oes soOcio-histéricas de sua producao.

Dentro dessa proposta e partindo exatamente desse pri
meiro levantamento, dei continuidade as minhas buscas, com a
definicdo de que o resgate seria feito em duas dire¢des: a organi
zagdo de um indice biobibliografico dessas dramaturgas e a lei
tura critica de um determinado cotpus da referida produgao lite
raria. O passo seguinte foi dado, portanto, ndo apenas no sentido
de ‘descobrir’ outras dramaturgas e reunir as informacées mais
completas possiveis sobre estas e as demais ja arroladas, mas
também no de localizar e recolher os textos teatrais menciona
dos nas referéncias encontradas, para entdo poder definir o corpus
a ser trabalhado. Apo6s os vérios contatos com o maior ntamero
possivel de bibliotecas e arquivos publicos e particulares na ten
tativa de localizac¢do das obras, a dificuldade maior foi, sem du
vida, a do acesso as obras propriamente ditas, principalmente
devido a impossibilidade de se fotocopia-las, dado o seu precé
rio estado de conservacdo. Além disso, no caso de institui¢cdes
publicas, se esbarrou também em obstaculos de outra ordem.
Por exemplo, mesmo em se tratando de material microfilmado
e, portanto, ja disponivel para cépias, houve ainda, algumas ve
zes, enormes atrasos no seu recebimento, motivados por falta de
pessoal especializado para manusear o equipamento de repro
ducdo, pela nao liberacdo de verbas para pagamento do conser
to desse mesmo equipamento, por paralisacdes trabalhistas, etc.

Na verdade, essa aguda dificuldade de acesso a maior
parte do material que compde a referida produgdoZ foi um dos
fatores que guiou a prépria delimitacado inicial do corpus a estudar

27. Ao contrario da produc¢do masculina, a feminina nao se encontra disponivel
nas estantes das bibliotecas e livrarias do pais, reunida ou reeditada em 'obras
completas’ como parte de uma ‘colegdo classica do teatro brasileiro’, como a
que existe, por exemplo, publicada pelo Servico Nacional de Teauo, que inclui
volumes de Teatro Completo de autores como José de Alencar, Gongalves Dias,
Joaquim Manuel de Macedo, Joaquim José da Franca Junior.
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e inviabilizou, por exemplo, um trabalho que focalizasse exclusi
vamente a obra de Maria Ribeiro, cuja trajetéria como dramaturga
marca decisivamente os momentos inaugurais de uma tradigdo
literaria feminina brasileira no campo da dramaturgia. Apesar de
tudo, foi possivel reunir um corpus que, formado por dramas e
comédias dessa e de outras trés dramaturgas, a saber Josefina
Alvares de Azevedo (1851-?), Ana Aurora do Amaral Lisboa
(1860-1951) e a citada Jalia Lopes de Almeida, num total de
doze textos, é representativo tanto das primeiras incursdes femi
ninas feitas nessa area, quanto das primeiras iniciativas tomadas
por escritoras que, tendo suas ideias alinhadas implicita ou expli-
citamente as do movimento feminista entdo emergente no pais,
ndo hesitaram em usar a linguagem cénica para divulgar e deba
ter suas idéias e reivindicacdes sobre a realidade social e, particu
larmente, sobre a condicdo das préprias mulheres.

Incluindo, portanto, além da organizacdo do referido
indice biobibliografico,B o estudo historico-critico de varios tex
tos de quatro autoras diferentes, meu propésito original se reve
lou aos poucos ambicioso demais com relagdo aos limites pre
vistos para o trabalho pretendido. Por esse motivo, numa pri
meira tentativa dc compatibilizacdo, optei por renunciar provi
soriamente ao estudo sobre Ana Aurora do Amaral Lisboa, ja
que da, sendo gatcha e tendo vivido todo o tempo em sua terra
natal, desenvolvera toda a sua obra literdria fora do principal
centro cultural da época, o Rio de Janeiro, ao contrario das ou
tras trés dramaturgas. A partir dessa alteracdo, vislumbrei a pos
sibilidade de tracar um esbog¢o da ‘linha evolutiva’ da tradicdo
dramatdrgica feminina brasileira, uma vez que essas trés autoras
haviam desenvolvido suas obras dramaticas em trés diferentes e
marcantes periodos do Brasil oitocentista: Maria Ribeiro, escre

28. Elaborado de modo a poder cumprir independemenre sua vocagdo de
instrumento auxiliar dc pesquisa, esse indice de dramaturgas brasileiras do século
XDi, assim intitulado, encontra-sc ja publicado.
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veu no inicio da segunda metade do século, entre 1855-80; Josefina
Alvares de Azevedo, no final do século, em 1890 e Julia Lopes
de Almeida, nos primeiros anos do nosso século (s6 iniciado
historicamente em 1914), entre 1908-12, aproximadamente.

Mantida, ainda assim, a amplitude da proposta, nova

alteragdo se processaria e, embora inquestionavelmente a obra
da pioneira Maria Ribeiro, por exemplo, merecesse todo o des
taque, especialmente por esse motivo, a escolha final foi a de,
nesta oportunidade, projetar as ‘luzes da ribalta’ na direcdo da
escritora Josefina Alvares de Azevedo, por duas razdes princi
pais. Em primeiro lugar, porque, com relagdo as outras trés au
toras originariamente incluidas na proposta, ela consegue escapar
dos caminhos trilhados tanto por sua antecessora, quanto por
aquelas que a sucederam, ndo apenas por recusar e alterar habili
dosamente determinadas convengdes teatrais ultrapassadas mas
endeusadas por seus seguidores, como o enfadonho Taisonneur a
francesa, mas principalmente por enveredar destemidamente pelos
caminhos mais leves ¢ livres do teatro musicado, porem muito
mais arriscados para uma mulher em sua época.

A segunda razdo prende-sc ao fato da obra teatral dc
Josefina Alvares dc Azevedo, sua tnica peca O wvotofeminino, se
colocar como texto emblematico da luta feminista emergente no
pais, ja que utilizado ostensivamente por sua autora como instru
mento dc propaganda pela emancipagdo das mulheres, pode ser
encarado como uma poderosa arma politica, estrategicamente
adequada —porque leve, mas como o florete, afiadissima em sua
haste-1- as nascentes reivindica¢des femininas por condigdes so
ciais e politicas mais justas e igualitarias para os dois sexos.

29. Uma das trés armas utilizadas na pratica da esgrima, o florete surgiu por
volta de 1<S50, quando entdo comecgou a substituir a espada com vantagem,
pois, devido a sua leveza c flexibilidade, permitia grande variedade de ataques
e defesa. De haste quadrangular, a nova arma recebeu essa denominagao porque
tinha um protetor na poma, como um botdao de flor. Praticada também por
mulheres, o inico combate oficiai de esgrima disputado por elas & o de florete.
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Considerei, portanto, aqui a importancia de um estudo
cuja proposta fosse a de trazer a luz a obra dessa escritora que,
inserida num contexto sécio-cultural historicamente marcado pelo
forte preconceito existente contra o ambiente teatral"' —onde as
mulheres s6 era permitido participar do ambiente teatral como
publico (e mesmo assim, até 1862, restritas ao recato dos cama
rotesd) ou como intérprete (sendo, neste caso, extremamente
malvistas e, em geral, ‘confundidas’ com prostitutas3¥ - se atre
veu a encarar a producdo literdria para o teatro como parte de
sua advidade profissional e contestatoria.

E verdade que, embora ainda extremamente restritivo
com relacdo a presenca feminina em seus bastidores na época
em que O votofeminino foi escrito e representado, o ambiente tea
tral do Rio deJaneiro vinha, ha pelo menos duas décadas, sendo
alterado por uma série de mudancas. Em consonancia com as
varias transformacdes que, desde o inicio da segunda metade do
século, vinham contribuindo para que fossem dados “os primei
ros passos no sentido da ‘moderniza¢do’ do pais’ ,13 tais mudan
¢as iam muito além dos aspectos puramente materiais, como
por exemplo, o surgimento de um grande ntmero de novos
teatros, em grande parte dirigidos aos varios segmentos da nova
camada social, intermedidria entre a dos senhores c a dos escra
vos, surgida a partir de 1850 com a extincdo do trafico de escravos.

Avido de alegria, esse novo ptblico passou a exigir a
substituicdo do ja desgastado repertério de dramas roménticos e
comédias realistas pelos espetdculos alegres e movimentados por
muitas dangas bulicosas e cancdes de duplo sentido, em geral

30. SOUSA, O fteatro no Brasil, Tomo I, 114-120 e CACCIAGUA, op. cit,, p. 26

31. ANDRADE, Ayrcs de apttd FUNDACAO CARI.OS CHAGAS, op. cit, p.

318.
32. Ver especialmente SOUSA, O teatro no Brasil, Tomo I, p. 116 e 120.
33. PRADO JUNIOR, Caio. Evolugdopolitica tio Brasile outros estudos. 6. cd. San

Paulo: Brasiliense, 1969. p. 83.
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bastante compativeis com o momento de transi¢dao de uma soci
edade que comecava a se desrcprimir, mas conservava ainda a
atitude austera e recatada. O espaco teatral, até entdo ocupado
privilegiadamente pelo lirico e o dramaético, passava a ser dividi
do com os diversos géneros musicados populares que, “sem
maijores compromissos com os graves e sempiternos problemas
da humanidade e sempre com o escopo de divertir pla
teias e individuos, cultuaram fervorosamente a entdo genera
lizada alegria de viver.m

Marcado pela ambiguidade da metamorfose entdo vivi
da pelo pafs em seus diversos setores, esse momento histérico
seria também o da intensificagdo das muitas barreiras criadas para
conter quaisquer tentativas femininas de emancipacdo social, o
qual coincidiria, irremediavelmente, com a intensificacdo das
incipientes iniciativas neste sentido, caracterizando-se antes como
o desencadear do processo de ruptura com a dominacdo patri
arcal, ao contrario do que até hd pouco se encarava como a
preservacdo absoluta de uma submissdo sem protestos.3B

E, relativamente, ndo foram poucas as mulheres que,
com ousadia e determinagdo, contribufram para isso, destacan-
do-sc, sobretudo, aquelas que através da imprensa tornaram pu
blica sua insatisfacdo com o cerceamento social sofrido pelo sexo
feminino.I' Um dos primeiros nomes a lembrar neste sentido é,
sem davida, o de Josefina Alvares de Azevedo - fundadora,
diretora ¢ redatora de um dos mais combativos e avangados
jornais feministas surgidos na segunda metade do século XIX, A
Familia- cuja obra, inclusive no caso especifico de sua incursao

34. HESSEL e RAEDERS, op. cd., p. 145.

35. BERNARDES, op. cd., p. 10.

36. A esse respeito, ver especialmente BERNARDES, op ci;, HAHNER, op.
dl. e BICALHO, Maria Fernanda Baptista. O Helio Sexo: imprensa e identidade
feminina no Rio de Janeiro c¢m fins do século XIX e inicio do XX. Rio de

Janeiro, 1988. Dissertagao (Mestrado em Antropolom Social) - Museu Nacional
UFR].
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no campo da dramaturgia, contribuiu pioneiramente para forcar
a abertura de um espago ptublico para as mulheres na sociedade,
através da emergéncia de novos papéis sociais femininos e, ao
mesmo, para protestar contra a realidade social em que vivia,
propondo sua transformacao.

Portanto, o estudo da obra teatral de Josefina Alvares de
Azevedo torna possivel conhecer os momentos iniciais do pro
cesso de elaboracdo de uma tradi¢do dramattrgica feminina bra
sileira que, visto de uma perspecdva mais geral, contribuiu ainda
para a ampliagdo e consolidagdo do espago sdcio-cultural c po
litico ocupado hoje pelas mulheres brasileiras.

Centrado na recuperacdo da histéria silenciada da obra
dramattrgica produzida por mulheres brasileiras no século XIX,
esse estudo guiou-se pelas diretrizes conceituais desenvolvidas
pela critica literaria feminista anglo-americana que, ao lado da
quela praticada por especialistas da corrente feminista francesa,
vem polarizando e enriquecendo a discussdo tedrica feminista
contemporanea. Por outro lado, foi também vital apoiar-se na
teoria dos géneros que, desde Platdo e Aristételes, estabelece a
classificagdo das obras literdrias no mundo ocidental, indispensa
vel no ordenamento da multiplicidade dos fendmenos litera
rios, registrada em sua variedade formal e, ndo apenas, em
sua variedade histérica.

Iniciada entre as décadas de 60 e 70 como resultado
direto do movimento feminista entdo vigorosamente retomado
em varios pafses europeus e americanos, a pratica critica feminis
ta, apesar das distin¢des registradas entre aquelas duas tendéncias
parcialmente contraditérias, tem se caracterizado pela preocupa
¢do central em torno de uma possivel defini¢do do que poderia
ser chamado de uma escrita ou linguagem feminina. Assim, mesmo
sob o risco de estar-se legitimando e reforcando uma segrega
¢do que, paradoxalmente, hd muito vem-se lutando para romper
e superar, o debate a respeito de uma especificidade da lingua
gem literdria feminina mantém-se como ponto de coincidéncia
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entre as varias tentativas desenvolvidas para explicar a diferenca
inscrita nessa linguagem.

Conforme assinala Showalter,3 de “empirical orphan”,
desde meados da década de 70, a critica feminista passou a figu
rar como, o que me parece, uma espécie de ‘filha adotiva’ que,
sob a tutela de um pai fundador de multiplas faces (Marx,
Foucault, Barthes, Derrida, Freud, Lacan, etc.}, vive ainda o dile
ma do ser ou ndo ser tedrica. Afinal, ao lado da tentativa de se
construir uma estrutura teérica que dé sustentacdo adequada a
sua pratica, existe o desejo de se escapar dessa mesma estrutura,
traduzido numa postura antitedrica defendida radicalmente por
feministas que chegam a celebrar a felicidade das mulheres terem
sido excluidas de uma perniciosa e tirdnica metodolatria patriarcal.
Neste sentido, Showalter relembra as palavras de Virginia Woolf
em A room of one'sown de que, se “[...] é desagradével ser trancada
do lado de fora; [..] pior, talvez seja, ser trancada do lado de
dentro.” Coerente com a “estavel instabilidade” do mundo con
tempordneo, onde ndo mais sdo aceitas totalidades universais, a
critica feminista mergulha muitas de suas raizes no “terreno mi
nado de incertezas” que ¢é a drea de estudos sobre mulheres, “do
minio inéspito para quem sofre de ansiedade cartesiana, ja que
cabe mais ao pensamento feminista destruir parametros herda
dos do que construir marcos tedricos muitos nitidos.”3

Visando um possivel esclarecimento das potencialidades
tedricas da critica feminista, Showalter®distingue duas varieda
des de sua pratica. A primeira diz respeito a mulher como Ieitorcr.

37. SHOWALTER, Elaine. Fcminist Criticism in the Wilderness. Irr ABEL,
Elizabeth (Ed.) WritingandSexual Taijference. Chicago: The University ofChicavo
Press, 1982, p. 11.

38. DIAS, Matia Odila Leite da Silva. Teoria ¢ método dos estudos feministas:
petspectiva histérica e hermenéutica do cotidiano. Irr COSTA, Albertina de
Oliveita e BRUSCHINI, Ctistina (Orgs.), Uma questio degénero. Rio de Janeiro:
Rosa dos Tempos, 1992. p. 39.

39. SHOWALTER, Elaine. Towards a Fcminist Poctics, Irt JACOBUS, Mary
(Ed.). Women Writingtmd Writingabout Wotmn. London: Croom Helm, 1979.
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sua leitura feminista focaliza as imagens e estere6tipos femininos
na literatura, as omissdes e distor¢des da critica sobre as mulhe
res e a andlise da figura feminina como simbolo em sistemas
semiéticos. Vinculada a outras tinhas de pesquisa feminista, bem
como a estética e a sociologia marxista, o problema com esta
pratica essencialmente politica e polémica é a limitagdo imposta
por uma orientagdo exclusivamente masculina, a partir da qual
ndo é possivel conhecer o pensamento e a experiéncia das mu
lheres, mas apenas o pensamento masculino sobre o que das
deveriam ser.

Ap6s um gradual deslocamento para a investigacdo da lite
ratura produzida por mulheres, surge uma segunda variedade da
critica feminista, que se refere ao estudo da mulher como escritora,
voltado para a investigacdo da histdria, estilo, tematica, géneros e
estruturas da literatura escrita por mulheres. E ndo apenas, essa pra
tica, denominada pinocritica, abrange também estudos sobre a
psicodindmica da criatividade feminina, a questao linguistica da lin
guagem feminina, a trajetéria de carreiras literarias individuais ou
coletivas e a evolucédo e leis de uma tradicgdo literaria feminina.4l

Esta passagem de um androcentrismo para um ginocentrisio
da critica literdria feminista,4l abre vérias outras oportunidades
tedricas, j4 que sob esta perspectiva a escrita das mulheres evi
dencia-se como o projeto central dos estudos literarios feminis
tas, unanimes quanto a tarefa de definir a ‘diferenca’ ai detectada.
Neste sentido, a ginocritica sugere o desenvolvimento de novos
modelos teéricos mais adequados a analise da producdo literaria
feminina porque baseados antes no estudo da experiéncia femi
nina e ndo na adaptacdo de modelos masculinos. Ao avaliar a
utilidade dos quatro modelos atualmente disponiveis no quadro
tedrico da critica feminista - o biolégico, o linguistico, o psicana-
litico e o cultural - Showalter evidencia que, superpostos parcial-

40. SHOWALTER, Towards...,, p. 25.
41. SHOWALTER, Fcminist Criticism..., p. 15.
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mente entre si, de modo que, nesta sequéncia, cada um incorpora
o anterior, o modelo cultural é o que fornece a maneira mais
completa e mais satisfatéria para a investigacao da especificidade
e da diferenca da escrita feminina, pois incorpora ideias desen
volvidas pelos outros modelos, além de, ao mesmo tempo,
interpreta-las em relacdo ao seu contexto social. Por outro lado,
ao considerar nacionalidade, raca, classe eomo determinante lite
rarios tao importantes quanto género, uma teoria cultural reco
nhece a existéncia de importantes diferengas entre as mulheres
escritoras, sem contudo prejudicar a percepcdo de ‘cultura fe
minina” formada como uma experiéncia coletiva inserida no
todo de uma cultura.

O conceito de ‘cultura feminina’ desenvolvido no
campo da histéria social ndo difere muito do sugerido por
antropdlogos culturais, pois se refere a existéncia de um con
junto ou comunidade relativamente homogénea de valores,
instituigdes, relacionamentos e métodos de comunicagdo par
tilhados pela experiéncia feminina (com variantes para os di
versos grupos étnicos e sociais) que, longe de ser entendida
como subcultura, constitui um grupo silenciado, um muted, com
relacdo tanto a linguagem quanto ao poder. Mesmo nao in
teiramente contido no grupo dominante, o silenciado se vé
obrigado a mediar suas crengas e idéias sobre a realidade so
cial utilizando-se das formas disponiveis da estrutura domi
nante que controla a articulacdo consciente do conjunto de
idéias, geradas inconscientemente por ambos os grupos. Desta
forma, a literatura produzida por mulheres apresenta-se como
uma linguagem dupla, um double-voiced discourse, 42 que se aproxi
ma da linguagem masculina, mas ao mesmo tempo dela se dis-

42, SHOWALTKR, Feminist Criticism..., p. 34, para quem a idéia de um texro
feminino (literirio ou critico) absolutamente independente das pressoes
(politicas, econ6émicas, culturais, sociais) exercidas pela estrutura dominante é
vista como uma abstragio.
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tancia, introduzindo-lhe uma orientagdo obliqua, ndo explicita,
antes submersa: o “palimpsesto” focalizado por Gilbert c
Gubar.83 Vale lembrar aqui a necessidade de se praticar
“la mirada bittfa" proposta por Sigrid Weigel, 4 uma espé
cie de olhar vesgo, obviamente ndo no sentido de ser
distorcido ou enviezado, mas duplamente direcionado,
tanto para o texto como para dentro de si. E ndo apenas,
de acordo com o modelo cultural utilizado pela ginocritica,
esse olhar se dirigiria também para fora do texto, para as
circunstancias contextuais da sua produgdo, pois s6 em ter
mos de uma complexa e historicamente sedimentada re
lagao cultural é que pode ser entendida a ‘diferenca’ dos
textos femininos, os quais devem ser vistos também em
relacdo ao corpus restante de textos, identificados como ‘es
crita masculina’ e ndo apenas como literatura.

Para Showalter, entretanto, nem mesmo a mais util e
sugestiva teoria pode substituir o minucioso e amplo conhe
cimento que devemos obter sobre aquilo que é o objeto es
sencial da critica literaria feminista, a producédo literaria das
mulheres e é nesse sentido, especificamente, que faz a se
guinte recomendacéo:

Bcforc we cari even begin to ask how the literature of
women would be different and spccial, we need to reconstrua
its past, to rediscover the scores of women novelists, poets
and dramatists whpse work hns been obscured by time, and
to establish the condnuity Of the female tradicion [...]. As
we recreate the chain writers in this tradition, the patterns of

influcnce and response from one generation to the next, we

43, GILBERT, Sandra M. and GUBAR, Susan. The Maeimman in the A ltir. riu-
WotnanWriter and the Ninetecnth-cenrury Literary Imagination. Yalc Univrrsity
Press, 1979.

44. WEIGEL, Sigrid. La mirada bizea: sobre la historia dc la escritura dc las
mujeres. In: EGKER, Gisela (Ed.). Estética feminista. Barcelona: Icatiii,
1986. p. 69-98.
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can also begin to challenge the periodicity of orthodox literary

history, and its cnshrined canons of achievemcnt.454

Com este propoésito, ela publicou um estudo sobre a
producdo literdria de mulheres inglesas,A0em que distingue
trés fases: a Feminina (1840-1880), que se caracteriza pelo es
forco de imitacdo das producdes intelectuais da cultura mas
culina e a internalizacdo de seus pressupostos sobre a nature
za feminina e, a0 mesmo tempo, por seu conteido que, obli
quo, irénico e subversivo, exige uma leitura de entrelinhas; a
Feminista (1880-1920), em que as mulheres ja capacitadas his
toricamente para protestar contra os padrdes e valores do
minantes e defender seus direitos e valores minoritarios; e a
Mulher (a partir de 1920), quando rejeitando tanto a imitagdo
quanto o protesto, as escritoras buscam a prépria experiéncia
como fonte de uma arte auténoma.

Outras estudiosas vém trabalhando nessa mesma di
recdo, como por exemplo, Beth Miller,4*que identifica tam
bém trés “ondas literarias”, Andrégenct, Feminina ¢ Feminista,
correspondentes as fases do movimento feminista e, até cer
to ponto, as fases da literatura feminina inglesa, mas que refe
rem-se a contextos e circunstancias culturais diversas, as quais

45. SHOWALTER, Towards..., p. 34-5: “Antes mesmo de comegarmos a
perguntar cm que a literatura de mulheres seria diferente e especial, precisamos
reconstruir o seu passado, redescobrir as conquistas de mulheres novdistns,
poetas ¢ dramaturgas cujos trabalhos estio obscurecidos pelo tempo, e estabelecer
a continuidade da tradi¢io feminina Assim que recriarmos a série das
escritoras nesta tradicdo, os padroes de influéncia e reagdo de uma geragao para
a seguinte, podemos também comecar a alterar a periodicidade da histéria
literaria ortodoxa c de seus cinones entronizados.”

46. SHOWALTER, Elaine. A Literalure of their own: British Women Novelists
from Brome to Lessing. Virago, 1982.

47. MTLLKR, Beth apud DUARTE, Constancia Lima. Literatura feminina e
critica literaria. Travessia (Mull/er e Literaturaf Florianépolis, n. 21, p. 22, 20
sem ./1990.
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exigem obviamente estudos particularizados para as diversas
tradig¢des literarias femininas.43

Além dos pressupostos sugeridos por Showalter para
uma critica literdria feminista, fizeram parte do referencial teéri
co desse estudo as diretrizes fundamentais expostas por Anato!
Rosenfeld em sua sintese sobre a teoria dos géneros literarios.
Com o objetivo de ilustrar a manifestacdo do épico na obra
dramattrgica ocidental, flagrados em sua plenitude especialmente
no teatro medieval e nas varias correntes do teatro épico moderno,
Rosenfeld conceitua inicialmente cada um dos trés géneros em seus
tragos estilisticos fundamentais, levando em conta as classifica¢cdes
em suas raizes aristotélicas. Neste sentido, aponta para a necessidade
de se ordenar a multiplicidade dos fendémenos literarios e, sobretu
do, para o fato de que “nos géneros manifestam-se, sem duavida,
tipos diversos de imaginacdo e de atitudes em face do mundo”,4i
mas alerta para o cardter relativamente artificial de qualquer
conceituacdo cientifica, ja que, em sentido absoluto, a pureza de gé
neros literarios ndo existe, nem é necessariamente um valor positivo.

Tratando dos tragos estilisticos fundamentais do género
dramatico, Rosenfeld mostra que o autor- na obra lirica identi
ficado com o eu lirico e na épica com o narrador - ndo se distin
gue como entidade especifica dentro da obra dramatica, estando
dela aparentemente ausente. Esta auséncia, que em si ja aproxima

48. No caso cia literatura feminina brasileira, .estudos parciais recentes vém
também contribuindo para o estabelecimento da tradicdo literaria feminina
brasileira, a qual para Nelly Novaes Coelho apresenta cinco fases, que passam
pela “submissio ao modelo” (meados do século XIX aos anos 20) até atingir o
“questionamentodo Scr ¢ de seu Estar-no-mundo e o Experimentalismo Formal"
(anos 60/80); tf. COELHO, Nelly Novaes. Para uma poética da voz feminina
na literatura brasileira. In: MUZART, Zahidé Lupinacci ¢ FUNC.K, Sus,ma
Bornéo (Orgs.). Anaisito  Semindrio NationalMulher e Literatura. Florianoptilis
UFSC, 1989. v. 1,, p. 398-401; ver PINTO, Cristina Ferreira. O hiltlun"rmnan
feminino: quatro exemplos brasileiros. Sdo Paulo: Pcrspcectiva, 1990; VINf I NZ<
op. rit; MUZART, Escritoras brasileiras.., COELHO, Nelly Novaes. I litanlui.i
feminina no ftrasil contempordneo. Sao Paulo: Siciliano, 1993.

49. ROSENFELD, Anatol. 0 featro épico. Sao Paulo: Perspcciiva, 198'. p I
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a definicdo do género as regras aristotélicas exige o desenvol
vimento auténomo dos acontecimentos, sem qualquer medi
acdo, bem como um rigoroso encadeamento causal entre as
cenas através das quais se dd o avanco ininterrupto da acdo
dramatica. Esta se passa num tempo presente que, ao contra
rio do ‘presente eterno’ configurado no género lirico, é o
‘presente atual’ que se dirige forcosamente ao futuro e jamais ao
passado, tempo que caracteriza o processo narrativo, pois narrar
implica o ato de comunicar a alguém algo que aconteceu. A au
diéncia exigida como complementagdo do ato épico difere da
quela ambiguamente necessaria a representacdo dramatica: ape
sar de concreta e numerosamente presente na platéia, o pua
blico inexiste para os atores no palco metamorfoseados em
personagens, os quais na verdade se dirigem aos seus
interlocutores e ndo ao publico. Esta interagdo entre persona
gens aponta para um dos elementos essenciais constitutivos
da Dramética enquanto texto literdrio e enquanto espetaculo, o
didlogo. E através dele que se produz c se move a agdo drama
tica, sendo compulsério que através dele se manifestem atitudes
e intengdes contraditérias inerentes ao perfil caractcristico de cada
personagem, pois sera a partir da tensdo e do entrechoque de von
tades criadas e externadas por um didlogo que nascera o conflito,
sem o qual ndo existe o drama ou, etimologicamente, acdo. Nas
palavras de Décio de Almeida Prado, “o teatro propriamente dito
56 nasceu ao se estabelecer o didlogo.” %

Rosenfeld aponta ainda para o paradoxo da literatura
dramaética: carente de uma moldura narrativa que descreva e si
tue os personagens em determinado ambiente tendo determina
dos comportamentos, etc., ao texto dramatico ndo basta ser lite
ratura: para completar-se como fendmeno teatral, exige ser es
petaculo, i. e, representagdo cénica.

50. PRADO, Décio de A. A personagem no teatro. In: CANDIDO, Antonio et
alH A personagem eleJiccdo. Sao Paulo: Pcrspecdva, 1970. p. 86.

36

Prélogo

Uma das expressdes mais antigas do espirito ladico do
ser humano - o querer projetar-se além de si mesmo, mascarar-
se para desempenhar temporariamente o papel de um ‘outro’,
multiplicar-se num mundo imaginario, livrando-se de sua unida
de natural empobrecedora, transformar-se em um ser diferente
do seu - o espetaculo teatral pode ser visto como um produto
cultural situado nas fronteiras entre a vida e a arte.3l baseado
no fenémeno da metamorfose, ele instaura uma espécie de
suceddneo de uma “segunda vida” temporaria que, segundo
Mikhail Bakhtin,® concretizava-se durante o periodo do car

naval medieval, uma vez que:

[...] essa metamorfose do ator em personagem representativo
do ser humano nao é s6 dele. Também p pablico se identifica
eom os personagens ficticios. Todos participam da transforma
¢do. Todos vivem intensamente a condi¢do humana nos seus
aspectos tragicos e comicos. Até hoje o grande espetaculo
teatral tem ainda esse lado de celebracdo. Os espectadores
esquecem os seus papéis particulares de fiscais de renda, co
merciantes, pais, filhos: libertam-se da sua condic¢dao particu

lar; e participando do destino exemplar dos heréis, vivem a

esséncia da condi¢dio humana.%

Embora os aspectos referentes ao fenémeno teatral en
quanto espetdculo ndo tenham sido incluidos como objeto do

51. Hm “O ‘mundo carnavalizado’ do teatro musicado no Brasil”, Graphos,Jodo
Pessoa, CPGL/UFPB, v. 2, n. 2, 1997, p. 9-35, aponto para a evidéncia desta
questao, a partir das consideragoes feitas por Bakluin sobre o carnaval popular
medieval enquanto espetaculo comico que, mesmo nado "sendo a forma puramenre
artistica do espetaculo teatral se situa nas fronteiras entre a arte e a vida.-,
o, BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais. Trad. de Yara Frateschi Vieira, Sio Paulo:
HUCITEC, 1987. p. 6.

52. BAKHTIN, op. cit, p. 7.

53. RGSENFFAD, Anatol. O fenémeno teatral. In: Texto/Contesto. Sao
Paulo: Perspectiva, 1969. p. 37.
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presente estudo, a abordagem do texto teatral de josefina Alva
res de Azevedo sob esse prisma pode ser apontada como uma
possibilidade para o futuro, talvez até ndo muito remoto.5t No
entanto, o estudo aqui realizado ofereceu a oportunidade de re
fletir sobre os possiveis vinculos entre o espetaculo teatral como
uma segunda vida proviséria e a pratica artistico-literdria de
dramaturgas brasileiras do século XIX que, enquantogptpo silenci
ado na cultura patriarcal dominante, provavelmente percebeu o
potencial da atividade dramattrgica como instrumento da luta
feminista que entdo nascia. Foi possivel pensar com efeito que
escrever para o teatro nessa época era, para uma mulher, ndo sé
forcar a abertura de novos papéis sociais para o seu sexo, mas
também uma das poucas chances de levar a cena publica as suas
proprias ideias e reivindicagdes sobre a realidade social e a sua
prépria condicdo. A pratica feminista emergente encontra
ria nos palcos teatrais um espaco ideal para concretizar,
ainda que proviséria e ambiguamente, a liberacdo das pa
lavras das proprias mulheres hd muito tornadas patrimoénio
de um ‘senhor-todo-poderoso’.

54. Nesse sentido, porém, foi gratificante saber do interesse existente no ambito
académico com relagao a remontagem de textos teatrais tao significativos dentro
da nossa histéria teatral quanto O vofofeminino. Através de correspondéncia
pessoal, a ProF Dr’ Matia Thereza Caiuby Crescenti Bernardes informou-me
que em setembro de 1994, essa peca foi encenada no Auditério da Faculdade de
Leiras e Filosofia da Universidade Catdlica de Santos (Uni-Santos), por alunos
do Curso de Historia; sob a orienta¢do da Prof' Dri Clotilde Paul, a encenagao
foi precedida de uma pesquisa dos alunos, abrangendo os aspectos literarios da
peca e os relativos a situagdo histérica do Rio de Janeiro da época em que foi
escrita, os problemas sécio-politicos, os costumes, os figurinos, a linguagem e a
mausica; encerrando arepresenta¢do, bouve uma apoteose em memoria as mulheres
do nosso passado que se destacaram na defesa dos direitos femininos; cf.
BERNARDES, Maria Thereza Caiuby Crescenti. Correspondénciapessoal. Santos,
5 abr. 1995/20 juL 1995.
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O Peso de um Nome,
uma Obra de Peso

Pude entio fatcer completa idéia dessa heranca daquele
outro Alvares de Azeredo, que tdopossante impulso deu @ nossa

literatura ainda em comego.
JoSEFINA Al.VARES DE AZF.VF.DO

Basta depieguices e de ras¢oes de cabo de esquadra contra os

nossos direitos, contra as nossas aptidoes, contra a nossa Uberdade.

Josefina  Alvares de Azevedo
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as primeiras e mais fortes vozes femininas pro

Dnunciadas no Brasil do século XIX pela conquista
dos direitos das mulheres, uma foi, sem dtvida, a da escritora
Josefina Alvares de Azevedo (1851-?), a respeito da qual, em que
pese o sobrenome famoso e o lugar de pioneira que, ao lado
de Nisia Floresta (1810-1885),1lhe cabe na histéria do femi
nismo brasileiro, as informacdes biograficas sdo pouquissimas
e, em sua maior parte, relativas a sua obra e atuagdo profissi
onal no campo literdrio e jornalistico.

Com relagdo aos dados pessoais de sua vida, a maioria
das referéncias indica apenas o que estd registrado por Blake,2
Josefina Alvares de Azevedo era filha de Indcio Manoel Alvares
de Azevedo (?-1873) e, portanto, irmd, pelo lado paterno, do
poeta Manoel Antonio Alvares de Azevedo (1831-1852), ten
do nascido no século passado, em 5 de margo, na cidade de
Itaborai, Rio de Janeiro.

Entretanto, ha divergéncias com relacdo tanto ao local
do seu nascimento, quanto a sua filiagdo. Segundo Oliveira e Viana3'
Josefina Alvares de Azevedo é natural de Recife, Pernambuco,

t. Ver DUARTE, Constincia Lima. Nisia Floresta. vida e obra. Natal: UERN
Ed. Universitaria, 1995.

2. BLAKE, Augusto V. A. Sacramento. Diecionario bibliograpbico brasileiro. Rio de
Janeiro: Tip. Nacional, 1883-1902, v. 5, p. 237-8. Com rela¢do as demais
referéncias, cabe observar que o nome dessa escritora nio consta de duas das
mais importantes obras de consulta para a pesquisa literaria sobre o século XIX:
SILVA, Inocéncio Francisco da. Diecionario bibliograpbico portugués Lisboa:
Imprensa Nacional, 1858-1923. 22 v, e STUDART, Guilherme. Diecionario
biobibliograpbico cearense. Fortaleza: A Vapor, 1910-1915. 3. v.

3. OLIVEIRA, Américo L. de e VIANA, Mario G. Diciondrio mundial de mulheres
notdveis. Porto: Lello e Irmaos, 1967, p. 98.
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informacgdo que tem maior probabilidade dc ser a exata, basica
mente por estar de acordo com um depoimento feito textual-
mentc pela prépria autora. Referindo-se a sua chegada a Recife,
quando da viagem que fez ao Nordeste do pais em 1889 para
difundir o seu jornal, ela diz:

Condnuando a minha excursdo para o norte, coube-me
aventura de tocar em minha letra natal

Pernambuco!

e

Para mim ndo é s6 Pernambuco a Veneza do Norte, é
também o berco encantado em qite embalaram-me os sonhos irisados da
meninice —berco radiante, librado na grimpa das vagas que espu
mam por sobre os arrecifes, espalbando-se pela imensidade azul
dos mares.

Oh!minha tetra adorada! |...]

Apertava-se-me o seio de saudade; a alma doidejava de
alegria, dessa agri-doce ventura, que se ndo sente muito tempo,
que se ndo descreve nunca, porque essa inexplicavel sensacao que
se experimenta, apds longa auséncia, ao voltard terra natal\ndo se
descreve, ndo se compreende, ndo se define, |..j4

Além do mais, como esses autores informam tam
bém o ano de nascimento da autora, 1851, é provavel que
tenham tido acesso a uma documentacdo mais segura que a
utilizada por Blake.

Por outro lado, a informacéo relativa aos vinculos fra
ternos entre josefina Alvares de Azevedo e o renomado poeta,
embora perfeitamente admissivel, é contestada por Vicente de
Azevedo,5 com base em depoimentos de uma irmd e de um
primo de Alvares de Azevedo, segundo os quais o nome e a

4. AZEVEDO, Josefina Alvares de. Carnet de voyage. A Familia, 7 dez. 1889.
p- 1-2. Sem grifos no original,

5. AZEVEDO, Vicente de Paulo V. de. Alvares de Azevedo-, dados para sua
biografia. Sao Paulo: Revista dos Tribunais, 1931, p. 213-4,
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pessoa dc Josefina Alvares de Azevedo eram totalmente desco
nhecidos da familia de Indcio Manoel Alvares de Azevedo.

No entanto, esse argumento se revela contraproducente,
porque, como diretora e redatora, entre 1889 e 1897-98, de um
dos mais combativos e ousados jornais feministas surgidos no
Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX —A Familia -
ndo ha davida de que, pelo menos por quase uma década, Josefina
Alvares de Azevedo teve seu nome nao s6 ouvido, mas também
lido e pronunciado por uma expressiva parcela da sociedade
loca), formada inclusive por diversos e conceituados represen
tantes das letras e da imprensa do pais.&/

Alids, o préprio autor da contestacdo mostra a incoe
réncia de seu argumento, pois transcreve parte da carta de D.
Maria Francisca Alvares de Azevedo do Amaral (1842-?), datada
de 1917, em que ela afirma “nunca [ter] ouvi|do] falar em
Josefina”, logo depois de ponderar que “ainda que filha ilegiti
ma, usando o apelido de familia e tendo sido escritora em voga,
ndo é possivel que nao fosse conhecida”. E, totalmente alheio a
préopria contradicdo, transcreve ainda as palavras do primo do
poeta, Joaquim Mariano Alvares de Castro Janior, em que ele
afirma que a conhecia, ndo pessoalmente, mas “por ter lido refe
réncias a sua pessoa como jornalista”.8

De fato, ndo s6 o nome, mas também a pessoa de
Josefina Alvares de Azevedo foi conhecida de, pelo menos, um
outro membro daquela familia: Alvares de Azevedo Sobrinho
(1870-1905), o herdeiro do nome e do talento do tio-pOeta, que
em abril de 1890 - provavelmente contra a vontade de seus pais,

6. Entre varios outros, podem ser citados periddicos como O Pais, Cidade do Rio,
Correio do Povo e Gaveta de Noticias, cuja assiduidade de notas sobre A Familia, sua
redatora e suas outras produgdes literarias estd registrada especialmente na
coluna “Como nos tratam”, verdadeiro atestado do diilogo mantido entre A
Familia e muitos jornais locais e de diversas partes do pais.

7. AZEVEDO, Vicente de Paulo V. de, op. cit, p. 213.

8. Id. Ik, p. 213.
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tios e tins, deu-lhe “a ventura de uma visita” em seu escritério,
permitindo-lhe “entdo fazer completa ideia dessa heranca da
quele outro Alvares de Azevedo, que tdo possante impulso deu a
nossa literatura ainda em ¢ omecgo” "1

Com certeza, ele ndo resistiu a curiosidade de conhecer
pessoalmente a jornalista que, além de agitar a opinido publica
como autora de inflamados artigos e de uma peca teatral em
defesa dos direitos femininos, usava o mesmo sobrenome de
sua familia. E um més depois da visita, 0 nome desse Alvares de
Azevedo ocupava a “Galeria Especial”, coluna “consagrada a
artistas e escritores contemporaneos”,0quejosefina, sob o pseu
dénimo de Zefa, assinava regularmente em seu jornal A. Familia.
Discretissimas, as elogiosas palavras de Zefa sobre o jovem po
eta ndo fazem qualquer referéncia ao parentesco que, evidencia
do pelo sobrenome comum, existia entre ele e a redatora daque
le jornal. Porém, apesar de tanta discricdo —e, talvez, até indigna
da por ter de manté-la —duas semanas depois, Josefina reprodu
ziu em seu jornal, na secdo de notas relativas aos eventos teatrais
da cidade, o seguinte comentério, publicado na Gaveta de Noticiar.

A comédia Voto Feminino da inteligente redatora da Farni
lia,, D.Josefina Alvares de Azevedo, sobe a cena brevemente, no
teatro Recreio Dramatico, em beneficio do ator Castro.

Honra anova comedidgrafa com o seu talento, o nome
que tem e que representa na nossa literatura o de um grande
poeta, duplamente ligado & inteligente escritora - pelos lacos do
parentesco e pelos do espirito. Aguardemos a representacdo.

Da Gaveta de NotidaF

9. Zefa [Josefina Alvares de Azevedo]. Galeria especial. A Familia, 10 maio
1890. p. 3. A primeira nota referente a essa visita foi publicada.na se¢ao Novidades
de A Familia, 10 abr. 1890. p. 3.

10. Zefa [Josefina Alvares de Azevedo]. Galeria especial. A Familia, 14 nov.
1889, p. 6.

11. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. A Familia, 24 maio 1890, p, 3.
Niao aparece a data de publicagdio da nota na Gaveta de Noticias.
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Tantas evidéncias, contudo, ndo sdo suficientes para se
afirmar ou negar que Josefina Alvares de Azevedo era meio-
irma de Manuel Antonio Alvares de Azevedo. Inclusive, a afir
macdo feita pelo primo do poeta consultado por Vicente de
Azevedo de que “como a familia é numerosa, bem pode ser
filha natural dalgum de seus membros”,2embora sensata e apa
ziguadora, contribui mais para manter e até aumentar as davidas,
porque se considerada conjuntamente com a informagao de que
Josefina é natural de Itaborai, permite duvidar da paternidade
indicada por Blake, ja que esta cidade foi o berco natal de alguns
membros da familia Azevedo, como por exemplo, Manuel An
tonio Duarte de Azevedo ou Manuel Duarte Moreira de Azeve
do,H cujas datas de nascimento, 1831 e 1832 respectivamente,
autorizam a hipétese da paternidade em questao.

Por outro lado, se conjugada a informacdo de que a
autora nasceu cm Recife, esta afirmacdo permite supor que
Josefina era meio-irma de Alvares de Azevedo Sobrinho, cujo
pai, Joaquim Indcio Alvares de Azevedo (1836-1873), irmado do
poeta, estudou Direito em Recife, onde casou-se durante o pri
meiro ano do curso, tendo tido dois filhos que, no entanto, nao
sobreviveram, ao contrario dos dois que teve no Rio de Janeiro,
onde casou-se peta segunda vez. U E claro, que nesse caso, se é
correto que Josefina nasceu em 1851, Joaquim Indcio teria sido
pai muito precocemente, isto é, aos quinze anos, o que ndo é de
todo impossivel, embora bastante improvével.

Ha4, entretanto, uma outra informacio que, apesar de
nao estar até hoje registrada em nenhuma das referéncias consul
tadas, apresenta o maior potencial de exatiddo, porque colhida
em depoimento textual feito pela propria autora, a exemplo da
anteriormente citada com relagdo ao seu local de nascimento.

12. AZEVEDO, Vicente de Paulo V. de, op. cil, p. 214.
13. BLAKE, op. cit, v. 6, p. 16-18 e 61.
14. AZEVEDO, Vicente de Paulo V. de, op. cit, p. 211-2.
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Ngq relato de uma viagem sua a Petrépolis, publicado em A
Familia, Josefina Alvares de Azevedo comenta, naturalmeiite im
buida de um duplo orgulho, que “no dia imediato ao da minha
chegada tive a honra de ser recebida por S. M. o Imperador, o
qual depois de conversar comigo a respeito de meufalecido primo o
poeta Alvares de Azevedo, declarou-se protetor da minha revista e
louvou-me pela missdo que tomei sobre meus ombros.” T’

Portanto, embota exista também a possibilidade de que,
para ndo expor-se publicamente na condicdo humilhante de irma
ilegitima, a conhecida jornalista tenha preferido assumir lagos
menos préximos com o renomado poeta, a informagdo de que
eles eram primos deve ser considerada sendo como incontesta
vel, sem davida alguma, como a mais provavel.

Irifelizmente, como ainda ndo foi possivel localizar o
registro de batismo de josetina Alvares de Azevedo, esses enig
mas continuam, de certa forma, a espera de mais pesquisas que
possam decifra-los. Também com relagdo a outros fatos da sua
vida particular, sequer mencionados pelos autores que a cia se
referem - por exemplo, onde fez seus estudos, como foi sua
infancia e juventude, qual era seu estado civil, local e data de seu
falecimento —ndo se conhece praticamente nada.

Uma das tnicas informagdes obtidas, porém sem mai
ores detalhes, foi com relagdo a maternidade, que tudo indica,
foi vivida por Josefina. E o que se depreende de urri trecho de
uma carta, publicada no Didrio do Commerao e reproduzida em A
Familia, na qual a pessoa assinante, M. V., comentando a estreia
deJosefina como autora teatral, escreve o seguinte:

15. AZEVEDO, Josefina Alvares de. De Sao Paulo a Santos. A Familia, 23 fev.
1889. p. 2. Sem grifos no original. Vale anntar a explicacdo dicionarizada,
segundo a qual “primo” é ndo apenas o “individuo em relagao aos filhos de tios
e tias”, mas também “parente sem outra designacao especial", lembrando que,
ainda hoje, em familias muito grandes, por exemplo, ndo é incomum referir-se
a membros, as vezes desconhecidos, como primo.

46

Ato 1

E a operosa redatora da “Familia”, que semanalmeiue
distribui umas tantas paginas de propaganda em auxilio da
mulher, ndo descurando dos misteres de mde defamilia, acode com
distinto carinho as letras amenas, fazendo o “diletantismo” lite
rario de preferéncia a “coqueterie” ouvidoriana.

Isto The tem valido bastantes gabos da imprensa, e do
acorogoaniento, U escritora nada temperdido a mde, como ndo me
consta que sofra a diretéria da Agricultura, 14 porque o Sr. Ma

chado de Assis escreve o “Quincas borba” W

Uma outra informacao, colhida também nas péaginas do
jornal A Familia, revela que, até 1877, Josefina Alvares de Azeve
do esteve em Recife, pois quando de sua visita aquela cidade, em
1889, entre as notas publicadas pelos jornais locais e, posterior-
mente, transcritas em seu jornal, aparece a seguinte:

Fomos ontem honrados com a visita da distinta colega e
comprovinciana a Exma. Sra. D. Josefina Alvares de Azevedo,
proprietaria e redatora da importante revista semanal A Familia,
que atualmente estd sendo publicada no Rio de |aneiro e é
dedicada a educacédo da méae de familia.

A inteligente e amavel colega, que ontem chegou da Cor
te, verm, depois de 12 longos anos, visitara terra natal, tendo recebido
nos portos por onde passou vivas manifestacdes de apreco e
simpatia por parte da imprensa, que conscia dos deveres da
confraternidade das letras, assim procurou tornar patente o ele
vado grau de consideragdo em que c tida a distinta escritora]...J

Do Didrio de Pernambuco}1

16. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. A Familia, 3 maio 189(1. p. 7.
Naio aparece a data de publicagio da carta no Didrio da Commercio. Sem
grifos no original.

17. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Como nos Ltatam. A Familia, Nq Especial.
1889. p, 7. De acordo com AZEVEDO, Josefina de. Cnrnet de yoyage I
Familia,! dez. 1889. p. 2, esse “numero extraordinario” de A Familia foi publicai li»
em Recife. Sem grifos no original.
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De Recife, Josefina provavelmente seguiu para Sdo Pau
lo, pois segundo Barros Vidal, “foi em 1878 que essa infatigével
feminista, radicada em S. Paulo, num livro que fez sensagdo,
anunciou que se levantava uma voz de mulher para a grande
reivindicagdo” .18 Nessa mesma cidade, no final de 1888, ela fun
dou o jornal A Familia, transferindo-o, seis meses depois, para o
Rio deJaneiro, onde suas expectativas de melhores oportuni
dades para a divulgacdo de suas ideias ndo seriam frustradas:
A Familia circularia ati, sob sua diregdo, ininterruptamente até
1897, ano de publicacdo também do dltimo dos seus trés
livros conhecidos. No ano seguinte, josefina colocaria nova
mente seu jornal em circulagdo, mas sobre isso ha apenas uma
referéncia, feita pela redatora da revista A Mensageira, numa
nota de agradecimento por ter recebido o primeiro ntimero
da “nova fase” de A Familia, “revista dedicada a defesa da
emancipacao feminina”. B

Posterior ao ano de 1898, portanto, ndo ha, até o mo
mento, qualquer outro registro a respeito dessa mulher que, ape
sar da modéstia em dizer-se “pouco habil em esgrimir a pena”,2
soube fazé-lo —ndo s6 com destreza, mas com muita coragem e
ousadia —cm sua laboriosa luta pelos direitos sociais e politicos
das mulheres no Brasil.

Com maior exatiddo e riqueza de detalhes, quase tudo
0 que se sabe sobre a vida de josefina Alvares de Azevedo

18. VIDAL, fOlmio de] Barros. Precursoras brasileiras. Rio de Janeiro: A Noite,
s. d. [ca. 1934], p. 162. Infclizmcnte, o autor nao da sequer o titulo do livro por
ele mencionado.

19. Cf. (ALMEIDA, Presciliana Duarte de.) A Mensageira, 15 maio, 1898. p.
240. Nessa mesma revista, foi publicado, em 1899, um artigo traduzido do
francés porJosefina dc Azevedo (ver nota 34), que, apesar de nao indicar a data
em que foi escrito e/ou traduzido, permite supor que a ultima producao literaria
de Josefina Alvares de Azevedo que se conhece data de 1899. Para o presente
estudo, a consulta ao jorna! A Familia foi restrita ao periodo de 1889-90.

20. AZEVEDO.Josefina Alvares de.A mulhermodema: trabalhos de propaganda.
Rio de janeiro: Typ. Montenegro, 1891, p. 133.
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diz respeito a sua obra jornalistico-literaria, resultado direto
da sua atuagdo como defensora ativa e incansavel dos direi
tos das mulheres no Brasil. Tudo o que fez, tudo o que escreveu e
publicou —artigos, poesia, teatro, esbocos biograficos, tradugbes —
foi primordialmente em funcdo desse ideal maior que norteou to
dos os passos de sua trajetéria: a emancipacao social da mulher.2l

Nas paginas do jornal que Josefina de Azevedo fun
dou em 1888 e dirigiu até 1897-98, a educacdo ou instrucao
da mulher foi defendida como condicdo sine tjun noa para a
concretizagdo desse ideal, o que transparece, ndo apenas no
subtitulo da publicacdo —A Familia, jornal literario dedicado
a educagdo da mde defamilia [sem grifo no original] —mas tam
bém em sua proposta, a principio especificada como a de
iniciar as mulheres nos seus deveres de esposa e mde e depois
mais amplamente explicitada como a de advogar a causa da
emancipag¢do feminina.223

Consciente de que a “tdo decantada educacdo” que
até entdo se destinava as mulheres - e que se resumia em
“saber mal o portugués, a aritmética, o francés, o canto e o
desenho, e muito mal arrumar a casa” —era antes “uma espé
cie de polimento de espada que ndo se destina[va] a ferir,
sendo a brilhar ingloriamente”,21Josefina de Azevedo reivin
dicava para as mulheres uma “educacdo sélida e desenvolvi
da”, que as preparasse “para todos os misteres da vida, como
dignas e leais companheiras do homem, tdo capazes de de
sempenhar altas fun¢des do estado, como as secunddrias obri
gacdes que lhe competem na familia” .24

21. AZEVEDO,Josefina de. O nosso aniversario. A Familia, 31 dez. 1889. p. 1;
la. Ib., 27 fev. 1890. p. 1, (AZEVEDO, Josefina Alvares de). A Familia, 30 nov.
1889. p. 1, AZEVEDO, Josefina Alvares de. A mulhermoderna..., p- 6.

22. (AZEVEDO,Josefina Alvares dc).Afamilia, 18 maio 1889. p. 2; AZEVEDO,
Josefina de. O nosso aniversario. A Familia, 31 dez. 1889. p. 1,

23. (AZEVEDO, Josefina Alvares dc). A Familia, 9 nov. 1889. p. 2.

24. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). A Familia, 23 fev. 1889. p. 1.
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Conforme assinalado por Duarte,5 “encontramos nas
péaginas de A Familia, desde o registro de dentincias pela con
dicdo subalterna em que as mulheres viviam, a protestos pela
insensibilidade masculina em ndo reconhecer o direito que
todas tinham ao ensino superior, ao trabalho remunerado e
ao voto.” A exemplo do que fazia a imprensa feminina desde
seus inicios,bJosefina preconizava para as mulheres uma edu
cacdo que, de fato, as capacitasse ao exercicio competente da
maternidade e, neste sentido, uma das suas primeiras tarefas a
frente da redagdo de A Familia foi publicar, em capitulos, a
extensa obra intitulada Mdes e Mestras, por ela traduzida do
francés com esta finalidade.

Fundamentando-se em autores francamente favoraveis
a educacgdo da mulher e a sua elevagdo social, como o filésofo
francés Aimé Martin (1786-1847),2 para citar apenas o preferi
do da imprensa feminina da época, ela publica também,
alternadamente, artigos de sua prépria autoria, nos quais aponta
para a urgéncia de se educar as mulheres, tira-las do circulo aca

25. DUARTE, Constincia L. Josefina Alvares de Azevedo: uma ensaista
polémica, Irr. Susana Funck (Org.), Trocando ideias sobre a mulher e a literatura.
Floriandpolis: P6s-Graduag¢ao em Inglés, UFSC, 1994. p. 414.

26. De acordo com HAHNER, June. A mulher brasileira e suas lutas sociais e
politicas-. 1850-1937. Sao Paulo: Brasiliense, 1981. p. 35, a imprensa feminina
foi iniciada no Brasil em 1852, com Ojornaldas Senhoras, editado a principio por
Joana Paula Manso de Noronha e, posteriormente, por Violante de Bivar. Ja em
1833, entretanto, Maria Josefa Barreto Pereira Pinto, fundou e dirigiu, em
Porto Alegre, o efémero semandirio de orientacao anti-farroupilha intitulado
Belona Irada contra os Sectirios de Momo e, mais tarde, um outro, em colaboragao
com Manoel dos Passos Figueroa, intitulado Idade de Ouro, editado entre 1836-
37; ¢ MUZART, Zahidé Lupinacci. Mulheres de faca na bota: escritoras e
politica no século XIX. In: SEMINARIO NACIONAL MULHER &
LITERATURA. (6, 1995: Rio de janeiro) Anais. Rio de Janeiro: UFR], 1995.
p- 115-124.

27. Entre outras obras relativas

a educagdo escritas por esse autor, destaca-se
MARTIN, L. Aimé. Educagido das mdes de familia ou a civilizagio do género
humano pelas mulheres. 2.ed., rev. aum. Porto: P. Podesta, 1874. Publicada
postumamente, esta obra foi coroada pela Academia Francesa.
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nhado cm que a sociedade as encerra, libertd-las dos estélidos
preconceitos a que sempre obedeceram.B

Em acréscimo, apelando para a possibilidade de “ver o
Brasil, em pouco tempo colocar-se ao lado das na¢des mais civi
lizadas do mundo” e cada lar transformado em “verdadeiro
éden”,Josefina afirma energicamente a necessidade de se prepa
rar a mulher, ndo “para ornamento de sala”, como até entdo se
fazia, mas para coadjuvante imprescindivel no processo de “en
grandecimento da péatria e por consequéncia da familia”, ja que a
sua missdo na sociedade era a de “educadora dos futuros cida
daos, aqueles que terdo de dirigir esta grande nagdo, que maior
seria se houvessem (sic) maes que soubessem educar os filhos!”.29

Indo mais além em suas iniciativas para “estabelecer bem
positivamente as bases dos nossos [das mulheres] direitos”,Josefina
considera que a diferenca sexual ndo é sinal de diferenca na com
peténcia das mulheres para dividir com os homens tanto a dire
¢do da familia como a do Estado e que, inclusive, na direcdo
desse dltimo, o papel de protagonista deveria ser, preferencial
mente, exercido por elas e ndo por eles como usualmente o era;

Até hoje tém os homens mantido o falso e funesto
principio de nossa inferioridade. Mas n6s ndo somos a eles
inferiores porque somos suas semelhantes, embora de sexo di
verso. [..] Portanto, em tudo devemos competir com os ho
mens - no governo da familia, como na dire¢ao do estado. [..]

As sociedades assentam suas bases sobre dois principios
cardeais: o principio da for¢a e o principio daordem. O principio
da for¢a é o homem, o principio da ordem é a mulher. Assim
pensando, até meparece que compete-nos depreferéncia a direcio das

sociedades. Porque o homem é e foi sempre a negacao da ordem,

28. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). A Familia, 12 jan. 1889. p. 1; Id. Ib., 2
mar. 1889. p. I, AZEVEDO, Josefina Alvares de. A Familia, 30 jan. 1890. p. 1.
29. (AZEVEDO, josefina Alvares de). A Familia, 23 fev. 1889. p- 1 Id. Ib,, 12
jan. 1889. p. 1; Id. Ib., 14 ago. 1890. p. 1.
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sem a qual ndo ha sociedade possivel. E em abono desta opinido
eu vos trarei um exemplo muito vulgar —o governo de uma casa.
E raro o homem que sabe dirigi-ta: pois bem, ele que ndo é capaz
de governar uma casa, que se compoe de algumas pessoas, podera
governar um estado, que se compde de muitas centenas de casas?

Entretanto ndo é nosso o dominio dos povos e das nac¢des.30

Numa época em que, conforme observara uma das
colaboradoras de A Familia, embora fossem detentoras do pom
poso titulo de “rainhas do lar” — dado pelos homens, obvia-
mente, com o intuito de desencoraji-las em seus interesses pela
esfera publica - as mulheres ndo exerciam sequer a direcdao do
proprio “reino”,3l a idéia de que a direcdo das sociedades deve
ria ficar a cargo das mulheres evidencia a postura caracteristica-
mente corajosa e arrojada mantida por Josefina Alvares de Aze
vedo em sua luta pelos direitos da mulher.

Entretanto, provavelmente consciente do carater por
demais avancado e, de certo modo, pouco convincente dessa
sua proposicdo, feita logo no numero-programa de A Familia,
Josefina mostra-se, posteriormente, menos utépica e, a exemplo
do que escreveu numa de suas respostas as cartas que lhe foram
dirigidas por um jornalista do Commercio do Pard, propde que,
descartando-se a atribuicdo sexual da autoridade, fosse dada a
mulher a preponderancia tanto nas fungdes domésticas como
nas civicas, nos casos em que esta superasse o homem nos valo
res correspondentes ao exercicio das referidas funcoes:

Na organizagao da familia, o principio da autoridade re
side sempre no homem. Ora, no caso em que dos dois seres,
que formam a base da familia, a mulher se torne superior ao

homem por seu espirito, pelo seu génio, pelos seus sélidos

30. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). A Familia, 9 nov. 1889. p. 1. Sem grifos
no original.
31. CUNHA, Maria Clara Viihena da. A mulher. A familia, 19 out. 1889. p. 2.
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principios de uma educagio esmerada, pela inteligéncia e valtu,
ainda assim, pela constitui¢do atual da sociedade, no homem
residira sempre o principio da autoridade. [...] Se nasqualidades da
mulher reside a superioridade do casal, porque € que a simples selegio do
sexo se hd de conceder os atributos da autoridade?

Assim, como no lar, nas fun¢des civicas a mulher deve

preponderar pelos atributos do seu valor espiritual.32

Embora ndo tdo radicais em suas proposigdes, as escri
toras que faziam parte do quadro de colaboradoras de A
FamilicP enfatizavam igualmente em seus artigos que, somente
através dc uma educagdo completa poderiam as mulheres con
quistar o lugar de destaque que, por direito, lhes cabia na socieda
de, tanto dentro como fora do lar.

Algumas dessas colaboradoras, como Narcisa Amalia
(1852-1924), Julia Lopes de Almeida (1862-1934) e Ignez Sabino
(1853-7?), eram escritoras e poetisas de renome, enquanto outras,
como Andlia Franco (1859-1919) e a belga Marie Renotte (séc.
XIX-?), destacavam-se por sua exceléncia como educadoras. A
maior parte delas residia no Rio de Janeiro ou em Sao Paulo,
mas muitas também enviavam suas colaboragdes de outras par
tes do pais, como Revocata de Mello (1860-1945) e Julieta de
Mello Monteiro (1863-1928), do Rio Grande do Sul, Presciliana

32. AZEVEDO, Josefina de. Paulino de Brito. A Familia, 14 nov. 1889. p. 4.
Sem grifos no original.

33. Franqueando “as suas colunas a fodas as senhoras que a queiram honrar
com asua colaboracdo” |sem grifo no original], A Familia distinguia-se dos
jornais editados por mulheres na segunda metade do século XIX no Brasil,
que em geral eram abertos a colaboragdo de pessoas de ambos os sexos; cf
BIFAI.HO, Maria Fernanda Baptista, O Befio Sexo: imprensa e identidade
feminina no Rio de Janeiro em fins do século XIX e inicio do XX. Rio de
Janeiro, 1988. Dissertacio (Mestrado em Antropologia Social) - Museu
Nacional, UFR]J, p. 12. Ver em ALMEIDA, Silvio de. Tracgos ligeiros I
Mensageiro, 30 out. 1897. p. 23-24, uma interessante discussio gerada pcl.i
sugestdo dada por Artur Azevedo a redatora dV1 Mensageiro de suprimir i
colaboracdio masculina de sua revista.
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Duarte de Almeida (1867-1944) e Maria Clara Vilhena da Cunha
(séc. XIX-?), de Minas Gerais e Maria Amélia de Queiroz (séc.
XIX-?), de Pernambuco.

Outras ainda, eomo a portuguesa Guiomar
Torresao (1844-1898) e a francesa Eugénie Potonié Pierre
(séc. XIX-?), mandavam suas colaboracdes de seus res-
pectivos paises, caracterizandé mais amplamente a extensa
rede formada pelos diversos grupos de escritoras que, na
época, mantinham entre si um intenso intercaAmbio e fortes re
lagdes de solidariedade,” através do que as mulheres se viam e se
mostravam como seres capazes de se equiparar socialmcnte aos
homens. Tanto quanto outros jornais da imprensa feminina, A
Familia era — para usar a expressdao de Soares com relagdo ao
jornal Corimbo, editado no Rio Grande do Sul, por Revocata de
Melo (1860-1945) - uma “espécie de caixa de ressonancia do
movimento feminista brasileiro7,3® na qual, além da publicacdo
de artigos em defesa dos direitos femininos, se registravam assi
duamente varios exemplos estrangeiros e nacionais de mulheres
que se distinguiam por seu desempenho profissional tanto na
drea das letras, quanto cm outras como, por exemplo, advocacia,
medicina, artes plasticas.

Quando da transferéncia da sede de A Familia para o
Rio de Janeiro, em maio de 1889, ou seja, seis meses depois

34. A esse respeito, ver BERN A RDES, MariaThereza Caiuby Crascenti.Mulheres
de ontem? Rio de Janeiro - Século XIX. Sao Paulo: T. A. Queiroz, 1988. p. 118-121
e SOARES, Pedté6 Maia. Feminismo no Rio Grande do Sul: primeiros
apontamentos (1835-1945). In: BRUSCHINI, M. Cristina A. e ROSEMBERG,
Falvia (Orgs.), Fhéncier. historia, sexualidade e imagens femininas. Sao Paulo:
Hrasiliense, 1980, p. 145-6. Ha, neste sentido, um interessante artigo de Potonié
Pierre, que foi traduzido por Josefma Alvares de Azevedo e publicado na
revista A Mensageiro, em 1899, no qual sua autora convida as mulheres a se
unirem ndo apenas para proveito proprio, mas para beneficio e renovacdo de
toda a sociedade; ver PIERRE, Potonié. A solidariedade feminina. Trad.Josefina
Alvares de Azevedo. A Mensageiro, 15 dez. 1899. p. 206-8.

35. SOARES, op. cit, p. 146.
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de sua fundagdo, o seu grupo de colaboradoras, j4 bem mai
or que o inicial, era formado em grande parte por professo
ras que, como Josefina, se utilizaram da imprensa para pro
testar publicamente contra a precdria situagdo da educagdo
feminina, bem como contra o resultante cerceamento social
até entdo imposto ao sexo feminino. Ao mesmo tempo, sen
do também escritoras e poetisas como, alids, a prépria reda
tora do jornal, elas serviram-se desse veiculo para dar vazado
as suas mais variadas aptiddes literdrias, a exemplo do que
fizeram muitas outras mulheres, através dos diversos periédicos
femininos que entdo proliferavam pelo pais.36

Dessa forma, entre os intimeros artigos — publicados

sob titulos tdo significadvos a causa feminista quanto A instrugio
da mulher, A mulherperante a sociedade, A mulher na medicina, O traba
Iho das mulheres, A emancipagio da mulher, O ensino complementarepro
fissionalda mulher, A mulher é umaforca atira na sociedade —aparecem,
em muitas paginas de A Familia, pequenos ensaios literarios, con
tos e muitas poesias, que, sem davida, cumpriam também a pro
posta explicitada por sua redatora de proporcionar as mdes de
familia uma leitura amena que facilitasse a sua iniciacdo em seus

deveres de esposas e maes.

Como bem observa Hahner, “jornais feministas como

O Domingo e O Sexo Feminino ndo podiam contar apenas com
defesas da maternidade ou dos direitos e aptiddes da mulher
para manter a atencdo e a lealdade de suas leitoras”.¥ Para
enfrentar a concorréncia dos intmeros jornais do mesmo
periodo que, em sua maioria dirigidos por homens, também
eram dedicados as mulheres brasileiras, porém sem qualquer

36. Ao contrario deA Familia, alguns desses periédicos, como por A Mensageiro,
por exemplo, privilegiavam a veiculagao dessa producao literaria, dedicando-se
secundariamenteas questdes relativas a condi¢ao da mulher; ot PAIXAG, Sylvia,
A Jala-a-menos. a repressao do desejo na poesia feminina. Rio de Janeiro: Numcn,
1991, p. 38.

37. HAHNER, A mulher brasileira..., p. 58.
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intencdo de alterar a ordem social estabelecida, os jornais fe
ministas viam-se na obrigagdo de incluir entre os artigos rela
tivos a conquista da tdo almejada emancipa¢do feminina, ndo
apenas contos e poesias, mas também folhetins, passatem
pos, moldes de trabalhos manuais, conselhos de beleza, figu
rinos de moda, noticias de teatro e receitas culindrias.

A redatora de A Familia, entretanto, ndo se dispos ao
cumprimento integral dessa obrigacdo, mas, desde o inicio de
sua tarefa a frente do seu jornal, com certeza, sentiu os efeitos
dessa decisdo, pois num dos seus primeiros artigos sobre a questdo
da educacgdo da mulher, publicado em janeiro de 1889, deixou claro
que, embora nido fossem suficientes para abalar a sua convicgéo, as
dificuldades que enfrentava por esse motivo eram enormes:

A missdo que tomamos sobte nossos ombros é mais
que drdua, é espinhosa. Muitas senhoras temos encontrado, que
nos dizem ser o jornal de modas, o verdadeiro jornal da familial...

Nessas ocasides (confessamos), temos vergonha de ser
mos [sic] mulher!...

Naio enfraqueceremos contudo, e iremos demonstrando
sempre a luz da ciéncia, que a mulher ignorante nlo pode ser
feliz, ndo deve existir!®

E, de fato, ela ndo se deixou fraquejar, como também as
dificuldades, ao que tudo indica, se mantiveram fortes. Em janei
ro de 1890, exatamente um ano depois deste seu desabafo, o
nimero 47 de A Familia trazia outras criticas suas, desta vez
dirigidas ndo mais apenas as leitoras —que, em geral, gostavam
“mais dos jornais de modas e figurinos, pequenas futilidades
propinadas a sua curiosidade, para proveito das modistas, dos
mercadores de quinquilharias, e para eterno tormento dos pais

de familia e dos esposos”3 - mas também a outros jornais diri-

38. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). 4 familia, 12 jan. 1889. p. 1.
39. U. Ib, 30 jan. 1890. p. 1.

56

Ao 1

gidos as mulheres. E, ainda que implicitamente, Josefina de Aze
vedo parece ter mirado também, alids como principal alvo de
sua severa critica, o outro tunico jornal do Rio de Janeiro que,
além do seu, era também dedicado a causa da emancipagdo fe
minina e dirigido por uma mulher: O Quinze de Novembro do Sexo
Feminino, revista quinzenal, literdria, recreativa, noticiosa epolitica especial
mente dedicada aos interesses da miher.

Esse jornal surgiu em 1889 para substituir O Sexo Femini
no, que foi fundado por Francisca Senhorinha da Motta Diniz
(séc. XIX-?), em 1873, em Minas Gerais e dois anos depois trans
ferido para o Rio de janeiro, onde sob a direg¢do de sua funda
dora, foi publicado até 1876, quando motivos pessoais obriga
ram sua interrupg¢do. Reaparecendo em meados de 1889, sob a
mesma direcdo, a partir da proclamacdo da Repiblica passou a
circular com o novo titulo alusivo ao periodo de emancipagdo
politica recém-inaugurado no Brasil, pelo menos até 1894.4%

Embora sua diretora tenha sido comprovadamente
“uma das mais ardorosas editoras de jornal feminista”,” é
possivel que, para uma perccpgdo radical como a de Josefina,
o jornal de Francisca Senhorinha da Motta Diniz publicasse
entretenimentos demais para as mulheres - como quebra-
cabecas e folhetins - a ponto de fazé-la ndo o considerar um
jornal da mesma natureza queo seu, £ o que transparece em
suas primeiras palavras do mesmo artigo acima citado: “Du
rante um ano inteiro de trabalho e sacrificios para a sustenta
¢do deste periddico, tenho visto que, apesar de ser o unico dedi
cado as questoes titeis, em relafdoamulher, ndo tem despertado nas
senhoras brasileiras, aquele interesse que era de esperar.”*2

40. Cf BERNARDES, op. cit, p. 13e HAHNER, Junc E. Emandpating th
Femate Sex. the Struggle for Womens Rights in Brazil, 1850-1940, Duke
University Press, 1990. p. 34-5, 69,265.

41. HAHNER, 4 mulher brasileira p 54

42. AZEVEDO, Josefina Alvares as. A familia, 30 jan. 1890. p. 1. Sem grilm
no original.
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Que Joseftna tinha conhecimento da existéncia desse
outro jornal dedicado aos interesses da mulher, prova-o a nota
que, dois meses depois, ela publicou em seu jornal para esclare
cer uma confusdo feita por alguém a respeito dos dois periddi
cos e, de certa forma, para insinuar que o seu poderia ser preju
dicado se continuasse a ser confundido com aquele outro, a seu
ver tdo diferente de A Familia:

Muitas das pessoas que assinam A Familia e outras as
quais ela é apresentada, impugnam a sua aceita¢do, confun
dindo-a com esse periédico, que foi 0 sexofeminino e hoje
tem o titulo supra.

E preciso ficar estabelecido que nada h4 de comum entre
uma e outra coisa.

A Familiapublica-se regularmente uma vez por semana,
com muitos sacrificios, é certo, mas sempre com a possivel pon
tualidade. Nada tem com a vida dos outros periddicos.

Faco esta declaragdo por me terem sido devolvidos al
guns numeros d’4 Familia, como se fosse OQuinze deNovembro.

Nada de confusoes.8

O que parece mais provavel é que Joseftna ndo podia
admitir que um periédico que se dissesse dedicado a emancipagdo
da mulher ndo o fosse exclusivamente, como alids o seu tam
bém ndo era, apesar de da assim o considerar.4Entretanto,
pode-se pensar também que uma certa rivalidade existisse
entre as diretoras dos dois jornais. De acordo com Hahner,
ao ressurgir em 1889, o jornal de Francisca Senhorinha, “encon
trou mais sucesso do que antes, alcancando uma circulacio de
2.400 exemplares”, 6 enquanto que o deJoseftna, a julgar apenas

43. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Novidades. 4 Familia, 9 mar. 1890. p. 7.
44. Em proporgdes bastante reduzidas, 4 Familia também publicava noticias de
teatro e receitas domésticas, que embora ndo totalmente inuteis, ndo eram, com
certeza, assuntos ligados a questdo da emancipagdo das mulheres.

45. HAHNER, 4 mulher brasileira..., p. 61.
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pelas suas veementes queixas, parece ndo ter sido tdo popular
entre as mulheres em geral como ela o desejava. Tais questdes
transparecem no seguinte trecho de um artigo seu, publicado na

mesma época:

Completa com este nimero o quinquagésimo de sua
publicagdo o modesto periddico de que sou redatora.

No largo periodo de pouco mais de um ano, tenho con
seguido, porém firmar uma publicagdo exclusivamente dedicada
a emancipagio da mulher, vencendo embora os maiores obstdcu
los, tendo de bater constantemente o indiferenrismo atroa com
que se olha para uma publicagdo semelhante.

Outras publicagdes ha por af, também consagradas as
senhoras brasileiras; essas porém nédo se preocupam de coisas
Uteis; consagram-se as vaidades mundanas, a literatura amena, a
assuntos de mero passatempo.

No terreno de alevantamento do espirito da mulher,
ndo tenho visto sendo algumas publica¢des raras, e essas mes
mas devidas a penas masculinas.4

A despeito de tudo isso, a redatora de 4 Familia conti
nuava firmemente determinada a “levar adiante uma propagan
da acérrima em prol da educagdo das minhas patricias, uma pro
paganda eficaz, que as liberte dos est6lidos preconceitos da aca
nhada rotina a que temos sempre obedecido” 4E o fato em si
de ela conseguir manter uma folha redigida exclusivamente por
mulheres aparecia-lhe vantajosamente como prova da capacida
de cmancipatéria das mulheres que ela tanto pregava:

46. AZEVEDO, Josefina de. 4 Familia, 27 fev. 1890. p. 1. Ndao ha dados
relativos ao nimero de assinantes de 4 Familia neste periodo, mas em maio do
ano anterior, quando se completava o primeiro semestre de sua circulagio em
Sdo Paulo, Josefina Alvares de Azevedo afirmava néo ter alcancado o total de
duzentas assinaturas naquela capital, motivo pelo qual se transferia para o Rio
de janeiro, onde esperava ser mais bem sucedida; ver (AZEVEDO, Josefiiu
Alvares de). A Familia, 18 maio 1889. p. 2.

47. AZEVEDO, Josefina Alvares de. 4 Familia, 30 jan. 1890. p. t.
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Compreende-se qual a imensa vantagem desta luta ar
dua de quase todos os dias em prol da nossa emancipagdo. Man
tendo um 6rgdo de publicidade, redigido sé por senhoras, de
monstramos que também somos aptas para todas as conquis
tas do espirito levando ao espirito egoistico das sociedades cons
tituidas como se acham, a convic¢do de que podemos ser eman

cipadas da enervadora tutela secular de que somos vitimas.48

Como parte dessa sua determinagio, em julho de 1889,
ela empreendeu uma viagem a alguns Estados do Norte e Nor
deste do Brasil, com o objetivo primeiro de fazer a propaganda
do seu jornal e, consequentemente, das suas propostas de refor
mas sociais em beneficio das mulheres. Nesta oportunidade, es
teve nas capitais da Bahia, Pernambuco, Ceara e Para, nas quais,
recepcionada e acompanhada por colegas da imprensa, visitou
varias reparti¢cdes publicas, educandarios publicos e particulares,
bem como as redagdes de varios jornais, tendo sido, inclusive,
muito bem acolhida nas visitas que fez as Assembleias Provinci
ais de Recife e Fortaleza.®

Dois meses depois, de volta ao Rio de Janeiro,
Josefina abriu uma coluna em seu jornal, intitulada Carnet de
vojage, na qual, durante algumas semanas, publicou o relato
das suas impressdes a respeito das intimeras belezas naturais
e arquiteténicas das cidades visitadas, das boas condigdes dos
estabelecimentos de ensino em geral que conheceu, do de
senvolvido estdgio da imprensa local e das manifestagdes
de simpatia e oposicdo que a sua propaganda despertou

48. AZHVRDO, Josefina de. 4 Familia, 27 fev, 1890. p. 1.

49. Ver AZEVRDO, Josefina Alvares de. Carnet de voyage. 4 Familia, 30
nov. 1889. p. 2; Id. Ib., 7 dez. 1889. p. 2; Id [b., 14 dez. 1889. p. 2; Id Ib,,
21 dez. 1889. p. 6, No inicio desse mesmo ano, quando ainda estava em
Sdo Paulo,Josefina anunciou uma viagem sua ao norte do pais, para observar
o sistema de educagido aplicado s meninas, informando que, com o mesmo
objetivo, pretendia visitar também as republicas do Prata, Lisboa, Paris,

Espanha e Estados Unidos; ff (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Novidades.
A Familia, 19 jan. 1889. p, 8.
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nos diversos lugares onde foi levada. A esse respeito, es-
pecialmente, comentando a Unica ocasido em que sofreu al
guma hostilidade por parte de um representante da impren
sa, por ela apontado como “um jornalista retrégrado”,
Josefina deixa claro que, longe de té-la intimidado, “essa fra
ca oposicdo deu mais relevo a minha propaganda e aceitagdo
do meu modesto jornal.”3

Logo no més seguinte, quando entdo o pais passou a se
reger pelo principio republicano, se evidenciariam os novos tra
¢os do perfil mais exigente e agressivo que, desde que retornara
do Nordeste, Josefina comecara a esbogar para a sua folha.
Embora conservasse a sua primitiva proposta de lutar pela eman
cipacdo da mulher via educacdo, 4 Familia passou a reivindicar
para as mulheres também “o direito de intervir nas elei¢des, de
eleger e ser eleitas, como os homens, em igualdade de condigdes”.5

Um prentuncio dessas mudangas pode ser claramente
percebido num dos ultimos numeros de 4 Familia que Josefina
publicou em julho daquele ano, antes de partir para a Bahia, no
qual, através de um artigo intitulado A s mulheres e a eleigio, ela
conclama suas contemporaneas a trabalharem para eleger um
determinado candidato politico, cujo programa incluia o direito
eleitoral das mulheres. B Nesse mesmo artigo, ela ja se declara
como enérgica defensora desse direito e, afirmando que o mes

50. AZEVEDO, Josefina de. Carnet de voyage. 4 Familia, 21 dez. 1889. p. 6.
51. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). A Familia, 30 nov, 1889. p. 1. Também
a citada redatora de O Quinze de Novembro doSexo Feminino, Francisca Senhorinha
da Motta Diniz, deu prioridade a defesa do sufrdgio feminino nas colunas do seu
jornal; ¢ HAHNER, Fmancipahng the Female Sex..., p. 69.

52. (AZEVEDO,Josefina Alvares de). As mulheres e a eleicio. A Familia, 6 jul.
1889. p. 1. Esse candidato cra o médico, jornalista e popular orador republicano
José Lopes da Silva Trovao (1848-1925), eleito deputado ao Congresso
Constituinte apds a proclamagio da Republica e depois senador; ¢ MENESES,
Raimundo de. Diciondrio literdrio brasileiro. 2. ed. Rio de Janeiro; Livros Técnicos
e Cientificos, 1978. p. 684. Na Assembleia Constituinte, além do voto feminino,
Lopes Trovdo também defendeu o divércio; f HAHNER, A nulher brasileira...,
p- 87.
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mo ainda ndo era exercido pelas mulheres devido ao “natural
egoismo dos representantes do sexo que se diz forte”, aponta-o
como “uma necessidade latente, de que ha muito ressente-se nio
s6 0 N0sso, cOmMo muitos outros paises”.

Valendo-se ainda, conforme observou Hahner, da im
possibilidade de argumentar citando exemplos estrangeiros para
o sufragio feminino - prética ja utilizada pela imprensa feminina

em sua defesa por uma educagio completa para as mulheres —

Josefina apela para o patriotismo, argumentando que “alguma
nagdo deverd ser a primeira a iniciar-se nesse grande melhora
mento; porque ndo sera o Brasil?”.3

Assim que retomou a publicacio de 4 Famdilia,
suspensa temporariamente por causa de sua viagem ao Nor
deste, Josefina comegou a incluir numa das suas colunas, pe
quenas noticias sobre o envolvimento de mulheres em ques
toes eleitorais no exterior e no Brasil,% deixando entrever tam
bém ai o inicio de uma nova fase para o seu jornal. E, para
citar um detalhe minimo mas sintomatico dessa transfor
mac¢do que se anunciava, basta dizer que, a partir dessa
mesma época, o cabecalho do jornal deixou de incluir o
subtitulo que, desde sua fundagdo, o caracterizava especi-
ficamente como “jornal literdrio dedicado a educacio da mde
defamilia” [sem grifos no original].

Entretanto, a proclamacdo da Republica seria a deixa
que Josefina esperava para entrar em cena, ofensivamente, em bus
ca do direito de voto para as mulheres, passo seguinte na caminhada
pela sua emancipagéo social, ja iniciada através da educacdod

53. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). As mulheres e a eleicdo. 4 Familia, 6 jul.
1889. p. 1, HAHNF.R, 4 mulher brasileira..,, p, 82,

54. (AZEVEDO,Josefina Alvares de). Novidades."! Familia, 19 out, 1889. p.
4; 1d. Ib., 23 nov. 1889. p. 3.

55. AZEVEDO, Josefina Alvares de. O direito de voto. A Familia, 7 dez, 1889, p.
1; (AZEVEDO, Josefina Alvares de). O direito de vota A Familia, 21 dez. 1889.
p- L, AZEVEDO, Josefina de. Direitas politicos. 4 Familia, 31 maio 1890. p. 1.
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Como investida imediata, eia iniciou a publicagdo de
uma série de artigos em seu jornal, dos quais o primeiro, pu
blicado em 30 de novembro, evidencia a sua convic¢do de
que, incompativel com a condi¢do de inferioridade social da
mulher, a igualdade prometida pelo novo regime politico,
desvinculada do direito de voto das mulheres, ndo passaria
de uma utopia:

No fundo escuro e triste do quadro de provagdes a que
votaram a mulher na sociedade, brilhara, com a fulgente aurora
da Republica Brasileira, a luz deslumbradora da nossa emanci
pagao? [...]

A pétria é livre, a sociedade brasileira vai reconstituir-se
sob as bases de uma prometida politica libérrima, de vistas am
plas, de principios vitoriosos. Mas em meio de tudo isso o que
ficara sendo a mulher brasileira? Qual o destino que lhe reser
vam no conflito da vida nacional? [...]

Eis o que convém saber. O pais vai, sob a nova fase de
existéncia inaugurada a 15 do corrente, consultar os espiritos
emancipadores sobre as leis sociais que hido de preparar o adven
to de todas as grandezas patrias,

E necessério que a mulher, também como ser pensante,
como parte importantissima da grande alma nacional, como
uma individualidade emancipada, seja admitida ao pleito em
que vio ser postos em jogo os destinos da pétria, [...]

A liberdade e aigualdade sdo sempre umas.

A mulher como ao homem deve competir a faculdade
de preponderar na representacdo da sua patria.

Queremos o direito de intervir nas elei¢des, de eleger e
ser eleitas, como os homens, em igualdade de condigdes.

Ou estaremos fora do regime das leis criadas pelos ho
mens, ou teremos também o direito de legislar para todas. Fora
disso, a igualdade é uma utopia, sendo um sarcasmo atirado a
todas nds.

56. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). 4 Familia, 30 nov. 1889. p. 1.
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Nos artigos seguintes, publicados inicialmente até o final
desse mesmo ano sob o titulo 0 direito de voto, a redatora de A4
Familia continuaria a desenvolver sua argumentacdo a favor do
direito eleitoral das mulheres. Declaradamente contrdria a idéia
defendida por alguns legisladores de que a incapacidade eleitoral
advinda do sexo, a exemplo da menoridade e a deméncia, con
verteria o voto em um perigo social,5ela a refuta, afirmando
que a emancipagdo intelectual das mulheres as tornara plenamen
te habilitadas ao exercicio do direito do voto. Explicitada no
dltimo artigo dessa primeira série, essa argumentacio inclui ainda
uma réplica indireta aqueles legisladores, no sentido de que peri
goso socialmente seria manter os preconceitos contra a mulher:

Em geral, os casos de incapacidade politica sdo estes -
menoridade, deméncia, inabilitagdes, restri¢do de liberdade por
pena cominada, etc., etc. A esses aduzem os legisladores a “dife
renca do sexo”.Mas em que essa diferenca pode constituir razdo
de incapacidade eleitoral?

A mulher educada, instruida, em perfeito uso de suas
faculdades mentais, exercendo com critério as suas fung¢des na
sociedade, é uma personalidade equilibrada, apta para discernir e
competente para escolher entre duas ideias aquela que melhor
convém. Ndo pode por conseguinte estar em pé de igualdade
com os dementes, com os menores, com os imbecis.

Assim sendo, é absurdo o principio de sua incapaci
dade eletiva.

Opdem os homens que a diferenca de sexo estabeleci-
incapacidade para as fung¢des publicas! Estd provado, com i
moderna faculdade do exercicio de algumas dessas fung¢des, que
a tal incapacidade ndo existe em absoluto. [...]

O direito de voto é um direito de escolha; e todos que
possuem o necessdrio critério de escolha devem possuir o direi

to de voto. [..]

57. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). O direito de voto. A Familia, 14 de/
1889. p. 1.
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A primeira condigdo essencial de emancipagdo das pesso
as é a instrugdo. Instruida a mulher, todos os direitos se lhe
antolham como da posse razodvel de todos os seres da espécie.
A lei restritiva ndo lhe aparece sendo como um despodsmo tira-
nico da forga contra o direito, do homem sobre a mulher. [..]

Mulher instruida é mulher emancipada. Instrui-la po
rém e conservé-ia atada a todas as peias da ignoréncia, da supers
ticdo e da inferioridade social é absurdo preconceito que nio
pode sendo produzir males sociais,38

A partir do ano seguinte, Josefina Alvares de Azevedo
transformaria o seu jornal num auténtico veiculo panfletario, uti
lizando-o tanto para fazer a propaganda propriamente dita a
favor do voto feminino, como para convencer as suas contem
pordneas da urgéncia de cada uma se tomar no lar uma “propa
gandista acérrima” desta causa, da qual dependia sua “elevagdo
na sociedade”.®

Convém relembrar, entretanto, que essa nova reivin
dicacdo ndo excluia a proposta inicial de luta por melhores
condi¢des educacionais para as mulheres e, também nesse
sentido, a redatora de 4 Familia empregaria doses macigas de
agressividade através de sua folha para combater os opositores
da causa que defendia. Um exemplo significativo dessa pos
tura aparece no artigo intitulado “Decreto iniquo e absur
do”, no qual josefina se manifesta violentamente contra o
decreto assinado nesse mesmo ano pelo entdo Ministro dos
Correios e Instrucdo, Benjamin Constant (1833-1891), proi
bindo a entrada de mulheres nas escolas de nivel superior.
Antevendo o retrocesso que tal decreto significaria para a
causa defendida em prol dos direitos das mulheres, cujas pri
meiras vitorias ja conquistadas inclufam justamente o acesso

58. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). O direito de voto. A Familia, 21 de/.
1889. p. 1.
59. AZEVEDO, Josefina de. O direito de voto. 4 Familia, 19 abr. 1890. p. 1.
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ao ensino superior,f ela atacou-o frontalmente e, com pala
vras cortantes, protestou contra a “velha doutrina” positivista
que o inspirara e que, desgracadamente, se instalara no go
verno na pessoa de Benjamin Constant:

O decreto do ministro dos correios einstrugio fechou as
senhoras brasileiras as portas das academias, desses verdadeiros
templos da ciéncia, em que a religido do progresso faz a crenca de
todos os espiritos avidos de saber.

Esse fato equivale a condenar-nos & mais completa igno
rincia, a retrogradarmos muito além dos tempos histdricos,
pois que ja na antiguidade as Hipatias floresciam no Egito, as
Safos e as Corinas na Grécia. [...]

Por uma veleidade, talvez da monarquia aniquilada, fo
ram admitidas a matricula nas academias, onde entretanto pou
cas iam ilustrar o seu espirito.[...]

E no entanto, com a estada do Sr. Benjamin Constant
no governo, a coisa foi outra: nada nos tendo dado, tirou-nos
tudo quanto tinhamos, em nome da moral positivista, da
filosofia de Comte, o homem que nio soube sequer consti
tuir o seu lar.[...]

O apostolado positivista, acérrimo, intolerante, imprati
cavel e fitil, subiu as cumiadas do poder e se esta desdobrando
em dogmas insuportaveis, como esse de que deriva o decreto.
Dai o desacerto do ato que manda-nos fechar as portas das
academias.|...]

Triste contingéncia a da mulher neste pais, a permanecer
de pé e intacta a legislacio reformada pelo tredo positivismo do
governol...

60. A partir do decreto na 7.247 dc 19 de abril de 1879 passou a ser facultativa
ainscrigdo para candidatos de ambos os sexos nas escolas de farmacia, obstetricia
e ginecologia entdo anexadas as faculdades de medicina; ¢f Colegio de Leis do
império do Brasil, apud BERNARDES, op. rit, p. 139.

61, AZEVEDO, Josefina de. Decreto iniquo e absurdo. 4 Familia, 30 out.
1890. p. 1.
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No primeiro artigo sobre o assunto, ap6s afirmar que essa
doutrina fazia da mulher “um ente descerebrado, um animal sem
desenvolvimento, um pobre camelo do deserto, destinado a servir
o homem eternamente, bestialmente, sem um estimulo de revolta,
sem um sinal de enfado, resignado, sombrio e indiferente”,Josefina
afronta o citado ministro, dizendo que “a bagagem de todo o
positivismo comteano, que lhe anda a saracotear no cérebro, ndo
pode sair da aula, da catedra, do livro, para os bancos do ministério,
sob pena de usar mal da confianga de um povo, que pode pedir-lhe
que tudo derroque, menos as conquistas modernas dos direitos da
mulher na sociedade emancipada”.@ Criticada por alguns jornais
locais pela violéncia de sua linguagem nesse artigo, no seguinteJosefina
retruca secamente; “nada mais violento do que o ato do ministro
que o provocou” e, em seguida, nega-se explicitamente a responder
a qualquer um deles.

Seria também a partir desse momento que Josefina de
Azevedo ndo mais se satisfaria em travar seus combates exclusiva
mente através da imprensa peridédica. Logo no inicio do ano, da
publicou um optsculo, impresso na prépria tipografia do seu jor
nal, no qual reuniu, sob o modesto titulo de Retalhos® varios dos
seus artigos ja publicados cm A Familia, entre eles os da série O direito
de oo, os relativos a questdo da educacdo da mulher, af agrupados
sob a epigrafe A mulhermoderna, bem como a contundente critica a
comédia A Doutora, sobre a qual falarei mais adiante.

62. AZEVEDO, Josefina de. Decreto iniquo e absurda A4 Familia, 16 out 1890. p 1.
63. Infelizmente, até o momento, nenhum exemplar desse opusculo foi
localizado, apesar da cuidadosa e insistente busca que realiza, inclusive fora do
Brasil, através dolnterlibrary Loan e do National Union CataJog (EUA). Algumas
das informagdes aqui citadas sobre essa publica¢do encontram-se em Blake, op.
cit, v. 5, p. 238, mas a maior parte foi colhida nas notas de agradecimento
publicadas pelos diversos jornais do pais que o receberam e transcritas por
Josefina em sua folha; ver (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Como nos tratam.
A Familia, 20 fev. 1890. p. 7-8; Id. Ib., 9 mar. 1890. p. 7-8; Id. /b., 16 mar. 1890.
p. 8 Id. [b., 23 mar. 1890. p 8; Id. Ib., 14 jun. 1890. p 3. AZEVEDO, Josefina
de. O Apéstolo. 4 Familia, 3 maio 1890. p. 6.
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Além desses artigos diretamente ligados a causa das mu
lheres, a autora incluiu em seus Retalhos alguns versos humoristicos e
dois outros trabalhos que, embora alheios a tematica principal da
coletdnea6t—e, portanto, coerentes com a proposta do titulo - nio
encobrem as ‘primeiras intengdes’ dessa publicac¢do, que foram, sem
davida, de concentrar e fixar, em paginas menos efémeras que as de
um jornal, a propaganda pelos direitos sociais e politicos das mu
lheres e, sobretudo, de redobrar e fortalecer essa propaganda.

Neste sentido, convém assinalar que Retalhos foi caloro
samente acolhido pela imprensa em geral, cujos comentadores,
em suas notas de agradecimento pelo recebimento do mesmo,
ndo pouparam elogios a coragem, a tenacidade, ao entusiasmo,
ao talento, ao “estilo correto e elegante”, em resumo, ao “esfor
¢o louvavel, mesmo admirdvel” de sua autora “em favor dos
direitos do seu mal considerado sexo”. Defensor declarado dos
direitos da mulher, o redator da Gaveta de Noticias, por exemplo,
foi um dos mais enfiticos em reconhecer as qualidades e o ‘po
tencial bélico’ da modesta publicagdo:

Recebemos os “Retalhos”, folheto de 80 paginas por D.
Josefina Alvares de Azevedo.

Vantajosamente conhecida pelo seu jornal “A Familia”,
cuja intrépida c gloriosa missdo é a defesa do direito da mulher,
avalente escritora, com brilho e energia que pdem em evidéncia
a superioridade de suas faculdades mentais, e honra [sic] seu
sexo, retine numa pequena brochura, artigos que tem estampa
do naquele seu jornal, acrescentados de trechos inéditos.

64. Entre os versos humoristicos, é provdvel que esteja o poema “Cidada ou
cidadoa”, publicado em 4 Familia, 7 dez. 1889. p. 5, no qual, sob o pseudénimo
de Zefa, Josefina de Azevedo celebra a principal vitéria advinda da adogdo do
termo cidadd, “ja se ndo diz mais —senhora,/ninguém mais jd tem —senhor.” Um
dos outros dois trabalhos é um artigo sobte a situagdo problematica de algumas
cidades paulistas, publicado em A4 Familia, 6 abt. 1889. p. 1; o outro, uma
traducgdo do espanhol, néo foi possivel identificar, pois no jornal aparecem pelo
menos trés trabalhos dessa natureza realizados porJosefina Alvares de Azevedo.
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“Estilhacos”, melhormente os apelidaria; pois em ver
dade, cada um dos “Retalhos” do primoroso folheto - é um
projétil que fere cheio [.A5 n’algum preconceito social contra a
mulher e o derroca com vigoroso impulso.

Falta-nos espaco para discutir a magna causa, que alids
temos defendido, mas, que principalmente ganha em ser sus
tentada pelas representantes do sexo, injustamente oprimido, e,
que na luta de seus direitos, terdo ocasido de mostrar que em
qualquer esfera da atividade mental em nada séo inferiores aos
homens, levando pela aptiddo de seus talentos, a convicgdo aos
espiritos mais rebeldes.

Tudo quanto podemos fazer, e o fazemos gostosamente,
é aconselhar as nossas patricias que leiam o bem escrito livrinho
da abalizada escritora e fiquem bem certas, que, se entrarem to
das na nobilitadora cruzada, ndo estara longe a vitdria, cujo glo
rioso dia elas mais do que nés poderio apressar.

Da Glfeta deNoticia/6

Uma outra iniciativa de Josefina Alvares de Aze
vedo, no sentido de ampliar e diversificar os espagos uti
lizados para a realizagcdo de suas batalhas pela conquista
do direito eleitoral para as mulheres, seria tomada ainda
no primeiro semestre de 1890, quando, a0 mesmo tempo
em que estaria publicando em 4 Familia seus novos artigos
da série O direito de voto, ela escreveria um texto teatral, que ja
a partir do préprio titulo, O wiofeminino, voltava-se explicita-
mente para a discussdo desse tema.

Cada vez mais concentrada em discutir e criticar a situa
¢do da mulher frente as mudancas politicas ocorridas no pais,
Josefina passa a focalizar nesses artigos os principais e mais re
centes fatos e decisdes envolvendo direta ou indiretamente a de
batida questdo do voto feminino, como, por exemplo, o parecerd

65. Palavra ilegivel na cépia consultada,
66. Transcrito em (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Como nos tratam. A
Familia, 14 jun. 1890. p. 3.
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negativo expedido pela comissdo designada para elaborar o pro
jeto de Constituicdo, a respeito da inclusio de lei relativa ao direi
to eleitoral das mulheres nesse projeto.

Citando textualmente os termos do referido parecer,
Josefma afirma, no primeiro dos seus trés artigos publicados
durante o més de abril, que ao resolver que ndo conslderafva] nem
oportuna, nem conveniente qualquer inovagdo na legislagdo vigente no intuito
de admitir as mulheres sitijuris ao alistamento e ao exercicio da fungdo
eleitoral, o governo deu, a questdo apresentada, uma “solugdo
provisdria”, a “mais incompativel com o regime de igualdade,
como é o republicano” .1/

Argumentando acerca da inconsequéncia da referida
resolucdo, considerada por ela “como nédo tendo razdo de ser”,
josefina diz, no mesmo artigo que “ndo ha duvida alguma em
que pela lei vigente, toda aquela que souber ler e escrever é admi
tida a votar” e que, portanto, a admissdo das mulheres ao pleito
eleitoral ndo seria inovacdo alguma, nem tampouco uma ilegali
dade, ja que, na letra da lei, nem uma sé disposigdo a impedia de
poder obter o titulo de eleitora/’8 E num segundo argumento,
Josefina tratava ainda de mostrar a incoeréncia entre a igualdade
prevista pelo regime republicano e a desigualdade implicita na
dita resolucdo, que, neste sentido especificamente, tirava-lhe da
“doce ilusdo” de que o novo regime vigente no pafs corrigiria
imediatamente os vicios e defeitos do anterior —especialmentc
os que “haviam limitado a mulher na sociedade o papel precério
de ser social sem direito civis”.

Parece ter sido, portanto, essa desilusdo uma das prin
cipais molas propulsoras que levariam Josefina a se aventurar

67. AZEVEDO, Josefma de. O direito de voto. 4 Familia, 3 abr. 1890. p. 1.

68. O decreto de qualificagdo de eleitores, assinado em 19 de novembro dc
1889 sob pressio de grupos politicos que exigiam o retorno imediato a
legalidade apés a proclamagdo da Republica, concedia esse titulo a “todos
os cidaddos brasileiros no gozo dos seus direitos civis e politicos, que

souberem ler e escrever".
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como autora de um género que, muitas vezes —e, particu
larmente, com referéncia a autoria feminina - ja foi apon

¢

tado como “o mais dificil de todos os géneros de
literatura”,(J Uma primeira razdo que pode validar essa su
posicdo prende-se ao fato de que, na semana seguinte a
da publicacdo desse artigo, 4 Familia anunciava através da
sua coluna “Novidades” que, em breve, a primeira producéo
teatral assinada pela redatora daquela folha, a comédia O voto
feminino, deveria ser encenada, na festa artistica do ator
Castro,Mlno Teatro Recreio Dramdtico.B Passada mais uma se
mana, A Familia noticiava, desta vez na coluna “Teatros”, que
o Conservatéorio Dramatico Brasileiro acabara de aprovar,
“com muita distingdo”, a referida comédia,?2

Neste sentido, embora o espago de duas semanas
possa parecer muito curto para que uma pega teatral fosse
escrita, enviada ao dérgdo censor competente, examinada,
julgada e devolvida as mdos que a criaram, é a propria autora
da pega que, com suas palavras a respeito da mesma, deixa
ver que, de fato, a sua comédia foi criada num piscar de olhos.

69. Essa afirmacéo faz parte de um comentdrio feito pela redacdo do Didrio de
Noticias a respeito de O wtofeminino c transcrito em A Familia, 31 maio 1890. p.
3, no qual sc exalta a “galharda abordagem" feita pela estreante neste género
dificil. Afirmagdo semelhante, repetindo praticamente as mesmas palavras, foi
feita por Apolindrio Porto Alegre (1844-1904), em carta dirigida a Ana Aurora
do Amaral Lisboa: “num género dijidt como é o dramdtico 0s seus ensaios
proclamam-lhe um triunfo”; ¢f LISBOA, Anna Aurora do Amaral. 4 culpa dos
paes: drama em trés actos. Porto Alegre: Livraria Americana, 1902. p. xii. Sem
grifos no original.

70. Anténio Pereira Fontana e Castro (2-1B92), ator portugués, radicado no
Brasil, para onde se transferiu em 1860. Conhecido como Castrinho do Recreio,
foi contratado da companhia do Teatro Recreio Dramatico, dirigida pelo ator
ensaiador e empresdrio teatraljosé Dias Braga (1846-1910) e um dos primeiros
atores do Rio de Janeiro da época; ¢¢ BASTOS, Sousa. Carteira do artista’
apontamentos para a historia do theatro portuguez e brazileiro. Lisboa: Antiga
Casa Bertrand, José Bastos, 1898. p. 158.

71. (AZEVEDO, josefina Alvares de). Novidades. 4 Familia, 10 abr. 1890. p. 3.
72. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. 4 Familia, 19 abr. 1890. p. 7.
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Ao comentar a elogiosa noticia publicada pela revista france
sa Le droit desfemtnes a respeito de sua peca, ela afirma, mo
destamente, que tal honra ndo havia entrado em seus cdlculos
e explica ligeiramente que, “tracada de momento para figurar no
programa de espetdculo de um artista que fazia beneficio
em breves dias, 0 wowofeminino ressente (sic) de muitas in
correcdes e de um certo fraco para satisfazer ao gosto
mal educado de nossas platéias”; conscienciosa, também
sentencia a respeito da prépria peca: “ O vowfeminino ndo é um
trabalho feito a capricho: ndo é o que eu desejaria ter feito
sobre tdo importante assunto”.73

Uma segunda razdo valida para se pensar que a redatora
de A Familia teria escrito a comédia 0 yowfeminino movida pela
desilusdo que o citado parecer lhe provocara, pode estar no pré
prio entrecho da peca, cujo desfecho apresenta a frustracdo da
expectativa de decretagdo da lei do voto feminino, causada pela
resposta negativa do ministro consultado a respeito, dada ipsis
literis nos termos do infundado parecer. Desse modo, embora
citado no final e ndo no inicio da pega, esse parecer pode ser lido
como uma espécie de mote ou epigrafe, utilizado por Josefina
para desenvolver seu texto teatral.

Impreterivel sera ressaltar outro fator menos imedia
to que, provavelmente, concorreu para que Josefina de Aze
vedo se visse impulsionada a defender, através do teatro, as
suas idéias em defesa dos direitos femininos. Ao noticiar em
seu jornal a formatura da jovem D. Antonieta Dias na Facul
dade de Medicina do Rio de Janeiro, a jornalista comenta ser
esta mais uma vitéria do sexo feminino “sobre os preconcei
tos brutais da educacdo atrofiante, ainda infelizmente, em vi
gor” e, afirmando que isso vinha “reforcar tacitamente, o

73. AZEVEDO, Josefina de. O voto feminino. 4 Familia, 23 out. 1890. p. 1.
Sem grifos no origina].
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protesto mais veemente contra as opinides contrdrias a eman
cipagdo feminina”, ela se refere ao fato dessa questdo ter sido
“ultimamente debatida até no teatro, de um modo algumas
vezes desairoso”.74

Essa noticia, publicada em A Familia em nimero poste
rior aqueles em que Josefina incluiu suas criticas a comédia 4
Doutora, de autoria do Dr. Silva Nunes,’5 mostra que, agastada
com o “mau vezo de atirar ao ridiculo a mulher nas suas aspira
¢Oes sociais, [...], mais ou menos explorado mas de um modo
menos desastrado porque o foi nesta comédia”, 6 a contumaz
redatora de A Familia ndo hesitaria em utilizar-se da literatura
dramadtica para divulgar, debater e defender o ideal ao qual vinha
dedicando todas as suas energias. E, a exemplo do que inumeros
escritores e intelectuais brasileiros fizeram desde 1855 —seduzi
dos pela estética realista importada da Franga - ela transformaria
o palco numa verdadeira tribuna de discussdo, onde defenderia
sua tese de que, sem o direito de voto, as mulheres jamais seriam
atendidas em suas reivindica¢des de igualdade social.7/

Colocando em cena um conflito criado a pariir da pos
sibilidade de efetivacdo legal do direito eleitoral das mulheres,

74. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Novidades. 4 Familia, 30 nov.
1889. p. 6.

75. Luis Tosta da Silva Nunes (1867-?), advogado, jornalista e escritor, foi
redator-chefe do jornal A s Novidades e, além de A Doutora, escreveu outras
Ppecas teatrais, entre elas Questdo dedivircio, comédia em 4 atos, da qual infefizmente
ndo hé outras informagdes além do utulo; ¢. SOUSA, J. Galante de. O featro no
Brasit - Subsidios para uma bibliografia do teatro no Brasil. Tomo 11. Rio de
Janeiro: INL, 1960. p. 380; ZcfaJosefia Alvares de Azevedo. Galeria Especial 4
Familia, 31 maio 1890. p. 1; (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Novidades. 4
Familia, 28 jun, 1890. p. 2.

76. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). A doutora. 4 Familia, 2 nov. 1889. p. 3.
Nesse comentdrio, a jotnalista se refere implicitamente a uma outra comédia,
encenada pouco tempo antes, na qual as pretensdes profissionais das mulheres
com relagdo 4 medicina e 4 advocacia eram também ridicularizadas. Intitulada
As Doutoras, essa outra pega, uma das ultimas escritas peio renomado
comedidgrafo Joaquim José da Frangajinior (ver nota 3, Ato II), sem duvida,
inspirou largamente o entdo estreante Silva Nunes.
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Josefina trata de explicitar em O votofeminino néo apenas o ridicu
lo da resisténcia masculina em aceitar a participagdo das mulheres
nas questdes politicas da nagdo, mas também a confianca que,
apesar de tudo, as mulheres podiam e deviam depositar nos con
gressistas, cuja reunido em Assembleia Constituinte para discutir
e aprovar o novo texto constitucional do pais estava anunciada
para o semestre seguinte.BNesse sentido é que, na ultima cena de
O votofeminino —através da fala de uma de suas personagens femi
ninas que, diante da euforia masculina pela ndo aprovagdo da
referida lei, diz: “Ndo se entusiasmem tanto. Ainda temos um
recurso. Aguardemos a Constituinte!”7' - a autora manifesta ine
quivocamente sua intencdo, também explicitada em seus artigos,
de seguir “compelindo os constituintes a firmarem de uma vez
para sempre o nosso direito obscurecido,” 8 Em outras palavras,
a inten¢do de pressionar as principais liderangas do pais, no sen
tido de que a omissdo da Constituicdo de 1824, com relagido aos
direitos politicos das mulheres, ndo se repetisse no novo texto
constitucional.

Encenada pela primeira vez em 26 de maio de 1890,
no Teatro Recreio Dramatico,8 O votofeminino apareceu pu-
blicamente, nesse mesmo ano, também em forma impressa:
como livro&e como folhetim do jornal 4 Familia, entre 21

77. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). A Familia, 30 nov, 1889. p. 1.

78. Seguindo o calenddrio firmado logo apds a proclamagio da Republica, em
dezembro dc 1889, o Congresso reuniu-se em Assembleia Constituinte a partir
de 15 dc novembro de 1890 e em 24 de fevereiro de 1891 foi promulgada a
primeira Constituigdo republicana brasileira.

79. AZEVEDO, A mulher moderna..., p. 72.

80. (AZEVEDO, josefina Alvares de). O direito de voto. 4 Familia, 19 abr.
1890. p. 1; (AZEVEDO. Josefina Alvares de). Ainda o nosso direito. 4 Familia,
26 abr. 1890. p. 1.

81. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. >1 Familia, 17 maio 1890. p. 3
4; ld. Ib., 24 maio 1890. p. 3.

82. A informacgédo sobre essa publicagdo é dada por Btake, op. dl., v. 5. p. 238,
mas até o momento, nenhum exemplar dela foi localizado. Curiosamente, em 4
Familia ndo aparece qualquer noticia a respeito da publicagdo de O wiofeminino
em forma de livra
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de agosto e 13 de novembro. E, no ano seguinte, Josefina
de Azevedo voltaria a publicd-la, desta vez como parte de
uma segunda coletdnea sua, significativamente intitulada 4
mulher moderna: trabalhos depropaganda .SI Em cada uma dessas
oportunidades, pode-se perceber claramente o intuito da es
critora em continuar reforcando a sua panfletagem, especial
mente junto aos constituintes, pelo direito de voto das mu
lheres e sua completa emancipagdo social.

Com relagdo a publicagdo de sua pega nos rodapés de
A Familia a partir de agosto, importa notar que, no inicio do més
anterior, Josefina publicou em seu jornal um artigo intitulado
Constituigdo e Constituinte, no qual se referia ao fato de o Projeto de
Consdtuigdo a ser discutido pela Assembléia Constituinte ter sido
decretado sem incluir qualquer item relativo aos direitos civis e
politicos das mulheres8 - o que, alids, ja se fazia esperar, desde o
famigerado parecer expedido em abril.

Apontando, nesse mesmo artigo, para o fato consolador
de que o texto aprovado para servir de base a futura carta mag
na da nagido, sendo ainda um projeto, estava, por isso mesmo,
sujeito as emendas e alteragOes julgadas urgentes pelos represen
tantes da Constituinte, Josefina evidencia sua firmeza de propé
sitos em continuar sua propaganda, ao afirmar que, atacadas tdo
rudemente em sua melhor esperanca por tal projeto, as mulheres
restava "apelar para a reunido da Constituinte”, na qual o mesmo
teria a definitiva aprovagdo. Ndo terd sido, portanto, mero acaso
o fato de Josefina ter comegado, logo depois disso, a estampar
semanalmente em 4 Familia, em geral na primeira pagina, o seu
texto teatral, através do qual esperava sensibilizar o grupo parla
mentar encarregado de elaborar a lei fundamental que passaria a

reger a nova nagao.

83. AZEVEDO, A mulher moderna...
84. AZEVEDQO, Josefina de. 4 Familia, 5 jul. 1890. p. 1. Tendo sido revisado
por Rui Barbosa, esse Projeto de Constitui¢do foi decretado ad referendum do
Congresso, em 22 de junho de 1890.
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Por outro lado, no més de dezembro, o ultimo
artigo da série 0 direito de voto publicado por Josefina de
Azevedo em seu jornal naquele ano, comentava o fato de
que, dos vinte e um congressistas da comissdo designada
para dar parecer sobre a questio do voto feminino, em
discussdo na Assembleia Constituinte, apenas sete foram
favordveis a concessdo do direito eleitoral as mulheres.
Nesse artigo, indignada com o procedimento dos outros
dois tercos da comissdo, a redatora de A Familia atacou
impiedosamente ndo apenas a ignorincia dos parlamenta
res brasileiros com relacdio a “profunda transformacio
social que se vai operando na Europa e principalmente na
América do Norte em relagdo a emancipagdo da mulher”,
mas também, de um modo mais geral, “o atraso dos ho
mens do Brasil, [...], tdo grande, que seria dificil vencer o
preconceito infantil que eles atestam a cada momento, jul
gando-nos seres inferiores e conseguintemente incompativeis
com todos os direitos civis.” &8

Parece bastante razodvel pensar que, ao incluir em
sua coletdnea A mulher moderna: trabalhos depropaganda o seu ja
conhecido e bem divulgado texto teatral, Josefina estivesse
pondo em prdtica mais uma vez sua estratégia de propagan
da, cujo objetivo mais imediato ainda seria o mesmo do ano
anterior, ao escrever a comédia, afinal, na data da publicacido
dessa coletinea, inicio de 1891,*f,a Assembléia Constituinte
ainda encontrava-se reunida.

85. AZEVEDO, josefina de. O direito dc voto. 4 Familia, 11 dez.
1890. p. 1

86. Essa informagdo aparece num artigo publicado pelo Didrio de Santos em
1891 e em seguida transcrito e comentado em 4 Familia, 26 fev. 1891 apud
BICALHO, o ril, p, 202, cujo autor diz: “[..] mas agora, depois da propaganda
enérgica da autora de ‘A Mulher Moderna’, sei que as adoraveis leitoras de faces
rosadas, cabelos de ébano, ndo querem mais continuar a rotineira existéncia que
tém tido e pretendem um lugar no Congresso.”
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A prépria publicacio dessa coletinea representou, é claro,
mais uma iniciativa de Josefina —alids, proclamada ji em seu
subtitulo - no sentido de intensificar seu trabalho depropaganda
em prol dos direitos das mulheres brasileiras. E, ao que tudo
indica, sem recursos suficientes para financiar os custos da edi
¢do de um livro, ela serviu-se de um expediente, alias extrema
mente comum entre escritores e escritoras da época, as listas de
subscri¢cdo& e, entre os meses de junho e outubro de 1890, pu
blicou um anuncio em 4 Familia, comunicando a aceita¢do de
assinaturas, “a 2$000 réis por volume” para a publicacdo do
livro de sua autoria, 4 nulher moderna.

Todos ja publicados em 4 Familia e alguns ja trans
critos em R.etalhos, os trabalhos reunidos nessa coletinea estdo
agrupados em quatro partess O VOTO FEMININO, que
inclui a comédia e os artigos da série O direito de vote, EM AN
CIPAGCAO DA MULHER, na qual estio os artigos sobre
educagdo feminina; ASSUNTOS DIVERSOS, itn que estéo,
entre outros, os artigos sobre divorcio e casamento civil, além
do protesto contra o decreto que, em 1890, proibiu 0 acesso
das mulheres ao ensino superior; e RESPOSTAS, que con
tém os artigos com as réplicas dadas Ao Sr. Paulino de lirito ,
jornalista do Commercio do Pard e Ao Dr. Silva Nunes , autor
da comédia A Doutora e redator do jornal 4 s Novidades.

Ao contrério do que fez quando organizou Retalhos, para
compor essa segunda coletdnea, Josefina selecionou trabalhos
seus exclusivamente vinculados a questio da emancipagdo da

87. Os excessos dessa prdtica foram, inclusive, retratados por José de
Alencar em seu primeiro texto teatral, O Rio deJaneiro, verso e reverso (1857),
através de dois personagens: Pereira, poeta a cata dc subscritores para
financiar a publicagdo de seus livros, e Henrique, rapaz elegante e sem
ocupacio definida, assiduo frequentador da Rua do Ouvidor, onde passa
o tempo vendendo bilhetes para espetdculos teatrais em beneficio de
artistas e angariando assinaturas para financiar obras literdrias; #. FARIA,
Jodo Roberto. José de Alencar e o teatro. Sao Paulo: Perspectiva/EDUSP,

1987. p. 31 ss.

77



O Florete e aMaéscara

mulher e, muito embora, obviamente, a for¢ca de sua obra ultra
passe, de longe, uma suposta medida dada por duas ou trés
dezenas de artigos mais um texto teatral ai coligidos, nada pode
parecer mais apropriado do que afirmar, como ela o fez na

sua Introducdo: “o que ai se pode ler é aquilo a que eu chamarei
—a minha obra” la

Num misto bem dosado de orgulho, modéstia, espe
ranca e convicgdo, a autora de A mulher moderna complementa a
apresentacdo desse seu livro com as seguintes palavras:

Posso dizer com orgulho que ninguém com mais entu
siasmo e amor tem tratado do meu assunto no Brasil - 4
emancipagdo da mulher. Vai nisso, sei bem, o maior merecimento
do meu trabalho,

O assunto por sua natureza é grande.

Penas mais vigorosas, mais adestradas, té-lo-iam expla
nado com maior vantagem para a causa em si. Ndo o fariam com
mais dedicagdo.

U que ninguém estard mais convicta do que eu de
quanto ¢é justa a causa que defendo, do quanto é forte a razdo
que estd do meu lado, de quanto é sagrado o direito que eu
peco aos homens que reconhegcam em nds - as mulheres.
Neste pressuposto, quero reconhecer em todos, mais talen
to, mais aptiddo, mais ilustragdo e clareza, nunca maior entu
siasmo, mais acrisolado amor. (...)

Preconceitos vaos sdo sempre fragilidades que se aniqui
lam pela prépria fraqueza: consome-os o tempo.

A emancipagdo da mulher é um ideal. A ele foram consa
gradas todas essas pdginas que se seguem.

Boas ou mis, elas sio sem duvida uma revelagdo - a de
que eu creio num futuro melhor para a mulher brasileira e de

regeneragdo para a humanidade.8

88. AZEVEDO, 4 mulher moderna..., p. 5.
89. Id. Ib., p. 5-6.
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Bem mais tarde, ja em 1897,]Josefina Alvares de Aze
vedo, ainda empenhada em sua propaganda pela emanci
pacdo das mulheres, publicou uma terceira coletinea,
intitulada Galleria illustre (Mulheres celebres)?0 na qual, seguin
do o modelo tradicional de livros de autoria masculina so
bre homens e mulheres notdveis, reuniu varias biografias
de mulheres mundialmente conhecidas.

Entretanto, ao escolher os retratos a serem expostos
nesta sua galeria, Josefina distanciou-se consideravelmente
desse modelo e, conforme observacdo jia feita por
Hahner,9 ao invés de focalizar damas de caridade, esposas
virtuosas e filhas obedientes, como antes o fizera, por exem
plo, Joaquim Manuel de Macedo®—ou ainda mulheres guer
reiras ou religiosas, como as que se incluem entre as Brasileiras
célebres, de Joaquim Norberto de Souza e SilvaB—preferiu
apontar exemplos como os de Joana D’Arc e da rainha Isa
bel da Espanha e até os de Cledpatra e George Sand, que
apesar de muito menos ‘bem-comportados’ para os padrdes
da época, evidenciavam os papéis sociais ativos e individualizados
prefigurados por ela para as mulheres brasileiras.

Neste sentido, Hahner destaca que, ao contrario da cole
cdo de ‘exemplos excelentes’ publicada por Macedo, que foi ado
tada pelo governo imperial para ser usado nas escolas primarias
femininas do Rio deJaneiro, essa coletdnea de biografias organi
zada por Josefina de Azevedo —em que ela oferecia as suas
contempordneas uma série de “historical examples of women
demonstrating intellect and courage as well as moral virtue as an
assurance that women could indeed be people ofaccomplishment

90. AZEVEDO, josefina Alvares de. Galleria illusire (Mulheres celebres). Rio
de Janeiro: Typ. A Vapor, 1897.

91. HAHNER, Emancipating the Fema/e Sex..., p. 50-1.

92. MACEDO, joaquim Manuel de, apud HAHNER, op. ei/, 1990, p. 50.

93. SILVA, Joaquim Norberto de Souza e. Brasileiras celebres. Rio de Janeiro: B.
L. Gamier, 1862.
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in their own right” - “obviously, was never adopted by the
Brazilian school svstem.”%
Iniciativa propria e praticamente isolada de quem,
como a redatora de M Familia, defendia os direitos das mu
lheres, a publicacdo de um livro como Galleria illustre (Mulhe
res célebres), tanto quanto toda a sua obra, pode ser vista como AtO 11
uma corajosa resposta dada, com a devida ousadia, aos va
rios porta-vozes de uma ordem social estabelecida, den
tro da qual os papéis permitidos as mulheres nido deviam

ultrapassar as fronteiras do privado. O Voto Femino

em Cena

INES -Ora, atéque enfim,jasepode sermulhernestaterra!
JoSEEINA Al.VARES DE AZEVEDO

94. HAHNF.R, Emandpating theFemak Sex,.., p. 50-i: “exemplos histdricos de
mulheres que evidenciavam que inteligéncia e coragem, tanto quanto virtude

moral eram uma garantia de que as mulheres poderiam, de fato, realizar-se por Ja sendiodi meds—senhora, ninguémmmsjd tem —senhor,
seus proprios méritos” —I[..] “obviamente, nunca foi adotada pelo sistema

o » Z ffa (Joscfina  Alvares df. Azevedo )
escolar brasileiro.
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obra teatral de Josefina Alvares de Azevedo, embora

A_ esumida a um tunico texto, a comédia em um ato 0
votofeminino, destaca-se como pratica artistica contestatdria extrema
mente significativa dentro do movimento de luta iniciado no século
passado pela conquista dos direitos sociais e politicos das mulheres
no Brasil. Outras obras dramaticas de autoria feminina, produzidas
antes e depois dela, como Cancros sociais (1865), de Maria Angélica
Ribeiro e Quem ndo perdoa (ca. 1910), de Julia Lopes de Almeida
evidenciam o posicionamento de dramaturgas fundamentalmente
preocupadas com a situagdo opressiva vivida pelas mulheres em sua
sociedade. Na primeira pega, por exemplo, sua autora assume pio
neiramente uma postura favoravel a idéia de que o desquite ndo
significava a perda das virtudes de uma mulher, enquanto que a
segunda é um protesto veemente, embora pouco convincente, con
tra a onda de assassinatos cognominados crimes passionais contra
mulheres surgida no Rio deJaneiro, na primeira década deste século
e, sobretudo, contra a impunidade dos assassinos.1No entanto, con
forme se poderd ver, nenhuma delas explicitou uma postura de luta
em prol da igualdade social entre homens e mulheres de um

1. O desfecho tragico da peca, mostrando uma mulher aos brados, gritando
pateticamente “matei um homem, matei um homem honrado, matei um homem
de bem!”,apds ter apunhalado o genro, cruel assassino de sua filha,estupidamente
inocentado pela Justica, embora pouco verossimil, permite encard-la também
como parte da campanha deflagrada no pais, no inicio do século XX, por juristas,
mulheres e homens de letras; ver BHSSK, Susan. Crimes passionais: a campanha
contra os assassinatos de mulheres no Brasil: 1910-1940. Reissta brasileira de histéria
(A nmulher no espago puiblico). Sao Paulo, v. 9, n. 18, p. 1B1-197, ago./set. 1989;
CORREA, Mariza. Os crimes dapaixdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981; BICALHO,
Maria Fernanda Baptista. O RelJo Sexo: imprensa e identidade feminina no Rio de
Janeiro em fins do século XIX c inicio do XX. Rio de Janeiro, 1988. Dissertagdo
(Mestrado em Antropologia Social) - Museu Nacional, UFR], p. 217-18.
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modo tdo simples e a0 mesmo tempo tdo verossimil quanto a
autora de O votofeminino.

Representada pela primeira vez em maio de 1890, no Tea
tro Recreio Dramadco, um dos mais populares do Rio de Janeiro
na época, conhecido por sua frequéncia em acolher produgdes no
vas, sobretudo nacionais,2essa comédia foi escrita em abril desse
mesmo ano, quando entdo, aquecida pelas promessas de igualdade
social trazidas pelo regime republicano recém-inaugurado, a propa
ganda pela emancipagdo das mulheres fervilhava especialmente em
torno de uma reivindicagdo —o sufrdgio feminino.

No ano anterior, os palcos teatrais do Rio deJaneiro ja haviam
servido de arena para algumas manifesta¢des da oposicdo masculi
na ao acesso das mulheres ao campo profissional da medicina e da
advocacia. Recebida com enorme sucesso de publico, a comédia em
quatro atos A s Doutoras, do consagrado comedidgrafo FrancaJunior,3é

2. SILVA, Lafayette. Historia do teatro brasileiro. Rio de Janeiro: MES, 1938. p.
218-9. Dirigida por Dias Braga (ver nota 70, Ato I), a companhia entido
estabelecida no Recreio Dramatico, desde 1883, encenou vrias pegas nacionais
de autores consagrados como o ja citado FrangaJunior, Moreira Sampaio (1851-
1901) ¢ Arthur Azevedo (1855-1908). Também <f(AZEVEDO,Josefina Alvares
de). Teatros. 4 Familia, 19 abr. 1890. p. 7; Id. Jk, 31 maio 1890. p. 3.
3.Joaquim José da Fran¢aJanior (1838-1890), advogado, jornalista e dramaturgo,
foi colaborador dc varios periddicos do Rio de Janeiro, como Correio Mercantilj
Gaveta de Noticias e O Paise ocupou varios cargos publicos. Autor de inimeras
comédias de sucesso, como Caiu o ministério! e Como sefa %um deputado. Franca
Junior escreveu também, no inicio de sua carreira, uma peca bastante préxima
da comédia realista, intitulada Os Tipos da Atualidade, cuja encenagdo, em 1862,
teve relativo sucesso; ¢f FARIA, Jodo Roberto. O teatro realista no Rrasil. 1855-
1865. Sdao Paulo: Perspectiva/Edusp, 1993. p. 244-49; SOUSA, J. Galante de.
O teatro no Brasil - Subsidios para uma bibliografia do teatro no Brasil. Tomo II.
Rio de Janeiro: MEC/INL, 1960. p. 245-47; BASTOS, Sousa. Carteira do artista.
apontamentos para a histdria do theatro portuguez e brazileiro. Lisboa: Antiga
Casa Bertrand, José Bastos, 1898. p. 151-52. Considerada por Décio de Almeida
Prado a melhor e mais original comédia escrita por Franga Junior, 4 s Doutoras
é, na opinido de Sdbato Magaldi, uma das obras-primas que justificam a
reivindicagdo do titulo de melhor comediégrafo do Brasil para o seu autor; gf
PRADO, Décio de Almeida. Evolug¢do da literatura dramatica. 7z COUTINHO,
Afrinio (Dir.) 4 literatura no Brasil Rio deJaneiro:j. Olympio/ EDUFF, 1986.
p- 24; MAGALDI, Sébato. Panorama do teatro brasileiro. Sio Paulo: Difusio
Européia do Livro, 1962. p. 140
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uma sdtira divertida e impiedosa feita & recém-iniciada luta femi
nista por melhores condi¢des educacionais e profissionais para
as mulheres brasileiras.

Encenada no mesmo Recreio Dramatico que, no ano
seguinte, abriria suas portas ao texto teatral de uma feminista
convicta, 4 s Doutoras tem um enredo bastante simples, que en
volve uma jovem recém-formada em medicina, Luisa, que se casa
com um colega de turma, Pereira, no dia da formatura de ambos.
Em pouco mais de um ano, o casamento estd prestes a se desfazer,
em razdo dos problemas trazidos ndo sé pela competi¢do profissi
onal entre os dois, mas principalmente devido a tentativa do marido
em usar suas prerrogativas de cabeca do casal para ofuscar a auto
nomia e o sucesso da esposa como médica. Luisa consulta um ad
vogado amigo da familia, Martins, para tratar do divércio, enquan
to Pereira escolhe uma advogada, Carlota, ja conhecida do casal,
por intermédio de Martins, desde a época da formatura. Os encan
tos e o forte interesse da inteligente advogada cm ganhar a causa do
cliente despertam os citimes de Luisa que, por esse motivo, renuncia
a carreira profissional. A descoberta da gravidez da esposa promo
ve a reconciliagio do casal e a transformac¢do da mulher emancipa
da em esposa tradicional. No ultimo ato, as doutoras Luisa e tam
bém Carlota - que se casara com Martins, abandonando em segui
da a propria carreira em fungio da do marido —aparecem exclusi
vamente como mies devotadissimas. Praxedes, pai de Luisa, gran
de incentivador da emancipacido feminina, indignado com a decisdo
da filha, faz de tudo para que ela volte a clinicar. Depois de argu
mentar com Maria, a ultraconservadora méie de Luisa, que a filha
pode ser mie e médica a0 mesmo tempo e que se ndo quer chamar
uma ama-de-leite, “que dé de mamar e clinique... uma coisa néo
impede a outra...” (Cena V, Ato IV),4ele discute com a prépria filha,

4. Todas as citagdes desta comédia se referem a seguinte edi¢do: FRANCA
JUNIOR, Joaquim José. As Doutoras. In: Teatro de Franga Jiunior. Introd. e
texto critico de Fidwaldo Cafezciro. Rio de Janeiro: SNT, 1980. v. II.
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na tentativa de fazé-la ver a incoeréncia de sua atitude, mas eia se
justifica, utilizando os mais eloquentes e conservadores argumentos:

PRAXEDES -Naio valia a pena surrar durante 6 anos os bancos
de uma Academia e encetar brilhantemente a clinica, afrontando
estipidos preconceitos sociais para chegar a este triste resultado!
LUISA - Triste resultado?

PRAXEDES - Sim. Queres nada de mais triste, para uma mu
lher em tuas condi¢des! que papel representas hoje?

LUTSA - O tinico, meu pai, que pode e deve representar uma mulher.
PRAXEDES - Entéo o juramento que prestaste no dia do teu
grau de socorrer todos aqueles que te viessem bater aporta...
LUfSA - Meu pai: dizem que o cérebro da mulher é fraco. Pois
bem, por um sentimento de vaidade, que dizem também ser inato
em nosso sexo, eu enchi esse cérebro de tudo quanto a ciéncia pode
ter de mais grandioso e mais util. Percorri com coragem inaudita
toda a escala do saber humano na minha especialidade. Calquei
6dios e vaidades dos colegas, ergui a cabega, sem corar, adma desses
preconceitos sociais de que falou ha pouco e que eu também consi
derava estipidos! Venci. Entrei na sociedade triunfante com o meu
titulo. O prestigio que se formou em torno do meu nome fez-me
esquecer de que era um mulher... A gldria atordoava-me... Dentro
de mim sentia, porém, qualquer coisa de vago, de estranho, que
ndo sabia explicar! Eu que muitas vezes no anfiteatro havia apalpa
do o coragdo humano, que o tinha dissecado fibra por fibra, que
pretendia conhecer-lhe a fundo a fisiologia! Desconhecia entretan
to, o sentimento mais sublime que enche todo esse drgdo. Tudo
quanto aprendi nos livros, tudo quanto a ciéncia podia dar-me de
conforto, ndo vale o poema sublime do amor que se encerra neste
pequeno bergo! (Cena XI, Ato IV).

E interessante notar que, apesar cia critica mordaz feita por
Franca Junior a causa da emancipagdo feminina, 45 Doutoras rece
beu um inesperado elogio no jornal deJosefina de Azevedo:5“Que

5. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. 4 Familia, 6 ju!. 1889. p 7.
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se poderd dizer sobre esta producdo literdria, quando o lau
reado nome do seu autor de sobra a recomenda? E simples
mente espléndida.”

Habituada a manifestar publicamente suas opinides a
respeito dos mais variados assuntos, especialmente os ligados a
questdo da emancipacdo feminina, Josefina, ao que parece, pode
ter se sentido intimidada para criticar a obra de um autor consa
grado e, principalmente experiente, que mostrou, com rara pro
priedade e até uma certa imparcialidade, os dois lados da moeda
em questdo, embora no desfecho tenha revelado todo o seu
conservadorismo. Se ai se vé, literalmente, que “afinal tudo
acabou em cueiros!”/ ao longo de toda a peca e especial
mente no Ato I, é uma personagem masculina, o pai de Luisa,
que atém dela e de Carlota, apresenta-se como um defensor
exemplar dos direitos das mulheres, embora isso apareca
como mais um dos seus projetos para o progresso, todos
malucos e fracassados. Contestando a prépria esposa, ainda
atada as suas recordagdes do passado —de um tempo “em
que as mulheres ndo se lembravam de ser doutoras e limita
vam-se ao nobre e verdadeiro papel de mies de familias” —
Manuel Praxedes reafirma sua posicio de “homem do pro
gresso”, com palavras que denunciam um Franga Junior bas
tante atualizado com os editoriais mais recentes da imprensa
feminista, especialmente os do jornal 4 Familia:

MANUEL - [...] O papel da mulher de boje nido é o da de
ontem. Aquelas criaturas que viviam em casa trancadas a sete
chaves, palidas, anémicas, de perna inchada, feitorando as costu
ras das negrinhas, comegam por honra nossa, a ser substituidas
pela verdadeira companheira do homem, colaborando com ele noprogresso
dagrande civilizagio moderna. N&s, os homens, temos a politica, a
espada, as letras, as artes, as ciéncias, aindustria... Porque razio

6. FRANGA JUNIOR, op cit, p. 290.
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seres organizados como nés, mais inteligentes até do que nos, havi

am de se mover eternamente no acanhado circulo de ferro do
dedal e da agulha? (Cena II, Ato I).

Nesse mesmo ano, alguns meses depois, uma outra co
média, escrita pelo estreante Silva Nunes, subiria a cena do Tea
tro Sdo Pedro de Alcintara, com quase tudo —ou, pelo menos,
propdsito e titulo - semelhante a de Franca Junior: 4 Doutora.
Como nio foi possivel localizar essa comédia, o que se sabe do
seu enredo é o que se pode depreender das criticas quejosefina
Alvares de Azevedo fez a respeito dela através do seu jornal,
bem como da resposta dada pelo préprio autor em carta a re
datora de A Familia: uma jovem médica recebe um chamado
para atender um paciente moribundo e, seguindo apenas as indi
cagdes de enderego contidas num bilhete anénimo, ou seja, igno
rando a origem do chamado, se vé levada, no cumprimento de
suas obrigagdes profissionais, a um local impréprio a pre
sen¢a de uma moga honesta e digna —um prostibulo. Quanto
ao desfecho da peca, apesar de referido na carta do autor,
ndo chega a ser especificado.

Nio ha noticias da reagdo do publico e da critica em
geral com relagdo a essa comédia, mas em 4 Familia os co
mentdrios ligeiros que apareciam habitualmente em sua colu
na “Teatros”, foram substituidos, durante todo o més de
novembro, por ataques violentos dirigidos ao autor de 4
Doutora. Indignada com sua pretensdo de “chegar a con
clusdo absurda de que a profissio médica é incompativel

7. Outras passagens de 4 s Doutoras mostram, inclusive, que Franga Junior nido
deve ser visto simplesmente como um comedidgrafo de idéias anri-feministas,
podendo antes ser visto como um feminista moderado ou talvez hesitante em
aceitar a nova situagdo social que naquele final de século se esbogava para as
mulheres. Além disso, #f MAGALDI, op. cit, p. 139, o reacionatismo da
conclusido de 4 s Doutoras deve ser relativizado, tendo em coma que “a comédia,
sobretudo a sitira, se presta a cagoar das idéias inovadoras”, impondo-se ao
comedidgrafo o risco de assumir uma perspectiva retrograda,

8. AZEVEDO, Josefma Alvares de. A doutora. 4 familia, 9 nov. 1889. p. 4.
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com a honra de uma mocga” ®Josefma referiu-se a comédia de
Silva Nunes como uma pega “imperfeita, como trabalho de
arte [e] monstruosa como discussdo de uma tese” BImplacdvel,
ela ndo se negou a compard-lo com FrangaJunior, o renomado
autor de As Doutoras, “que primeiro abordou o assunto, [e]
fé-lo com um cavalheirismo e distin¢do que o honram”, en
quanto ele, Silva Nunes, desastradamente, “foi além de toda
a conveniéncia, chegando ao ponto de desvirtuar os brios
e virtudes de toda mulher instruida”.l0lEm sua carta-de
fesa, Silva Nunes tentou, em vio, justificar-se, dizendo que
a tese defendida por ele nessa comédia, de que “uma moga
ndo se deve formar porque a prépria posicio de médica
podera coloca-la por vezes em situagdes imprdprias para
uma mulher honesta”, era muito diferente de “dizer que a
virtude é incompativel com a instrugdo ou a medicina com a
honra”,1l como ela o acusara de ter feito. Josefma recusou
todas as explicagdes e reafirmou:12M Doutora era “absurda
até nos menores detalhes.”

Tal como algumas dramaturgas e dramaturgos, a exem
plo de Quintino Bocaitiva (1836-1912), Francisco Pinheiro tiui-
mardes (1832-1877) e das ja citadas Maria Ribeiro e Ana Aurora
do Amaral Lisboa, que, fiéis a trilha da escola realista francesa
indicada porJosé de Alencar no final da década de 50, se utiliza
ram dos palcos teatrais para retratar e corrigir os costumes da
sociedade através da comédia realista, sem contudo ter o objeti
vo primeiro de provocar o riso,BJosefina Alvares de Azevedo
considerou a chance de discutir, no espago privilegiado do tea
tro, o tema da igualdade social entre homens e mulheres, a partir
da idéia central de que essa igualdade sé se tornaria uma realida

9. Id Ib., 2 nov. 1889. p. 3.

10. Id 1b, 2 nov. 1889. p. 3

11. SILVA NUNES, L. T.  Familia, 14 nov. 1889. p. 2-3.

12. AZEVEDO, Josefina de. Dr. Silva Nunes. 4 Familia, 23 nov. 1889. p. 2.
13. FARIA, op, cit, especialmente p. 25-27, 165-260.
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de quando as mulheres pudessem exercer efetivamente seus di
reitos eleitorais.

Entretanto, embora tenha escrito uma nota a prépria peca
mostrando sua convic¢do de que O wotofeminino apresentava e discu
tia uma determinada tese,M4Josefina de Azevedo ndo seguiu exata
mente os moldes franceses da comédia realista. A proposta especi
fica desse género de comédia néo inclufa o riso como prioridade e,
portanto, naquele final de século, estava relegada a segundo plano na
preferéncia de um publico ja cansado de tanto refletir sobre sérias
questdes sociais e mais ansioso por celebrar a ‘alegria de viver’ —um
publico que, como assinala Prado,5 “desejava mesmo era rir, ouvir
musicas facilmente assobidveis (ndo havia ainda o radio para fazer
isso por nds) e contemplar mulheres um pouco menos vestidas”.

Perspicaz, ela percebeu, sem davida, que o melhor cami
nho no momento seria, portanto, aproveitar a valiosa chance ofere
cida pelo teatro musicado, que, embora estigmatizado pela critica
como género de segunda categoria, vinha sendo praticado no pafs,
nas duas tltimas décadas, com extraordindrio sucesso popular. Es
creveu entdo uma espécie de comédia ‘ligeira’, na qual intercalou trés
pequenos nimeros de canto - dois duetos e um ensemble final. Prefe
rindo, entretanto, o rétulo mais abrangente de comédia para definir
o género do seu texto teatral, Josefina de Azevedo, na verdade,
escolheu como base do mesmo uma forma teatral que, além de ser
mais adequada ao seu estilo agressivo de atuagdo, era uma das que

14. AZEVHDO, Josefina Alvares dc. O voto feminino, I: _. A mulher moderna’.

trabalhos de propaganda. Rio de janeiro: Typ. Montenegro, 1891. p. 37, Todas
as citagdes de O wiofeminino se referem a versdo da comédia publicada nessa
coletanea.

15. PRADO, Décio de Almeida. Posficio. Do Trihofe a Capitat Federal Ir.
AZEVEDO, Arthur. O Trihofe. Estabelecimento de texto, notas e estudo
linguistico de Rachel Teixeira Valenca. Rio dejaneiro: Nova Frontcira/Fundagio
Casa de Rui Barbosa, 1986. p. 257-58; ¢f também PRADO, Evolugio..., p. 22-
23; ver ainda HESSEL, Lothar e RAEDERS, Georges. O teatro no Brasil sob D.
Pedro II. 2a. Parte, Porto Alegre: Ed. UFRGS/IEL, 1986. p. 145; CACCIAGLIA,
Mario. Pequena historia do teatro no Brasil (quatro séculos de teatro no Brasil).
Apresent. Sdbato Magaldi; trad. Carla de Queiroz. Sdo Paulo: T. A. Queiroz/
EDUSP, 1986. p. 83.
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mais se destacava na preferéncia do publico amante do referido
género, também conhecido como /igeiro ou alegre. a burleta ou farsa
musical, isto é, uma comédia ligeira ou uma pequena farsa, menos
caricatural que a farsa e entremeada de breves numeros musicais,
que servem de reforco a indole brandamente satirica e cémica do
texto, muitas vezes fragilmente tecido.16

No entanto, é certo que os trés curtissimos nimeros musi
cais incluidos em O votofeminino néo autorizam classificd-la com um
rotulo especifico do género musicado, como burleta, por exemplo,
nem h3, na verdade, qualquer indicagdo de que Josefina de Azevedo
o pretendia; ndo hd, inclusive, nenhuma mencio a autoria da com
posicdo musical executada para acompanhar as coplas cantadas pe
los personagens.[#Outras dramaturgas e dramaturgos do mesmo

16. CAMPOS, Geir. Glossario de termos técnicos do espetaculo. Niterdi: UFN, 1989;
VASCONCELOS, Luiz Paulo. Diciondrio de teatro. Porto Alegre: L&PM, 1987,
Em seu Posfacio a edi¢do de O Trihofe, Décio de Almeida Prado esclarece que
burleta é "um velho termo do teatro italiano ressuscitado para designar no Brasil
e em Portugal certos espetdculos de dificil classificagio, um meio-termo entre a
comédia de costumes e a opereta, podendo receber influéncias eventuais do
vaudemlk , da revista e da magica.”; f. PRADO, Posfacio..., p. 279.

17. A respeito do acompanhamento musical dessas coplas, pode-se pensar na
utilizagdo incidental de trechos da polca O rofofeminino, executada num dos
intervalos da programagcio teatral da festa dc beneficio em que foi representada
a peca de Josefina de Azevedo; ¢f T eatros.Familia, 31 maio ITH90. p. 2. Em
termos curiosamente reticentes, a noticia que da essa informagéo faz uma omissao
explicita da autoria da referida polca, ao informar apenas que ela foi "escrita
pelo inspirado maestro.. e executada pela excelente orquestra do teatro” (sem
grifos no original]. Pode ser, rcalmentc, que um compositor de renome nao
quisesse se comprometer, compondo para uma pega escrita por uma feminista,
mas considerando que, em 1883, a peca I rugemao Parnaso, de Arthur Azevedo,
ndo chegou aos palcos devido a recusa do empresdrio em montar uma pega
musicada por uma mulher, é possivel também que o talento de alguma inspirada
maestrina estivesse sendo assim, deliberadamente, camuflado. No caso da partitura
recusada, a compositora era a inspirad/ssima Chiquinha Gonzaga, nossa primeira
maestrina, cuja estreia, ocorrida sé cm 1885, poderia ter se antecipado se ela
tivesse adotado, como lhe sugeriram na época, um pseudénimo francés - de
preferéncia, masculino, é claro; afinal, o libreto e a partitura da sua opereta Festa
de Sédo Jodo, ainda hoje inédita, foram escritos em 1880; /. DINIZ, Edinha.
Chiquinha Gonzaga: uma histéria de vida. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos,
1991. p. 116-19, 297.
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periodo, provavelmente motivados pelo enorme sucesso de que
entdo desfrutavam as pegas musicadas junto ao publico, trataram
de tornar suas comédias e dramas mais atraentes, ornamentan
do-os com um ou outro numero de canto, 0 que, por outro
lado, também contribufa para a divulgacio e popularizagido do
repertério musical popular em formacgédo.’8Julia Lopes de
Almeida, por exemplo, incluiu composi¢des de Alberto
Nepomuceno (1864-1920) em duas de suas pecgas, Nosjardins de
Saule Quem ndoperdoa, sendo que, nesta ultima, fez questdo de
explicitar a presenca da mtusica e do seu autor ndo apenas na
folha de rosto da publicagio —em que aparece a referéncia a
“uma pdgina de musica original de cuja partitura se in
clui - mas também no texto propriamente dito, fazendo um
dos personagens citi-los nominalmente ao sugerir a outro o
que se devia cantar:

MIMI - Que ha de ser?...

OTAVIO -“Razioe Amor!...” de Alberto Nepomuceno... (Cena
V, Ato III).®

18. De acordo com VALENCA, Sueténio Soares. Aspectos da MPB no séc.
XIX (Regentes de orquestras do teatro musicado popular). Revistei USP, dez./
jan. e fev./1990, (Dossié... Musica brasileira) p, 11, entre 1860 e o advento e
fixacdo do radio em 1920-30, o teatro musicado, como género especifico, “se
constituiu no mais importante meio de divulgagdo da musica popular brasileira,
em um primeiro momento as musicas sendo lancadas no teatro e ganhando as
ruas, mas depois havendo também o processo inverso, de as musicas irem das
ruas para os palcos populares, num movimento de completa interagdo.”

19. ALMEIDA,Julia Lopes de. Teatro (Quem nio perdoa, Doidos de amor, Nos
jardins de Saul). Porto: Renascen¢a Portuguesa, 1917. Representada em 1912,
no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, essa pega, originalmente intitulada 4

impunidadepunida, foi escrita pelo menos vinte anos depois que O wowfeminino

(ver contracapa de ALMEIDA, Julia Lopes de. Elies e ellas. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1910), quando entdo, provavelmente, ja ndo seria tdo
'desonroso’ para um homem assumir uma parceria artistica com uma mulher.
Augusto Fabregas (1859-1893), Furtado Coelho (1831-1900) e Navarro de
Andrade (1835-1891), autores que, entre outros, também ornamentaram suas
pecas musicalmente, sdo ainda exemplos, ja em 1890, do inverso da citada parceria,
uma vez que em pegas de sua autoria foram incluidos nimeros musicais assinados
por uma mulher, a pioneira Cliquinha Gonzaga; f. DINIZ, g at., p, 299.

92

Ato 1I

E provével, portanto, que também Josefina de Azeve
do, tenha lan¢ado méo desse recurso simplesmente como estra
tégia para tornar seu texto mais compativel com o gosto do
publico e o estilo dos espetdculos usualmente levados ao palco
do Recreio Dramaitico, pois, ndo se pode esquecer, da o escre
veu para fazer parte do programa da festa de beneficio de um
ator contratado pela companhia daquele teatro.?’

Por outro lado, apesar dessa peca de tese incluir um
segundo elemento tipico da comédia realista, a figura do
raisonneur — personagem que atua como porta-voz do autor
para emitir as licdes morais da peca ndo s6 aos outros perso
nagens, mas também e, principalmente, ao publico cspecta-
dor/leitor - ndo se pode classificd-la como uma comédia
filiada a escola realista de inspiracdo francesa. Afinal, o
raisonneur, também chamado de personagem-coro, por assu
mir no teatro moderno as func¢des contemplativas e reflexi
vas desempenhadas pelo coro no teatro grego,2l estara pre
sente em qualquer peca teatral cujo autor queira valer-se es-
pecificamente de um porta-voz para expor suas idéias. Um
exemplo dessa presenga numa pega do préprio género
musicado brasileiro aparece em O Tribofe - revistafluminense do
ano de 1891, de Arthur Azevedo; conforme assinala Aluisio

20. Com relagdo a isso, a observagdo feita por Décio de Almeida Prado, no
Posféacio jé citado, deixa claro que, adaptar o estilo da pega as conveniéncias
circunstanciais da engrenagem teatral, parece ter sido uma pratica ditada também
pelas respostas dadas pelas bilheterias da época. Arthur Azevedo, justificando a
forma escolhida para a sua “comédia-opereta de costumes brasileiros”,.zl Capital
Federal (1897) afirmou: “Como uma simples comédia safa do género dos
espetdculos atuais do Recreio Dramatico, e isso ndo convinha nem ao empresdrio,
nem ao autor, nem aos ardstas, nem ao publico, resolvi escrever uma pega
espetaculosa, que deparasse aos nossos cendgrafos, como deparou, mais uma
ocasido de fazer boa figura, e recorri também ao indispensavel condimento da
musica ligeira, sem, contudo, descer até o género conhecido pela caracteristica
denominag¢do de maxixeP; f. Revista de Teatro, SBAT, apud PRADO, Posfacio...,
p. 271.

21. Cf. VASCONCELLOS, op. cit, p, 58, 165.
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Azevedo Sobrinho,2na cena III do Quadro VII, o personagem
Quinota “faz o costumeiro papel do raisonneur, sempre presente,
por exemplo, em Dumas Filho.”

Peca hibrida, portanto, que em convivéncia harmoniosa,
combina tracos do teatro sério e do cémico musicado, O wio
feminino seria classificada mais corretamente como ‘comédia de
costumes’,ZBou antes, ‘comédia ligeira de costumes’, através da
qual se revela a intencdo da autora de ndo apenas desmascarar o
ridiculo e a fragilidade da idéia de que “a mulher foi feita para os
arranjos de casa e nada mais”, mas também e, principalmente,
de reformar a sociedade, educando-a para os avangos de um
novo tempo de liberdade e igualdade entdo inaugurado pelo
regime republicano, “em que o livre arbitrio faz[ia] de cada cria
tura um ser igualmente forte para as lutas da vida.” (Cena 21).

Assim, em O vwiofeminino , Josefina de Azevedo faz
um retrato bastante fiel de certos tipos e habitos da socieda
de fluminense do seu tempo, especificamente relacionados
com a questdo da emancipa¢do feminina, no qual estdo pre
sentes tanto a mulher forte e consciente de seus direitos e

22. AZEVF.DO SOBRINHO, Aluisio e VALKNCA, Rachel Teixeira. Notas.
I AZEVEDO, A. Arthur. O Tribofe. Estabelecimento de texto, notas e estudo
linguistico de Rachel Teixeira Valenca. Rio dejaneiro: Nova Fronteira/Fundagio
Casa de Rui Barbosa, 1986, p. 213. Nesta cena, como parte da condenagio
explicita aos males e pecados da cidade em oposi¢do aos beneficios do campo,
Quinota diz ao seu interlocutor que “a vida fluminense é cheia de sobressaltos
para as verdadeiras mées de familia. [...] Aqui hd muita liberdade e pouco
escripulo... Faz-se ostentagdo do vicio e das grandezas... como se faz ostentagio
da caridade. [..] Seu Gouveia, esta sociedade estd muito mal constituida!”; Id.
1b., p. 123-24.

23. De acordo com VASCONCELOS, op. dt., p. 47-8, esse termo designa em
geral “qualquer comedia que ridicularize os modos, costumes e aparéncia de um
determinado grupo social.” Na Franga e na Inglaterra, esteve muito em voga no
século XVII, dando uma visdo satirica da sociedade através de uma linguagem
brilhante, inteligente c espirituosa. Fixada na Franga como caracterizacdo de
tipos e vicios sociais, essa forma teatral tem por diretrizes as palavras de Moliére,

de que "a corregdo dos absurdos sociais deve ser, em todos os tempos, a verdadeira
matéria da comédia.” apud VASCON CELOS, op. dt., p. 48.
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valores, quanto aquela que modestamente vacila em reconhe
cer o alcance da sua capacidade e poder; tanto o homem
conservador e preconceituoso as voltas com planos ‘quixo-
tescos’ para enfrentar a ofensiva feminina, quanto o outro
mais propenso a dividir seus poderes com a mulher devido a
propria incompeténcia.

E, alids, a partir do trago caricaturesco adicionado ao
perfil desses dois personagens masculinos, Anastacio e Rafael,
que se elabora a comicidade da peca em seu aspecto mais
ferino, surgida a partir da zombaria, do riso escarnecedor
que diverte a custa do desmascaramento de uma ma! dissi
mulada fragilidade humana,Xja que ambos sio mostrados
hiperbolicamente como homens despreparados intelectual e
emocionalmente para a vida em geral. J4 em sua face menos
agressiva e, por certo, mais afinada com o carater do teatro
do final do século, porque condimentada pela eroticidade
velada peculiar ao género ligeiro, a comicidade de O votofemi
nino fica a cargo de dois personagens tracados com linhas um
pouco mais caricaturescas: joaquina e Antdnio, o casal de
noivos cuja baixa condigdo social ndo os imuniza contra o
‘virus’ da emancipa¢do feminina, mas permite que eles se
voltem, cada um a seu modo, antes e mais intensamente para
os prazeres do amor e da vida.

Inspirada, como se viu anteriormente, pela negativa
dada oficialmente pelo governo com relacdo a inclusido da lei
do voto feminino no Projeto de Constitui¢do entdo em ela
boracdo, Josefina de Azevedo leva para o espago cénico o
debate ja hd algum tempo aberto pela imprensa a respeito

24. Essa caracteristica do riso provocado em certas cenas de O wiofeminino
remete as teorias de Propp, para quem o riso de zombaria, sobre o qual se baseia
todo o vasto campo da sitira, nasce sempre do desmascaramento inesperado
dos defeitos da vida interior, moral ou espiritual do homem; ¢¢ PROPP, Vladimir.
Comicidade e riso. Trad. de Aurora F. Bernardini e Homero F. de Andrade. Sio
Paulo: Atica, 1992.
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dos direitos politicos das mulheres,5devolvendo assim, na
mesma moeda, o troco devido aqueles que no mesmo local zom
baram de uma causa tdo séria como a da emancipagdo feminina.

Situando a agdo dramdtica de sua pega no préprio Rio
de Janeiro do seu tempo, a autora de 0 votofeminino recriou um
quadro da vida doméstica na casa de um abastado ex-ministro e
ex-consetheiro de Estado do ex-Império, onde, durante o espa
¢o de algumas horas que antecedem o jantar, trés casais —os
donos da casa, a filha deles e o marido, além de uma empregada
e seu noivo, também empregado de um amigo da familia - e
também um homem solteiro aguardam o resultado de uma con
sulta submetida a determinado Ministro a respeito da decretagdo
da lei do voto feminino, vivendo ali situa¢des andlogas da conhe
cida rivalidade entre os sexos, entdo agravada pela perspectiva
da emancipacgdo politica e social das mulheres. Como se vera, as
diferencas de idade e de nivel social entre os trés casais ndo inter
ferem nem na esséncia das reivindica¢des femininas pela igualda
de de direitos, inclusive com relacdo as pretensdes profissionais,
nem no temor masculino referente a perda de seus poderes pu
blicos e/ou privados.

O ponto de partida da comédia é uma acirrada discus
sdo entre o ex-conselheiro Anastdcio e sua esposa, Inés, dona-
de-casa moderna e convictamente empenhada na luta pelos di
reitos sociais das mulheres. Motivada por uma questdo banal do
cotidiano doméstico —a diferenca irriséria de onze vinténs en
contrada pelo marido ao conferir a nota das compras de arma
zém feitas pela esposa —essa discussdo logo passa a girar em
torno dos deveres e direitos de uma mulher.

25. Na chamada grande imprensa, essa questdo teve também seus defensores e,
obviamente, seus opositores; ver, por exemplo, AZEVEDO, Josefina de. O
direito de voto. 4 familia, 9 mar. 1890. p. 1; M [b., 19 abr. 1890. p. 1;
(AZEVEDO, Josefina Alvares de). Ainda o nosso direito. A Familia, 26 abr.
1890. p. 1. Uma das personagens de O wigfeminino, Dr. Fioréncio, é um desses
defensores, cuja campanha pelos jornais é referida nas Cenas 4* e 12*.
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Exasperado, principalmente diante da previsdo feita pela
esposa de que a filha deles, Esmeralda, além de uma boa mie de
familia, poderd ter um brilhante futuro na vida politica apds a
aprovacdo da lei do voto feminino, Anastdcio se mostra total
mente avesso a qualquer mudanga que permita as mulheres
participarem politicamente na sociedade, esquecendo-se de que,
quando era ministro, seus despachos eram escritos, anonimamente,
é claro, pela esposa e pela filha. Esmeralda, plenamente habilita
da para assumir cargos publicos e mandatos politicos e entusias
mada com a campanha a favor do voto feminino lancada na
imprensa por um amigo da familia, Dr. Fioréncio, advogado e
jornalista de destaque,X%curva-se aos argumentos da mie de que,
em vez de continuar apenas escrevendo os discursos parlamen
tares do marido, o deputado Rafael, ela prépria devia apresen
tar-se para deputada, tdo logo fosse aprovada a referida lei, que
lhe facultaria também o direito de, posteriormente, fazer-se se
nadora, ministra e até presidente da Republica.

Apés outra inflamada discussdo - desta vez envolvendo
os dois casais e motivada pelo flagrante dado por Anasticio em
Rafael, quando este, pressionado pela esposa e pela sogra, dizia
aplaudir com entusiasmo a propaganda peto voto feminino —o
ex-conselheiro compele o genro a tomarem juntos alguma atitu
de que barre as reivindica¢des das mulheres. Nesse meio tempo,
a empregada da familia, joaquina, empolgada com a perspectiva
da sua ascensdo profissional em decorréncia da futura carreira
politica da patroa, sonha com um emprego do nivel de um mi
nistro, embora movida pelo objetivo censurdvel de mandar pren

26. Ao criar este personagem, Josefina de Azevedo, sem duvida, inspirou-se no
deputado e jornalista Lopes Trovéo, citado anteriormente (ver nota 52, Ato I),
j& que ele defendia abenamente a causa da emancipagdo das mulheres, lutando
especialmente pelos seus direitos eleitorais. Outro politico a quem se atribui o
mérito de uma anterior proposi¢do relativa ao diteito de voto e de elegibilidade
para as mulheres brasileiras, foi o jurisconsulto e senador do Império em 1837,
Manoel Alves Branco (1797-1855), /. BERNARDES, op. cit, p. 150.
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der seu noivo, Anténio, empregado do Dr. Floréncio, para obriga-
lo a casar-se com ela. Surpreendida pelo noivo em seus devanei
os em voz alta, Joaquina lhe revela as novidades tal como ela as
interpretara: homens e mulheres teriam seus papéis invertidos.
Ela, por exemplo, antes de casar-se com ele, teria um bom
emprego e ele, que ndo precisaria trabalhar, ficaria em casa
cuidando dos afazeres domésticos. Diante da resisténcia do noi
vo frente as suas propostas, Joaquina diz, resoluta, que sé se ca
sard com ele nessas condi¢des.

Em seguida, frente a terrivel ameaca apontada equivo-
cadamente por Anasticio de os homens terem que “ficar em
casa pregando colchetes nas saias”, tanto Antoénio quanto Rafael
hesitam um pouco, mas acabam se deixando recrutar pelos pla
nos ‘quixotescos’ do ex-conselheiro, que mesmo contando ape
nas com esse contingente completamente insignificante, declara
uma “guerra de honra” contra as mulheres.

Chegando a casa do conselheiro para sua habitual visita,
Dr. Floréncio surpreende-se com tanta balburdia, mas é logo
acusado pelos amigos de ser dela o grande causador. Recebido
efusivamente por Inés e Esmeralda, ele aceita ficar para o jantar
e acaba se intrometendo na nova discussdo entre os dois casais
em torno das mesmas questdes anteriores. Na tentativa de acal
mar os dnimos dos amigos e convencé-los da justica das reivin
dicagdes femininas quanto ao direito de voto, Dr. Floréncio ex
pOe seus vdrios argumentos e sua convicgdo de que as mulheres
seriam emancipadas e que, muito em breve, poderiam, inclusive,
estar no parlamento.

Anastacio sai furioso, garantindo que as mulheres néo seri
am vitoriosas e, diante da preocupacio de Inés por isso, Rafael insi
nua que o sogro, obviamente, usaria de toda a sua influéncia como
ex-ministro para impedir a aprovagédo da referida lei. Anastécio, en
tretanto, volta logo em seguida, trazendo nas méos o parecer nega
tivo do ministro ja publicado no jornal. Com excecdo do Dr.
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i loréncio, é claro, os homens comemoram euforicamente essa vitd
ria, diante do que Esmeralda, procurando desanima-los, mostra-
lhes, cheia de confianca, que a guerra ndo acabara, ja que, apesar
dessa derrota, as mulheres podiam ainda contar com o valioso re
curso da Constituinte para a aprovagio do sufragio feminino.

A simplicidade deste enredo denuncia uma comedidgrafa
comedida em sua primeira experiéncia no género, que no entan
to, apesar de estreante, sabia que, para expor e debater uma questdo
social no palco, essa simplificagdo era uma exigéncia a ser cum
prida. Assim, esse enredo quase ingénuo revela também e, so
bretudo, a feminista inabaldvel, mais interessada em conquistar o
publico ndo propriamente através de uma histéria ‘bem-bolada’,
mas sim através de um radpido flagrante tomado de cenas do
cotidiano doméstico do seu tempo que, guardadas as devidas
proporgdes, com certeza vinha sendo afetado pelos dltimos acon
tecimentos relacionados com a questdo das mulheres. Seria, por
tanto, esse instantineo, mera teatralizacio de fatos brados da ‘vida
real’, que lhe daria a vantajosa oportunidade de expor ao vivo,
em alto e bom som, seus argumentos e convicgdes a respeito do
voto feminino e da almejada igualdade social entre os sexos.

Neste sentido, josefina de Azevedo se aproxima bastan
te dos dramaturgos brasileiros da chamada escola realista, que,
voltados para a pintura dos costumes e a discussdo de questdes
sociais, se obrigavam a montar enredos, em geral, bastante sim
plificados, principalmente se comparados as intrincadas tramas
romAnticas. Entre as pecas escritas pelo jd citado dramaturgo,
critico e tradutor Quintino Bocaitiva, por exemplo, estd o drama
realista Os mineiros da desgraga, cujo enredo, como observa Faria,ZZ
feito para condenar a usura, “é simples demais, quase um pretex
to para a exposi¢do de idéias, de opinides sobre a organizagdo
social, de defesa da honestidade, do trabalho, da honra, de um
esdlo de vida, enfim, regido pelos bons sentimentos”.

27. FARIA, op. cit, p. 200.
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Entretanto, mesmo carente de uma trama mais elabora
da, O witofeminino nio se reduz ao que poderia ser um mero
‘bate-boca’ cénico entre casais, jd que seus personagens, em
bora também pouco encorpados, movem-se coerentemente
a partir de vontades e objetivos opostos e, no enfrentamento
dos obstdculos a serem removidos para realizar essas vonta
des, se confrontam mutuamente, fazendo surgir no corpo da
peca um dos elementos bédsicos e determinantes da agdo dra
matica —o conflito, que no caso especifico dessa comédia, se
configura, como se vera adiante, ndo exatamente como um
conflito de um personagem contra outro personagem ou de
um personagem contra um grupo, mas um conflito de um
grupo contra outro grupo.B

Dentro da reduzida constelacio de personagens que
povoam o universo dessa pequena comédia, Inés e Anasticio
sdo os principais responsdveis pelo desenvolvimento e con
ducdo da linha de agdo dramatica, sendo que os secundarios
atuam basicamente como uma espécie de eco, cuja pre
senca cumpre mais o objetivo de propagar e reforcar as
a¢des dos protagonistas.

Inés, a protagonista, é uma mulher brasileira, de meia-
idade, inteligente e instruida, embora sem formagdo profissional,
casada com um homem rico e de elevado status social, dona-de-
casa e mée de uma filha j4 casada; interessada em politica, litera
tura, artes pldsticas, teatro, é uma mulher atualizada pela impren
sa didria, consciente dos seus direitos na sociedade, os quais de-

28. A respeito da natureza do conflito dramdtico, ver PALLOTTINI, Renata.
Introdugdo a dramaturgia. Sao Paulo; Brasiliense, 1983;  Dramaturgia, a constru¢ao
do personagem. Sdo Paulo; Atica, 1989. Citado neste, Patrice Pavis considera
que “todo conflito dramdtico descansa ~ numa contradigdo entre dois grupos,
duas classes ou duas ideologias que se encontram em conflito, num momento
histérico determinado. Em dltima instincia, o conflito ndo depende s6 da
vontade do dramaturgo, mas sim das condi¢Ges objetivas da realidade social
descrita.”, iff. PALLOTTINI, Dramaturgia..., p. 86.
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fende ardorosamente, em especial o direito do voto; é também
uma mulher decidida, persistente, destemida, persuasiva c incisi
va, que luta com auddicia por suas convic¢des sobre a emancipa
¢do feminina. Reunindo em si tanto o papel de sujeito como de
heréi da peca, ¢ ela quem efetivamente comanda a agdo dra
matica, reacendendo, a cada nova aparicdo que faz em cena, o
impasse gerado pela oposi¢do entre ela e o marido; nas cenas
que antecedem imediatamente o climax da comédia, por exem
plo, dizendo ter boas noticias para dar, ela entra eufdrica na sala
onde os homens estdo reunidos e, em seguida, rebate a irdnica
grosseria feita por Anastdcio na tentativa de calar-lhe a boca;

INES - Pois como ia dizendo, tenho boas noticias a dar,
ANASTACIO - E escusado, ndo quero aqui mais discussdes.
INES - Pois quero eu! De ora em diante mandam todos igual
mente. E para o futuro, seremos iguais perante alei. (Cena 14°),

Anastdcio, seu antagonista, é um brasileiro, também de
meia-idade, rico, cuja ascensdo profissional na area politica —ocu
pou os cargos de conselheiro e ministro do Império - foi con
quistada gracas a assessoria intelectual prestada anonimamente
pela esposa e a filha; marido tradicional, que desaprova com
rigor as idéias avancadas que sua esposa transmite a filha do ca
sal, principalmente as relativas a8 emancipagio feminina, é autori
tario, avarento, egoista, intransigente e conservador; homem de
muitos preconceitos e pouco escrupulo, é capaz de subornar ter
ceiros para alcangar seus objetivos, mas incapaz de perceber ni
tidamente os aspectos fundamentais das reivindicagdes femini

29, De acordo com UBERSFELD, Aline a~ud ARE AS, Vilraa, Martins Pena:
um critico social. /ir NUNEZ, Carlinda Fragalc Tate et aiii. O teatro atram da
historia. Introd. TAnia Brandio. Rio deJaneiro; (lentro Cultural Banco do Brasil/
Entourage, 1994. p. 46, “o sujeito defmc-sc por sua relagdo com um objeto
desejado ¢ pela aspiracdo a mudanga da situagdo: o herdi, por seu turno, é
determinado pela importincia de sua presenca na peca, nimero de apari¢des em
cena, etc.”
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nas: de acordo com sua percepg¢ido distorcida, baseada na supo
sicdo difundida popularmente a respeito de uma excessiva e ex
clusiva preocupagio feminina com as aparéncias, a luta das mu
lheres por seus direitos politicos estaria restrita as circunstincias
secunddrias e aparentemente prestigiosas de “ir ao parlamento,
sobracar uma pasta, andar de coupée ordenancas. Sdo assim todas
as mulheres.” (Cena /9.

Valendo-se do recurso maniqueista préprio das pegas
de tese,l' Josefina de Azevedo divide o conjunto dos persona
gens de 0 otofeminino em dois blocos antagdnicos, o feminino e
o masculino, liderados, respectivamente por Inés e Anastdcio, ja
que é este quem, por exemplo, convence Rafael e Antdnio da
necessidade de declarar guerra as mulheres, da mesma forma
que é Inés quem incute em Esmeralda eJoaquina a convicgdo de
que podem aspirar as mais elevadas posi¢des profissionais. Esse
antagonismo é enfatizado pela reduplicacio, com as devidas nuances
escolhidas pela autora, das figuras do homem autoritario e de
mentalidade atrasada —através dos personagens Rafael e Ant6
nio - e da mulher moderna e consciente dos seus direitos como
tal na sociedade - através de Esmeralda eJoaquina.

Dessa forma, os mais provaveis desdobramentos de
Anastdcio, caso de fosse mais jovem ou mais pobre, aparecem,
respectivamente, em Rafael e Anténio. O primeiro, casado com
a filha de uma famfilia de prestigio, é um jovem deputado, carac-
terizado ndo apenas como um politico inapto e completamente
despreparado, mas também como uma criatura indolente e o
mais indeciso dos homens: dividido entre a justica e o ‘perigo’
das reivindicag¢des femininas, ele é um verdadeiro fantoche nas
mios da esposa, da sogra e do sogro, mas termina por se deixar
envolver pelo sogro na luta contra as mulheres.

J4 Antonio, noivo de Joaquina, é delineado como o ra
paz astucioso, namorador mas avesso aos compromissos de ca-

30. FARIA, g d/, especialmente p. 30, 175, 230.
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sarnento, que ocupa uma posi¢do social inferior, mas tanto quan
to os dois representantes da classe alta, teme profundamente as
ameacas de mudancas dos papéis sociais das mulheres; seu
maior interesse é, contudo, conseguir os favores sexuais da
‘noiva’, mediante insistentes promessas de casamento e ar
dentes confissdes de sua paixdo, feitas, é claro, dubiamente,
como no seguinte didlogo:

ANTONIO - [...] Eu é que, em gostando dum derrico como tu,
ndo estou com cerimdnias... vou entrando... E ndo fago questdo
de que me mandem prender, porque como tu sabes, 0 passaro
preso na gaiola também canta, depois da prisai >vem a soltura...
JOAQUINA -E quem falou cm prendé-lo? (aparte) Ouviu tudo!
ANTONIO - Vocé mesmo. E nio sei para qué... se cu ja estou
preso peio beicinho...1l

JOAQUINA -Eu cid me entenda Os homens... E verdade: que
vieste aqui fazer?

ANTONIO - Eu? Vim procurar o patrio... e ver-te. Ora, af esta!
JOAQUINA - Ver-me? S6?... (suspira)

ANTONIO - S6... e procurar o patrio!

JOAQUINA - Ver-me s0!... (suspira) Ai! ail

ANTONIO (suspirando) - S4!.... se nés ja fossemos casados!...

Integrantes do bloco oposto, estdo Esmeralda eJoaquina,
cujos tragos caracterizam o que seria, no caso da primeira, uma
Inés mais jovem, capacitada intelectual e formalmente para exer
cer cargos publicos e politicos, suficientemente conscientizada a
respeito dos direitos sociais e politicos das mulheres, embora
modesta e menos radical, dispondo-se, a principio, a reprimir as
proprias ambigdes profissionais em fungdo das do marido; en-3

31. A expressdo estarpresopelo beicifo é, sem dtvida, uma derivada de outra
expressdo da épocajirarpelobdanv , que significa “apaixonar-se", #ff ALMF.IDA,
Francisco e BRUNSWICK, Henrique apud AZEVEDO SOBRINHO, e
VALENCA, @ dit, p. 207.
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quanto que, no caso de Joaquina, temos o que seria uma Inés
vinda de um estrato social mais baixo, mas que, também ambici
osa e decidida, enxerga outros horizontes além do estritamente
domeéstico previsto para a mulher dentro do casamento, embora
sua percepc¢do um tanto distorcida, provavelmente pela falta de
instrucdo, a faca pensar simplesmente que “as mulheres agora
vdo ser como os homens. e os homens “como as mulhe

res.” (Cena 103. Além disso, é através dela que se mostra, comi-
camente, a face da mulher preocupada também e mais livremen

te com as questdes erdtico-amorosas, jd que suas aspiragdes de
ascensdo profissional ligam-se diretamente aos seus naturais de

sejos de satisfacdo sexual. Entrevistos ndo apenas na sua insistén

cia em unir-se pelos lagos matrimoniais a0 homem amado, esses
desejos se mostram também nos suspiros insinuantes dados por
ela, apds cada uma das maliciosas repeti¢des que faz da resposta
do noivo, primeiro como interrogacdo, em tom de espanto e

>

descrenga —“Ver-me? S47...” —e em seguida como exclamacio,

>

de pura decep¢do —“Ver-me sé!.,.” —conforme se viu no didlo
go acima citado. A graga leve e ambiguamente erdtica desta cena
se completa com a demonstragdo de que Joaquina, mesmo entu
siasmada pelas chances de mudar de vida, tem o pensamento
concentrado nos prazeres do sexo, tanto que, afogueada, acaba
dando uma interpretagdo picante até as palavras hostis do noivo,
irritado com a ideia de ter que ficar em casa para cuidar da lim
peza da roupa:

ANTONIO -E eu que fico fazendo?

JOAQUINA -Tu néo precisas trabalhar, nio, ficas em casa.
ANTONIO - Para lavar as tuas saias e esfregar a tua roupa? Eu
nunca tive jeito para esfregagdes...

JOAQUINA - Como é boml

ANTONIO - O qué? As esfregacoes? Nada, eu nio sou homem
para estas coisas. Ndo quero... (Cena 10a.

Ato 11

A parte os trés casais mencionados, é posto em cena
ainda um personagem impar, ndo apenas no senddo de nido ter
um par, nem tampouco um duplo, mas, sobretudo, no sentido
de encarnar a imagem singular do homem publico, sensato e
consciente, idealizado pela autora para defender, talvez até no
Congresso, a questdo do sufragio feminino. Esse personagem,
Dr. Floréncio, é um homem solteiro, amigo da familia do ex-
conselheiro Anastacio que, ao contrario deste e do ‘colega’ Rafael,
tem idéias avangadas a respeito da situagdo social das mulheres e
defende, inclusive através da imprensa, o direito do voto feminino.

Criado para mostrar explicita e racionalmente a coerén
cia das idéias defendidas porJosefina de Azevedo, esse persona
gem, fazendo as vezes de um raisonneur, desempenha a contento
a funcdo de porta-voz da autora, defendendo-lhe as idéias ndo
somente junto aos outros personagens, mas principalmente, jun
to ao publico espectador/leitor. E verdade, porém, que, com
relacdo ao raisonneur tipico das comédias realistas brasileiras escri
tas sob a influéncia da escola francesa no inicio da segunda meta
de do século XIX, ele tem uma diferenca que o torna, vantajosa
mente, menos defeituoso que o modelo. Ao contrario do raisonneur
macgante, com suas falas longas demais e cheias de retdrica que,
com suas prele¢des intermindveis sobre o tema discutido, acaba
por comprometer, as vezes irremediavelmente, a qualidade for
mal da peca - como acontece, por exemplo, na comédia O Cré
dito (1857), de José de AlencarD2- o Dr. Floréncio é um raisonneur
mais leve e menos mondtono, cujas principais intervengdes, em
bora um pouco sentenciosas, estdo longe de ser enfadonhas: fei
tas através de frases curtas e, muitas vezes, interrogativas, inte
gram-se satisfatoriamente ao ritmo agil do didlogo, dando-lhe,
inclusive o tom instigante de um jogo de perguntas e respostas.

Referindo-se ao voto feminino como “uma das mais
belas conquistas deste fim de século; a reparagdo de uma injustica

32. FARIA, op. ai., p. 174-77.
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secular, dos tempos barbaros”, o eminente ‘doutor’ tenta acal
mar a exaltagdo dos amigos, na cena em que estes voltam a dis
cutir com suas esposas a respeito dessa questdo e, a fim de fazé-
los raciocinar com ele, levanta uma série de interrogagdes:

DOUTOR - Se a mulher tem aptiddo para adquirir titulos cien
tificos, porque ndo hd de ter para os cargos publicos?

INES - Apoiado; e aqui estd a Esmeralda para prova.
DOUTOR -Se pode exercer cargos publicos, por que ndo ha de
poder desempenhar o mandato?

ANASTACIO -Mas nesse caso, teremos também de ser gover
nados por elas.

RAFAEL - Virdo ocupar os nossos lugares.3

DOUTOR - Quando provarem competéncia para eles, por
que nio?

Em resumo, Dr. Eloréncio tenta fazé-los ver a inconsis
téncia de seus temores com relacdo a um suposto “reinado das
saias”, que devera ser antes “o reinado das competéncias”, a ser
provada pelos candidatos aos mandatos politicos,
independemente do sexo dos mesmos (Cena 14a).

E preciso assinalar, entretanto, que essa func¢ido de porta-
voz da autora é exercida alternadamente também pelos persona
gens femininos, especialmente Inés, através de quem o publico

33. Apesar de ter sido escrito hd mais de um século, 0 woofeminino é um texto
atualissimo, que trata de questdes ainda hoje polémicas - como a da luta das
mulheres por sua participagdo na esfera politica do pais e a do temor masculino
frente a mesma —levantadas ha Ganos pelo projeto de lei apresentado na
Cémara Federal pela deputada Marta Suplicy, que prevé uma cota minima de
30% de mulheres nas Listas partidarias de candidatos a cargos no Legislativo, E
simplesmente espantoso que, passado tanto tempo, a situagdo de desigualdade
politico-social entre os sexos ainda esteja a exigir a utilizagdo de instrumentos
dessa natureza para garantir uma participa¢do mais igualitdria das mulheres no
poder. Detalhe que impressiona, é a coincidéncia dos termos usados por alguns
deputados, em suas ridiculas reagdes de oposi¢do a referida proposta: "Elas
querem o nosso lugar”, “vdo ocupar nosso espaco”; ¢¢ SUPLICY, Marta.
Mulheres e cotas. Folha de Sdo Paulo, 4 set. 1995. p. 3.
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vem a conhecer, ‘pessoalmente’, a intensidade da insatisfacdo da
autora de O wofofeminino quanto a posi¢do das mulheres na socie
dade, o avango de suas ideias a esse respeito e a ousadia de suas
atitudes frente a hegemonia do dominio masculino. Ja no inicio
da peca, as reclamagdes do marido de que para ela sé eram
“importantes as discussdes de politica, a literatura piegas desses
franchinotes que andam peralteando pela rua do Ouvidor, as
borradelas dos pintores, os teatros, os partidos e até os due
los!”, ela responde com toda a seguranca e petuldncia que

tem para enfrentd-lo:

INES - Naturalmente. Entio queria o Sr. que assim nio fosse?
ANASTACIO - Esta visto. Ab! mulheres!... mulheres!...
INES -J4 ndo estamos no tempo da mulher objeto de casa,
escrava das impertinéncias masculinas.” (Cena 21).

Igualmente, na cena da primeira discussdo entre os dois
casais, em que Anastdcio explicita sua opinido de que para ele
“nem hé duvida” que a mulher “é, é e sera sempre” inferior ao
homem e que a educacdo dada a filha “foi para [ela] ser uma
belissima mie de familia”, Inés reafirma mais uma das idéias
defendidas por Josefina de Azevedo nas paginas de 4 Familia,

dizendo convictamente:

INES - Havemos de ser iguais; se a mulher est4 habilitada para
ser mde, essa missdo sublime e grandiosa, porque o ndo ha de
estar para exercer o direito de voto? (Cena 7°).

Demonstrando conhecimento suficiente da técnica te
atral relativa a caracterizacdo de personagens,josefina de Aze
vedo utilizou-se basicamente do didlogo para delinear os perfis
daqueles que escolheu para recriar em sua comédia. E a par
tir das diversas falas de e sobre os vdarios personagens que
sdo passadas quase todas as informacdes sobre a posicido
social, a profissdo, o modo de ser, as convicgdes ideoldgicas
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e morais de cada um. E o préprio Anasticio, por exemplo,
quem explicita a informacgdo sobre sua antiga ocupagido pro
fissional, quando, na tentativa de barrar a ameaga feita pela
esposa de ‘abrir a boca’, lhe diz:

ANASTACIO - Sra. D. Inés, lembre-se de que eu sou um ex-
conselheiro de zzzzzzzEstado do ex-Império e ja fui ministro!
(Cena?).

E é a esposa, por sua vez, quem se encarrega de denun
ciar, logo em seguida, a incompeténcia dele para esses cargos, ao
concordar ironicamente com ele e, a0 mesmo tempo, provocar-
lhe o ridiculo com a afirmacdo de que, no exercicio dessas fungdes,
ele s6 cumpria a tarefa de assinar os documentos expedidos, ja que
suas verdadeiras autoras, ela e a filha, ndo tinham esse direito:

INES - Lembro-me, sim; e por sinal que ndo era o senhor quem
escrevia os despachos, mas sim eu e minha filha, que nem sequer
tinhamos o direito de assina-los.

De modo semelhante, a recriminacdo dele quanto ao
fato de Inés ter ideias feministas e inculca-las no espirito da
filha, aparece através do didlogo seguinte, que tem ainda a
vantagem de ji remeter a uma caracteristica desse terceiro
personagem, Esmeralda:

ANASTACIO - Ora figas! A senhora é que nio estd em si;
perdeu a razdo.

INES - Ah! nio quer que nds tenhamos direitos?!
ANASTACIO -Nio, decerto. O pior é que a Sra. ja esta transtor
nando a cabeca de minha filha, que anda-me também com as
mesmas idéias. (Cena 2°).

E ainda através do didlogo entre Anastdcio e Inés, em que
ele a recrimina por ndo dar atengdo ao “dever de uma boa dona da
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casa”, que se caracteriza o interesse dela pela politica e pelas artes e
literatura. Ja o seu estilo incisivo permeia praticamente todas as suas
falas, mas em especial as dirigidas ao marido e ao genro, através das
quais se desmascara a fraqueza intelectual de ambos, expondo-os ao
ridicula Na cena, ja mencionada, em que este reafirma sua opinido
acerca da inferioridade das mulheres, ela dispara sua mordacidade,
ndo apenas contra ele, mas também contra o genro, cujo apoio,
sempre oscilante, acabava de perder para o oponente:

INES - Nio é, nlo é e ndo é. Que desaforo! A mulher inferior ao
homem! Entdo foi para ser inferior a um carroceiro que o Sr.
mandou educar sua filha?

ANASTACIO - Foi para ser uma belissima mie de familia. Ora figas!
RAFAEL {entusiasmando-se) - Apoiado.

INES {olhandopara Rafael) - Foi para ensinar ao marido, assim
como eu ensinei ao senhor. Ora ai estd para o que foil
ANASTACIO - Pois que fosse; mas nio para ser votante...
Ora figas! Figas!

A forca dessa caracterisdca da personalidade de Inés é,
alias, reforcada pela fala do préprio Rafael, que sentido-se plena
mente atingido, comenta logo em seguida:

RAFAEL {baixo a Inés) - D. Inés, olhe que isso é muito pesado!

Usados com a parcimoénia exigida pela estética tea
tral entdo vigente - que tinha a naturalidade em cena como
um dos preceitos a ser seguido - os mono6logos e os apartes
também serviram de recurso a caracterizagdo dos persona
gens de O votofeminino, especialmente daqueles através dos

quais se filtra a comicidade da pega.34A informacdo relativa

34. De acordo com VASCONCELOS, o cit, p. 19, o aparte foi um recurso
literario muito usado no classicismo francés, mas a partir das mudangas instituidas
por Antoine (1858-1943) e Stanislavski (1863-1938) na arte de representar,
sua utilizagdo se restringe a efeitos comicos na forma de pequenas tiradas irénicas.
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as segundas intengdes deJoaquina quanto a ter um emprego que lhe
desse o poder de mandar prender o noivo, por exemplo, bem
como a resisténcia deste em casar-se com ela, é revelada através
desse recurso. Indagada pela patroa sobre a razdo de querer ser
ministra, Joaquina responde em voz alta e depois em aparte:

JOAQUINA - Para nada, ndo senhora, {aparte) Para mandar
prender aquele ingrato do seu Antonico que néo se quer casar
comigo. (Cena 5%).

Da mesma forma, a lerdeza e a ignorincia de Rafael sdo
evidenciadas comicamente logo na primeira cena em que ele apa
rece, através de um aparte dado por Inés logo apds a pergunta
de Esmeralda sobre a opinido dele quanto as possibilidades de
aprovacdo da lei do voto feminino:

ESMERALDA -E possivel que seja decretada, ndo? E o que dizes tu?
INES (aparte) - O que diz? Nada, como de costume.
RAFAEL - Eul... eul., aplaudo com entusiasmo essa propaganda.

E logo na cena seguinte, é o préprio Rafael que, entdo
indagado pelo sogro sobre sua opinido a respeito da afirmativa
afrontosa feita pela sogra, repete, ainda que em voz alta, os ter
mos do aparte feito por Ineés:

INES - Calamidade é a de termos homens como o Sr. que

procuram aniquilar os nossos direitos cm proveito de sua vaidade.
ANASTACIO {para Rafael) -O que diz a isso?
RAFAEL {atrapalhado, olhandop ara Esmeraldd) -Eu... eu ndo digo nada.

J4 a avareza do opulento® ex-conselheiro é mostrada
comicamente através do monoélogo da cena que abre a peca,

35. A opuléncia da familia se caracteriza basicamente pela rubrica, alids bastante
sucinta, que descreve o cendrio: Sala em casa do conselheiro Anastdcio. Mobilia rica.
Decoragio de tnxo.
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em que esse personagem, conferindo uma nota de compras de
armazém, enumera item por item, seguido do respectivo preco,
interrompendo-se por um instante apenas para comentar o
alto custo do toucinho —produto de custo reconhecidamente
irrisério ainda hoje - e, uma vez feita a conta, ainda repete o
valor encontrado, ficando indignado por descobrir uma di

ferenca de onze vinténs:

ANASTACIO - |..J Soma 4:780. Quatro mil setecentos e oiten
ta, bem certos. Mas em que foi entdo que minha mulher gastou

cinco mil réis?1

Além disso, é nesse mesmo monologo que se dd a in
formagdo de que Inés era uma mulher atualizada e pouco inte
ressada nas questdes domésticas; demorando a ser atendido pela
esposa, de quem exige explicacdes sobre a nota, Anastacio diz

ainda para si mesmo:

ANASTACIO -[..] H4 de estar lendo os artigos de fundo dos
jornais didrios. E a sua mania! J...]

ANASTACIO - Arre! que a Sra. minha mulher em se metendo
no gabinete de leitura, ndo se lhe importa que a casa caia. Isto é

demais. Ora figas!

No que diz respeito a outro poderoso recurso de
caracterizagdo de personagens dramadticos, a linguagem, a
autora também conseguiu bons resultados, tanto com rela
¢do ao tom coloquial corretamente adequado a realidade co™
tidiana e prosaica de pessoas comuns retratadas em situagdes
de ridicula confrontagdo, vividas em seu ambiente familiar,
quanto com relacdo as variantes dos diferentes tipos huma
nos ai presentes. Pode-se dizer que Josefina de Azevedo ex
plorou com habilidade as possibilidades de utiliza¢do da lin-

36. Um vintém era o equivalente a vinte réis.
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guagem como elemento de identificacdo dos diferentes niveis
sociais e intelectuais dos personagens de 0 wirofeminino, dai extra
indo também a maior parte da comicidade de sua pega.

Anastacio, por exemplo, é um dos personagens no qual
essa caracterizagdo pela linguagem mais se destaca. Definido
como um homem desnorteado diante do que ele chama de a
“revolucdo das saias” (Cena 74 e absolutamente vazio de ar
gumentos que lhe sustentem a oposi¢do contra a emancipa
¢io feminina, essa sua caracteristica aparece muito bem
marcada através de um cacoete linguistico, que o faz iniciar,
encerrar ou entremear suas falas invariavelmente com a ex
pressdo “ora figas”, ou simplesmente “figas” e, as vezes, “fi
gas, figas”.3' Assim estilizada através de um tique mecanica
mente repetitivo, a linguagem desse personagem masculino
evidencia exemplarmente sua inferioridade intelectual em re
lagdo a inteligéncia e a consisténcia de argumentacdo dos per
sonagens femininos. Até certo ponto camuflada, tal idiotice se
compara a ignorancia e a negligéncia do genro, especialmente no
didlogo em que, comentando com este a intensidade do movi
mento das mulheres, o ex-conselheiro s6 consegue encontrar uma
expressdo para defini-la - “uma figa”:

ANASTACIO (entrando, stm reparar emAnténio) - Irra | E uma
calamidade! o mulherio esta alvoracado!

RAFAEL - O caso esta tomando propor¢des assustadoras.
ANASTACIO -Nio pode ser! E uma desgraga se tal acontecer!
E o fim do mundo! E... é... (a Rafael) O que é que ¢?

37. Usada aqui como uma espécie de xingamento mais préximo da expressdo
ora botas, designativa de enfado ou reprovacdo, essa expressdo guarda,
obviamente, o sentido de pouco aprego ou irritagdo por uma pessoa ou coisa
que se manifesta com a expressio damafiga, f, FERREIRA, Aurélio Buarque
de HoUanda. Novo diciondrio da linguaportuguesa, 2. ed. rev. e aum. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1986. p. 775-76. E interessante notar que, considerada a raiz
etimolégica da palavra /[¢</, do latim tardiofica, “vulva”, pode-se pensar que, em
sua origem, essa expressdo deve ter sido usada como um xingamento chulo.
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RAFAEL -Eu seild o que €l
ANASTACIO - Pois sei eu... E... é... {comausto) é uma figa, ora,
af estd o que é, (Cena 11%).

Convém notar que, nesta passagem, o recurso linguistico
que reforca a caracterizacdo das ja citadas fraquezas de Rafael -
o uso frequente de reticéncias no inicio das falas, configurando
uma espécie de gagueira —se incorpora enfaticamente a lingua
gem de Anastdcio, evidenciando assim a fragilidade que os apro
xima. Por outro lado, observa-se que também algumas falas de
Inés e Esmeralda sio marcadas por suspensdes obtidas através
do mesmo recurso, mas, no caso de Inés, especificamente, longe
de delinear um falar titubeante como o de Rafael, as reticén
cias sdo utilizadas para a veiculagdo da expectativa central cri
ada em torno da aprovagdo do voto feminino, desde as pri
meiras cenas da comédia:

INES -Se passar alei... (Cena 2).

INES {que tem estado a comversar com Esmeralda, durante o aparte de
Joaquina) - No dia em que for decretado o nosso direito de voto...
(Cena 5).

Importa aqui salientar um recurso linguistico utiliza
do pela dramaturga para marcar a agudeza de espirito da
protagonista da comédia em contraste com a tolice do anta
gonista, que consiste no fato de Inés retomar o dito do seu
interlocutor, conseguir da-lo por ndo dito e simultaneamente
transforma-lo no seu dito. A sequéncia do didlogo anterior-
mente citado, em que ela desmascara o esnobismo do mari
do com relagdo as elevadas posi¢des que ele ocupara no go
verno, mostra mais claramente a eficidcia desse recurso, atra
vés do qual se imprime piaior agilidade ainda ao ritmo cons
tantemente acelerado dos didlogos da peca:
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ANASTACIO - Sra. D. Inés, lembre-se de que eu sou um ex-
conselheiro de Estado do ex-Império e ja fui ministro!

INES -Lembro-me sim; e por sina! que néio era o senhor quem
escrevia os despachos, mas sim eu e minha filha, que nem sequer
tinhamos o direito de assiné-los.

ANASTACIO - Figas ! figasl A senhora nio sabe que é mulher?

INES -E o senhor ndo sabe que uma mulher néo ¢é inferior ao
homem? (Cena 7%).

Entre outros, vale citar ainda um dos exemplos que apa
recem logo no inicio da comédia:

ANASTACIO - O pior é que a Sra. ja estd transtornando a
cabec¢a de minha filha, que anda-me também com as mesmas
ideias.

INES -Sem duvida alguma. E héd de aproveitar muito, a nossa
querida Esmeralda.

ANASTACIO - Hé de ser muito divertido.

INES - Que bonito futuro estd reservado i nossa filha!
ANASTACIO -Se for uma boa mie de familia...

INES - Ha de ser; e também uma das melhores figuras da nossa
politica.., (Cena 21),

Bem explorada também como marca distintiva entre
as duas classes sociais focalizadas em 0 votofemtnino , a lingua
gem de alguns de seus personagens, ou melhor, dos que per
tencem a classe baixa, se distingue da dos outros pelo uso de
girias e expressdes mais populares, a exemplo das que Antd
nio utiliza para se dirigir manhosamente a Joaquina, como
‘tentacdo” e “meu quitute”, as quais junta, entretanto, um
palavreado mais rude e indelicado, como “derri¢o”, "mu
lher”, “diabo”, que mostram mais nitidamente suas inten
¢bes de pouca consideracdo e seriedade com relacdo a
‘noiva’. Assim, ao flagra-la em seus devaneios de "apa
nhar o seu lugarzinho” depois que “a patroazinha for uma
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grande coisa”, para mandar prendé-lo e forga-lo a casar-
se com ela, Antdonio se aproveita para enché-la de espe
rancas, desmanchando-se todo em dengos e meiguices:

ANTONIO - Para isso nio é preciso prender-me.
JOAQUINA-Ui!
ANTONIO - Nio te assustes, meu quitute ;wsou eu. (Cena 103.

Jé quando percebe a animacdo da ‘noiva com re
lacdo as perspectivas de mudancas dos papéis sociais fe
mininos e as dificuldades que teria para conseguir te-la
nio como esposa, mas como amante, Antonio se refere a
ela usando termos mais dsperos, que deixam transparecer
sua indignagdo em ter que concordar com as novas exigén
cias dela para assim garantir o sucesso dos seus planos li
bidinosos. E completamente horrorizado que ele entio

diz para si mesmo:

ANTONIO (s6) - E estal Ser obrigado a fazer de mulher
para fisgar este diabo! E horroroso! Porque afinal de contas,
se isto acontecer, serei obrigado a escamar o peixe, limpar o
quarto da mulher, lavar a roupa e fazer a goma para as saias!
Isto p6e um homem na espinha3d Porém no meio disto
tudo, do que eu tenho birra é da cozinha! Cozinhar, eu?...
que sempre tive qui*lia*(Opetas panelas! Qual! isto ndo pode
nem deve acontecer. Prefiro morrer de fome a ter de mexer

em panelas! (Cena 11%).

38. Quitute é o mesmo que petisco, “iguaria saborosa”; liguradamcnte significa
“meiguices, encantos, quindins”; meu quitute equivale a meu quindim, isto e,
“benzinho, amorzinho”; ¢f M-.RR1.IRA, op e it p. 1436, 1431,

39. A expressdo estar na espinha significa “estar exccssivamcnie magro; nao ter
satde; ter s6 a pele sobre os o0ssos; estar na miscria”; ¢ AULETE, F.]. Caidas.
Diccionario contempordneo da lingua portuguesa. 2. cd. actualizada. Lisboa: A. M.
Pereira, 1925. v, 1, p. 926. * e »
40. Quisilio, variante de quigila significa
FERREIRA, op. cit, p. 1439.

»

. . )
‘repugnancia , antipatia ; ¢
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Da mesma forma, a diferenca do nivel social dos per
sonagens dessa comédia aparece marcada em sua cena final, na
qual, apds a leitura do parecer negativo do ministro sobre o voto
feminino - feita por Anastdcio - Antonio e Rafael exteriorizam,
cada um a sua moda, a mesma reagdo de aprovagdo. O ultimo
exclama polidamente:

RAFAEL - Bravo! Muito bem!

Por seu turno, o primeiro, bem menos ‘elegante’, se mani
festa através de uma expressio popular de tom puramente jocoso:

ANTONIO - A-q-u-i! Menéres!4

Logo em seguida, entretanto, ao se dirigir ao patrdo numa
tentativa de constestd-lo em sua reprovacgdo a respeito da noticia
trazida por Anasticio, Anténio consegue ser bastante polido,
pedindo licenga para dizer o que pensa e, depois de raciocinar
seguindo o estilo do ‘doutor’, termina repetindo literalmente parte
de uma fala de Anastdcio no inicio da pe¢a, mas encerrando-a de
modo a indicar que, de tdo repetida, ja se tornara uma espécie de
estribilho, utilizado indistintamente pelos homens das diferentes
camadas sociais:

ANTONIO - A mulher néo foi feita de uma costela do homem?
DOUTOR-Foi.

41. Essa expressdo é a forma reduzida de a-g-u-i qui meneres, cjue de acordo com
NASCENTES, Antenor. Tesouro dafiaseologia brasileira. 3. ed. rev, e aum. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986. p. 12, significa “exatamente; é isso mesmo”;
também ¢f LELLO, José e LELLO, Edgar. Lello Universal. Diciondrio enciclopédico
luso-brasileiro. Porto: Lello e Irmdo, [$. d.], v, 1, p. 188. e Lello Popular. Novo
diciondrio ilustrado luso-brasileiro. Porto: Lello e Irmao, 1986. p. 127, a
expressdo aquemeneres ou aquemunéris (do alemdo ach, ah!l; mein, meu; herr,
senhor) tem o significado de "assim mesmo; exatamente; sim, meu senhor”,
ou ainda, “deste no vinte”, expressdo equivalente a "acertar, adivinhar, dar
com a chave do enigma.”
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ANTONIO - A costela é o emblema do descanso. Portanto, a

mulher ndo foi feita para a calacaria das ruas.
ESMERALDA -Para que foi entdo?
ANTONIO - Para os arranjos da casa... e etc. e tal. (Cena 17).

O linguajar de Joaquina é também entremeado por giri
as e outros termos bastante populares na época em que foi escri
to 0 vowfeminino, como por exemplo a que ela usa no final da
cena IO, anteriormente citada, quando depois de impor ao noi
vo as condigdes sob as quais ela aceitaria casar-se, despreza atre
vidamente a severa critica feita por ele, retrucando:

JOAQUINA - Qual nada! A mulher estd na pontal4

As duas falas que se seguem e encerram essa cena - que
é, talvez, uma das mais engracadas da peca —sdo construidas a
partir de um procedimento linguistico semelhante ao citado an
teriormente com relacdo a linguagem de Inés, remetendo a um
dos recursos cdmicos usados frequentemente por Arthur Aze
vedo. Este, como esclarece Rachel T. Valenca,88“consistia exata
mente em introduzir vocdbulos inesperados dentro de uma frase
feita, suscitando no publico estranheza e hilaridade." josefina de
Azevedo realiza algo bastante semelhante, ao fazer Anténio re
petir o final da expressdo dita por Joaquina e, modificando-a
pelo acréscimo de duas palavras-chave, covinha e quintal,
transforma-!a numa espécie de frase feita, provavelmente surgida
na época para desmerecer e ridicularizar as reivindicagdes e vito6-

42. O significado da expressdo estarnaponta é “ estar bem vestido; distinguir-se”;
¢f NASCENTES, op. cit, p. 245; nesse ultimo sentido, alids, mais préximo do
uso atual, é que Josefina de Azevedo parece té-la usado, tanto nessa fala de
Joaquina, como nos primeiros versos da estrofe final do dueto cantado petas
mulheres, como se verd mais adiante.

43. Cf. VALENCA. Rachel Teixeira. Arthur Azevedo e a lingua falada no
teatro. In: AZEVEDO, Artur. O #ribofe. Estabelecimento de texto, notas e
estudo linguistico de Raquel Teixeira Valenca. Rio de Janeiro: Nova Fronteira
/ Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1986, p, 233.
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rias feministas e com algumas variagdes ainda hoje surpreenden-
remente repetida. Mostrando, entretanto, que as mulheres néo devi
am se deixar intimidar por ‘argumentacgdes’ de natureza tdo insigni
ficante, a autora fezJoaquina reafirmar, a sua moda, a idéia de que a
realizacdo profissional deveria ser para elas uma prioridade:

JOAQUINA - Qual nadal A mulher estd na pontal!
ANTONIO - Sim... sim.,, na ponta da cozinha ou, quando
muito, na do quintal!

JOAQUINA - Olha, eu gosto muito de ti; mas la por isso ndo
é que eu hei de deixar o meu emprego. Se quiseres casar comigo
é assim; se nao é chuchar no dedo.4 (sai)

Cabe ainda ressaltar a eficiente cristalizagdo do perfil dos perso
nagens feita através da linguagem utilizada nas coplas que entremeiam e
finalizam essa pequena comédia. Os tragos do cardter belicoso, firme e
racional dos dois personagens femininos criados exclusivamente para
concretizar a preocupacdo das mulheres a respeito de sua emanei
pacdo, Inés e Esmeralda, estdo fortemente sublinhados, tanto nos
versos do primeiro dueto, quanto nos do ensemble final,4 por um vo-

44. A expressio ficar a chuchar no dedo significa “ser logrado, ver frustrada uma
esperanca”; #. LELLO, e LELLG, op. cit, p. 548.

45. Com relagdo a algumas caracteristicas formais dessas coplas, deve se
registrar que os dois duetos foram escritos em redondilha maior, verso
basico da poesia popular das literaturas portuguesa e espanhola desde os
trovadores medievais, com acentuagdo em todas as silabas impares; j4 no
tnstmble , foi empregado o eneassilabo, com acentuagio na 3\ na 6* e na 9*
silabas, que por sua cadéncia uniforme e pausada, se presta a composi¢des de
hinos patridticos e poemas cuja expressividade ressalta da absoluta regularidade
ritmica. Quanto a estrofagao, tanto no segundo dueto como no ensemble,
empregou-se a oitava, em que se alternam as diferentes vozes, seguida de
uma quadra final para ser cantada em unissono, sendo que no ensemble, ha
duas quadras finais, uma para as mulheres e outra para os homens; ja no
primeiro dueto, a oitava inicial foi acrescida de um verso - “Venceremos
pelo amor” - que escapa curiosamente também, em certa medida, aos
limites do campo seméntico af criado. Com relagdo as combinagdes rimicas,
foi empregado o esquema de rimas alternadas (abab), com variantes no primeiro
dueto, que apresenta falta de rima nos versos impares, e também no segundo,
cujos primeiros quatro versos apresentam rima oposta (abbd).
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cabuldrio especificamente vinculado ao tema da guerra e da dispu
ta pelo poder, em que se destacam palavras como “luta”, “vitdria ,
“gléria”, “vencedor”, “fortes”, além de outras delas derivadas, como
os verbos em flexdo “lutemos”, “venceremos”, “vencerd”, “bata
lhemos”, sendo que na ultima estrofe do dueto é que se explicita

completamente essa disputa:

JUNTAS - Caia o homem! E subamos:
Para a ponta é o que se quer.

Pois que é chegado o reinado4’
Glorioso da mulher! (Cena 8I).

ja no ensemble final, sdo também especificamente enfatizados
desde os principais defeitos intelectuais e morais que definem o an
tagonista e seu duplo, até a firmeza retdrica do raisonneurda comé
dia, passando pela agressividade de Inés. Assim, através desses ver
sos, Josefina de Azevedo faz, na verdade, uma sintese das questdes
centrais focalizadas em sua peca. Por um lado, se vé a total caréncia
argumentativa do ex-conselheiro Anastdcio, patente nos versos que

lhe cabe cantar e que se resumem em:

ANASTACIO - Ora figas! ora figa! ora figal4
Esta gente ‘sta doida, afinal! (Cena 17).

Ja de outro lado, se constata um primeiro sinal de revol
ta por parte do marido inerte e manipulado pela esposa, no ver
so unico cantado por Rafael, imediatamente apés os dois pri

meiros cantados por Esmeralda:

46. Neste verso a autora deixou de indicar através do apdstrofo a fusido vocilica
entre o gue e 0 I, necessdria a manutencdo do esquema métrico dessa copla, a
exemplo do fez em alguns versos da copla final, como por exemplo, "Isso ndo,
q'eu ndo marcho no meio”.

47. O numero de silabas desse verso foge ao esquema métrico utilizado nessa
copla final, devido ao emprego do plural na primeira vez em que aparece a
expressdo orafigas, o que tanto pode ter sido uma opgdo, como também um
equivoco da autora, ou ainda um simples erro tipogréfico.
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ESMERALDA - A querida vitéria ha de, creio
Dar-nos ganho de causa por fim.
RAFAEL -Isso ndo, q’eu ndo marcho no meio!

Também a retdrica caracteristica do ‘brilhante’ advoga
do é revista no verso em que ele, a exemplo de suas falas em
defesa do voto feminino, parte de uma interrogativa para
chegar a afirmativa:

ESMERALDA -Venceremos, ou ndo? Doutor, diga!
DOUTOR - Por que ndo?! A vitdria é fatal!

E, como ndo podia deixar de ser, ai comparece
também o estilo agressivo de Ines, alter ego de Josefina,
num verso ‘curto e grosso’, através do qual aparece niti
damente seu desprezo pelas tolices ditas por certos “ho
menzinhos”, aos quais pretendia mostrar “para quanto
presta uma mulher” (Cena 83:

INES - Ah! respiga! Pois sim! oh! pois sim!'B

Nas duas quadras finais, a primeira cantada pelas mulhe
res e a ultima pelos homens, cada grupo da o seu grito de guerra,
de uma ‘guerra dos sexos’, que longe de ter-se encerrado com a
resposta negativa sobre a lei do voto feminino, ainda teria muitas
batalhas. Desse modo, elas, de um lado, esperando a vitdria ga
rantida pela razdo e eles, de outro, confiando na eterna manuten
¢do do status gno, encerram seus respectivos cantos, pequenos
hinos de invocacgdo guerreira, com um sé refrio —‘esperemos/
confiantes daqui até 13”7 8

48. O significado do verbo respigar, "apanhar as espigas deixadas no campo
depois da ceifa” ou “recolher (estas espigas)”, ¢f FERREIRA, op. cit, p. 1495,
se estende af para o sentido de “recolhe as tuas tolices, cala-te, recolhe-te a tua
insignificancia.”
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Procedimento idéntico é tomado em relagdo ao segun
do dueto, cantado pelo casal de noivos que, entretanto, no que se
refere a direcdo seméntica tomada, opde-se diametralmente ao
primeiro: ao invés da ‘guerra’,Joaquina e Antdnio cantam, mais
que a paz, a ‘unido’ entre os sexos, focalizada em seus aspectos
sentimentais e erdticos. Antecipando a comicidade das falas de
duplo sentido presentes na cena em que é cantado (Cena 103,
esse dueto mostra claramente, nos seus quatro primeiros versos,
duas posicoes diferenciadas a respeito do ato sexual:

JOAQUINA - Oh! que medo tio danado!

Me fizeste agora entrando!...

ANTONIO - Pois te assustas, meu bem, quando
Meu prazer é ter-te ao lado?!

Portanto, embora ardentemente desejado por ambos, o
ato sexual e o da penetracdo propriamente dita, talvez em seu ins
tante inaugural, pode ser interpretado metaforicamente como algo
amedrontador para Joaquina, que a faz tremer e para o qual ela
deve dar o consentimento, como se confirma no didlogo ambiguo
que vem em seguida. Nesse didlogo, ela repreende o noivo com
severidade por sua ousadia de ‘vir entrando’ sem pedir licenca, en
quanto que para Antdnio, tudo é muito prazeroso e sem-cerimoni
as, como mostram sua resposta a reprimenda da ‘noiva’, dada com
palavras cheias de desdém e alusdes maliciosas ao 6rgido sexual
masculino e ao ato sexual em si, inclusive ao préprio orgasmo:

JOAQUINA - Nio faca <utra; ainda estou a tremer. Pataoutra vez...
ANTONIO - Para outra vez, hei de pedir licenca... para entrar.
JOAQUINA - Por forca; ca ndo se entra sem mais aquela...
ANTONIO - Ora, adeus! Fu é que, em gostando de um
derrico como tu, ndo estou com cerimoénias... vou entran
do... E ndo faco caso de que me mandem prender, porque
como tu sabes, o passaro preso na gaiola também canta,
depois da prisdo vem asoltura...
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Construidos de modo a evidenciar a necessidade de se ex

tinguir a desigualdade social entre homens e mulheres e a possibili
dade de fazé-lo a partir do exercicio dos direitos politicos das mu
lheres, os personagens de O votofeminino aparecem, portanto, retrata
dos com bastante clareza, estando seus tracos marcados com a in
tensidade e a coeréncia suficientes, tanto do ponto de vista social - o
que mais importava a proposta da autora - quanto do 4ngulo psi
colégico e, nesse caso, apenas na medida em que caracterizam o
psiquico/emocional em funcdo do social. A hesitagdo que caracteri-
za Esmeralda e Rafael, por exemplo, é fruto de uma época de tran
si¢do social e, em geral, é vivenciada mais intensamente por jovens
do que por pessoas maduras, como Inés e Anasticio, que sdo, por
outro lado, mostrados com suas respectivas intransigéncias, prove
nientes da situagdo social de cada um: ela, etemamente subjugada
pelo marido, se rebela implacavelmente; ele, senhor eterno e absolu
to, resiste bravamente a rebeldia da esposa. Mesmo Joaquina, a prin
cipio delineada como uma mulher esperta e decidida que, no entan
to, no desfecho, se deixa ludibriar pelo noivo, é também um perso
nagem coerente em sua contradi¢do, uma vez que, pouco
esclarecida, vinculava sua ascensdo profissional a possibilidade
de obrigar o noivo a casar-se com ela.

Ja a caracterizagdo da aparéncia fisica dos personagens néao
foi objeto de preocupagdo da autora, uma vez que, de acordo
com os propdsitos da peca, nenhum momento da agdo dra
matica exigiu o apoio explicativo que pode oferecer a indica
¢do dos tracos dessa natureza, como é o caso, por exemplo,
de A s Doutoras, de Franga Junior, em que a elegincia e a vai
dade da advogada Carlota, especificamente indicadas na ru
brica (Cena VIII do Ato III), explicam, em parte, os citmes
da protagonista Luisa, que a levam a abandonar a carreira
profissional; ou ainda, para citar um caso classico, o de Ricardo
III, de Shakespeare, em que os defeitos fisicos do protago
nista justificam, pelo menos parcialmente, as suas tentativas
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de compensacdo através da luta pelo poder e pelo amor das
mais cobicadas mulheres.§3

Convém observar, entretanto, que a autora poderia ter ex
plorado melhor o primeiro e mais simples recurso de que dispde o
dramaturgo para o tracado de seus personagens - a lista que, em
geral, antecede o texto teatral propriamente dito, na qual podem
figurar informacgdes basicas como nome, idade, profissdo, além das
relacOes internas entre os varios personagens. Em sua comédia, fora
os nomes dos personagens, Josefina de Azevedo limitou-se a infor
mar a profissdo de trés deles - dois criados e um deputado - quan
do poderia ter esclarecido ai a duvida deixada com relagdo ao
raisonneur da comédia. Indicado na lista como “Dr. Floréncio” e no
texto apenas como “Doutor”, esse personagem ndo ganha contor
nos profissionais bem definidos e, apesar do emprego do termo
“colega” como forma de tratamento entre de e o “Dr. Rafael”
(no texto indicado apenas como “Rafael”), nenhum outro dado
confirma a sua atuagdo como parlamentar. A mesma observagio
vale para Esmeralda, cuja formacdo superior, apenas apontada no
texto, poderia ter sido confirmada e/ou especificada na lista de
apresentacdo, provavelmente como “bacharela”, como fez, por
exemplo, Franca Junior com rela¢do a uma de suas ‘doutoras’.

E verdade, porém, que, no antncio da programacio da
festa de beneficio que incluia a representacdo de 0 otofeminino, a
dramaturga divulgou uma outra versdo mais completa dessa lista de
personagens, P na qual todos os personagens aparecem referidos

49. PALLOTTINI, Dramaturgia..., p. 64.

50. A Familia, 24 maio 1890. p. 4. Vate a pena ressaltar aqui, a graca e a
originalidade da lista de personagens de uma das comédias de Maria Ribeiro, Um
dia na opuléncia, na qual a autora registrou, ndo sem uma certa dose de ironia,
informagdes a0 mesmo tempo tdo vagas e tdo esclarecedoras, como por exemplo,
“BARAO DA ENGENHOCA, fidalgo como hd muitos, 45 anos; CONEGO
SILVA, amigo como hd poucos, 55 anos; CESAR, calcanhar dos Aquiles pobres,
30 anos; CORDOLINDA, poeira dos romances, 20 anos; GUILHERMINA,
original de poucas cdpias”, e assim por diante; #. R1B1{IRO, Maria. Um clia na
opuléncia. In: Ensaios literdrios. Rio de Janeiro: Sociedade Ensaios Literdrios,
1877, p._J74-221.
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profissionalmente e/ou através dos seus vinculos mutuos. As
sim, de acordo com essa primeira lista, Dr. Floréncio é um “ad
vogado , como também Rafael, o que explica, sem ddvida, a ja
referida forma de tratamento utilizada por ambos no corpo do
texto. Quanto a Esmeralda, a duvida permanece, ja que, nessa
lista anterior, seu nome, impresso logo abaixo do de Inés, apare
ce seguido apenas da indicacdo “sua filha”. Entretanto, apesar
desses pequeninos lapsos, pode-se dizer que, em sua inexperiéncia
como dramaturga, Josefina de Azevedo conseguiu manejar com
habilidade suficiente os instrumentos disponiveis a caracterizagdo
de personagens dramadticos.

Nitidamente colocados um contra o outro desde a pri
meira cena, como se viu mais acima, os dois personagens princi
pais de 0 wotofeminino sdo os dois pdlos do grande conflito que
desde entdo se anuncia. Contrapondo, em esséncia, as reivindica
¢Oes femininas pela igualdade de direitos politicos a resisténcia
masculina diante da perspectiva de perda dos seus amplos pode
res fora e dentro de casa, o conflito central da comédia se arma
entre o marido, que ndo quer “a mulher metida em politica” e
sim cumprindo “o dever de uma boa dona de casa”, e a esposa,
que, diante da probabilidade de aprovagdo da lei do voto femi
nino, planeja para a filha do casal um “bonito futuro”, nédo ape
nas como uma boa méie de familia, mas “também como uma
das melhores figuras da nossa politica...” (Cena 2a).

Os primeiros obstdculos que potencialmente dificultari
am a concretizagdo da vontade de Inés, estio previamente re
movidos: Esmeralda se encontra habilitada para disputar uma
vaga no parlamento e a lei, que lhe dard esse direito, esta em vias
de ser decretada. Dois grandes obstaculos, contudo, ainda per
sistem: um deles é a prépria hesitacdo da virtual candidata, que se
sente constrangida para por em risco o emprego do marido
incompetente; o outro, bem maior, é o fato da referida lei ainda

ndo existir como tal. No caso de Anastdcio, por oposi¢do, os
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principais obstdculos sdo, de um lado, justamente o fato de a
lei estar ja em consulta e, de outro, o isolamento em que ele
se vé para lutar contra essa possibilidade, principalmente por
causa da hesitacdo do genro, que se sente constrangido pe
rante a competéncia da esposa. Colocados em conformida
de com o que se espera de uma peca desse género," esses
varios obstaculos, que na verdade se resumem em apenas
um, se equilibram as vontades, opostas e igualmentc for
tes, de Inés e Anastdcio: que a lei seja aprovada ou reprova
da, eis o obstdculo; porém, tanto num caso como no outro, a
vontade em sua direcdo é forte o suficiente para tentar
remové-lo. No desfecho, o grupo masculino sai vitorioso,
mas apenas provisoriamente, pois fica claro que sua von
tade continuard a ser obstaculizada pela vontade do grupo
feminino, que conta ainda com um recurso: a possibilidade
de aprovacido da lei pelo Congresso Constituinte.
Centralizado por Inés e Anastacio, todo o conflito da
comédia ¢, igualmente, irradiado por ambos. A provavel decre
tacdo do sufrdgio feminino, vista como uma terrivel e iminente
ameaca aos homens e como uma louvdvel e urgente redencio
para as mulheres, leva-os ndo apenas ao embate mutuo, mas ao
incitamento da lutaz entre os demais. Estendendo-se de ponta a
ponta por toda a peca, esse conflito maior se multiplica em vari
os outros conflitos menores, que surgem entre os representantes
dos dois grupos. Ha, portanto, um inevitdvel choque de vonta
des entre o casal de noivos formado por Joaquina e Antdnio,
porque ela, antes de casar-sc com ele, quer ter um bom emprego
e, mais ainda, quer que seja ele o encarregado dos afazeres do-

51. De acordo com BRUNETIERK, Fetdinand apudP ALLOTUNTI, I /redugao...,
P- 29, com relagdo a natureza dos obstdculos postos no caminho das vontades
dos herdis dramadticos, a comédia se caracteriza pela apresentagdo de duas
vontades opostas ou pelo equilibrio entre o obsticulo e a vontade que

deve transp6-lo.
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mésticos, enquanto ele, por seu lado, prefere “morrer de fome a
ter de mexer em panelas!” (Cena 11¥). De forma semelhante,
Esmeralda e Rafael - embora um tanto hesitantes em seus res-
pectivos objetivos, mas sempre vigorosamente intermediados
pelas convicgdes individuais de Inés e Anastdcio - as vezes tam
bém se contrapdem com relagdo a polémica questdo da lei em
consulta, como por exemplo, na cena em que, ji plenamente
convencido pelo sogro, Rafael afirma que “o direito de voto a
mulher ndo veio nem virad!”, sendo entdo contestado pela esposa,
que retruca imediatamente:

ESMERALDA - 14 isso ndo. A consulta estd em maos do mi
nistro; hoje ou amanha sera introduzida na lei. (Cena 14%).

Sdo, alids, esses dois personagens, os unicos que enfren
tam os conflitos internos tenuamente esbocados em O wigfemini
no. Incitada pela mie a candidatar-se a uma vaga no parlamento
logo que saisse a esperada lei, Esmeralda, apesar do seu preparo,
duvida vdrias vezes da sugestdo dada pela mie, pensando exclu
sivamente nas ambi¢des do marido incompetente, a respeito de
quem se compadece:

ESMERALDA - Pobre Rafael! Ele que deseja tintosubir!...{Cena4>).

Rafael, por seu turno, vacila também em diversas oca
sides, como por exemplo, na cena em que, alertado por
Anasticio de que, uma vez aprovada a (ei eleitoral para as
mulheres, “para elas [seriam] os empregos, as honras, as
posicdes, e tudo, tudo!”, ele se anima e se apavora
alternadamente. Diante da indagacdo do sogro sobre o “que
ha de fazer o homem? Ficar em casa pregando colchetes nas
saias?”, ele responde prontamente: “Isso nuncal!”, mas quan
do o sogro entdo lhe diz que “é preciso conspirar! [,,] Ir
contra as mulheres!”, ele recua:
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RAFAEL -Ir contra as mulheres? Mas vé que isso é dificil!
(Cena 111).

A partir desses pequenos conflitos - criados todos ao
redor da expectativa de aprovagdo do sufragio feminino e, por
tanto, unificados com a agdo central da comédia - é que o con
flito principal é exposto, se desenvolve e cresce, através de cenas
envolvendo ora um ou outro casal, ora os dois casais da famflia,
ora o casal de empregados, ora o grupo feminino, ora o mascu
lino, até que, com a chegada da visita, os dois grupos se exaspe
ram ainda mais: em meio aos argumentos infundados de Anastécio,
secundados pelos temores explicitos de Rafael e rebatidos pelo
raciocinio claro do Dr. Floréncio, pela contundéncia de Inés e
pela lucidez de Esmeralda, a discussdo se inflama acentuadamen-
te e Anastdcio, furioso, sai a rua, garantindo a derrota das mulhe
res. Num crescendo acelerado, o suspense ja intenso, aumenta
ainda mais, diante da insinuagdo feita por Rafael de que o sogro
teria ido falar com o ministro e da volta esbaforida de Anastdcio,
agitando um jornal nas méios. Atingido ai o seu ponto méximo, o
conflito se resolve com a leitura em voz alta do parecer negativo
do ministro, mas o grupo feminino, apoiado pela convicgdo do
raisonnenr, ndo se da por vencido. Estruturado segundo a visdo
aristotélica de teatro, O wotofeminino apresenta um desenlace que,
no entanto, longe de estabelecer uma vitéria definitiva, seguida
de uma pacificagdo - como se busca no drama em geral e, par-
ticularmente, nas tragédias —mostra que a luta continua: ha uma
chance de vitéria para as mulheres, na Constituinte e, embora os
homens também estejam determinados a manter a ordem
estabelecida, elas tém por onde lutar para altera-la.

A acgdo dramdtica resultante desse desencadear de con
flitos, deflagrados a partir das duas posi¢des antagdnicas defini
das na peca, é uma a¢do que ndo se alonga nem se bifurca, antes
caminha rapidamente numa dire¢do unica —a de uma definicdo
oficial a respeito da lei do voto feminino. A linha de agdo, tam
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bém bastante curta e simples, se constréi a partir da expectativa
surgida e difundida nos dois grupos em torno dessa definicdo;
enquanto aguardam, mulheres e homens planejam suas respecti-
vas estratégias a respeito das iniciativas femininas de participagio
na esfera politica; divulgado o parecer negativo, a esperan
¢a das mulheres continua viva, pois a questdo serd discuti
da na Constituinte. Fiel a regra aristotélica de construcgio
dramadtica baseada na unidade de acdo, 0 votofeminino é um
texto teatral em que também as unidades de tempo e de lu
gar foram mantidas, uma vez que, conforme o exposto ante-
riormente, toda a agdo da peca se restringe espacialmente a
sala da casa do ex-conselheiro e ao curto intervalo das horas
que antecedem o jantar.

Bem-sucedida nessa sua primeira e Unica experiéncia
como autora dramdatica®no que diz respeito ao conhecimento
da estética teatral do seu tempo, bem como das técnicas do gé
nero e das convengdes da espécie escolhida - didlogos construidos
com vivacidade, enredo e personagens convincentes, humor le
vemente satirico e inteligente - Josefina Alvares de Azevedo foi
também, em parte, bastante feliz na acolhida que recebeu da cri
tica na época. De saida, aprovada “com muita distin¢do” pelo
Conservatério Dramadtico, sua comédia foi generosamente elo
giada pelo censor designado, Dr. Ataliba de Gomensoro, o qual,
ao entrega-la “quase sem alteracdo alguma, manifestou sua ad
miragdo pelo talento da autora, fazendo votos para que conti
nuasse a escrever para o teatro, em termos os mais benévolos
e entusiastas: —Quem assim comeca, disse S.S., ndo deve deixar
de prosseguir, porque demonstra grande vocagdo para este
género de literatura.” 33

52. De sua autoria, consta também a tradugdo do francés do drama Os companheiros
do Soi\ de PaulJay, representado no dia da inauguracio do TeatroJodo Caetano,
antigo Fénix Dramatico, 1 de agosto de 1890; ¢f (AZEVEDO, Josefina Alvares
de). Teatros. A Familia, 31 jul. 1890. p. 3.

53. (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. A Familia, 19 abr. 1890. p. 7-8.
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Logo apo6s a habitual leitura da peca, anterior a sua mon
tagem, um elogioso comentdrio foi publicado no Didrio de
Noticiar* a respeito da “estréia bastante auspiciosa” da redatora
de A Familia como dramaturga, com destaque para a graca, o
movimento e os didlogos dessa sua “primeira producio teatral."

Simultineas as notas que, desde 10 de abril, comegaram
a ser publicadas em A4 Familia anunciando para breve a represen
tacdo do “primeiro ensaio que faz a redatora desta folha no gé
nero de literatura teatral”, noticias semelhantes a acima citada,
que se publicaram na chamada grande imprensa, foram estrate
gicamente transcritas por Josefina de Azevedo em seu jornal. Ela
ndo perderia a oportunidade de divulgar, por exemplo, as pala
vras de louvor e otimismo do cronista da se¢do “Flocos”, do
Correio do Povo, o renomado dramaturgo Arthur Azevedo, a res
peito do seu trabalho teatral:

[...], O votofeminino, comédia em 1 ato, da minha amadvel colega
Josefina de Azevedo, redatora da Familia, interessante revista
escrita por e para senhoras.

H4 muito tempo que ndo tinhamos nos nossos teatros
um trabalho de mulher brasileira. O Gltimo foi um drama da
falecida Maria Ribeiro, representado ha alguns dez anos no tea
tro S. Luiz, pela companhia de Emilia Adelaide. |...|

Fago votos para que a comédia dcJosefina de Azevedo
agrade. Se os que trabalham pela prosperidade do teatro nacio
nal dverem a seu lado esse grande elemento - o belo sexo - mais

depressa poderao alcancar o seu desideratum.

AD

54. Apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. 4 Familia, 26 abr.
1890. p. 7.

55. Apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. 4 Familia, 26 abr. 1890.
p. 7. A respeito dos pseudénimos e assinaturas usadas por Arthur Azevedo e da
sua atuagdo como cronista do referido jornal, ver SOUSA, op. cit, p. 75 e
ARAUJO, Anténio Martins. Artur Azevedo: homopoliticus. n. NUNEZ, Carlinda
Fragale Paté et alli. O teatro através da histéria. Introd. Tania Branddo. Rio de
Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil/Entourage, 1994, p. 102.
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Contando com o apoio dos colegas de profissdo,
redatores dos mais prestigiados periédicos da cidade, a
conceituada jornalista receberia muitas palavras de reco
nhecimento e felicitacdo pela revelacdo do seu talento para
o teatro, como também de estimulo para que ela desse con
tinuidade a nova carreira.5 Quase todos anteriores a re
presentacdo, os comentdrios da critica foram prddigos ao
elogiar as caracteristicas do texto propriamente dito, a
exemplo dos que se publicaram no Didrio do Commercio —
em que, através de carta a redagdo, sio mencionados os
diferentes tipos retratados na comédia, bem como o “cres
cendo vivissimo do didlogo leve, de cenas chistosas, de frase
despretensiosa & —e no Correio Portuguet* em que se cha
ma a atencdo, sobretudo, para a surpreendente habilidade re
velada pela dramaturga estreante:

[...] A comédia é tracada com essa graca ligeira tdo de feicdo as
melhores composi¢des modernas deste género, e cenas ha de
uma observagio tdo exata, de um didlogo tdo vivo e gracioso,
que dificilmente se acredita ser essa uma obra de estreia.
Inquestionavelmente atravessamos um periodo as

cendente na perfectibilidade da arte nacional, muito acentua
do ja na poesia e no romance indigena e ndo é de estranhar
que 0 votofeminino obtenha um acolhimento extraordinario
por justica ao putblico e a critica fluminense.5®

56. Nesse sentido, convém ressaltar que, tambémjosé de Alencar, por exemplo,
uma das mais hdbeis penas da imprensa fluminense?, teve sua estréia como

dramaturgo anunciada e elogiosamente saudada por vérios amigos, inclusive o

folhetinista do Didrio do Rio deJaneiro, jornal do qual ele era, na época, redator-

gerente; ¢f FARIA,Jodo Roberto. José dedlencareo teatro. Sao Paulo: Perspectiva
1987. p. 26-7.

57. M. V apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. A Familia, 3 maio
1890. p. 7.

58.4Apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. A Familia, 17 maio 1890.

p- 4

130

Ato II

J4 uma outra nota, publicada pelo Didrio de Noticias, ape
sar de igualmente elogiosa, aponta para algumas caréncias pecu
liares a inexperiéncia de uma debutante no campo da dramaturgia
- divergindo, inclusive, com relagdo a um dos pontos mais des
tacados pelos demais, a vivacidade - e, em certa medida, prevé
0 Obvio com relagdo a receptividade alcangada por sua comédia
junto ao publico:

[..] E uma boa estréia, uma galharda abordagem ao mais dificil
de todos os géneros de literatura. Ela mostra um sagaz espirito
de observacgdo e uma graga, ndo muito forte, mas natural e es
pontéinea, que por vezes encanta. Falta-lhe vivacidade, falta-lhe
principalmente esse vigor de desenho com que o comediégrafo
experiente define um cardter num simples trago, numa cena ou
numa reflexdo. Mas compreende-se esse defeito no escritor que
apenas se inicia num género, defeito que é compensado por
qualidades excelentes.

“O voto feminino” nédo alcanc¢ard com certeza um aco
lhimento estrondoso de gargalhadas, porém hé dc agradar
bastante na sua modesta esfera de concepgdo dramitica;
muitos sorrisos e muito bom humor da plateia acentuarao

0 seu merecimento.9

De fato, O wotofeminino “agradou plenamente”, para
usar as palavras do redator de O Pais, que sem grandes arrou
bos, mas com viva simpatia, registrou a estréia da “nossa in
teligente colega” e, sucintamente, referiu-se a sua comédia
como “um trabalho feito com graga, desenvolvido com arte
e que deve ter animado a autora a prosseguir no género lite
rario a que agora com tdo belo auspicio se dedica. Houve
chamados a cena a autora e aos intérpretes, que se houveram

de modo digno.”®

59. Apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. 4 Familia, 31 maio

1890. p. 3.
60. Apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatros. A Familia, 31 maio

1890. p. 3.
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O publico, que apesar da chuva, encheu literalmente o
teatro na noite da esttéia e deu os seus “gerais aplausos” a
interessante", “graciosa e cintilante comédia escrita pela Exma.
Sra. D. Josefina de Azevedo, redatora d A4 Familid*,« na verda
de, nao parece ter se entusiasmado o bastante para despertar o
interesse do empresario em encend-la novamente. Seis meses se
passariam antes que uma nova representacido da comédia fosse
anunciada e, embora muitas chamadas tenham sido feitas nesse
sentido durante todo o més de novembro através da secio “Te
atros”, de 4 Familia - “O VOTO FEMININO - Brevemente!
Brevemente!” - isso ndo chegou a acontecer.£20O que aconteceu,
curiosamente, no més seguinte, foi a inexplicavel suspensdo des
ses antincios e o total siléncio a respeito da comédia.

Desse modo, ndo parece ter sido resultado de mera
rivalidade o comentario publicado pelo outro jornal feminis
ta da cidade, 0 Quinze de Novembro do Sexo Feminino , a respeito
da comédia de Josefina de Azevedo ter sido recebida muito
mals fnamente que 4 s Doutoras, de Franga junior,48 embora
nao pare¢a bastante legitima qualquer tentativa de comparar
a ‘discreta’ receptividade a um trabalho de uma dramaturga

2 U Teatr<V 31 maio 1890. p.

a *‘0_

62. Ao mencionar a data de representacdo dessa comedia, BLAKE ob cit
comete um provavel equivoco, quando afirma que O wigfeminino subiu acena

Dw 11 a em gom” 'nt pUlIMI'IM n' g tro Recreio
Graratice &m omenagem aos representantes d & ngresso RA&d At em

primeiro lugar, porque ele ndo a menciona como uma segunda representa¢do
posterior a ocorrida comprovadameme pela primeira vez em 26 de maio de

890, em segundo, porque a remanuguracio do referido teatro, com este nome
que ainda se conserva se deu em 4 de janeiro de 1880; ¢ SOUSA,J. Galante de

ﬁﬁ% Too% E).? 9% A B rctlespel E)romfe I1a I%e}ltgo%]io ]folf‘lﬁo §ivel compro&{’

qualquer mformagao, pnncipalmente devido ao fato da consulta ao jornal 4
ramika ter sido restrita ao periodo 1889-90. ;

63. "H A HN ER, June E. Emamipating the Female Sex. the Struggle for
Womens Rights in Brazil, 1850-1940. Duke university Press, 1990. p 72.
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novata com a elevada cifra de cinquenta representagdes
alcancada por um comedidgrafo no auge de sua consagrada
carreira com a apresentagdo de um trabalho que satirizava
um dos temas mais polémicos da época, que despertava tan
ta resisténcia ndo apenas masculina, mas também de um grande
nimero de mulheres.

Alids, contrariando as entusiastas previsdes da imprensa
local, feitas com base na qualidade da peca e no prestigio de sua
autora entre seus pares, a resposta do publico - e, paradoxal
mente, a da prépria imprensa - a encenacdo de 0 1orofeminino
ndo seria exatamente a mais calorosa, o que, entretanto, s6 vem a
confirmar as previsdes mais ldgicas que podem ser feitas hoje,
retrospectivamente, com base no tema escolhido e nos precon
ceitos da sociedade da época: a reagdo da imprensa foi uma
espécie de pacto de siléncio entre os colegas da redatora de 4
Familia, que preferiram se calar a ter que usar da franqueza para
comentar, como talvez o fizesse Rafael, personagem da propria
comédia: "Sra. D. Josefina, olhe que isso é muito pesado!.." Afi
nal, é de se supor que, no palco - ao contrario do que certamen
te se viu numa simples sessio de leitura da pega - todas as
potencialidades do texto como espetdculo vivo da realidade em
si, como instaurador de uma segunda vida, para usar o termo
bakbtiniano citado no inicio desse trabalho, tenham feito literal-
mente de O wofeminino uma afronta concreta até para os espiri

tos mais avancados da época.

Assim, além desse expressivo e, até certo ponto, com
preensivel siléncio, a representagido de O vowfeminino prova
velmente suscitou reagdes negativas por parte dos que ndo
podiam se conformar com o fato de que, no campo artisti
co “uma mulher efetivamente [tivesse] jeito para mais algu
ma coisa do que... tocar piano".4 No entanto, apenas um

64. M. V. apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). Teatro. A Familia, 3 maio
1890. p. 7.
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cronista teatral ousou manifestar sua reprovagio e, se nenhum
dos entdo conhecidos colegas da redatora de 4 Familia quis,

talvez, se comprometer para defendé-la, uma outra’

jornalista/3que ndo conhecia a comédia nem sua autora, ndo
deixaria passar sem protesto a censura menos generosa que
as mulheres escritoras julgou o critico atirar Desse modo,
um valioso material que, com exce¢do da citada nota de 0

By

Pais, registra o impacto das repercussdes posteriores a repre
sentagdo da pega, é um artigo assinado por Corina Coaracy,
cronista da se¢io A Esmo , do Cidade do Rio, no qual ela se
encarrega de dar uma resposta cabal e brilhante a pesada
critica que a propdsito da mesma comédia (O votofeminino)
supds o cronista teatral do Didrio do Commercio dever fazer as
mulheres que escrevem.”61

Integralmente transcrito porJosefina Alvares de Azeve
do em seu jornal, o longo artigo evidencia, conforme ja assinala
do por Bernardes,670 vigor e a habilidade da cronista no exerci
cio de sua arte, bem como o avango de suas idéias e o seu espi
rito de solidariedade e justiga; por outra parte, possibilita confir
mar a inteligéncia das estratégias utilizadas pela redatora de 4
Familiaem sua luta incessante pelos direitos da mulher: a suspica-
cia de sair em defesa prdpria, preferiu a perspicdcia de divulgar o
cumprimento dessa tarefa por terceiros declaradamente insus
peitos, como alids Corina Coaracy fez questdo de deixar claro,

65. COARACY, Conna apud(AZEVEDO,Josefina Alvares de). O voto feminina
A Familia, 7 jun. 1890. p. t.

foar 71 00 '-loseflna Alvares de)- O voto feminino. 4 Familia, I jun.
*p. 1. A respeito de alguma outra nota menos simpdtica que porventura
tenha aparecido na imprensa com relagdo a comédia de sua autoria, Josefina de
Azevedo, ao que parece, ndo se motivou a registrar, ndo se eximindo, porém, de
"responder aquilo que, aparecendo em um jornal criterioso, néo podia deixar de
sofrer andlise.”; Id. Ib.
67. BCRNARDES, Mana Thereza Caiuby Crcscenti. Mulheres de ontem? Ria de
Janeiro - Século XIX. Sao Paulo: T. A. Queiroz, 1988. p. 131;  Corina Coaracy

jornalista do século XIX. Travessia (Mulheres - Século X1X). Floriandpolis n 23
p- 163, 2q sem./1991.
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ao afirmar que, ndo conhecendo a comédia nem sua autora,
considerava-se “insuspeita de partpris (sic) ou de consideragdes
de amizade pessoal”; e ainda, last but not least, o referido artigo
permite também conhecer o teor preconceituoso e moralista do
ataque dirigido a autora de O wiofeminino pelo redator da segdo
“Palcos e Saldes”, do citado jornal, cujas palavras, sem duvida
alguma, sdo uma dura critica ndo a comédia em si como obra
literaria, mas sim ao fato de uma mulher ter ‘ a desgraca de es
crever romances, dramas ou comédias e, especialmente, embo
ra sem fazer-lhe referéncia mais direta, a intencdo dibia de que se
reveste a cena vivida pelo casal de empregados da comédia.

[...] o escritor do teatro estd sujeito a uma critica severa e exposto
aos comentdrios do publico a propédsito de qualquer frase ambi

gua que tenha a sua peca. Com um homem as consideragées do
publico tém um limite; com uma senhora, ndo. E, ou ela hd de
fazer um trabalho medido, estudado em todas as suas frases
para nio revelar conhecimentos que néo lhe ficam bem, ou hé de

sujeitar-se ao sorriso e aos comentdrios do publico que nesse

ponto é desapiedado.
J4 Rousseau, falando das mulheres que escreviam ro

mances, no seu tempo, dizia que nlo as achava convenientes,

porquanto revelavam uma experiéncia e conhecimentos que lhes

nido fazem muita honra.6'

E verdade que, considerando os arraigados preconcei
tos entdo vigentes na sociedade daquele final de século, bastante
ansiosa mas ainda hesitante quanto a abandonar seus costumes
de austeridade, ao escrever 0 1ofofeminino Josefina Alvares de
Azevedo foi, mais uma vez, de uma auddcia a toda prova, nio
tanto ao cometer a “desgraca” apontada pelo critico adepto de
Rousseau, nem mesmo talvez ao criar personagens femininas tdo

68. COARACY, Corina, apud (AZEVEDO, Josefina Alvares de). O voto
feminino. 4 Familia, 7 jun. 1890. p. 1.
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fortes e inteligentes como Inés e Esmeralda, que superavam de
longe os respectivos maridos. Seu maior atrevimento, como se
pode concluir das palavras do impiedoso critico e do cruel silén
cio que recebeu dos demais - siléncio que ainda hoje perdura
como seu maior castigo - foi, ndo ha ddvida, o de colocar em
cena a ansiedade sexual de um casal de noivos, ainda que disfarcada
sob a mascara risonha dos ditos mal-entendidos perfeitamente
decifrados pela plateia.

Embora ocupando o primeirissimo lugar na prefe
rencia do publico e, consequentemente na dos empresarios
de teatro, o género ligeiro seria certamente a escolha mais ar
riscada que, na época, poderia ser feita por uma mulher com
talento para a dramaturgia, ja& que, contrariamente, na pers-
pectiva dos criticos e escritores da época, ele era, em geral,
muito malvisto, tendo chegado, inclusive, a ser responsabili
zado, injustamente conforme assegura Paixdo,®pela decadén
cia do nosso teatro. Nesse sentido, a prépria autora de 0 o

feminino, em seu comentdrio, ja citado, a respeito dos elogios
feitos pela revista francesa Le droit desfemmes a sua comédia,
da mdicacao de sua consciéncia sobre isso, ao afirmar que
esta se ressentia “de um certo fraco para satisfazer ao gosto
mal educado de nossas platéias.” 7 Faca de dois gumes, ou
antes florete inteiramente adequado aos seus propdsitos de
luta, ela 0 manejou com elegincia e firmeza, assumindo com
coragem os riscos dessa opgéo.

Desse modo é que se pode pensar que, mesmo que ti

vesse conhecimento da comédia e do ponto especifico ao qual o
severo “inimigo das escritoras” se referia, Corina Coaracy, sem
duvida alguma, se mostraria da mesma maneira vivamente in

dignada diante daquele “ataque direto e gratuito a uma classe

pAM AO0’MUC da' Thea'r® [W -Rio deJandro: Moderna, [ca. 1936].
70. AZEVEDO, Josepfaina de. O voto feminino. 4 Familia, 23 out. 1890. p. 1.
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inteira de trabalhadoras honestas e convencidas do valor do seu
trabalho” e, com a mesma impaciéncia e arrogincia, questionaria:
“Quais serdo os conhecimentos que ficam bem a uma senho

ra?”, para a partir daf chegar a conclusido de que:

Uma obra literdria é sempre uma obra de arte, ou pelo
menos, uma tentativa artistica, e é somente sobre esse ponto de
vista que a deve encarar a critica; boa ou md, moral ou imoral,
subscreva-a o padre Prevost ou a baronesa de Stdel, nada absolu
tamente ndo tem que ver o leitor com o sexo de quem escreveu
aobra cujas pdginas o revoltam ou deleitam. A individualidade
fisica do autor desaparece ante o merecimento do livro, do dra

ma ou da comédia que o assinou.

AHis, em sua longa argumentacdo de que a experiencia
e o conhecimento dos homens revelados por uma escritora nao
seriam motivo de desabono a sua honestidade, Corina Coaracy
deixa transparecer que, pelo menos, por vias indiretas, ela co
nhecia a comédia e as razdes da violenta censura sofrida por sua
autora, ao contrapor o nome de Maria Madalena ao da Sra. de
Girardon e Harriet B. Stowe, escritoras condenadas pelo critico,
afirmando que aquela, mesmo depois de arrependida e tornada
santa, com certeza conservava em seu espirito o conhecimento
dos homens e a experiéncia adquiridos “em trabalhos que nao
eram precisamente literdrios.” E, para comprovar seus argumentos
com a prata da casa, Coaracy escolheu o nome de Mana Ribei
ro, dedicando-lhe um extenso pardgrafo, que vale a pena trans
crever, por revelar que, entre seus contemporaneos, o prestigio

dessa dramaturga foi enorme:

Maria Ribeiro, escrevendo hd vinte e cinco anos o seu

grande drama “Os cancros sociais”, um dos primeiros gritos

71, COARACY, Corina, afiad(AZEVEDO,Josefina Alvares de). O voto feminino.
A Familia, 7 jun. 1890. p. 1
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lancados contra a escravatura, revelou um profundo conheci
mento dos vicios e das torpezas da sociedade de entdo, sem que
o seu puro espirito de mulher sofresse o mais leve ataque por
parte do publico frequentador de teatros menos habituado na

quela época do que hoje a ver a pena manejada por méaos femini

nas. Maria Ribeiro é uma de nossas glérias literdrias, uma precur

sora da abolicdo e, se tivesse tido vida mais longa, seria hoje
talvez um dos esteios do teatro nacional: o seu talento s6 se
expandiu em produgdes dramdticas em que eram atacados fren

te a frente os males e os preconceitos do nosso meio social,
afrontando todos os comentdrios e todos os tartufismos da
critica menos liberal do que a dos modernos tempos. Entretan

to, quem se atreveria entdo como hoje a tomar como base de
censura a autora o seu sexo?7

Também fora do pais, a pequenina comédia escrita por
Josefina Alvares de Azevedo provocou impacto, repercutindo
favoravelmente ndo apenas a causa da emancipac¢do feminina,
mas também ao reconhecimento do talento de sua autora para a
literatura dramatica. Trés meses apds té-la estreado nos palcos
do Rio deJaneiro, a escritora enviaria 0 manuscrito da sua comé
dia e a autorizagdo para que fosse traduzida e representada na
capital francesa;7/ pouco depois, a ja citada revista parisiense pu
blicaria uma noticia que, além de ressaltar a ampliddo do trata
mento dado a causa da emancipa¢do feminina através do seu
jornal, registrava que O votofeminino acabara de ser representada
com enorme sucesso e anunciava que, nos seus proximos nume
ros, essa criagdo tdo original seria oferecida, em primeira mio e
traduzida, as suas leitoras francesas.4Em seu comentdrio sobre
esses elogios, apds sentenciar que 0 1owfeminino nido era “um

trabalho feito a capricho” e explicar o motivo da rapidez de

72 la. Ip.

li. (AZEVEDO,Josefina Alvares de). Novidades. A Familia 21 aeo 1890
P- 3-
74. AZEVEDO, Josephina de. O voto feminino. 4 Familia, 23 out. 1890. p. 1.
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sua escrita, apontando, conscienciosa, para suas “muitas in
correcdes” e seu “fraco” para agradar o publico, ela se diz

satisfeita por acreditar que:

[...] o maior merecimento desse trabalho é o de ir levar a Paris,
aquele aredpago da civilizagdo atual, o testemunho da
operosidade de todas nods, que trabalhamos em um meio
em que ainda hd pouco sdo elaboradas leis que fecham as
mulheres as portas da academia.”/

Tais palavras confirmam, em larga medida, a intengdo
primordialmente politica da comédia escrita por Josefina Alva
res de Azevedo, conforme ja apontada em outros pontos do
presente trabalho, a qual ndo exclui, todavia, o cariter a0 mesmo
tempo critico, lidico e diddtico que, com intensidade diferencia
da, permeia as situagdes mostradas em O votofeminino.

Nesse sentido, importa refletir sobre essa utilizagdo do
teatro como instrumento de propaganda ostensivamente politi
ca, com propositos de reforma social como os apresentados
por Josefina Alvares de Azevedo. De inicio é preciso notar, de
acordo com Esslin,que o efeito da propaganda do teatro po
liticamente engajado pode chegar a ser profundo —desde que o
dramaturgo disposto a realizi-la o faga cie modo a retratar con
vincentemente uma determinada situagdo a partir dos dois dife

rentes prismas sob os quais ela pode ser encarada —mas o serd
sempre a longo prazo, embora seu efeito a curto prazo seja sem
pre superestimado por todos os que o buscam para apoiar suas
proprias causas.

No caso de O witofeminino, é evidente que sua autora
realmente superestimou o poder do teatro como arma politica e
Reformadora de efeitos imediatos: sua intengdo de sensibilizar os

76. ESSLIN, Martin. Uma anatomia do drama. Trad. Barbara Heliodora. Rio de
Janeiro: Zahar, 1986. p. 105-6.
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congressistas que aprovaram a Constituigdo de 1891 - explicitada
difusamente tanto no desfecho da peca, quanto nos ardgos pu
blicados em seu jornal, como também nas suas atitudes nitida
mente panfletistas, como por exemplo, de publicar a peca em
diferentes ocasioes estratégicas - foi inteiramente frustrada, pois
como se sabe o sufridgio feminino sé foi aprovado em nosso
pais quase meio século depois disso.

Além do mais, ndo se pode dizer que Josefina de Aze
vedo tenha conseguido resistir a tentagdo de fazer a balanca pen
der favoravelmente para o lado das mulheres em sua comédia.
Pode ser que ela tenha feito até algumas tentativas de isencdo ao
apresentar a problemadtica da peca. Assim, embora tenha sido de
fato mamqueista e nitidamente parcial no retrato que fez das
mulheres, em geral inteligentes, fortes e decididas, e dos homens,
quase todos egoistas, tolos, inescrupulosos e oportunistas, ela ndo
se eximiu em mostrar que algumas representantes do primeiro
grupo se deixavam, as vezes, ludibriar ou levar pela hesitagdo,
como também, alguns do segundo grupo tinham discernimento
o bastante para reconhecer que o direito de voto era “a repara-
cao de uma injustica secular, dos tempos barbaros” (Cena 14»);
inclusive, nas duas tltimas estrofes da copla que encerra a comé
dia, ela apresentou os dois grupos opostos igualmente dispostos
a luta e confiantes na vitéria. Imprépna a um bom dramaturgo,
na visdo rigida de Esslin, essa caracteristica, talvez peculiar e
perdodavel numa estreante, seria também perfeitamente pré
pria a uma escritora do século XIX, cujas obras, em geral,
como mostra Virgima Woolf, deixam transparecer essa pre
senca, ndo apenas caracteristicamente “pessoal”, mas especi-
ficamente “feminina”, a presenca:

(-] de alguém ofendido pelo tratamento que se di aos mem
bros de seu sexo e que reclama de seus direitos. Isto traz a
literatura feminina um elemento totalmente ausente da lite
ratura dos homens, salvo quando o autor é um operdrio,
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um negro, ou qualquer outro homem que, por uma ou ou
tra razdo, tenha consciéncia de ser injustamente tratado. Esse
elemento produz uma deformagéo e, seguidamente, é a cau
sa da debilidade da obra. O desejo de defender uma causa
pessoal ou de converter um personagem em porta-voz de
certo descontentamento ou agravo pessoal, sempre produz
nefastos efeitos, como se o ponto para o qual se dirija a
atencdo do leitor se desdobrara bruscamente em dois, quan
do, na realidade deveria ser um.7'

Nio se trata aqui, de buscar, com isso, uma justifica
tiva para uma suposta debilidade do texto teatral de Josefina
Alvares de Azevedo, mesmo porque, como espero ter sido
possivel demonstrar, O votwofeminino , embora de folego curto,
é 0 que pode se considerar um texto valente, especialmente
quando confrontado com outras obras de autoria masculina
e de natureza semelhante, escritas na segunda metade do sé
culo passado. Escrita por uma mulher visceralmente empe
nhada na defesa de “um dos mais sagrados direitos
individuais”78 até entdo negado as representantes do chama
do belo sexo, O witofeminino é antes uma obra emblematica
da luta das mulheres por seus direitos sociais e politicos atra
vés de uma prdtica artistico-literdria que, inclusive pelos talen
tos e conhecimentos revelados, aparece como promessa de
uma carreira bem-sucedida que poderia ter se desenvolvido
no campo da dramaturgia e cuja frustracido configura-se como

um instigante enigma a ser decifrado.

77 WOOLF Virginia sr/WMUZART, Zahidé Lupinacci. Na aprendizagem da

pL»°, mrfra»a(Ao ta»ld, -.tado XIX.fa FAZENDO GENERO
SEMINARIO DE ESTUDOS SOBRE A MULHER (I.: 94: Ftomnopotis)

4 *1 Ponta Grossa: UFSC/UEPG, 1996 P. 81-2

78. AZEVEDO, Josephina de. O direito de voto. 4 Farmita, 3 abr. 18JU. p. 1
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o fechar-se a cortina sobre Josefina Alvares de Aze

Avedo nesse resgate de sua vida e de obra dramati
ca, gostaria de acentuar alguns pontos do presente estudo. Em
primeiro lugar, espero com ele contribuir para suscitar o interes
se de pesquisadoras e pesquisadores por essa dramaturga, injus
tamente esquecida e, mais ainda, para as outras mulheres que
também escreveram para o teatro em nosso pais, no século XIX,
e que hoje estdo enterradas, ndo exatamente “em alguma encru
zilhada onde agora param os Onibus em frente ao Elephant and
Castlin—a exemplo de Judith, personagem criada por Virginia
Woolf como a irmd de William Shakespeare, uma espécie de
versdo feminina do genial dramaturgo - mas nos muitos arqui
vos e prateleiras das intimeras bibliotecas e ‘sebos’ espalhados
por todo o Brasil.

E, pois, um trabalho que se alinha com a proposta
‘arqueoldgica’ desenvolvida pela vertente critica feminista par
ticularmente interessada no questionamento do cinone literd
rio masculino e dos pressupostos determinados pela ideolo
gia patriarcal que permeia a critica literaria tradicional. Essa
pesquisa do nosso passado traz implicagdes e problemas.

AComo o diz Emily Grosholz:

Em certos aspectos, o passado é um espetdculo terrivel e
doloroso para um feminista. Ao examind-lo, encontramos as

suposi¢des difundidas de que os homens tém mais valor que as

1. WOOLF, Virginia. Um teto lodo sew. Trad. de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985. p. 64.
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mulheres e de que as mulheres sdo justificadamente excluidas
das esferas importantes de deliberacdo, ainda que isto resulte
indiretamente em seu empobrecimento e brutalizagla O que
podemos fazer com tal passado? A medida que entramos mais
e mais na deliberacdo a respeito dele, na verdade, fazemos mui
tas coisas. Lamentamos as desigualdades, a opressdo e a
vitimizagdo, e nos enraivecemos contra elas. Nossa lamentacio
nos unifica e nossa raiva nos torna agressivos no debate e, a
medida em que debatemos dessa forma, temos de estar reivin
dicando que poderia ter sido diferente.3

Num momento importante de nossa histéria, quando
varios estudos somam-se no esfor¢co de desvelar essa histdria
escondida das mulheres, surgem fortes vozes dissonantes, como
a de Harold Bloom em O cdnone ocidental? que recusa a revisdo e
consequente valorizagdo dos assim chamados escritores de peri
feria, escritores ‘menores’. No resgate da obra teatral de Joseftna
Alvares de Azevedo, a intenc¢do ndo foi fazer um julgamento de
valor, mas sim valorizar o seu trabalho feminista numa época de
muita luta para uma voz um tanto solitdria, mas bastante forte na
defesa dos direitos da mulher.

Com a consciéncia de estar juntando apenas mais uma
pedrinha para a reconstrugdo do passado histérico das mulheres
brasileiras que, somada as outras, deverd mudar a prépria histd
ria literdria, reafirmo a intenc¢do desse trabalho, que foi a de con
tribuir, ainda que minimamente, para que seja devolvida a voz a
uma antiga e contumaz sobrevivente de muitas lutas travadas nos
mais diversos cendrios deste paifs: a dramaturgia de autoria femi
nina do século passado.

2. GROSHOLZ, Emily. Mulheres, histéria e deliberagdo prética. Jm GERGKN,
Mary McCanney. O pensamentofeminista ea estrutura do conhecimento. ~ Rio de Janeiro:
Rosa dos Tempos, 1993. p. 205.

3. BLOOM, Harold. O cinone ocidental os livros c a escola do tempo. Trad. de
Marcos Santarrita. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.
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