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AS TRANSFORMACOES NOS MODOS DE REPRESENTACAO/DISCURSIVIDADE
SOBRE FEMINILIDADE NA LINHA DE PRINCESAS DA DISNEY

Resumo

Esta dissertacdo aborda a influéncia da industria Disney na constru¢do e evolucao
das representagdes de feminilidade ao longo do tempo, focando principalmente nas
personagens das Princesas da Disney. A pesquisa comeg¢a com uma analise da his-
toria da Disney, seu impacto cultural e a criagao de um "mundo" que transmite ideolo-
gias. As princesas sao destacadas como exemplos desse processo, representando
diferentes concepc¢oes de feminilidade. A pesquisa explora a construgdo sociocultural
do imaginario sobre feminilidade, considerando a evolu¢ao das princesas ao longo
das geracdes. As princesas classicas sdo associadas a ideais passivos e submissos,
enquanto as princesas rebeldes desafiam normas e buscam autonomia. A geragao
contemporanea de princesas reflete 0 empoderamento feminino e a busca por convi-
dados pessoais, confiantes para discussdes sobre igualdade de género. Para com-
preender essa dindmica, foi realizada uma analise descritivo-interpretativa dos filmes
da linha Disney Princess, destacando-se como a representacao de feminilidade evo-
luiu. Além disso, uma pesquisa de campo em uma escola publica na Paraiba investi-
gou como as criancgas internalizam essas representacdes de género, revelando a in-
fluéncia das princesas Disney na construcdo da identidade de género. A pesquisa
também enfatizou a importancia da compreensao do amor romantico e sua influéncia
na sociedade, especialmente entre as maes. Em suma, a dissertagdo explora a in-
fluéncia da industria Disney na construcdao das representacdes de feminilidade ao
longo das geragdes, examinando como as princesas evoluiram para refletir as mudan-
cas sociais e culturais. A pesquisa de campo e a analise das narrativas das princesas
oferecem insights sobre como as criangas que as recebem/consomem internalizam
esses ideais de género e como as maes interpretam e transmitem as representacoes
de feminilidade oferecidas pelos produtos da linha aqui focalizada.

Palavras-chaves: Disney; Princesas; Crianca e mulheres maes; Género e perfor-
mance; Feminismo



TRANSFORMATIONS IN THE MODES OF REPRESENTATION/DISCURSIVITY A-
BOUT FEMININITY IN THE DISNEY PRINCESS LINE

ABSTRACT

This dissertation addresses the influence of the Disney industry on the cons-
truction and evolution of representations of femininity over time, focusing mainly on
Disney Princess characters. The research begins with an analysis of Disney's history,
its cultural impact, and the creation of a "world" that conveys ideologies. The princes-
ses are highlighted as examples of this process, representing different conceptions of
femininity. The research explores the socio-cultural construction of the imaginary re-
garding femininity, considering the evolution of the princesses throughout generations.
Classic princesses are associated with passive and submissive ideals, while rebellious
princesses defy norms and seek autonomy. The contemporary generation of princes-
ses reflects female empowerment and the quest for self-assured, confident individuals
engaging in discussions about gender equality. To understand this dynamic, a des-
criptive-interpretative analysis of Disney Princess line films was conducted, highligh-
ting how the representation of femininity has evolved. Additionally, a field study was
conducted at a public school in Paraiba to investigate how children internalize these
gender representations, revealing the influence of Disney princesses on the construc-
tion of gender identity. The research also emphasized the importance of understan-
ding romantic love and its influence in society, especially among mothers. In summary,
the dissertation explores the influence of the Disney industry on the construction of
representations of femininity over generations, examining how the princesses have
evolved to reflect social and cultural changes. The field study and analysis of princess
narratives provide insights into how children receive and consume them, internalizing
the gender ideals mobilized in the Disney’s Pincesses Line and how mothers interpret
them and transmit the representations of feminility offered by the movies which are
here focused.

Keywords: Disney; Princesses; Children and mothers; Gender and perfor-
mance; Feminism. Regenerat
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INTRODUCAO

“A arte imita a vida” é uma frase atribuida a Aristoteles’, que reverbera na cons-
trucao dessa dissertagdo, na medida em que pretendemos observar como em um tipo
especifico de representagéo estética, as animagdes produzidas pela Disney, podem se
encontrar eventuais reflexos das representacées de mudancas nos contextos sécio

histérico de sua producéao/circulacdo e consumo.

E nossa intengdo neste trabalho focalizar as performances de feminilidade ob-
servadas nas protagonistas da linha de Princesas da Industria Disney ao longo do
tempo, analisando as relagdes entre as personagens da referida linha e as transforma-
cOes na construcao da feminilidade observadas na sociedade.

As percepcoes de feminilidade tém se transformado ao longo do tempo, inci-
dindo sobre as discussdes acerca da insercdo da mulher na sociedade, elemento cen-
tral das reivindicagdes provenientes dos movimentos feministas, refletindo-se no de-
bate académico e publico acerca da feminilidade encontrada nas produgdes da Disney.

Nas producdes da linha Princesas da Industria Disney se percebem movimentos
que vao se transformando ao longo do tempo e na construgédo da interface entre pro-
ducéo artistica e sociedade, por conseguinte a cultura.

A relacao entre arte e vida social € de mao dupla, interdeterminativa. Os bens
artisticos refletem as dinamicas socioculturais e também se dobram sobre a cultura e
a sociedade, contribuindo para moldar subjetividades em geral e especificamente os
modelos de feminilidade que sao disponibilizados nos processos de socializagdo em

Curso.

A Disney é uma industria, funcionando de acordo com as leis econémicas, sob
a logica do mercado. Por outro lado, ela também atua como instancia de socializacao
em varias areas, inclusive a da producao de subjetividades, colocando em circulagao
esteredtipos e arquétipos de feminilidade, em um didlogo com parédmetros do que é
moralmente aceitavel em cada temporalidade.

Nesta dissertacdo argumentamos que as dindmicas sociais relativas as defini-
cbes de género em geral e especificamente de modelos de feminilidades produzem as
transformacdes nas representacdes de princesas da Disney ao mesmo tempo em que

as produzem.

Como veremos ao longo do texto, os enredos de filmes da Disney em que en-
contramos personagens que sao princesas ou que se tornam princesas vao se modifi-

cando ao longo tempo, constituindo um continuo que comeca com a centralidade da

1 https://abacusliquid.com/o-lobo-de-wall-street-a-arte-imita-a-vida/ Acessado em 02 de Agosto de 2022.
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acao das personagens direcionada para a busca; o0 sonho com um principe, com um

casamento, que consolide “e foram felizes para sempre”, com figuras femininas sub-
missas a primeiro momento, e que vai se modificando, para as princesas ‘rebeldes’,
expressando nas narrativas personagens que propdem discussdes sobre 0 empodera-

mento feminino, énfase na busca de realizagao individual.

Nossa tarefa neste texto € oferecer uma analise descritivo-interpretativa do cor-
pus de filmes da linha da Disney mencionada, trazendo evidéncias de como a repre-
sentagao de feminilidade vai se transformando, bem como, sobre os modos pelos quais
criangas e mulheres maes de meninas sao afetadas pelas transformagdes observadas
nas princesas que protagonizam filmes da produtora supramencionada.

O que propomos aqui é tracar eventuais pontos de contato entre as transforma-
¢cbes nas pautas de movimentos sociais feministas e outros relacionados com as ques-
tdes de género e as mudangas nas performatizacées de feminilidade nos filmes da
linha de princesas da Disney.

As questdes que guiaram nossa pesquisa podem ser assim enunciadas:

1. E possivel construir um paralelo entre as transformagdes das representagées
relativas a feminilidade observadas na historia de produgéo de filmes da linha das Prin-
cesas da Disney e as transformacdes observadas na histéria dos movimentos feminis-

tas e relativos a relagdes de género?

2. Como se configura a recepcao por maes e filhas, dos filmes da linha de prin-
cesas da Disney, mais especificamente no que se refere as representacdes da femini-
lidade neles veiculadas?

Em termos de metodologia, realizamos quatro movimentos principais: o pri-
meiro, a constituicdo do corpus de filmes da linha de princesas da Disney a serem
analisados; o segundo, a analise descritiva e interpretativa dos filmes selecionados; o
terceiro, a realizacdo de entrevistas semiestruturadas com uma amostra intencional
de maes e filhas, estratificadas pela participacao das filhas, sendo estas alunas, uma
vez que a pesquisa de campo ocorre dentro de uma unidade escolar, com as quais
realizamos sessdes de projecao de dois filmes emblematicos de momentos diferenci-
ados da representacao filmica da feminilidade em filmes da linha das princesas da
Disney, dentre as selecionados para a analise, com o objetivo de acessar seus modos
de recepcgao delas, no que se refere a construgdo dos personagens das princesas ou
daquelas que se tornam princesas; e 0 quarto, a andlise das entrevistas realizadas

com maes e filhas.

Durante a pesquisa de campo, no decorrer da escrita do terceiro e quarto movi-
mento desse estudo, ha uma mistura de pronomes, traduzindo o fato de que o processo
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de investigacao nos fez passar por transformacoes referentes a nossa posi¢ao no pro-

Cesso.

Escolhemos como filmes a serem projetados para a amostra intencional de me-
ninas e maes, Branca de Neve (1937) e Valente (2012), visto que as duas protagonistas
presentes nas duas producgdes filmicas selecionadas assumem representagdes dife-
rentes de feminilidade, sendo os dois filmes emblematicos das mutacdes referidas a
esse ponto, observadas ao longo das produgdes Disney Princess.

As amostras intencionais de maes e filhas foram constituidas através de convi-
tes feitos em uma turma de 42 ano da escola EMEF Maria Aparecida Gomes de Souza,
localizada na cidade de Cacimba de Dentro/PB, e no grupo de maes de estudantes da
referida escola, no WhatsApp. A amostra foi composta através da manifestacdo da
disposicao das mulheres méaes e respectivas filhas para participarem da pesquisa.

Depois de constituida a amostra de maes e filhas os filmes foram projetados
primeiro para a meninas, sendo solicitados que fossem feitos desenhos que represen-

tassem como elas enxergavam as protagonistas das producdes a que assistiram.

Apds uma reunido com as maes que se dispuseram a participar da pesquisa 0s
filmes foram projetados para elas, e depois realizamos uma entrevista focal sobre a
tematica dos filmes e sobre como as maes interpretavam as representagdes de femi-

nilidade neles assistidas.

Essa abordagem metodoldgica integrada e abrangente permitiu-nos uma visao
ampliada sobre aos modos pelos quais as meninas e maes recebem as representacdes
de feminilidades através das performances das princesas, enriquecendo a analise e
permitindo insights para a discuss&o do tema em questéo.

No que se refere a perspectiva tedrico-conceitual aqui adotada, os trés eixos
orientadores sdo 0s seguintes: o primeiro, a discussdo da relacdo mais geral entre
producéo filmica e sociedade/cultura; o segundo, o debate sobre questdes de género
e modelos de feminilidade; e o terceiro, uma breve genealogia dos movimentos femi-
nistas, que nos habilite a fazer os eventuais pontos de ligacao entre as transformacodes
das pautas por eles adotadas e as transformacdes nas representacdes de feminilidade
em filmes da linha das princesas da Disney.

O texto desta dissertacao esta estruturado em 4 capitulos: no primeiro, apre-
sentamos uma breve contextualizacdo da linha Disney Princess, contendo exposi¢ao
das producdes filmicas da linha princesas da Disney e suas geracdes, adentrando em
seguida na feminilidade presente nos enredos das protagonistas dos filmes; no se-
gundo, fazemos uma discussao breve sobre as principais correntes da teoria de gé-

nero e uma genealogia sintética dos movimentos feministas destacamos as principais
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transformacdes historicas observadas nas representagdes referente a feminilidade nos

filmes da Disney Princess; no terceiro, analisamos as transcrigcbes das entrevistas re-
alizadas com as maes e os desenhos produzidos pelas filhas que compuseram as a-
mostras das duas popula¢des aqui focalizadas, apds a projecéo dos filmes seleciona-
dos; no quarto, apresentamos um resumo do que observamos e interpretamos a partir

do trabalho de campo realizado.

Seguem-se as consideragdes finais e a lista de referéncias utilizadas ao longo

do texto.
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1 CAPITULO — CONTEXTUALIZANDO A DISNEY PRINCESS

A industria Disney € uma empresa com uma longa histéria, tendo o seu inicio
em meados dos anos 1920. O ‘mundo’ produzido e distribuido pelas animag¢des da
produtora realiza as concepgodes ideoldgicas dos seus proprietarios e dirigentes, me-
diando a disseminacgao de ideais culturais de comportamentos.

Dado o alcance e a influéncia cultural da Disney e o poder politico que ela
exerce os multiplos niveis da cultura infantil, seus filmes animados nao de-
vem ser simplesmente ignorados nem tampouco simplesmente censurados
por aquelas pessoas que descartam as ideologias conservadoras que eles
produzem e fazem circular. (...) existe uma série de questbes a serem consi-
deradas com respeito a criacdo de uma pedagogia e de uma politica que

constituam uma reagéo a forma como a Disney molda a cultura infantil. (Gl-
ROUX, 1995, p. 71)

Uma das questdes interessante para pensar € de que maneira esse padrao
homogeneizador (traduzido pela expressdo “processo de disneyficacdo do mundo™?
— dissemina valores em escala global, os quais espelham a sociedade e também po-
dem molda-las), incidem sobre realidades diversas.

Bourdieu (2009, apud SARRETA, 2012) argumenta que a construcao da reali-
dade é mediada pela mobilizacao/produgéo e circulacdo de simbolos, os quais sédo
usados por coletividades/populagdes/massas, permitindo a administracao de compor-
tamentos e valoragdes por meio das representacdes. A Disney, nas suas producgoes,
disponibiliza representagdes que oferecem a sensacdo de segurancga, disposi¢coes
para a subsuncgéo pela cultura do consumo, e, dentre diversos outros elementos, mo-

delos de feminilidade e masculinidade.

A funcao dos bens culturais em geral é discutida em termos de sistemas sim-

bélicos por Bourdieu (2009, apud ROSA, 2017, p. 4) nos seguintes termos:

Os sistemas simbodlicos sao instrumentos estruturados e estruturantes de co-
municagao e de conhecimento que cumprem a sua fungao politica de instru-
mentos de imposicdo ou de legitimagédo da dominagao, que contribuem para
assegurar a dominagcdo de uma classe sobre outra (violéncia simbdlica)
dando o reforgo da sua prépria forga as relagdes de forga que as fundamen-
tam contribuindo assim para a submissao inconsciente dos dominados.

2 Conforme HARVEY, David. A produgéo capitalista do espaco. Sdo Paulo: Annablume, 2005.
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A Disney tem representado historicamente um meio poderoso de dissemina-
cao de signos e performances socialmente desejaveis, veiculando em suas produ-

¢cOes mensagens que objetivam um certo modelo de estruturacéo social.

No caso especifico da linha de ‘princesas’, as primeiras produgdes se inspira-
ram em ‘contos de fadas’, que produzem nos expectadores uma sensagao de reco-
nhecimento, 0 que propicia uma via de comunicagdo com o inconsciente coletivo.
Sobre esse ponto (BETTELHEIM, 1980, p. 46) pontua que:

Outros investigadores, com uma orientagao psicolégica profunda, enfatizam
as semelhangas entre os acontecimentos fantasticos dos mitos e contos de
fadas e os dos sonhos e devaneios adultos — a realizagdo de desejos, a vi-
toria sobre todos os competidores, a destruicdo de inimigos — e concluem
que um atrativo desta literatura € que ela exprime o que normalmente impe-
dimos de chegar a consciéncia.

Os contos de fadas dialogam com necessidades particulares dos sujeitos, com
seus sonhos e ideais. Eles mediam auto idealizacbes e construg¢ao de subjetividades.
De acordo com Corso (2011), em sua obra “A Psicanalise da Terra do Nunca: Ensaios
sobre a Fantasia”, os elementos que compdem o conto de fadas fornecem: referén-
cias a passados e futuros idealizados, expressos nas formulas “era uma vez”, “ foram
felizes para sempre”; exemplos de jornadas de crescimento; encenagdes da luta entre
o “bem” e 0 “mal”’; a mobilizacdo de atores com poderes extraordinarios (fadas, bru-

xas, magos, duendes efc.); e um objetivo heroico.

A Disney Princess foi criada no ano de 2000, incluindo na referida franquia
geragdes de princesas produzidas em diferentes épocas, gerando kits de diversos
produtos associados a cada princesa, a exemplo de roupas, brinquedos, materiais de
papelaria, itens decorativos, albuns etc.

A ideia de desenvolver a marca Disney Princess surgiu como estratégia de
didlogo com as novas geracoes de criancas. Para aumentar a lucratividade da em-
presa, os produtos passaram por um processo de organizagao e investimento no per-
tencimento a franquia. De acordo Peggy Orenstein, do The New York Times Maga-
zine, em seu artigo intitulado "What's Wrong with Cinderella?" (O que ha de errado
com Cinderela?), um dos CEOs entrevistados narrou a ideia da linha das princesas
da Disney da seguinte maneira:
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Eles (os filmes) nem eram produtos da Disney. Eram produtos gené-
ricos que pareciam com fantasias de Halloween. E ai percebi a situa-
cao e veio a ideia. Claramente existia uma demanda ali. Entédo, na
manha seguinte, eu disse para minha equipe “Ok, vamos criar uma
paleta de cores, falar com a equipe de licenciamento e criar tantos
produtos quanto a gente puder que permita que essas menininhas fa-
¢am o que ja estao fazendo de qualquer jeito: se veem como perso-
nagens de filmes classicos. (ORENSTEIN, 2006)3

Para compor a Disney Princess, foram incluidas as personagens dos
filmes da produtora que eram princesas por nascimento ou que se tornaram princesas
ao longo dos enredos. O conceito de cada princesa foi pensado como uma marca,
elaboradas com cores especificas, de modo a construir os produtos e producdes com
elementos de ligacdo com o que socioculturalmente se define hegemonicamente
como ‘universo feminino’, com o publico que consumia o produto, construindo-se um
padréo de existéncia das protagonistas com toques estético e comportamentais es-
pecificos a cada uma delas, e suas performances de feminilidade.

Ao longo de sua construgao a franquia passou por algumas reformulacoes,
compondo inicialmente a linha da Disney Princess, as seguintes personagens:
Branca de Neve?*, Cinderela®, Aurora®, Ariel’, Bela®, Jasmine®, Pocahontas'®, Mulan',
Esmeralda'?, Alice'® e a fada Sininho'41>.

3 Traducdo Extensdo Google. Orenstein, Peggy (December 24, 2006). "What's Wrong With
Cinderella?". The New York Times. The 88 New York Times Company. https:/www.ny-
times.com/2006/12/24/magazine/24princess.t.html/ Acessado em 27 de Agosto de 2022.

4 Branca de Neve e os Sete Andes - Filme produzido em 1937 com 1h:23m de duracao.
5 Cinderela- Filme produzido em 1950 com 1h:16m de durac&o.

6 A Bela Adormecida - Filme produzido em 1959 com 1h:15m de duragao.

7 A Pequena Sereia - Filme produzido em 1989 com 1h:23m de durac3o.

8 A Bela e a Fera - Filme produzido em 1991 com 1h:24m de durac3o.

9 Aladdin - Filme produzido em 1992 com 1h:30m de duracao.

10" pocahontas - Filme produzido em 1995 com 1h:21m de duragao.

"' Mulan - Filme produzido em 1998 com 1h:28m de durag&o.

12 0 Corcunda de Notre Dame - Filme produzido em 1996 com 1h:31m de durag&o.
13 Alice no Pais das Maravilhas - Filme produzido em 1951 com 1h:15m de durag&o.
14" As Aventuras de Peter Pan - Filme produzido em 1953 com 1h:16m de duragio

15 https://disney.fandom.com/pt-br/wiki/Disney Princesa/ [Acessado em 28 de Agosto de

2022].
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Em 2005, a marca passou por uma reformulacao, tirando da linha as persona-
gens Esmeralda, Alice e Sininho, por ndo ter Esmeralda conquistado adeséo junto ao
publico, tendo baixa rentabilidade; Alice, por n&o ter nascido princesa nem ter se tor-
nado uma ao longo da historia, além de ser quase uma menina; e Sininho, por nao
ser nem ter se tornado princesa, ganhando uma franquia propria.

Entraram na linha as personagens Tiana'®, Rapunzel'’, Mérida'®, Moana'® e
Raya®?, em 20212,

A Disney Princess também separou as princesas por geragoes, agregando nas
personagens elementos referidos as mudancgas dos papeis sociais da mulher em pe-
rante o contexto social. Considerando as mudangas nos papéis femininos na socie-
dade, € possivel tracar linhas de correspondéncia entre as Princesas da Disney e as
suas geracoes.

As narrativas abordadas nas producdes da Disney Princess, em sua maioria,
séo inspiradas em contos de fadas, nos quais se encontram representados papéis
sociais correspondentes a imaginarios sobre a feminilidade e masculinidade.

De acordo como o Cinematecando??, as princesas da Disney podem ser agru-
padas em trés grupos: o das classicas; o das princesas da Renascenca; e o das Mo-
dernas. Breder (2013) as divide em Classicas, Rebeldes e Contemporaneas. Ultili-
zamos aqui a classificacao proposta por Breder.

As princesas classicas da Disney sao representadas por Branca de Neve
(1937), Cinderela (1950) e Aurora (1959). Estas producoes refletem o periodo de a-
ceitagédo da existéncia de movimentos feministas, o qual teve o seu inicio no século

XIX, quando ganharam visibilidade como movimento social politico organizado (GAR-

16 A Princesa e o Sapo - Filme produzido em 2009 com 1h:37m de duragao.

17 Enrolados - Filme produzido em 2010 com 1h:40m de durac3o.

18 Valente - Filme produzido em 2012 com 1h:33m de durag&o.

19 Moana - um mar de aventuras - Filme produzido em 2016 com 1h:43m de duracéo.
20 Raya e o Ultimo Dragéo - Filme produzido em 2021 com 1h:30m de duragao.

21 hitps://disney.fandom.com/pt-br/wiki/Disney Princesa/ [Acessado em 28 de Agosto de
2022].

22 Site gerador de critica e conteddo do cult ao pop / https://cinematecando.com.br/evolucao-
das-princesas-da-disney/#:~:text=As%20princesas%20da%20Disney%20po-
dem,a0%20lado%20de%20um%20homem./ [Acessado em 28 de Agosto de 2022].
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CIA, 2011). Em virtude de os movimentos feministas estarem passando por uma tran-
sicao de impacto e forga social, percebe-se que as princesas classicas nao reverbe-
ram em suas performances as reivindicagbes feministas.

As princesas que compdem a era classica possuem tracos que comunicavam
um ideal social de comportamento feminino, da beleza, e sobretudo de uma associa-
cao entre passividade e feminilidade, sendo elas também delicadas, doceis, e asso-
ciadas a atividades domésticas, pretendendo sempre um casamento.

As princesas que compdem a geracao rebelde representam a saida de uma
linha performatica marcada pela passividade para uma performatividade questiona-
dora. A geracao de princesas rebeldes é formada por Ariel (1989); Bela (1991); Jas-
mine (1992); Pocahontas (1995); e Mulan (1998).

A geragéo das rebeldes trouxe para as tramas da linha Disney Princess, prin-
cesas curiosas, questionadoras das normas da época, que queriam mais que um ca-
samento para consagrar um final feliz. Embora ainda fagam pares com figuras de
principes, a vida dessas princesas nao girava em torno da espera deles para cons-
truirem suas estorias, o que refletia o contexto social no qual emergiu a segunda onda
do movimento feminista, momento de reflexdo feminina quanto a posicao ocupada
pelas mulheres na sociedade.

Formam a geracao contemporanea da Disney Princess as seguintes persona-
gens: Tiana (2009), Rapunzel (2010), Mérida (2012), Moana (2016) e Raya (2021). A
contemporaneidade é marcada pela energia do empoderamento feminino, refletindo-
se nas narrativas das produgdes das princesas contemporaneas, para as quais o sen-
tido da vida nao esta no casamento, mas sim na busca de autonomia, da realizacao

dos desejos da personagem princesa.

1.1 Uma breve apresentacao das producoes filmicas da linha Disney Prin-
cess

Para analisar as performances de feminilidade presentes nas narrativas das
produgdes da industria Disney, apresentamos neste capitulo os enredos dos filmes
que compde a linha Disney Princess, de maneira a observar as transformacdes na
construcao das personagens princesas.

Atualmente fazem parte da marca Disney Princess treze princesas, sendo elas;
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Branca de Neve, Cinderela, Aurora, Ariel, Bela, Jasmine, Pocahontas, Mulan, Tiana,
Rapunzel, Mérida, Moana e Raya. Sao treze personagens que, ao longo das gera-
¢cOes, apontam para transformagdes nas performances de feminilidade na linha das
princesas da Disney.

De uma geracao a outra ha um periodo temporal consideravel. Branca de
Neve estreou em 1937, sendo ela a primeira a compor a linha, sendo a primeira re-
presentante da geracao classica de princesas da Disney. A primeira da geracgéao re-
belde foi a princesa Ariel, personagem do filme A pequena sereia, que estreou em
1989; a primeira representante da geragdo moderna aparece apenas em 2009, com

a animagao que trouxe a princesa Tiana.

1.1.1 As princesas classicas

1.1.1.1 Branca de Neve e os Sete Anbées (1937)

Figura 1: Branca de Neve e os Sete Andes (1937).
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Fonte: Capa da producéao filmica disponibilizada em: <https:/www.adorocinema.com/filmes/fiime-
27524//>. Acessado em 07 de setembro de 2022.

Primeira producao da Disney com protagonista princesa, a Branca de Neve é
uma narrativa baseada em um conto de fadas, o Schneewittchen, de autoria dos Ir-

maos Grimm?23.

23 hitps:/disney.fandom.com/pt-br/wiki/Disney Princesa/ Acessado em 07 de setembro de

2022.
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No filme, Branca de Neve &€ uma princesa adorada por todos no reino, sendo
ela a mais bela de todas, porém odiada por sua madrasta, que, por ciumes da beleza
da enteada a obriga a trabalhar no castelo como escrava, a vestir-se de farrapos,
sem, contudo, conseguir apagar sua beleza.

A rainha, movida pela vaidade e inveja quando o espelho magico Ihe responde
ser Branca de Neve a mais bela de todas no reino, ordena a morte da princesa, con-
tratando um cagador para mata-la. Ele a leva para a floresta e permite que ela fuja.
Na floresta Branca de Neve encontra sete andes: Dunga, Mestre, Feliz, Dengoso,
Soneca, Zangado e Atchim.

Ao descobrir que sua enteada ainda vivia, tenta fazer com que ela coma uma
maca envenenada, o que a faria cair no sono da morte. Branca de Neve somente
seria salva quebrando-se o feitico, ao ser beijada por um homem que a amasse ver-
dadeiramente. Aparece um principe, que se apaixona pela princesa e com um beijo

a acorda. Eles se casam e ‘vivem felizes para sempre’.

1.1.1.2 Cinderela (1950)

Figura 2: Cinderela (1950).
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Fonte: Capa da produgéo filmica disponibilizada em: https://disneyprincesas.fandom.com/pt-
br/wiki/Cinderela (filme)/. Acessado em 07 de Setembro de 2022.
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A segunda producéo da linha Disney Princess, Cinderelatambém é uma adap-
tacdo de um conto de fadas, escrito por Charles Perrault?*. A trama gira em volta de
uma jovem que perdera seu pai e teve que conviver com a sua madrasta e as filhas

dela, sendo tratada como empregada do castelo.

As acdes da madrasta e de suas filhas pontuam além da maldade, a inveja da
madrasta e suas filhas em relagéo a Cinderela. O ponto de inflexdo no enredo é um
baile para a qual todas as donzelas do reino foram convidadas, para serem conheci-
das pelo principe, que procurava uma esposa. A madrasta de Cinderela a proibe de
ir ao baile. Na noite do evento, entra em cena a fada madrinha da princesa despre-
zada, e, fazendo uso de seus poderes magicos, transforma uma abdbora em carrua-
gem, roupas velhas em um vestido digno de uma princesa, alertando Cinderela que
o encanto realizado s6 duraria até a meia noite, acabando com a ultima badalada do

sino.

Cinderela brilha no baile, conquistando o amor do principe, que fica com ela
durante a festa, sem que ela Ihe dissesse quem era. Ao ouvir as badaladas da meia
noite, Cinderela foge, deixando para tras um sapatinho de cristal. Usando esse objeto-
pista 0 principe percorre as casas dos habitantes do Reino, procurando sua dona.

Ele encontra Cinderela, casa com ela, sendo o casal “feliz para sempre”.

1.1.1.3 A Bela Adormecida (1959)

Figura 3: A Bela Adormecida (1959).

(Q)AL]’%?SNEP

A rla

\ Aoormecing

24 hitps://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Cinderela (filme)/. Acessado em 07 de se-
tembro de 2022.
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Fonte: Capa da producao filmica disponibilizada:https://www.adorocinema.com/filmes/filme-2590/
Acessado em 07 de setembro de 2022.

Bela Adormecida também é inspirada em um conto de fadas, intitulado origi-
nalmente de La Belle au Bois Dormant, de Charles Perrault®®. O filme produzido pela
Disney tem seu inicio em uma festa realizada em comemorag&o ao nascimento da
Princesa Aurora, que recebe trés presentes magicos das fadas Fauna, Flora e Prima-

vera.

Ainda na festa, Malévola, uma fada ma, ressentida por n&o ter sido convidada
para a festa, entra no palacio real e amaldicoa Aurora, prevendo sua morte que de-
veria acontecer aos 16 anos de idade. Uma das fadas boas, Primavera, consegue
alterar a maldicdo, mudando a profecia de morte, para a de um sono profundo, do
qual Aurora s seria despertada com um beijo de um homem que a amasse verda-

deiramente.

Para evitar que a maldicdo de Malévola acontecesse, as trés fadas levaram
Aurora para ser criada na floresta até os dezesseis anos, como se fosse uma das
suas filhas. Aurora entdo conhece o Principe Philip e ambos se apaixonam.

A protecao das fadas nao foi o bastante para que Aurora, aos 16 anos, néo
fosse atingida pela maldicdo de Malévola. Ao espetar seu dedo em uma roca, cai em
um sono profundo, que a atinge a todos do reino. Mais uma vez, o beijo do principe
que por ela se apaixonara a desperta e a todos do reino. O jovem casal se casa e

também “vivem felizes para sempre”.

25 https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Disney Princesa#Aurora/ Acessado em 07
de Setembro de 2022.
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1.1.2 As princesas rebeldes

1.1.2.1 A Pequena Sereia (1989)

Figura 4: A pequena Sereia (1989).

Fonte: Capa da producao filmica disponibilizada em: https:/www.adorocinema.com/filmes/fiime-
18115/. Acessado em 07 de setembro de 2022.

A Pequena Sereia também ¢é inspirada em um conto de fadas, intitulado Den
Lille Havfrue, de Hans Christian Andersen?®. A protagonista do longa-metragem é A-
riel, uma sereia, que é filha do Rei Tritdo, senhor do mar, que enxerga os humanos
como uns “comedores de peixes”. Ariel, porém, tem o sonho de conhecé-los, de saber

como é a vida na terra.

Para viabilizar o sonho de Ariel, ela procura a bruxa Ursula, pois além do sonho
de saber como era a terra, Ariel teria visto o principe Eric e logo se apaixonado pelo
mesmo, entdo pensando em ficar com Eric, Ariel faz um acordo com Ursula, oferta
sua voz em troca de ser tornar humana, e se Eric por ela ndo se apaixonasse sem
ela dar uma palavra, Ariel estaria condenada a ser humana para sempre e sem voz

ficar.

Durante a trama se percebe que Ursula tinha seus préprios planos para usurpar
o reino do pai de Ariel, e faz de um tudo para que Eric ndo se apaixone por Ariel, e

essa fique para sempre no mundo dos humanos.

26 hitps://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Ariel/ Acessado em 07 de Setembro de 2022.
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1.1.2.2 A bela e a Fera (1991)

Figura 5: A bela e a Fera (1991).

Fonte: Capa da produgao filmica disponibilizada em: https://disney.fandom.com/pt-
br/wiki/A Bela e a Fera/.Acessado em 07 de Setembro de 2022.

Baseado no conto de fadas La Belle et la Béte, de Madame Jeanne - Marie le
Prince de Beaumont?”, conta a histéria de uma jovem bela que troca de lugar com o
seu pai, que estava como prisioneiro da Fera, em troca da liberdade de seu pai.

A fera aceita a troca com o intuito de fazer com que Bela se apaixone por ele
e assim quebre o feitico e ele volte a ser humano. Embora conte com a ajuda dos
empregados da casa, os quais estao também, sob o efeito do feitico, ndo é facil rea-
lizar esse feito, pois a Fera é desajeitada.

Ao longo do filme, Bela comeca a enxergar além da aparéncia da Fera, perce-
bendo que ha algo de bom naquela Fera e se apaixona por ele. Seu amor é confes-
sado no final do filme, o que faz com que a Fera e seus empregados voltem a ter a
aparéncia de humanos.

27 hitps://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Disney Princesa#Bela/ Acessado em 07 de
setembro de 2022.
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1.1.2.3 Aladdin (1992)

Figura 6: Aladdin (1992).

Fonte: Capa da producéo filmica disponibilizada em:https://www.adorocinema.com/filmes/fiime-8640/.
Acessado em 07 de setembro de 2022

Nesse longa-metragem ha um elemento que o diferencia dos demais: na esto-
ria, Jasmine, a princesa aparece como um personagem secundario. Contudo, a trama
gira em torno da decisdo do sultdo de casa-la com um pretendente “arranjado”. Re-
voltada com a decisao do pai, a princesa Jasmine foge do palacio, e assim conhece

Aladdin, que néo faz o perfil do marido ideal para ela, por ele se apaixonando.

Jafar que é o ministro do sultdo e vildo da histéria, encontra os dois e arma
uma emboscada, para que Jasmine pense que Aladdin fora decapitado. Jafar preten-
dia e se casar com Jasmine, mas esse seu obijetivo final ndo é concretizado. Com
a descoberta de que a ldmpada é a casa de um génio, Aladdin usa os seus desejos

para conquistar Jasmine, liberar o génio e deter Jafar.
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1.1.24 Pocahontas (1995)

Figura 7: Pocahontas (1995).
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Fonte: Capa da producao filmica disponibilizada em: https://disney.fandom.com/pt-
br/wiki/Pocahontas (filme)/. Acessado em 08 de Setembro de 2022.

Pocahontas é uma india, filha do chefe da tribo Powhatan. Ela foi prometida
pelo seu pai a um guerreiro da tribo, ndo sendo o casamento “arranjado” desejado
pela princesa. Ela se apaixona por John Smith, um inglés que fazia parte de uma

missao colonizadora que chegou nas terras indigenas buscando ouro.

O conflito entre os habitantes originarios da regido e os ingleses se instaura.
O casal formado por Pocahontas e John se articula para tentar evitar a guerra entre

0s dois povos.
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1.1.2.5 Mulan (1998)

Figura 8: Mulan (1998).

Fonte: Capa da producao filmica disponibilizada em: https:/mulan.fandom.com/pt/wiki/Mulan/.
Acessado em 08 de Setembro de 2022.

Mulan é baseada em um mito chinés antigo?8. A personagem que da titulo ao
filme tornou-se uma heroina, salvando o Imperador da China. A producao da Disney
conta uma histéria de uma jovem em idade para casar-se, mas que nao se encaixa
nos padrées habilitadores de uma jovem para o casamento, estabelecido pela “casa-
menteira”. Na cultura local, ndo se casar significava falhar na tarefa de honrar a fa-
milia. O cenéario muda quando a China passa a recrutar os homens das familias para

lutar contra uma invasdo dos Hunos.

Mulan assume o papel do pai que estava muito doente, fugindo e indo no lugar
dele, disfarcada de homem, sem que ele soubesse.

A atitude de Mulan de ir no lugar do pai deixou a todos preocupados, inclusive
0S seus ancestrais, que para solucionar a situagao, enviaram um Dragdo, chamado
Mushu, para fazer com Mulan retornasse para casa. Contudo, ao invés de convencer

Mulan do retorno, esse se junta a Mulan para salvar a China dos Hunos.

28 hitps://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Mulan (personagem)/ Acessado em 08 de
setembro de 2022.
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1.1.3 As princesas contemporaneas

1.1.3.1 A Princesa e o Sapo (2009)

Figura 9: A Princesa e o Sapo (2009).

Fonte: Capa da producéo filmica disponibilizada em: https:
/Iminhavisaodocinema.com.br/2019/11/20/critica-do-filme-princesa-e-0-sapo-2009//. Acessado em 08
de setembro de 2022.

Baseado no conto de fadas dos Irm&os Grimm, O Principe Sapo, esta producao
da Disney conta a histéria de uma jovem negra que sonha em abrir um restaurante

para partilhar receitas aprendidas com o pai, que falecera.

Tiana na busca de realizar seu grande sonho trabalha incansavelmente. Po-
rém, algo improvavel acontece na sua vida: ela conhece um principe que acabara de
ser transformado em sapo e que quer voltar a ser humano, prometendo em troca

ajudar Tiana a realizar seu sonho.

Na tentativa de ajudar o principe e se ajudar, Tiana beija-o e ao invés de trans-
forma-lo em humano, Tiana também se transforma em uma sapa. Os dois embarcam

em uma aventura para voltarem a serem humanos e acabam se apaixonando.

Para voltarem a forma humana, Tiana e o principe Naveen precisam desfazer
o feitico colocado por um feiticeiro chamado Dr. Facilier. Para tanto, contam com
ajuda de um crocodilo e um vagalume, que, juntos, vao ao encontro de uma sacerdo-

tisa de vodu, Mama Odie, que explica 0 caminho para acabar com o feitico.
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1.1.3.2 Enrolados (2010)

Figura 10: Enrolados (2010).

Fonte: Capa da producéao filmica disponibilizada em: https:/www.adorocinema.com/fiimes/fiime-
135523//. Acessado em 08 de setembro de 2022.

Enrolados narra a histéria da jovem Rapunzel, que passou a vida trancada em
uma torre escondida, porque Gothel, a mulher que ela pensava ser sua mae, a man-
tinha trancada, em virtude de Rapunzel ter cabelos magicos, que curavam e traziam
juventude. A estéria de Rapunzel contada no filme é uma adaptagédo de um conto de

fadas dos irmaos Grimm?°.

Na producéo da Disney sua historia gira em torno da realizagdo de um sonho
da princesa aprisionada: ver as luzes flutuantes que sempre apareciam no seu ani-
versario. Também se percebe no decorrer da histéria que Rapunzel é uma jovem
movida pela curiosidade, visto que apesar de ter sido mantida presa e longe de todos,
a sua imaginagao nao tem limites, alimentada por meio da leitura de livros e da admi-

ragcéo de obras artisticas.

A vida de Rapunzel muda com a chegada de Flynn Rider na torre em que ela
estava aprisionada. Em fuga, ele adentra no castelo onde mora Rapunzel para se
esconder. Ao perceber sua presencga, Rapunzel se defende dele com uma frigideira,
prendendo-o. Contudo, Rapunzel enxerga em Flynn uma porta para o mundo la fora

29 htips://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Disney Princesa#Rapunzel/ Acessado em
08 de Setembro de 2022.
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e para finalmente realizar seu sonho, ja que havia conversado com sua mae e essa

nao deixar que ela saisse do castelo.

Mesmo indo contra seus interesses, Flynn entra na aventura com Rapunzel e
ao longo da jornada acabam se apaixonando. E por essa paixdo que Rapunzel abdica
de sua liberdade para que Flynn pudesse viver, pois Gothel os persegue e atinge

Flynn com uma flecha.

Flynn percebe que se cortar o cabelo de Rapunzel ela teria sua liberdade. Ao
fazé-lo Gothel morre. Vendo seu amor agonizar, Rapunzel chora. As lagrimas que

rolavam na face de Rapunzel respingam sobre Flynn e o salvam.

1.1.3.3 Valente (2012))

Figura 11: Valente (2012).

SOMENTE NOS CINEMAS

Fonte: Capa da producéao filmica disponibilizada em: https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/.
Acessada em 08 de Setembro de 2022.

Valente conta a histéria de uma princesa que busca tracar seu proprio caminho.
Porém, a sua obrigag&o para com o seu povo lhe traz uma responsabilidade imposta
desde cedo por sua mae, que a criou para ser sua substituta, uma rainha perfeita.
Mérida, a princesa dessa historia, tem um espirito livre, ligado a natureza. Contudo,
por ser a filha mais velha dos reis, a sua vida é rodeada de responsabilidades.

Em decorréncia de sua alma livre, Mérida desafia uma tradicdo. Na competi-
cao organizada pela sua mae, ela decide lutar pela sua propria méao, de modo a con-
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quistar o direito de se casar com quem desejasse. Nessa busca por sua independén-
cia, a trama envolve Leonor, a implacavel rainha, sua mae, que acaba sendo trans-
formada em um urso, por conta de um feitico encomendado por Mérida, partindo as
duas para uma aventura para a sua mae recobrar sua forma humana. Nessa jornada,

as duas acabam entendendo o mundo uma da outra.

1.1.3.4 Moana (2016)

Figura 12: Moana (2016).
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Fonte: Capa da producgao filmica disponibilizada em: https:/www.adorocinema.com/filmes/fiime-
225958//. Acessado em 08 de Setembro de 2022.

Estrelado por uma jovem que carrega a responsabilidade sucesséria do seu
pai, que é chefe de uma tribo na Oceania, Moana enfrenta o0 mar aberto em busca de
solucéo para a escassez de recursos naturais pela qual passava sua tribo.

Contrariando a todos, Moana sente que o mar a escolheu, partindo em busca
do auxilio de um semideus Maui, que roubara o coracao da deusa Tefiti, sendo res-
ponsavel pela ira de Teka. O objetivo da princesa era restabelecer a paz e compre-
ender os mistérios de seus ancestrais.

A aventura vivida pelos dois resulta em duas descobertas: Teka, na verdade,
é Tefiti (a natureza) que, sem seu coragao, se transformou em Teka. Conseguindo
devolver o coracao a Tefiti, se restabelece a paz e as terras voltam a ser produtivas.
A exploragédo do mar feita por Moana quebra o0 medo que os navegantes tinham do

oceano.
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1.1.3.5 Raya e o ultimo Drag&o (2021)

Figura 13: Raya e o ultimo Dragao (2021).
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Fonte: Capa da producéo filmica disponibilizada em: https://disney.fandom.com/pt-
br/wiki/Raya e 0 %C3%9Altimo Drag%C3%A30/. Acessado em 08 de Setembro de 2022.

Raya e o Ultimo Dragao conta a histéria de uma princesa guerreira de um reino
encantado chamado Kumandra, do qual fazem parte tribos que se tornam inimigas
uma da outra, por causa da disputa por uma pedra preciosa, relacionada ao poder do
ultimo dragéo.

Durante um encontro entre as tribos, Raya é enganada pela filha de um dos
lideres e mostra onde seu pai guardava a preciosa pedra. Depois a tribo Fang tenta
roubar a pedra e se inicia uma batalha, que resulta na quebra da pedra, liberando

espiritos do mal, que transformavam as pessoas em pedras.

Raya consegue fugir, e se dedica a encontrar o ultimo dragdo, Sisu, com o
objetivo de restabelecer a terra de Kumandra e salvar a todos. Ao encontrar Sisu, ele
esclarece a Raya que ela somente podera usar o poder da pedra preciosa que ela
procurava com a uniao das pecas da pedra de Orbe, que estdo espalhadas. Para que
fosse possivel a juncao das pedras era necessaria o perdao e a uniao, para que se
restabelecesse a paz e a vida na terra de Kumandra.
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1.2 Género Feminino e Feminilidade nas Princesas da Disney

Para nosso estudo é importante discutir a constru¢ao sociocultural do imaginario so-
bre feminilidade, para depois pensar como ele vai ser contemplado e também friccio-
nar com o que se define socialmente como uma ‘princesa’ A conceituacao de género
foi central para a construcédo da distincdo entre sexo e género, sendo, no inicio da
histéria do movimento feminista o ‘sexo’ ligado a natureza, fixo; e o género moldado
pelas culturas, espacialidades e temporalidades, sendo, portanto, mutavel.

Louro (1997) entende que, para analisar “o lugar e as relagées de homens e
mulheres numa sociedade importa observar ndo exatamente seus sexos, mas sim
tudo o que socialmente se construiu sobre os sexos”, sendo necessario remeter-se a
construcéo social também do sexo, entendido como um elemento do funcionamento

da engrenagem sociocultural.

A compreenséao de que o feminino e 0 masculino sao frutos de dinamicas his-
toricas, sociais e culturais, pensar em género implica levar em consideracao as estru-
turas sociais que segregam homens e mulheres, definidos como objetos politicos de
subjetivagéo e identificagao.

Os modelos de feminilidade e de masculinidade podem, entdo, serem vistos
como estabelecidos e incorporados através de sistemas de socializagdo aos quais se
submetem todos os individuos, divididos em homens e mulheres pelas estratégias de
governo das populagdes, que estabelece as politicas e classificacao obstetricia a par-
tir da genitalia e aparelhos reprodutores que cada corpo apresenta.

A discussao cultural do sexo/género institui a pergunta ontoldgica feita desde
o periodo gestacional dos/das bebés: “¢ menino ou menina?”. A resposta a essa
questao se desdobra na submissédo dos/das bebés a regimes de normas que estabe-
lecem comportamentos dos pais/maes e outros membros de grupos de referéncias,
as vestimentas, a existéncia. Observa-se o poder de determinar praticas, expectati-
vas do sexo bioldgico. Sobre esse ponto, Butler (2003, p. 27) afirma que “ndo ha como
recorrer a um corpo que ja nao tenha sido sempre interpretado por meio de significa-

dos culturais”.

A desigualdade entre homens e mulheres ndo advém de um contexto natural,
e sim constituido a partir da normatizagdo/hegemonizacédo, em cada cultura/socie-

dade do que sera considerado feminilidade e masculinidade.



40

Questionando o grau de determinacdo dos padrdes socioculturais exercem
sore os individuos, Butler (idem, p.26) argumenta que:
(...) a ideia de que o género é construido sugere um certo determinismo de
significados do género, inscritos em corpos anatomicamente diferenciados,
sendo esses corpos compreendidos como recipientes passivos de uma lei
cultural inexoravel. Quando a ‘cultura’ relevante que ‘constréi’ o género é
compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impresséo
de que o género é tdo determinado e tdo fixo quanto na formulagdo de que a

biologia é o destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o
destino.

O ‘tornar-se mulher’ aludido por Beauvoir pode ser lido como um processo
através do qual individuos/individuas lidam com mecanismos socioculturais com-
pulsérios ao mesmo tempo em que barganham com eles, exercendo politicas iden-

titarias de género.

Os modelos de masculinidade e feminilidade socioculturalmente estabeleci-
dos antecedem a existéncia dos sujeitos, bem como a dominacao e a subalterni-

dade observadas nas relagbes entre géneros.

Os sujeitos sociais sdo construidos em seu género mediante as formas so-
ciais de feminino e masculino, experimentando desde sua insercao no mundo so-

cial as pressdes para performatizar adequadamente o ser homem e o ser mulher.

Butler (2003) discute que a performatizacao € fator constituinte da identi-
dade social qual se remete a compreensao de género feminino e masculino, ex-
pondo ainda que as performatizacées nao se limitam apenas ao género masculino
e feminino, pois género extrapola categorias entre o sexo habitual, devendo, por-
tanto, género e sexo serem vistos como constituintes do individuo separados, ve-
jamos:

(...) o travesti revela a distingdo dos aspectos da experiéncia do género que
séo falsamente naturalizados como uma unidade através da ficcdo regula-
dora da coeréncia heterossexual. Ao imitar o género, o drag revela implicita-

mente a estrutura imitativa do préprio género — assim como sua contingéncia.
(BUTLER, 2003, p. 196, grifo da autora).

O sequencial natural da identidade & construido por meio das perfomartiza-
coes, quais se efetivam através da imitacao dos signos que revestem os conceitos de
feminilidade, gestos, atuagdes, quais advém da cultura, dos discursos que ocupam
0s corpos dentro da sociedade, quais sejam feminilidade ou masculinidade. Dentre
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os atributos associados a feminilidade na nossa sociedade encontra-se a preocupa-
cao e os cuidados de si relativos a aparéncia, definida segundo padrdes culturais,
regionais, temporais e de classe social.

A ideia da preocupacao com produzir-se bela como uma caracteristica da fe-
minilidade também aponta para o caminho proposto socioculturalmente para mulhe-

res serem aceitas na sociedade.

Como veremos a seguir, as protagonistas da ‘linha de princesas’ da Disney
afirmam padrdes de beleza hegemonicos, os quais vao ao longo do tempo passar por
variagoes referidas a emergéncia da etnia como um elemento moldador do que se
define como beleza, tal como perfomatizam conceitos de feminilidade instituido dentro
da sociedade.

A forma ‘princesa’ observada nos filmes da Disney é ligada a padroes hege-
ménicos de beleza, a brilho, ‘delicadeza’ e ‘fragilidade’. As animagdes da Disney
possuem como publico-alvo vérias faixas etarias, sendo, porém, produzidas, criadas,
adaptadas pensando nas criancas.

Através do consumo das animacdes da referida linha da Disney, sucessivas
geracgdes tém sido submetidas a modelos de feminilidade e de masculinidade, sendo
os filmes mecanismos de pedagogizacao do feminino e masculino socialmente dese-
javeis.

As criancas constituem um publico consistente da linha das princesas da Dis-
ney, sendo submetidas nos seus momentos de lazer a mensagens que as afetam na
direcédo da reproducao de representacdes sociais especificas de feminino e mascu-
lino, bem como aos apelos ao consumo (PEREIRA; RUARO, 2009)

Além de produzir e fazer circular pedagogias do masculino e do feminino as
protagonistas da Disney Princess, contribuem para construir uma malha de compor-
tamentos de consumo, e a incorporacao da estratégia de ‘ter para ser’, de ‘parecer

para ser’.

Dentro do espectro do ‘parecer para ser’, a linha de princesas da Disney aposta
na ativacdo, nas criangas, da empatia em relagdo aos personagens, a qual vincula
imaginarios e performances comportamentais produzidas sob a influéncia das repre-
sentagdes filmicas da masculinidade, da feminilidade, vinculando-as a aquisicéo de
roupas, materiais escolares; determinando a escolha de temas de aniversarios, as
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brincadeiras, e construcoes de identidades de género. Sobre esse ponto, vejamos
como Correia (2010, p. 6) argumenta:
(...) as princesas encerram um sentido petrificado de ser mulher, ndo s6 nos
lugares sociais ocupados por sujeitos, como também nas representagdes ar-
tisticas, literarias e dramaticas, tornando-se relevante questionar o seu poder

na construgao das subjetividades, inscrevendo marcas culturais na visibili-
dade dos corpos.

De acordo com a pesquisa Girando entre Princesa: performances e contornos
de género, uma etnografia com criancas, realizada pela antropéloga Michele Escoura
(BUENO, 2012), as animacdes da linha de princesas da Disney tornaram-se uma de-
marcacgao de género no quesito comportamental, de se vestir, do que brincar, sendo
as brincadeiras desenvolvidas na infancia uma maneira de refletir a demarcacgao de
padrbes de performances de género. Brincar de princesa é entdo definido como per-
formance de feminilidade; brincar de ‘herdis’ é definido como a performance de mas-
culinidade (BUENQOS, idem).

As divisdes de brincadeiras de meninas e de meninos sao demarcadas em
razdo de imaginarios socioculturais de feminilidade e masculinidade, constituindo-se
em uma esfera de atividades referidas ao aprendizado, ao tornar-se homem ou tornar-

se mulher.

As perfomatizag¢des de feminilidade e masculinidade observadas na linha das
‘princesas’ da Disney atuam como meios de construcao sociocultural dos regimes/mo-
delos de género. Neste trabalho, € nossa intencao analisar como os modelos de fe-
minino e masculino presentes nas animagdes da linha supracitada vao se transfor-
mando ao longo do tempo, refletindo os diversos estagios do debate proposto pelos

movimentos feministas sobre género.

Os diversos imaginarios socioculturais recorrentemente se referem ao sexo fe-
minino e masculino. Bueno (2012) argumenta que a normatizagdo das performances
de feminilidade e masculinidade marcam as praticas cotidianas dos sujeitos, ofere-
cendo material para a modelizacdo do feminino e do masculino, construindo corpora-
lidades, técnicas corporais, as possibilidades e expectativas dos corpos de homens e
de mulheres e suas identidades de género.
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Sendo as identidades algo produzido na dialética entre estrutura e agéncia so-
cial, estdo intrinsecamente conectadas com consensos culturais relativos a espacia-
lidades, temporalidades e classes sociais, parametros que determinam a variacao das
performances de feminilidade e de masculinidade, bem como os modos da hierarquia

de géneros.

A construcao de identidades de género € mediada pela pedagogizacao perfor-
matica do feminino e do masculino, capazes de solidificar atua¢des de género, con-
forme expde Louro, (2008, p, 37):

A construgao dos géneros e das sexualidades da-se através de inimeras
aprendizagens e préticas, insinua-se nas mais distintas situagdes, € empre-
endida de modo explicito ou dissimulado por um conjunto inesgotavel de ins-
tancias sociais e culturais. E um processo minucioso, sutil, sempre inaca-
bado. Familia, escola, igreja, instituicoes legais e médicas mantém-se, por
certo, como instancias importantes nesse processo constitutivo. Por muito

tempo, suas orientagdes e ensinamentos pareceram absolutos, quase sobe-
ranos.

As dinamicas socioculturais estabelecem as performances de género a serem
repetidas pelos sujeitos categorizados como homens e mulheres, de modo a solidifi-

car regimes normalizadores hegemdnicos de masculinidade e feminilidade.

Dentre as instancias de producao e circulacdo dos modelos de performances
de géneros socialmente desejaveis, encontra-se a esfera da arte em geral, sendo a
linha das princesas da Disney um caso particular de uma longa série. As represen-
tacdes de feminilidades/masculinidades nas animacgdes da linha citada incidem sobre
meninas e meninos, principalmente na sua infancia, contribuindo para a construgéo
da identidade de género deles, das performances do masculino e do feminino, suas
concepcodes de corporalidade, do amor, dentre outros aspectos dos seus projetos de
vida.
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2 CAPITULO - SINTESE DA HISTORIA DO MOVIMENTO FEMINISTA

O feminismo discute representagdes sobre a mulher na sociedade, nos espa-
¢os de poder, focalizando as lutas e reivindicagbes das mulheres ao longo do tempo
e espacialidades.

Desde muito tempo encontram-se vozes femininas que ecoaram nas socieda-
des em busca da igualdade de direitos, questionando sua subalternizagao. Em termos
de esfera publicas de grande visualizagdo, apenas no século XIX registra-se um mo-
vimento social de mulheres, o das sufragistas, o qual também pautou os direitos de
mulheres terem insercao intelectual, politica e liberdade sexual.

De acordo com Garcia (2011), em sua obra “Breve Histéria do Feminismo”, o
termo ‘feminismo’ surgiu pela primeira vez em meados de 1911, nos Estados Unidos,

substituindo as expressdes “movimentos das mulheres”, “problemas das mulheres”,

que foram empregados no século XIX.

O feminismo se compreende como meio de articulacao politica, como um mo-
vimento social que reage ao estabelecimento do masculino como humano universal.
(...) O feminismo pode ser definido como a tomada de consciéncia das mu-

lheres como coletivo humano, da opressao, dominagao e exploragao de que

foram e sao objeto por parte do coletivo de homens no seio do patriarcado

sob suas diferentes fases historicas, que as move em busca da liberdade de

seu sexo e de todas as transformacdes da sociedade que sejam necessarias
para este fim. (GARCIA, 2011, p. 13)

O posicionamento contrario aos ideais do patriarcado, ao machismo, a domi-
nagdo masculina caracteriza o feminismo, colocando sob questionamento modelos
de socializacao, imaginarios tradicionais referidos a masculinidades e feminilidades,
a assimetria de género que produz a subalternizacdo das mulheres em todos os se-
tores da vida social.

O feminismo age de maneira a transformar as relagées entre homens e mulhe-
res na estrutura social, englobando perspectivas e lutas para construir sociedades
nas quais a participacao e presenca da mulher ndo sofram impeditivos referido ao
sexo/género feminino.

De acordo com Zirbel (2021) a historiografia do feminismo produziu uma peri-
odizacao que o define em trés ondas: a primeira onda se configuraria a partir da Re-
volucdo Francesa, sendo identificada a luta pela isonomia e o sufragio; a segunda
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onda com alguns direitos adquiridos, mas longe da igualdade, ficou marcada a se-
gunda onda como submissao e pertencimento do sexo feminino a sociedade patriar-

cal; a terceira onda toma propor¢oes mais ampla partindo para interseccionalidade.

E importante para a compreensado da histéria do feminismo discorrer que a
nomenclatura ondas do feminismo surge como uma metafora, se tinha como uma
anunciacao de que a luta nao estava encerrada, sendo por meio das ondas o encaixe
de grandes mobilizagdes, 0 que se remetia a um ponto alto das reivindicagdes, quais
mais afrente garantiria a participacao da mulher de forma efetiva na sociedade.

A primeira onda do movimento feminista tem sua nascente na Revolugao Fran-
cesa, tendo este momento propiciado reflexdes e transmutagdes do papel da mulher,
transcendendo a guerra entre 0s sexos, para propor a igualdade entre os sexos, con-
figurando-se a luta pelo acesso a educacao como ponto de destaque da pauta reivin-
dicatéria dos movimentos feministas. De acordo com Garcia (2011), a obra de Poulin
de la Barre, intitulada “Sobre a igualdade entre os sexos”, de 1673, argumenta em

favor da igualdade sexual, sendo esta considerada a primeira obra feminista.

Poulin de la Barre (idem) argumentava que 0 acesso ao saber seria o antidoto
contra a desigualdade sexual, sendo de sua autoria a célebre frase “a mente ndo tem

sexo”.

Garcia (2011) expde que a transicdo da Idade Moderna a Contemporanea, foi
marcada por trés fatores: o racionalismo; o empirismo; e o utilitarismo. E sob a inci-
déncia desses trés elementos que se define o ideal social de feminilidade, marcado
pela submissédo. O que se remetia as mulheres lutando por igualdade, pelo reconhe-

cimento dos seus direitos gerava violenta rejeicao.

O feminismo se colocou como mecanismo coletivo politico de luta coerente,
capaz de constituir uma revolugédo de dentro para fora e de fora para dentro, lendo-
se do individual para coletivo, e vice-versa, consequentemente se articulando por
meio da vertente da Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao, declarada nos
Estados Unidos em 1776 e na Franca em 1789 (GARCIA, 2011), de acordo com a

qual todos os homens nascem iguais e livres.

Na Revolugéo Francesa, observou-se um certo protagonismo das mulheres na
busca pelo projeto igualitario, o que fez com que as demandas da igualdade sexual,
intelectual aparecessem nesse momento. As mulheres se dividiram em dos grupos:
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a massa das mulheres que guerrilhavam; as intelectuais, marcadas pela representa-
¢cao nas assembleias constituintes e na producao de escritos da revolugao.

A pressao pela mudanca das relagdes injustas em que as mulheres se encon-
travam, gerou na convocacao dos Estados Gerais (Nobreza, Clero e Povo), se deba-
tendo as reivindicagdes das mulheres postas como “O terceiro Estado do terceiro Es-
tado”, o que pontuava um coletivo oprimido, capaz de postular por direitos basicos
inerentes a pessoa humana, entre eles: a educacgao; ao trabalho; matrimoniais (fim
dos maus tratos e abusos no casamento); e ao voto. Segue trecho da reivindicacado
da convocagao:

(...) Se poderia responder que estando demonstrado, e com razao, que um
nobre ndo pode representar um plebeu, nem este um nobre, do mesmo
modo, um homem nao poderia, com maior equidade, representar uma mu-
Iher, posto que os representantes devem ter absolutamente os mesmos in-
teresses que os representados: as mulheres ndo poderiam, pois, estar repre-

sentadas sendo por mulheres. (DE GOUGES, apud CUTRUFELLI, 2007, p.
45).

Nao se teve os resultados esperados, contudo, procedeu em conquistas para
as mulheres na lei de divércio, privilégios reservados para os filhos homens na su-
cessao hereditaria. As mulheres continuavam, porém, a margem do terceiro Estado,
sendo a figura do outro. Ainda assim, as batalhas ndo cessaram. Com a queda da
Bastilna®?, as mulheres apresentaram uma peticdo a Assembleia Nacional, que de-
nunciava a aristocracia masculina e pedia a abolicdo dos privilégios masculinos.

Quanto mais se negava os direitos das mulheres, mas elas se articulavam entre si.

Um grande marco nesse processo emancipatorio foi a Declaragao dos Direitos
das Mulheres e das Cidadéas, escrita em 1791 por Olympe de Gouges, bem como as
Reivindicagbes dos Direitos das Mulheres, de Mary Wollstonecraft, em 1793. A decla-
racdo das Mulheres tinha o objetivo de conscientizar a todos dos direitos das mulhe-
res, 0s quais estavam sendo negados, reivindicando em seu texto o status de cidadas
em sua efetividade, tendo entdo as mulheres a participacao na sociedade tal qual os
homens.

30 Bastilha era uma prisdo onde se encontrava pessoas perseguidas pelo regime anterior a revolugao,
A queda da Bastilha, ocorreu em decorréncia de movimento radicais, tornando-se o simbolo que o
poder ja ndo estava nas maos do rei, e marcando o inicio da Revolugdo. Ver link: https:/educa-
cao.uol.com.br/disciplinas/historia/revolucao-francesa-queda-da-bastilha-jacobinos-girondinos-napo-
leao.htm. Acessado em 30 de abril de 2023.
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Nas Reivindicagbes dos Direitos das Mulheres, a autora defendia em seus es-
critos a igualdade entre 0s sexos, a independéncia econémica, a participagao e re-
presentacao na politica, sendo para ela, a educagdo mecanismo para sanar a desi-
gualdade que assola a jornada das mulheres, se defendia também que o0 acesso a
educagao igualitéria era sinbnimo de progresso social.

A Revolucao Francesa foi de suma importancia na consolidacdo das pautas
feministas, mas também foi um grande golpe para quem se apresentava como femi-
nista, fechando os clubes em que mulheres se reuniam, e proibindo qualquer mani-
festacao ideoldgica feminista. Resisténcias teriam o exilio ou guilhotina como resulta-
dos, isso sob a justificativa de transgressao do destino natural da mulher, o de ser
mae e esposa. O feminismo fez aflorar a parcialidade do Estado para com as mulhe-

res.

Com o novo cédigo Napolebnico as pequenas conquistas das mulheres volta-
ram para as gavetas, continuando a mulher a ser vista hegemonicamente como pro-

priedade do homem.

As pautas feministas ora estagnavam, ora eclodiam, e isso fazia com que se
formasse ondas feministas, estando longe de a luta acabar, e o patriarcado tornando
cada vez mais forte, negando as mulheres a tomadas de decisdes, se deu o estopim
da primeira onda, objetivo central de garantir o direito delas ao voto, acesso as insti-
tuicdes de ensino, correspondendo ao sufragio, movimento que marcou o século XIX

em nivel internacional.

Neste momento, as pautas feministas se concentravam em tematicas concer-
nentes aos direitos humanos e civis, lutando-se por liberdade de associacéo, abolicao
da escravatura, da prostituicao.

Em alguns paises a luta das mulheres pelo direito ao voto emerge, destacando-
se, nos EUA, a publicacdo da Declaracdo de Séneca Falls, em 1848, aprovada por
unanimidade por todos que participaram da convencéao ali realizada, o primeiro foro
coletivo e publico de mulheres, no mundo, no qual foi reivindicada a igualdade entre
0Ss sexos, o direito ao sufragio para mulheres. No pais citado a luta foi dura e demo-
rada, implicando na prisdo e morte das sufragistas.

Apenas 22 anos apos a declaragdo supracitada, em 1860, se reconheceu 0
direito das mulheres ao voto, sendo o Estado de Wyoming, o primeiro a promulgar o
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sufragio feminino, estabelecendo-se também por meio de uma emenda a constituicao
estadual o direito de compartilhar os bens adquiridos pelo casal, e o direito de as

mulheres reivindicarem a custédia dos filhos.

A luta das sufragistas estadunidenses abarcava duas pautas principais: o voto
e os direitos educativos. O movimento alcangou os sindicatos, incluindo a reivindica-
cao a igualdade em todas as esferas. O desenrolar do sufragismo resultou na com-
preensdo da importancia da chegada das mulheres as instancias parlamentares, o
que permitiria postular transformagdes sociais através de revogacao de leis que des-

favoreciam as mulheres, mantendo-as a margem da sociedade.

O movimento feminista pelo direito de voto para as mulheres nos EUA uniu
classes sociais e grupos étnicos, destacando-se nele o nome de Sojourner Truth®', a
primeira mulher negra que assistiu @ Convenc¢ao Nacional dos Direitos das Mulheres
em 1850, obtendo o direito de na convencao do ano seguinte realizar discurso em
que associava a luta pelo direito de as mulheres votarem ao combate ao racismo
contra negros no pais. Vejamos um trecho do seu discurso:

(...) Creio que com esta unido dos movimentos de negros do sul com o das
mulheres do norte, todos falando de direitos, os homens brancos enfrentardo
grandes problemas bem rapidamente. Estes homens dizem que as mulheres
necessitam da ajuda dos homens para subirem nas carruagens, cruzar as
ruas, e que devem ter o melhor lugar em todas as partes. Mas a mim ninguém
me ajuda a subir em carruagens, nem me deixam o melhor lugar. Por acaso
eu ndo sou uma mulher? Olhem-me! Olhem meus bracos! Eu arei e plantei
e colhi e nenhum homem era melhor do que eu! E por acaso eu ndo sou uma
mulher? (...) tive treze filhos e os vi serem vendidos como escravos e en-

quanto eu chorava com a dor de uma méae, ninguém além de Jesus me ouvial!
E por acaso eu ndao sou uma mulher? (RIBEIRO, 2020, p. 19 e 20).

A existéncia de Sojourne Truth medicou uma fratura no movimento feminista,
visto que até entdo, quando se falava de mulher e as reivindicagdes, se remetia ha
um padrao de mulher, deixando a margem do movimento mulheres que ndo se en-
caixavam nesse padrao. Sojourner chamou a atengdo do movimento feminista para
as necessidades das mulheres negras, tal como, também aludiu em seu discurso que
a inaptidao das mulheres para alguns trabalhos, ou aptiddo do mesmo era modulado
pela conveniéncia da sociedade patriarcalista. Ela reivindicou os direitos de igualdade

de sexo, incluindo a luta antirracista.

31 Escrava liberta do estado de Nova York, ndo sabia ler, nem escrever, em decorréncia da proibicdo
a0 acesso a educagao aos escravos.
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No século XIX, as mulheres se tornaram a mao de obra mais barata e submissa
ao poderio de homens burgueses. Apds a Primeira Guerra mundial, entre 1914 a
1917, as inglesas conseguiram o direito de votar, marcando o fim da primeira onda
do movimento feminista, que obteve vitérias semelhantes em outros paises desenvol-

vidos.

A segunda onda do movimento feminista se inicia pos Il Guerra Mundial, inves-
tindo a segunda onda na reivindicagao de direitos reprodutores, bem como, impulsio-
nou as formas de realizarem protestos, emergindo a ideia de que a ‘mulher’ como
abstracdo universal deveria ceder a ideia de ‘mulheres’, com lutas e opressdes espe-

cificas.

Tendo como marco histérico a obra “O segundo sexo” (1949), de Simone de
Beauvoir, que trouxe novos elementos e paradigmas para o0 movimento e para as

mulheres, trazendo para o debate a mulher como segundo sexo.

A abordagem de Beauvoir (1949) continua valida nos dias atuais, enfatizando
que a mulher ocupa na sociedade o lugar do ‘outro’ em relagdo a figura masculina,
definida como universal, resultando em uma forma de opressao sofrida pelas mulhe-

res dentro do sistema patriarcal.

As ideias empregadas no “Segundo Sexo” referenciaram a segunda onda do
feminismo, na qual se intensificam as reivindicagcdes por igualdade, visto que nesse
momento o olhar da mulher no furacdo de desigualdade, enxerga a mulher e suas
questdes, nas configuragdes da existéncia da mulher. Logo, se intensifica a postula-
cao da assimetria entre os sexos, em relacao ao mercado de trabalho, a participacédo
na vida publica, agregando como pauta a divisao igualitaria de poder nos espacos
privados, e quando se pensa em espacos privados remete-se as relacdes de convi-
véncia da mulher, ou seja, as relagbes entre pai, marido, irmaos, esse privado reflete

as configuragdes e signos da cultural patriarcal.

Destaca-se também na segunda onda do feminismo as questdes voltadas para
a sexualidade feminina, mostrando o corpo da mulher como um corpo politico nas
relagdes de poder e sujeicdo dela para ele, portanto, sendo a mulher o alvo direto da

dominacgao, que é uma forma de poder, uma forma de poder masculina.
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A teoria de Beauvoir chamou a atencao para o fenémeno do androcentrismo:
a colocagao do homem como centro, base e centro irradiador de tudo. A figura mas-
culina apresentada pelo androcentrismo é definida como geradora de cultura, e tam-
bém como sendo a propria cultura. A mulher, no regime androcéntrico, existe de

modo acoplado a existéncia do homem.

E por meio da obra de Beauvoir (1949), que a percepcéo da subordinacéo das
mulheres sai do polo de natural, ligada a concepcao do sexo feminino. Um emblema
da argumentagcédo de Beauvoir é a frase: “ndo se nasce mulher, torna-se”, € nesse
espectro de Simone de Beauvoir que a teoria de género passa a ser construida dentro

dos movimentos feministas.

O ato de se tornar traz uma margem de escolha, onde se sugere que pode
escolher se tornar mulher, porém, o torna-se na verdade é uma constru¢ao da socie-
dade para com a mulher, que ainda no ventre, ao descobrir 0 seu sexo feminino,
comega a cultuar os trejeitos da feminilidade, da concepgéo cultural do ser mulher;
promovendo um engessamento de identidade e segregagcao entre mulheres e ho-

mens, 0 que o feminismo age de maneira antag6nica.

E no oposto das segregacdes presente nas configuracdes sociais entre o0 sexo
feminino e masculino, que Butler (2003) debate, que ndo pode pensar no feminismo
como um movimento Unico, ante a caréncia politica das identidades que constituem
o feminino e masculino.

(...) talvez um novo tipo de politica feminista seja agora desejavel para con-
testar as proprias reificagdes do género e a identidade — isto €, uma politica
feminista que tome a construgéo variavel da identidade como um pré-requi-

sito metodoldgico e normativo, sendo como um objetivo politico. (BUTLER,
2003, p. 23).

O obijetivo politico do movimento nesse momento voltou-se para a critica femi-
nista da sociedade, e a opressao, situacao em que varios paises vivenciava um peri-
odo ditatorial, o que intensificou a violéncia e o conservadorismo presente, assumindo
assim o movimento feminista uma postura mais abrangente para com as problemati-

cas da sociedade.

O slogan “O pessoal é politico”, exemplificava o momento de fragilidade e o-
pressao social para com os grupos feministas. A opressao se dava de maneira distin-
tas para as mulheres entre si, visto que as condi¢des sociais, as diferentes posicdes
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e experiéncias acarretava para as mulheres significados de opresséao distintas, mas
advindo de um denominador comum, o sistema de desigualdade constituido pelo pa-

triarcalismo.

As diferentes maneiras de opressao e de resisténcia, trouxe para o movimento
feminista a intitulada terceira onda, o que também foi conhecida por geragéo pés-
feminista, tendo seu inicio em 1980, entendendo que as mulheres possuem suas par-
ticularidades, em razdo de condic¢oes diferentes, logo, lutas diferentes. A terceira onda
emerge como um instrumento de inclusdo, visando agenciar, colocar nas pautas, gé-
nero, sexualidade, raca e classe de todas as mulheres, pois a exemplo da ocupacéo
de espaco da mulher branca, traduz em diferenciacdo de ocupacdo de espaco da

mulher negra.

A terceira onda do feminismo conhecida como movimento interseccional, eclo-
diu como instrumento de luta politica, pela igualdade, e concretude dos Direitos Hu-
manos, um corpo feminino pode ocupar diversas formas de opressdo, de uma unica
vez, a mulher negra, lésbica, trans, etarista, mas que de toda forma experienciam a

violéncia advinda do patrio poder

A agenda da terceira onda trouxe para a discussdo o combate a violéncia de
maneira mais complexada, pois considera na sua esséncia as particularidades de di-
versos grupos feministas, e suas experiéncias para ocupacao de fala e enfrenta-

mento.

A terceira onda do feminismo esta presente até os dias atuais, compreendendo
0S avangos e retrocessos no campo social, e por isso que surge nos enredos da so-
ciedade pautas antigas, mas que estdo sempre se renovando na sociedade, pois
ainda ha existéncia social de uma realidade marcada pela desigualdade.
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2.1 Analise das representacoes da feminilidade nas producoes da linha Dis-
ney Princess

Seguindo Goffman (1999), na sua obra “A ritualizacdo da feminilidade”, a aten-
cao de quem se interessa pelas representagdes audiovisuais de identidades de gé-
nero e de sexo como as que assistimos nos filmes aqui focalizados nao pode se limitar
a revelar os estere6tipos mobilizados pelos técnicos/artistas envolvidos em sua pro-
dugéo, por mais significativos que eles possam ser; nem também procurar nestes
esteredtipos 0 que eles nos podem revelar dos modelos dominantes, subjacentes as
distribuicbes de papéis de género e sexuais nas sociedades tomada como referéncia
para a construcao do enderegcamento abstrato das producdes cinematograficas, ofe-
recendo performances de feminilidade e masculinidade semi-automaticamente legi-

veis, significativas.

Seria também necessario analisar de que maneira os diretores e outros artistas
envolvidos na realizagéo de filmes selecionam, relnem os diversos materiais dispo-

niveis referidos as situagcdes sociais em que as performances de género acontecem.

N&o poderiamos abordar as representacdées de feminilidade/masculinidade
presentes nas produgdes da Disney Princess, sem focalizar de algum modo o meio

em que elas sao realizadas.

As mensagens, as representacdes, os discursos imagéticos utilizados na linha
da Disney Princess sao pautados nos modos de imaginar, descrever e experienciar a
performatizagédo social da feminilidade, variando na histéria e na espacialidade con-
sideradas, exercitadas ao longo dos cotidianos marcados pelo tempo, pela cultura e

pelos espacos em que se desenrolam.

Para analisar o que se oferece nas animagdes da Disney sinteticamente des-
critas no capitulo anterior, se faz necessario analisar discursos e representacdes ex-
plicitos e subjacentes, pontuando o que se apresenta além da fala e das imagens, ir
além da cortina final expressa pelo the end.

Para a interpretacdo dos discursos e representacdes filmicas da feminili-
dade/masculinidade nos filmes selecionados para a pesquisa cujos resultados apre-
sentamos aqui é importante pensar sobre alguns conceitos classicos: sentido; enun-

ciacao; ideologia, condicoes de producao e sujeito discursivo. Cada um desses
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conceitos implicaria em um debate particular, dada a profundidade com que foram

explorados no campo de estudos denominado de Analise do Discurso (AD). O que

oferecemos aqui é uma tentativa de defini¢cdes rapidas, apenas para oferecer a quem

for ler o trabalho uma base minima a partir da qual acompanhar o que produzimos

como interpretacdo dos filmes selecionados para o estudo.

Quadro 1: QUADRO SINTETICO DOS CONCEITOS RELATIVOS A ANALISE DE

DISCURSOS.

Refere-se aos efeitos das enunciagdes realizadas entre

Sentido 0s sujeitos

Modos de producao de discursos, os géneros e estilos
Enunciacao utilizados pelos produtores de falas e siléncios

Visdes de si e do mundo que servem de base para a
Ideologia formulacdo dos discursos

Condicoes de producao

Conjunto de elementos sdécio-histéricos, dos luga-
res/posicoes a partir das quais os sujeitos dizem/calam

Sujeito discursivo

Configuragao dos produtores, do enderecamento e dos
receptores-alvos dos discursos

Fonte:

Elaborado a partir de Fernandes (2013).

Para Foucault (2008, p.43), a formacgao discursiva consiste em regularidade,

ordem, correlagéo, posicéo, e transformacgao, vejamos:

No caso em que se puder descrever entre um certo niumero de enunciados,
semelhante sistema de dispersao, € no caso em que entre os objetos, os
tipos de enunciacao, os conceitos, as escolhas teméticas, se puder definir
uma regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e funcionamentos,
transformagdes), diremos, por convengao que se trata de uma formagao dis-
cursiva (...)

A formacéo discursiva incide sobre a producado de discursos, em termos de

estruturas, modelos de produgcédo e de compreensado de conteudo, temporalidade e

espacialidade em que atos discursivos acontecem, sao produzidos.

Os discursos apresentam uma singularidade de acontecimentos, como uma

forma de erupc¢do histérica, arquitetando-se e organizando-se entre si, com a finali-

dade de pautar a sua existéncia no momento em que sao proferidos, produzidos e
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colocados em circulacédo, obedecendo as regularidades, cujo sentidos sao incomple-
tamente alcangados (FERNANDES, 2013).

A linha de produgéo discursiva é ininterrupta e cumulativa. Mesmo que um
discurso produzido colocado em circulagdo venha a ser revisto, ndo ha como apagar
sua(s) versao(des) anterior(es). Ha uma disputa linear discursiva, que nao pode des-
considerar eventuais transformacdes e linhas de transicdo discursivas. E o que se
observa no caso das transformacdes discursivas/representacionais da feminilidade
observadas nas produgdes filmicas da Disney Princess: nao houve uma quebra
brusca na passagem da geragao classica representada por Branca de Neve (1937)
para a geracao contemporanea, da qual faz parte Mérida (Valente, 2012).

As transformacdes nas representacdes/discursos sobre a feminilidade aborda-
das no recorte temporal adotado neste estudo apontam para a passagem do tempo
e as mudancas socioculturais ocorridas. De nenhum modo podem ser apagados 0s
momentos da linha produtiva dos discursos/representa¢des da feminilidade e mascu-
linidade aqui focalizadas.

As perspectivas discursivas/representacionais quanto a feminilidade aborda-
das nas producdes filmicas da Disney Princess colocam questdes sobre identidades
de género, sobre continuidade e rupturas observadas ao longo do tempo, quando se
passa de uma sociedade/cultura para outra.

O que fazemos neste trabalho é pensar os discursos/representacoes da femi-
nilidade/masculinidade das producdes da Disney Princess, focalizando-as além das
palavras, pensando o discurso como um todo que envolve imagens, narrativas, o que
€ dito e mostrado e o que é silenciado e invisibilizado. Quisemos fazer uma analise
discursiva/representacional que incidisse sobre o nao verbal, sobre as formas ideol6-
gicas de subjetividades, construindo esquemas de interpretacdo que produzem sen-
tidos, acessam sensacbes de ordem subjetivas, espelhadas por meio das represen-
tacdes de si e dos outros mobilizadas pelos diretores e outros artistas envolvidos na
producdo das animagdes em seus processos de constru¢do dos personagens os fil-
mes da Disney Princess.
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Courtine (2013) argumenta que as imagens sao formas discursivas, propondo
o conceito de intericonicidade®?, segundo o qual representacdes imagéticas (fixas e
em movimento) podem se acoplar a discursos verbais. Ao ouvir, ao escutar os sujeitos
ativa, mobiliza seu repertério de imaginarios, fundados nos pertencimentos ideolégi-
COs pessoais e coletivos, 0os quais reverberam a compreenséo dos grupos sociais e

sua temporalidade.

As producgdes audiovisuais em geral e as filmicas particularmente aludem a
sensacdes as quais se € transportado por meio do discurso como um todo, conside-
rando a comunicacao verbal e ndo verbal, as quais interligam signos diversos. A Dis-
ney possui como pilar de sua atividade a orquestracéo, em seus projetos, do encanto,
da proximidade do ideal de cada consumidor dos filmes, ativando por meio dos per-
sonagens dos filmes por ela produzidos um arsenal complexo de magia e pertenci-

mentos/reconhecimentos.

A nocao de reconhecimento com a qual trabalha a industria cultural em geral e
especificamente os projetos da Disney, é reflexo do que Baudrillard (2008) chama de
‘mito da igualdade’, fundamental para o funcionamento da maquina da cultura do con-
sumo. O autor também destaca que a producao industrial de bens culturais se baseia
na manipulacao de signos cujo sentido é sempre relacional. Vejamos o que ele argu-
menta:

Alégica do consumo (...) define-se como manipulagéo de signos. Encontram-
se ausentes os valores simbdlicos de criacdo e a relagdo simbdlica de interi-
oridade; funda-se toda a exterioridade. O objeto perde a finalidade objetiva e
a respectiva funcao, tornando-se termo de uma combinatéria muito mais
vasta de conjuntos de objetos em que o seu valor é de relacdo. Por outro
lado, desaparece o seu sentido simbdlico e o seu estatuto simbdlico e o seu
estatuto antropomorfico milenario, tendendo a esgotar-se num discurso de
conotagdes, também elas relativas umas as outras no quadro de um sistema

cultural totalitario, isto é, que pode integrar todas as significagées, seja qual
for a respectiva origem. (BAUDRILLARD, 2008, p.146).

Ao passo que os bens culturais ativam interpelagdes de pertencimentos, as
representacdes neles agregadas mobilizam direcionamentos do consumo de modos

de ver e conceber o mundo e as interagcdes sociais, com base nas faltas que a “vida

32 Conceito de imagem fragmentada como uma maneira de decifrar o corpo, o eu, sendo parte
incisiva em um processo discursivo. Tal conceito é abordado pelo linguista e antrop6logo Jean Jacques
Courtine em sua obra “Decifrar o corpo - Pensando com Foucault”.
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real” nos faz experimentar. Vejamos o que Lipovetski (1989, p. 221) nos diz sobre
iSSO:
Nao ha davida de que o estrondoso sucesso alcancado pelas diversas ma-
nifestagdes da cultura midiatica deva ser atribuido a sua capacidade de ofe-

recer um universo de mudancgas de ares, de lazer, de esquecimento, de so-
nho. (...) Consumimos em espetéculo aquilo que a vida real nos recusa.

As manifestagdes artistico-culturais em geral e os filmes aqui selecionados
para a analise refletem ao mesmo tempo em que produzem tragos da conformacao
hegemoénica das relagdes de género nas sociedades a partir da qual sdo produzidas

e para as quais se enderegam.

Charaudeau (2006), analisando mais especificamente a producéo de discursos
/representacdées no mercado de noticias, concebe a comunicacao como uma forma
de poder, que pode dispor de diversas amplitudes discursivas, funcionando como
meio de producao de sujei¢cdes valorativas aos grupos dominantes, mesmo que nao
seja possivel determinar completamente as leituras, as interpretagcées e manuseio.

Um acontecimento nao é jamais transmitido em seu estado bruto, pois, antes
de ser transmitido, ele se torna objeto de racionalizagbes: pelos critérios de
selecado dos fatos e dos atores, pela maneira de encerra-los em categorias
de entendimento, pelos modos de visibilidade escolhidos. Assim, a instancia
midiadtica impde ao cidaddo uma visdo de mundo previamente articulada,

sendo que tal visdo é apresentada como se fosse a visao natural do mundo.
(CHARAUDEAU, 2006, p. 151)

De modo semelhante, a oferta cultural de representacdes/discursos sobre gé-
nero através dos enredos dos filmes da linha Disney Princess remete também em sua
magnitude a um leque variado de possiveis recep¢des midiaticas, embora apresente
um direcionamento preciso que se relaciona com interesses de seus produtores de
produzirem o efeito de naturalizacdo de relagdes que sao indubitavelmente social e

culturalmente produzidas.

Pretendendo oferecer uma anélise das representacbes/discursos sobre a fe-
minilidade nas producgdes filmicas da Disney Princess, passamos a apresentar a ana-
lise de um recorte das cenas dos filmes selecionados para o estudo, nas quais apa-
recem algumas énfases referente a pedagogizacao dos papéis sociais do género fe-

minino, nas perfomatizagdes das personagens/princesas.
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2.2 Panorama discursivo das producoes da Disney Princess

Para abordar o panorama discursivo das protagonistas da linha Disney Prin-
cess, recorremos ao conceito de género como performance, formulado por Butler
(2003). Para essa autora seres humanos existem através das performances que e-
xecutam em cada momento e situacao vivida, sendo o género, no caso aqui focali-
zado, a feminilidade objeto de performatizacdes que se vestem de espontaneidade,
nos cotidianos das pessoas (performances de “primeiro grau”), e essas podem ser
performatizadas no campo das artes, constituindo performances sobre performances

(performances de “segundo grau” ou hiperperformatizagoes).

Segundo Butler (idem) néo existe feminino e masculino em esséncia. Femini-
lidade e masculinidade seriam efeitos de performances delineadas segundo cédigos
e léxicos corporais, discursivos em certa medida consensualizados em uma dada cul-

tura/sociedade/grupo/comunidade.

No caso dos filmes da Disney Princess, os produtores conversaram e conver-
sam com padrdes de performances de feminilidade disponiveis a cada momento da
linha temporal nas espacialidades em que eles viviam/vivem, bem como com reper-
torios performaticos do feminino em sociedades-alvos das animacées com protago-
nistas princesas. A partir do recurso aos léxicos performativos de feminilidades, vari-
aveis ao longo do tempo e do espago, os diretores e outros artistas envolvidos na
producao das animacdes da Disney Princess configuram as performances das per-

formances de feminilidades a serem realizadas pelas princesas.

E por meio das praticas discursivas orais e gestuais das protagonistas prince-
sas que se afirmam ou propdem modelos de performances de feminilidades, sendo
executados papéis sociais associados a figura do género feminino, reforcando ou
questionando identidades de género correntes quanto aos lugares a serem ocupados
por mulheres, lugares e poder de fala.

As tabelas expostas abaixo, sao resultado das nossas andlises dos filmes, re-
alizadas com o objetivo de compreender discursos/representacdes/performances re-

lativas a feminilidade no corpus filmico e para além dele.
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2.3 As Princesas Classicas

Representam as princesas classicas; Branca de Neve, Cinderela, Aurora. Sao
princesas que carregam em seus enredos e em suas constituicdes performatizagbes
da feminilidade a época, onde o perfil comportamental da mulher era marcado pela

passividade, delicadeza, submisséo.

As princesas da era classica correspondem a um lapso temporal em que as
mulheres nédo tinham vozes dentro da sociedade, sendo estas enxergadas como
posse do sistema patriarcal, permanecendo na subjacéncia masculina, pois, quando
a mulher ndo pertencia ao pai, era ao marido, ou ao irméo, todavia, ocupando um

espaco de objeto, e nao de cidadao.

Ha uma margem temporal nas producgdes das princesas da primeira geragao,
percorrendo os anos de 1937 a 1959, logo, a representacdo da mulher, da feminili-
dade dentro dos enredos das Disney nao poderia se diferenciar de uma época mar-
cada pela invisibilidade feminina, porém, em contraposto, enquanto a Disney apre-
sentava a padronizagao da feminilidade, dentro das estruturas sociais ja havia articu-
lagbes por ocupagéo de espaco, haja visto, que a temporalidade da geragéo classica

de princesas também marca a existéncia da primeira onda do feminismo.

A primeira onda do feminismo correlata um periodo, onde o mais proximo da
ascensao social que a mulher poderia ter, era um bom casamento, logo, o sucesso
das princesas também consiste em encontrar o principe encantado, e ter o seu feliz
para sempre. A perceber; a nocao do papel social da mulher nos periodos em ques-

tdo, estavam ligados a submissdo ao masculino, a procriagdao, ao materno.

A discussao com teor feminista apenas veio emergir de acordo com GARCIA
(2011) em 1911, e até a consagragéao do sufragio, o unico destino conhecido pelas
mulheres seria de cuidar do lar, como Branca de Neve, Cinderela faziam em suas
narrativas, era serem passivas e ingénuas, como demonstra Aurora, pois, somente

assim iriam alcangar as suas autorrealizagées.
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2.3.1 Branca de Neve

Nome do filme e ano | Branca de Neve — 1937

“As mulheres sao falsas e cheias de sortilégios”.33

Frases “Se me deixarem ficar eu tomo conta de tudo; eu lavo, varro, costuro
e cozinho”34.

A rivalidade entre a princesa Branca de Neve e sua Madrasta, a Rai-
nha M&.

A ideia de amor roméantico abordado como a unica forma de construir
um projeto de vida com final feliz.

*A promessa de cuidar da casa e dos andes fizeram com que Branca
de Neve pudesse ficar.

Questionamentos *A demarcacao dos papéis sociais do provedor da casa e da cuida-
dora.

*Rivalidade presente entre as figuras femininas da narrativa.
*Passividade;

*Delicadeza;

*Ingenuidade;

*Incapacidade de se defender;

*Magra, branca e ‘bela’.

Problematica

Ideia de amor

Arquétipo de femini-
lidade

O contexto narrativo da trama da Branca de Neve apresenta dois planos nar-
rativos: o de Branca de Neve e o da sua madrasta. Ambas as figuras estao localiza-

das no espaco do lar.

Figura 14: O Anao Zangado falando das mulheres.

E AS MULHERES SAOJFALSAS. CHEIASIDE
SORTILEGIO,

Fonte: https://hgscomcafe.com.br/2021/01/18/frases-do-filme-a-branca-de-neve-e-os-sete-anoes/
Acessado em 11 de setembro de 2022.

33 Frase proferida pelo ando Zangado, aos 35’ 20s do filme, em uma cena em que os andes
que haviam encontrado Branca de Neve discutiam os riscos de aceita-la na casa, pelo fato de ela ser
mulher.

34 Frase de autoria da Branca de Neve, dita aos 38’ 06s do filme, como uma maneira de con-
vencer 0s andes a aceitarem sua permanéncia na casa deles.
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O filme Branca de Neve, € o primeiro filme a pertencer a linha Disney Princess,
sendo langado no ano de 1937, o que contribui para o entendimento da construgao
discursiva/representacional/performativa da feminilidade da protagonista e sua anta-

gonista.

A representacao da feminilidade no filme corresponde a um periodo em que o
lugar social das mulheres era definido como o da passividade e do papel de cuida-

dora. Os movimentos feministas tinham pouca expressividade social.

Figura 15: Branca de Neve limpando a casa.

Fonte: https://medium.com/qg-feminista/branca-de-neve-bela-recatada-e-do-lar-3e641d757256/.
Acessado em 11 de Setembro de 2022.

Branca de Neve é uma princesa que tem 14 anos, e que perdera sua mae.
Sua qualidade destacada € a beleza, apresentada como um trunfo, mas também

como a causa de seu conflito com sua madrasta.

A princesa que vivia em situagdes de escraviddo em seu castelo € levada a
floresta, para ser morta por causa de sua beleza, o que permitiria a sua madrasta ser
reconhecida como a mais bela do reino. Tendo sua vida poupada pelo cagador, que
a deixa fugir, ela encontra uma casa de dimensdes apequenadas. Ao entrar nela,
percebe que ela esta suja e baguncada — caracteristicas associadas a masculinidade
—, tomando para si 0 que era entdo o destino das mulheres estadunidenses, o dever

de limpar e arrumar a casa.

Branca de Neve entdo negocia sua estadia na casa em troca do cuidado, lim-
peza e desempenho de outras tarefas domésticas, sendo reforcados os papéis soci-
ais relacionados a feminilidade na sociedade da época.
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Outro elemento discursivo/representacional/performatico da feminilidade
nesse filme é a associacao entre o papel assumido por Branca de Neve em relagéao

aos andes que a recebem em sua casa.

Ainda outro elemento importante no delineamento do modelo de feminilidade
adotado no filme é a sugestédo de que o projeto de vida de Branca de Neve se cons-
truia na direcdo do encontro com o principe, que a salvaria da morte e a0 mesmo

tempo proveria a felicidade por ela almejada.

2.3.2 Cinderela

Nome do filme e ano | Cinderela 1950
Frases “Deve hav_er a0 menos uma que possa ser uma boa mae... Uma es-
posa condigna”3®
Problematica Problemas na relacdo com a madrasta e suas filhas.
Ideia de amor 0] amor romantico é construido como o Unico meio de se alcangar a
felicidade
*A rivalidade entre as mulheres na narrativa atravessa a trama;
Questionamentos *O sapatinho de Cristal criou um ideal de sucesso;
*O materno ligado a mulher.
*Suavidade
- . *Passividade
ﬁégg:tlpo de femini- :Ligagéo com a natureza, e aos afazeres domésticos
Magra *Branca
*"Bela”

Cinderela é o segundo filme da linha Disney Princess, langado no ano de 1950,
apos a segunda guerra mundial, continuando a linha da discursividade/representa-
cao/performatividade da feminilidade em uma sociedade marcada pelo patriarcado.

Durante a parte inicial da trama Cinderela cumpre o papel de obediéncia e
submissdo para garantir sua sobrevivéncia social, representando o conjunto daquelas
que se submetem para que outras se empoderem — o0 preco da liberagdo da madrasta
e de suas filhas em relacao aos afazeres domésticos era a servidao obrigatéria expe-
rienciada por Cinderela.

Ha um conformismo na vida vivida pela jovem Cinderela, o que reflete o obser-
vado por varias mulheres da época de producao do filme, que performatizava a pas-

sividade e submisséo para poder garantir sua sobrevivéncia.

35 Frase proferido aos 49m e 08s da producao pelo rei na busca de uma jovem para o Principe
casar-se.
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Outro ponto a ser destacado em relagao as representagdes/discursividade/per-
formatizacdo de feminilidade nesse filme é a centralidade da beleza na determinacao
do destino das mulheres. A casa em que Cinderela vive é habitada por quatro mu-
Iheres; A madrasta, as duas filhas e ela, sendo o capital estético mais possuido por
Cinderela, que é branca, magra e de cabelos loiros.

As filhas da madrasta sdo representadas no filme como mulheres que se dis-
tanciam dos padrdes de beleza hegemdnicos na época, enquanto Cinderela € o pré-
prio padrao. De modo similar ao observado no filme Branca de Neve e os Sete Anées,
a beleza é uma vantagem, mas também a causa das maldades da madrasta e suas
filhas praticadas contra cinderela.

Figura 16: Cinderela cal¢ca o sapatinho de Cristal.

Fonte: https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Sapatinho de Cristal/. Acessado em 11 de
Setembro de 2022.

Durante todo o filme o tema da importancia da beleza é subjacente, intensifi-
cando-se esse ponto quando o principe comega sua busca pela mulher que o con-
quistara na noite do baile e da qual s6 restava como elemento identificador; o sapato
por ela perdido na fuga realizada para ndo ser vitima do fim do encanto. A busca
consistia em achar um pé que coubesse no sapato de cristal, 0 que coloca no enredo
o discurso/representacao/performance do enquadramento. A sequéncia da chegada
do principe e da sua comitiva as casas das familias desejosas de adentrarem no
mundo da corte, apresentam de modo tragicémico as varias estratégias de enquadra-
mento dos pés das mogas ao sapato de cristal.
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Como em Branca de Neve, o projeto de vida modelo para as mulheres era o
casamento, e 0 sonho de ser desposada por um principe, o que garantiria um final
feliz. Cabe aqui destacar uma fala do principe, dita aos seus pais como justificativa
para a busca da dona do sapato de cristal: “preciso encontrar a dona desse sapato,
uma que ao menos possa ser uma boa méae”. Na seara de casamento, assim como
outras produgdes Disney, esse intitulado como o final feliz, o 4pice da vida feminina

se delineava como projeto de procriacao.

Figura 17: Cena em que Cinderela e o Principe entram na carruagem, depois do casa-
mento.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=b0mAIVcJ1Tw/. Acessado em 11 de Setembro de 2022.

Apesar da figura masculina ndo ser o centro da narrativa, este acaba sendo o
detentor da felicidade, do objetivo final de Cinderela, é ele que fecha a narrativa sal-

vando-a da vida infeliz que levara com sua madrasta e respectivas filhas.

2.3.3 A Bela Adormecida

Nome do filme e ano | A Bela Adormecida

Frases
Problematica Criada escondida por causa da Maldicio rogada por Malévola.
Ideia de amor Idealizacdo do amor romantico atribuido a figura do principe.

O patriarcado em exercicio por meio do casamento ja arquitetado com
Aurora ainda bebé.

Delicada

Passiva

Ingénua

Arquétipo de femini- | Ligada a natureza

lidade Loira

Magra

Branca

‘Bela’

Questionamentos




64

No filme A Bela Adormecida, o conflito que gera a estéria se da entre 4 mulhe-
res: 4 fadas, sendo 3 do bem e uma do mal. As fadas do bem, Fauna, Flora e Prima-
vera abengoam Aurora com beleza, bondade e amor. Essas trés béncéaos apontam
para as qualidades socialmente desejadas para mulheres, representando pista das

representagdes/discursividades/performatividades construidas sobre feminilidade.

A fada ma amaldi¢coa o bebé com uma profecia de que aos 16 anos ela morre-
ria devido a uma picada. Uma das fadas boas suaviza a maldicao, profetizando que
Aurora ndo morreria, mas cairia em um sono que duraria 100 anos, a menos que

fosse beijada por um homem que verdadeiramente a amasse.

O plot do filme aponta para um desenrolar dos fatos que colocam a persona-
gem princesa em completa vulnerabilidade, a mercé da acao salvadora do principe
amoroso. A estéria de Aurora, sua redencao é entao entregue a figura do principe,
sendo encontro com Philipp, um principe que passeava pela floresta a sequéncia em
que se prenuncia sua acao salvadora futura.

Consideramos essa estruturagéo da estdria em torno da promessa da salvagao
de Aurora colocada nas maos de um homem/principe o eixo organizado da represen-

tacdo/discursividade/performatizacao da feminilidade nesse filme.

Figura 18: Aurora dormindo e o Principe prestes a salva-la com um beijo.

Fonte: https://blogs.oglobo.globo.com/blog-do-acervo/post/como-seria-recebida-hoje-animacao-bela-
adormecida-que-estreou-no-cinema-ha-60-anos.html/. Acessado em 11 de Setembro de 2022.

As sequéncias bésicas da estéria de A Bela Adormecida apontam para um
imaginario sobre a feminilidade marcado pela passividade: no nascimento, a bebé é
objeto da acdo de adultos; ao ter a méo furada por uma roca, cai em um profundo
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sono — espera da salvacao/redencao/quebra do feitico; a cena do beijo que a desperta
€ também marcada pela passividade da personagem.

No enredo o principe sai de coadjuvante para personagem central, definindo-
se pelo seu heroismo, valentia e atitude, caracteristicas relacionadas as representa-
cOes/discursividade/performatividade do género masculino circulantes na sociedade

a partir da qual se produz o filme e em muitas outras que a consumiram e consomem.
2.4 As princesas rebeldes

A era das princesas rebeldes é composta por; Ariel, Bela, Jasmine, Pocahontas
e Mulan. S&o cinco princesas que representam um conglomerado de discussdes so-
ciais sobre o papel da mulher em suas narrativas, trazendo detalhes e nuances que

nao marcam uma passividade, qual se era percebida na era das princesas classicas.

A produgao das princesas rebeldes percorre os anos de 1989 a 1998, trazendo
elementos correspondentes para a cultura datada quanto ao conceito de feminilidade,
e sobretudo ao que concerne ao papel da mulher nas tomadas de decisdes de sua
vida.

E rebelde aquele que de acordo com o Dicionario de Lingua Portuguesa, se
levanta contra a autoridade legitima ou constituida3®®. Se tratando da era das prince-
sas rebeldes, estas eram rebeldes por questionarem o seu destino, por desafiarem o

patriarcado, e derrubar convicg¢des estruturais de uma heranca machista.

As princesas rebeldes, nos ofertam um prato cheio de discussao de rupturas

de paradigmas, vejamos:

Ariel desobedeceu seu pai para realizar o sonho de conhecer 0 mundo dos
humanos, ela decidiu seu destino; Bela, preferia ler do que casar com o bom partido
do povoado; Jasmine disse ndo para o casamento arranjado, e fez o seu pai mudar
as leis do reino para poder casar com quem quisesse; Pocahontas também questio-
nou o seu destino de ter que se casar para garantir seguranca; e Mulan quebrou todos
os paradigmas de género e perfomatizacao, ao se vestir de Homem e ir para guerra
no lugar do seu pai.

36 hitps://www.dicio.com.br/rebelde/ Acessado em 03 de Maio de 2023.
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s

E nos enredos das princesas rebeldes que se percebe que o papel social da
mulher estava transmutando-se para um locus ativo dentro da sociedade, demar-
cando assim nas narrativas questionamentos contundentes relacionados ao patrio
poder, questées que vinham sedo debatidas na segunda onda dos movimentos femi-

nistas, qual teve seu inicio pés segunda guerra mundial.

2.4.1 A Pequena Sereia

Nome do filme e ano | A Pequena Sereia — 1989.

**Homens odeiam as mulheres tagarelas”.

**Sé as bem quietinhas vao casar”.8”

Problemas com a forma de visdo de mundo do pai e por seguinte com
Ursula - a bruxa.

Ideia de amor Idealizagdo do amor romantico e que por ele tudo é valido

A abdicacao da voz para viver no mundo dos humanos constréi um
paralelo com a submisséo.

*Curiosa

*Rebelde

*Sonhadora

*Magra

*Bela’

*Branca

*Sereia

Frases

Problematica

Questionamentos

Arquétipo de femini-
lidade

A pequena sereia representa uma ruptura com as narrativas anteriores da linha
Disney Princess, marcando a geracao das princesas rebelde. A protagonista tem
mais autonomia do que as trés citadas acima, possui sonhos que sao por ela realiza-
dos. Lancado em 1989, Ariel, a princesa protagonista do longa-metragem repre-
senta a mudancga social, marcando sua performance de feminilidade com mais inde-

pendéncia.

Embora persistam sinais da dominacdo masculina, representada pela figura
paterna, que se contrapde ao desejo esbocgado por Ariel de conhecer 0 mundo hu-

mano

37 Frase cantarolada por Ursula durante a produgdo aos 43m e 08s.
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Figura 19: O Rei Tritdao descobre o apreco de Ariel pelos Humanos.

Fonte: https://www.divulgantemorte.com/2018/07/reviewmorte-pequena-sereia-1990.html/. Acessado
em 12 de setembro de 2022.

Apesar de Ariel apresentar firmeza em suas decisoes, ela se liberta do poder
do pai sobre si, mas se submete a outra figura masculina, o principe Eric, o humano
por quem ela se apaixona a primeira vista, inclusive abdicando de sua voz, uma das

habilidades que a definiam.

A conversa que Ariel tem com a bruxa Ursula, com que negocia para conseguir
realizar seu sonho de se tornar uma humana é talvez o centro da configuragéo das
representacoes/discursividades/performatividade da feminilidade produzidas no A pe-
quena sereia. Ursula lhe diz duas frases que sintetizam o imaginario sociocultural
dominante sobre as relacdes de género do momento em que o filme foi produzido e
lancado: “O homem abomina tagarelas, Garota caladinha ele adora.... Sabe quem é

mais querida? E a garota retraida! E sé as bem quietinhas vdo casar!”é

Em um pacto com a Bruxa para poder se tornar humana e conquistar Eric,
apesar de ser uma estratégia executada pela protagonista, o que pode apontar para
um certo tipo de atividade substituindo a passividade das princesas da geracéo ante-
rior, esse sonho ainda tem a figura masculina como centro organizador, sendo o com-
portamento submisso o0 requisito para poder ter um casamento, ainda definido como
um simbolo do sucesso e de felicidade na vida de uma princesa — e de muitas mulhe-

res.

38 Trecho da Musica Coragées Infelizes trilogia do acordo entre Ursula e Ariel no filme a Pequena
Sereia 1989 da Disney. Letra Disponivel em: https://www.letras.mus.br/a-pequena-sereia/265703// A-
cessado em 12 de Setembro de 2022.
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Ariel aceita o acordo que Ursula propde, perde sua voz para realizar seu sonho
pessoal da princesa, sacrificando uma parte preciosa dela para obter o amor do prin-
cipe.

Na finalizacdo da trama, repete-se o padrao do principe-heréi/salvador, refor-
¢ando a representagcdo da feminilidade em termos de fragilidade e necessidade de
salvagéo.

Figura 20: Eric salva Ariel de Ursula e recebe a benc¢ao do rei para se casar com sua filha.

Fonte: https://www.divulgantemorte.com/2018/07/reviewmorte-pequena-sereia-1990.html/. Acessado
em 12 de setembro de 2022.

2.4.2 A BelaeaFera

Nome do filme e ano | A Belae a Fera— 1991.

Frases “Ta na hora de afastar a cabegas dos livros, logo, a mulher comeca a
pensar”.3°

Problematica Com Gaston, ¢ aldeia que a coloca como esquisita por gostar de ler.

Ideia de amor Nao é objetivo central, tendo Bela expresso que quer mais que um ca-
samento.

Questionamentos A insisténcia de que a mulher necessita se casar para ser feliz.
*Curiosa;
*Sonhadora;

Arquétipo de femini- | *Rebelde;

lidade *Corajosa;
*Magra;
*Branca e cabelos cor de mel

A Bela e a Fera(1991) é o segundo filme da linha Disney Princess categorizado
como da geracao rebelde. Assim como Ariel, em A Pequena Sereia, Bela rompe com
elementos das representagdes/discursividades/performances dominantes de feminili-
dade, rompendo com a passividade, construindo autonomia ao longo da estéria, o

39 Frase falada a Bela por Gaston aos 08m e 43s.
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que reflete nos enredos como questdes das experiéncias sociais da feminilidade que
comegavam a ganhar reconhecimento publico a época do langamento do filme.

Bela possibilita uma reflexdo acerca do acesso das mulheres ao conhecimento,
construindo-se como uma personagem que indo contra o padrao de feminilidade vi-
gente, gostava de ler, sendo por isso considerada “esquisita”, fora do padréo, pela
populagéo do vilarejo em que vivia. Considerada muito bonita, era vista como desvi-
ante e queria mais que um casamento, questionando o planejamento socialmente
estabelecido para trajetorias biograficas de mulheres. Bela ndo se conformava com

0s padrdes, mostrando-se questionadora e criativa.

Figura 21: Gaston dizendo para Bela para de querer saber apenas dos livros e parar de ler.

A Bela e a Fera (1

A aldeia toda|so fala nisso.

Logo comeca ajter;ideias,
a pensar...

Fonte: https://capricho.abril.com.br/comportamento/complexo-de-gaston-explica-a-masculinidade-
fragil-de-muito-homem-por-ai//. Acessado em 14 de Setembro de 2022.

Sendo Bela constantemente cortejada por Gaston, visto como um “bom par-
tido” pela comunidade, ela o renegava porque ele representava o oposto dela: era
machista e enxergava as mulheres como apenas para serem “belas” e “do lar”. Em
uma das sequéncias do filme, Gaston diz para Bela: “T4 na hora de vocé afastar a
cabecas dos livros! Daqui a pouco vocé comeca a pensar’. Essa frase traduziu um
dos receios mais profundos dos homens comuns na sociedade as quais o filme se
enderecava: o de que as mulheres acessassem a educagao e conquistassem auto-

nomia e empoderamento.
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Bela era roméntica, mas a ideia de casamento deveria ser uma escolha dela e
ndo uma imposi¢ao da sociedade. O envolvimento amoroso a que se assiste no de-
senrolar da trama nao surge como objetivo central dela, mas no bojo de suas estra-
tégias para salvar a figura do seu pai, por assumir 0 seu lugar como prisioneira da

Fera.

Figura 22: Bela e a Fera tomando sopa no final da tarde.

Fonte: https://www.divulgantemorte.com/2018/07/reviewmorte-bela-e-fera-1991.html/. Acessado em
14 de Setembro de 2022.

2.4.3 Aladdin
Nome do filme e ano | Aladdin — 1992.
Frases “N&o sou um prémio para ser disputado”°
Problematica As leis que obrigava Jasmine a casar aos 16 anos.
Ideia de amor N&o é objetivo central, visto que a liberdade a interessa mais.
Questionamentos O casamento como uma necessidade

*Curiosa;

*sonhadora;
Arquétipo de femini- | *rebelde;
lidade *corajosa;

*Magra;

*Tracos ndo europeus

A geracao das princesas rebeldes traz protagonistas mais ativas. Jasmine, do
longa-metragem Aladdin (1992) traz essa pegada de princesa independente, que
quer romper com rotulos atribuidos tradicionalmente as mulheres, apesar da estéria

trazer o nome do seu par romantico e ndo o da princesa.

40 Frase clamada por Jasmine aos 53m e 52s do fiime
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A aparigao de Jasmine no longa é voltado em sua maioria para reivindicar a
sua voz, e suas escolhas, haja visto que, pelas leis de Agrabah ela deveria se casar
ao completar 16 anos, enfrentando nesse primeiro momento o dilema social de ter um
casamento para construcao e obtencao de status sociais, porém a mesma se nega a
casar com quem ela ndo ama, e logo enfrenta seu pai e o patriarcado representado
por ele.

Figura 23: Jasmine se revolta a escutar os acordos do seu casamento.

Tl ‘

paesweces ficam aifdEGidindo

.

Eu naoisouumipremio a ser. disputado!

Fonte: https://br.ifunny.co/picture/ela-lembrou-de-alguem-filme-aladdin-1992-aladdin-jasmine-filmes-
hY1IUS1r9/. Acessado em 14 de Setembro de 2022.

Em Aladdin h4 a presenca de um ideal romantico, que surge apds Jasmine
fugir do palacio para conhecer o mundo além dele, quando conhece Aladdin e se
apaixona. O romance acaba virando o enredo, porém o objetivo principal de Jasmine

era ter sua liberdade, e escolher com quem se casar, o que a lei vigente nao permitia.

Jafar, o vildo que tinha bastante influéncia junto ao sultdo, ndo facilitou a vida
de Jasmine. Além de persegui-la, obrigou-a a se casar com ele para poder salvar o
pai dela. Jafar enxergava Jasmine como um objeto, um troféu. Jasmine utiliza isso ao

seu favor para ajudar Aladdin e por fim salvar seu pai.
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Figura 24: Jasmine seduz Jafar para ajudar Aladdin.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Nz6¢cH FCKiA/. Acessado em 14 de Setembro de 2022.

A utilizacao de sua feminilidade, de sua seducdo como uma arma a seu favor

manifesta uma forma de empoderamento, de busca ativa pela autorrealizacdo de

seus desejos. Assim como Bela, Jasmine inverte o padrédo de principe salvador/herdi,

transformando-se na figura salvadora/heroina. Ela ndo fica nisso e acaba conven-

cendo seu pai, o sultdo, a mudar as leis, para que ela pudesse se casar com quem

quisesse.

Outro ponto de ruptura dessa animacgao da linha Disney Princess, é que Jas-

mine € a primeira princesa da linha a nao ter tragos eurocéntricos, promovendo mais

uma ruptura com os padrdes da produtora.

2.4.4 Pocahontas

Nome do filme e ano

Pocahontas — 1992.

Frases

“Ele dara uma boa casa, com paredes fortes, com ele vocé estara
bem protegida”*!

Problematica

O casamento arranjado e atrito com os colonos

Ideia de amor

A presenca do amor na trama nao é o destino final, mas a necessi-
dade de saber qual caminho seguir

Questionamentos

A necessidade de as decisdes serem tomadas pela figura masculina,
tem como resultado uma obrigacdo com o casamento.

Arquétipo de femini-
lidade

*Curiosa;
*aventureira;
*corajosa;
*indigena;

*corpo esbelto;
*cabelos escuros.

41 Frase falada pelo chefe Powhatan, pai de Pocahontas aos 11m e 35s da producéo.
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Pocahontas, assim como as demais princesas, também enfrenta 0 modelo de
casamentos arranjados, nos quais as decisfes sdo tomadas pela figura de um
homem. Para para dar continuidade a seu status social, a princesa teria que casar
com o pretendente que seu pai, o chefe da tribo, havia selecionado. Porém,
Pocahontas n&o aceita de forma graciosa a decisdo do seu pai, e 0 questiona sobre
os porqués de ela nao poder escolher com quem se casaria. Na resposta do pai estao
os elementos que justificavam o costume na trio: ela era a filha do chefe e Kocoum (o
pretendente selecionado) iria lhe dar uma boa casa e seguranca.

Figura 25: Pocahontas conversa com seu pai, o chefe Powhatan, questionando a impossibili-
dade de ela nao escolher com quem casaria.

Fonte: https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Pocahontas (personagem)/. Acessado em 14
de setembro de 2022.

No filme se instaura uma tensao entre a
representacao/discursividade/performance que associava a mulher a fragilidade, a
necessidade de protecao e outra que associava o feminino com coragem, autonomia

e ousadia.

Dscordando do caminho escolhido para ela pelo seu pai, Pocahontas se sentia
infeliz e perdida. A chegada dos ingleses em busca de ouro nas terras indigenas e o
encontro de Pocahontas com John Smith mudam o enredo, agregando-se a isso a
descoberta que a princesa faz da iminéncia de uma guerra entre 0s povos originarios

e os ingleses.

Colocando a discussédo acerca das diferengas culturais entre os dois povos em
conflito, um enxergando no outro a ameacga, a trama se desdobra na construcéao de
Pocahontas como uma mulher capaz de decidir 0 seu proprio caminho.
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Figura 26: Pocahontas discursa para os dois povos em conflito.

Fonte: https://cinemaedebate.files.wordpress.com/2012/07/heroc3adna-destemida-e-corajosa.jpg’/.
Acessado em 14 de Setembro de 2022.

Pocahontas passa a ser uma porta-voz da tese de que a guerra ndo levaria os
dois povos em confito a lugar algum, observando-se na producao dessa animacao a
extensdo do lugar de fala e empoderamento para a protagonista, independente da
presenca de uma figura masculina, que, na trama, é coadjuvante. Repetindo o
observado nas duas animagbes da geragdo das princesas rebeldes, Pocahontas

salva John Smith, seu par romantico na trama.

Cabe registrar as imagens da princesa protagonista, a exemplo da
apresentada acima: imponente, com um cajado na mao, liderando as negociagdes

entre os dois povos em conflito.

2.4.5 Mulan

Nome do filme e ano | Mulan — 1998.

“Uma mulher nunca sera digna de nada”.*?

Frases “Seria bom ensinar a sua filha a dobra a lingua na frente dos ho-
mens”43.

*O casamento como honra;

*A excluséo e silenciamento das mulheres na sociedade.

Existe na trama, como consequéncia, porém ndo como objetivo cen-
tral.

O destino das mulheres era o casamento, sendo o Unico meio pelo
Questionamentos qual a mulher poderia trazer honra para a familia; ndo se casar seria
uma desonra

Problematica

Ideia de amor

42 Frase dita pela casamenteira aos 11m e 20s da producéio.
43 Frase propalada pelo proclamante do império aos 15m e 26s.
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*Corajosa;
*aventureira;
*perspicaz;

*rebelde a sociedade;
*Magra;

*Branca;

*Chinesa.

Arquétipo de femini-
lidade

Mulan é outra animacao da geracao das princesas rebeldes da Disney Prin-
cess. A narrativa rompe com o ideal de princesa marcado pela delicadeza, fragilidade,

dentre outras caracteristicas tradicionais, como veremos a seguir.

Mulan, para trazer honra a familia precisaria casar-se. Fazia parte do ritual de
preparagdo para o casamento passar por um processo de embelezamento, para po-
der impressionar a “casamenteira”, figura responsavel pelos arranjos de casamentos.
De acordo com o padrao cultural da comunidade, a “mulher ideal” deveria ser calma,
equilibrada, reservada, caracteristicas que Mulan nao possui. A entrevista com a ca-
samenteira termina sendo um desastre, e ela profetizou que Mulan nao traria honra

para sua familia.

Figura 27: Mulan com sua mae e avo apos o encontro com a casamenteira.

Fonte: https://www.divulgantemorte.com/2018/07/reviewmorte-mulan-1998.html/. Acessado em 15 de
Setembro de 2022.

Mulan passa por um processo de autorreflexao sobre seu papel no seio familiar
e aceitou substituir o pai na guerra, para isso se passando por um soldado, ja que as

mulheres nao poderiam lutar. Se ndo servia para se casar, serviria para guerrear!

Seu desempenho nos treinamentos supera os dos soldados homens e ela se-
guiu sempre firme, enfrentando o perigo da guerra e o de ser descoberta e receber a

pena de morte pelo seu ato estar Ia sendo uma mulher.
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Essa animacéo da Disney opera um esforco de desconstrucédo das fronteiras
entre géneros, e denuncia a violéncia do silenciamento e da exclusdo social que as
mulheres experienciam, ao mostrar que, enquanto vista como homem, ela era ouvida,
as suas ideias aplaudidas. Quando se descobriu que Mulan era uma mulher, poupou-
se a sua vida por ela ter salvado a vida do general Li, contudo Mulan deixou de ser
escutada e ainda foi deixada para tras.

Apesar de Mulan conseguir alcangar os soldados e avisar do plano dos inimi-
gos contra o imperador da China, ninguém acreditava na palavra de uma mulher.
Mulan, porém, ndo desistiu e como muita coragem conseguiu salvar a China, sendo
somente reconhecida depois da béng¢ao do imperador e do agradecimento que este
oficialmente lhe faz.

Figura 28: Todos se curvando a Mulan apds o imperador reconhecer seu ato heroico.

Fonte: https://medium.com/@ tatiperry/n%C3%A30-nos-esque%C3%A7amos-da-mulan-por-favor-
cbb4586e9a3d/. Acessado em 15 de Setembro de 2022.

Mulan se inscreve no conjunto de animacdes sobre outras etnias, trazendo
uma princesa heroina, que coloca em circulacédo representa¢des/discursividades e
performances de feminilidade que questionam a tradicional associagao entre mulhe-
res e fragilidade, necessidade de protecao e passividade. Também questiona a do-
minagdo masculina, a fixidez das fronteiras entre os géneros, e o casamento como

requisito para a concessao de honra.
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2.5 As princesas contemporaneas

O rol da era das princesas contemporaneas teve o inicio com Tiana em 2009,
por conseguinte também faz parte desse grupo, Rapunzel, Mérida, Moana e Raya,
respectivamente.

As princesas que marcaram a geracgao rebelde tiveram o fim de sua producéo
em 1998, com Mulan, passado assim 11 anos para o inicio da producao das princesas
contemporaneas, o que também se pontua que nas narrativas das princesas em
questao nao gira envolto de um casamento, da figura masculina como detentor da
salvacao da vida da mulher, tampouco, essas novas protagonistas performatizam
submissao, passividade.

As princesas contemporaneas trazem a torna discussées com roupagem mais
sociais, com problematicas que néo delimita o género feminino, a submisséo, fragili-
dade, tal como, o apice da felicidade nao estd no casamento, em ser salva por um
principe.

Assim como a terceira onda do movimenta feminista se atenta para as proble-
matizagcdes da vida da mulher de forma ampla, acrescentado ao movimento que cada
mulher possui suas particularidades, logo as suas reivindicacdes também emerge de
formas diferentes, porém ainda nao deixa de ser um problema enfrentado pelas mu-
Iheres, logo, as princesas contemporaneas também segue a mesma linha, trazendo
para as produgdes da Disney, para o publico novos conceitos de felicidade, de femi-
nilidade, e representacdes étnicas, sociais, percebemos:

Tiana, € negra, o conceito de felicidade é o sucesso no trabalho, ndo trans-
borda fragilidade; Rapunzel, apesar dela ter precisado da figura masculina para sair
do castelo, o enredo da prépria ndo possui cunho romantico, ela quer desbravar o
mundo, e por fim, é ela que salva o seu par; Mérida descontrdi todos os padroes que
se conecta o que é ser uma princesa de comportamento a figura do amor da narrativa,
qual se expressa por meio do amor materno; Moana apresenta questdes ligadas ao
meio ambiente, sendo vista por uma ética de compreensdo do meio ambiente e a
ligacdo da prépria para salvar a sua ilha; e seguindo a mesma linha, Raya também
apresenta na narrativa uma figura de heroina, guerreira, onde nem de longe o ideal
romantico é abordado, ao posto além de trazer questées sobre o meio ambiente de-
vastar algumas regides, denota que isso acontece em razao da ganancia do ser hu-

mano.
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2.5.1 A Princesa e o0 Sapo

Nome do filme e ano

A Princesa e 0 Sapo — 2009.

Frases

“Eu beijaria centenas de sapos para casar com um principe, onde as
mulheres s&o beldades™4.
“Uma jovem se atrapalharia toda com os negdcios”.*°

Problematica

A desigualdade das classes sociais e a insercao de mulheres negras
no mercado de trabalho

Ideia de amor

Existe na trama, como consequéncia e ndo como objetivo central.

Questionamentos

A insercao da mulher negra no mercado de trabalho. A mulher
quando é decidida é discriminada.

Arquétipo de femini-
lidade

*Corajosa;
*Aventureira;
*Perspicaz;
*Trabalhadora;
*Auténtica;
*Negra.

Tiana, a protagonista princesa é a primeira da linha a ser negra. Ela tem seus

proéprios sonhos, incentivados por sua familia, principalmente pelo seu pai, uma figura

masculina que representa um exemplo de persisténcia e de estimulo para sua filha a

construir perspectivas de futuro e lutar para conquistar seu objetivo de abrir um res-

taurante, o que configura j& uma mudanca no padrdao do patriopoder. Pensando no

seu objetivo, Tiana trabalha duro. Todas as suas economias sao direcionadas para

aquisicao de equipamentos necessarios para seu projeto de restaurante.

A segunda frase que colocamos na tabela é dita pelo proprietario do espacgo

em que funcionaria o restaurante de Tiana, que o vende a outra pessoa, sintetizando

o imaginario ainda dominante de que os negécios sao proprios para homens e nao,

ou, menos, para mulheres jovens.

Figura 29: Tiana ainda crianca olhando a vida de sua amiga Charlotte.

Fonte: https://viesfilosofico.com.br/o-que-podemos-desaprender-com-tiana// Acessado em 15 de

Setembro de 2022.

44 Frase propalada por Charlotte aos 2m e 35s da producéo.
45 Frase propalada pelos vendedores do restaurante que Tiana queria comprar.
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Tiana desde a infancia aprendera que para ela as coisas sé chegariam a base
de muito trabalho, vendo, durante sua infancia, Charlotte, sua amiga rica. Desde cri-
anca Tiana ja percebia a crueza das desigualdades sociais, tendo que trabalhar duro

enquanto seus amigos estao se divertindo.

A ideia de amor surge na narrativa de forma despretensiosa, porém ainda a-
bordada como uma alternativa de “salvag¢do”. Contudo, a narrativa do relacionamento
de Tiana com o principe ndo € de que ele a salvara e ficara tudo bem. Constréi-se
uma parceria entre eles, dado que ambos sao transformados em sapos, precisando
lutar para voltarem a ser humanos. Os dois se apaixonam e Tiana, em sua indepen-
déncia forjada pela necessidade, contagia Naveen, seu hamorado/principe, com seus

ideais e projetos.

Essa animagédo da Disney Princess fornece uma representacao/discursivi-
dade/performance de feminilidade associada com lideranga, atitude, forjadas no ama-
durecimento mais rapido do que o homem. Os dois se casam e Tiana consegue abrir

seu restaurante.

Figura 30: Tiana junto com Naveen abre seu restaurante.

Fonte: https://www.wattpad.com/345133367-colet%C3%A2nea-de-contos-infantis-a-hist%C3%B3ria-
de-tiana/page/3/. Acessado em 15 de Setembro de 2022.
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2.5.2 Enrolados

Nome do filme e ano | Enrolados — 2010.

“Pare de Tagarelar™s,

“Vocé é fragil como as flores" .4’

Problematica Como encarar a pressao social para a maternidade?

Ha a presenga de uma construgdo do amor romantico, mas a narra-
tiva ndo gira em torno dele.

A ideia de submissdo como protegdo: enquanto ela ndo questiona sua
mae/vild, se mantem a salvo do mundo.

Frases

Ideia de amor

Questionamentos

*Ingénua;

*Altruista;
Arquétipo de femini- | *Corajosa;
lidade *Curiosa;

*Magra;

*Tragos europeus.

Um traco recorrente nas animagdes da linha da Disney Princess € a rivalidade
entre figuras femininas, como o observado em Branca de Neve, Cinderela, A Bela
Adormecida; e em Mulan. Em Enrolados, a mamae Gothel mantém Rapunzel, a pro-
tagonista, presa em uma torre, por causa dos cabelos dela lhe trazerem juventude,
praticando violéncia psicolégica para que ela nao tenha coragem realizar seu sonho

de conhecer o que existe além da janela do castelo.

Apesar de saber se defender e ndo demonstrar ser “uma princesa a ser salva”,
como observamos nas princesas da era classica, ela deposita sua coragem e sua
forca para realizar seu sonho em uma figura masculina, Flynn, seu par roméantico no

longa.

Ate conhecer Flynn, Rapunzel se mantinha conformada em néo realizar seu
sonho de conhecer 0 mundo e se aventurar, porque sua méae, a vila da trama, a criou
para ter dependéncia da mesma, fazendo-a acreditar que ela ndo era forte o bastante
para enfrentar os desafios que o encontro com o além-castelo lhe trariam, sentimento

expresso na cangao que ela cantarola, intitulada “Sua mae sabe mais™®.

46 Frase dita por Gothel aos 11m e 58s da producao.
47 Frase clamada por Gothel aos 12m e 54s da producao.
48 https://www.youtube.com/watch?v=M2aXIG4jLNk/ Acessado em 15 de setembro de 2022.
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Figura 31: Rea¢des de Rapunzel ao sair do castelo.
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/860891284991497093/?nic_v3=1a7obSnaqg//. Acessado em 15 de
setembro de 2022.

Partindo para sua jornada aventura e busca de suas raizes, Rapunzel acaba
descobrindo que na verdade é a “princesa perdida”, o que a faz criar coragem de
enfrentar sua mae, abdicando de tudo para salvar Flynn. Este corta o cabelo de Ra-
punzel, para que ela pudesse viver sem que ninguém se aproveitasse dela. Como
consequéncia, Gothel se desfaz no ar.

Figura 32: Flynn corta o cabelo de Rapunzel para salva-la.

Fonte: https://thenexus.one/enrolados-10-perguntas-que-os-fas-do-reddit-ainda-tem-sobre-os-filmes-
da-disney//. Acessado em 15 de Setembro de 2022.

Rapunzel, uma protagonista em potencial poderia ter resolvido sua vida sozi-
nha, mas precisou contar com ajuda de Flynn, que com o casamento se torna prin-
cipe.
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Essa animacao se destaca na linha da Disney Princess pelo fato de colocar
em discussao as lutas entre mulheres por independéncia e autodeterminacgéo. O con-
flito entre mée e filha representado em Enrolados coloca em discusséo aspectos psi-
canaliticos da maternidade e de certa forma também discute os conflitos intergeraci-
onais. As frases selecionadas para citagdo na tabela acima s&o ditas pela mae de
Rapunzel e denotam a agéo de castragao realizada por ela em relagéo a filha.

2.5.3 Valente

Nome do filme e ano | Valente— 2012.

“Uma Princesa nao ri assim™9.

“Uma Princesa busca a perfeigdo”.%0

“Uma Princesa nunca levanta a voz”.5!

“Pela minha prépria méo eu vou lutar”.5?

*Problemas relacionados as relagées mae e filha;

Problematica *Como questionar o destino posto por ela ser uma princesa; Um casa-
mento arranjado.

Nao ha amor romantico. Abordagem do amor estéa ligada com o ma-
terno.

Valente por meio de Mérida quebra estere6tipos comportamentais li-
gado ao género.

*Rebelde;

*Corajosa;

*Forte;

*Inteligente;

*Ruiva;

*Magra;

*Cabelos cacheados, despenteados.

Frases

Ideia de amor

Questionamentos

Arquétipo de femini-
lidade

Valente representa, a partir do proprio titulo do filme, a rebeldia aos padrdes
de performances esperadas de uma princesa e por extensio, de mulheres: ser “bem-
comportada”; educada; buscar a perfeicao; e querer se casar. A protagonista dessa
trama é o oposto disso: adora praticar esportes, ndo deseja se casar; e se preocupa

pouco com a aparéncia.

Questionando os padrées que sua mae a deseja impor, descritos nas duas
primeiras frases ditas por Eleonor, a rainha, que citamos na tabela acima, Mérida, a
princesa, recorre a uma bruxa para que ela fizesse um feitico para que sua mae a
compreendesse, desobrigando-a da obrigacao de seguir o padrao tradicional de prin-

cesa.

49 Frase dias aos 06m e 34s do filme por Eleonor.
50 Frase dias aos 06m e 43s do filme por Eleonor.
51 Frase dias aos 12m e 30s do filme por Eleonor.
52 Frase propalada por Mérida aos 26m e 11s da produgao.
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Na competicdo promovida por sua mae, Mérida entra na competicao afirmando
que lutara com as préprias maos, deixando claro o seu desejo de nao se casar, ga-

nhando as provas e deixando explicito que ndo seria vista ou tratada como um troféu.

Figura 33: Mérida declarando que vai lutar por sua prépria mao.

ny

o o o
e eu vou lutarpela’minha propria'm

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/515521488598454156/?nic_v3=1a7obSnag//. Acessado em 15 de
Setmbro de 2022.

No momento em que o feitico encomendado por Mérida a bruxa comeca a fun-
cionar, Eleonor, a rainha, é transformada em um urso. Para reverter a situacado, mae
e filha partem para a floresta em busca da bruxa, enfrentando juntas obstaculos. Mé-
rida, a princesa valente defende sua mée dos perigos da floresta, e por fim a salva do
feitico e de todos 0s que queriam mata-la, por acharem que ela era um urso.

Figura 34: Mérida enfrentando a todos para salvar sua mae, Eleonor.

Fonte: https://maniacosporfiime.wordpress.com/2012/11/26/valente-amor-materno//. Acessado em 15
de Setembro de 2022.

O tempo que Mérida e Eleonor passaram juntas trouxe a compreensao entre

elas que tanto Mérida desejava, demonstrando que o ideal de amor nesta narrativa
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se remetia ao relacionamento de mae e filha. No final do filme, Mérida consegue
convencer a todos de que o casamento deve ser escolhido pelos filhos e ndo pelos

pais.

Como o observado em Enrolados, em Valente podemos encontrar indicios de
que as vezes € necessario enfrentar as préprias mulheres na luta por independéncia
e autodeterminacao feminina. Isso pode ser interpretado como um elemento que a-
ponta para a dominacdo masculina introjetada/incorporada por mulheres, transfor-

mando-as em obstaculos as lutas feministas por igualdade de género.

Em Valente, esse ponto € desdobrado no fato de que, ao lutarem juntas, mae

e filha, antes opositoras, desenvolvem relagdes de sororidade e de cooperagao.

2.5.4 Moana - Um Mar de Aventuras

Nome do filme e ano | Moana um Mar de Aventuras — 2016.
“Vocé esta de vestido, tem um bichinho, ndo é uma aventureira, é
Frases ; » 53
uma princesa”.
- Problemas relacion m a restrica liber im I
Problematica c_>b emas relacio ados”co a restricao de liberdade imposta pelo
pai, e ligada a “natureza”.
Ideia de amor Nao ha amor romantico, e sim pela familia.
Moana traz questbes voltadas para a natureza e o relacionamento do
Questionamentos ser humano com a mesma, bem como deixa para tras o “felizes para
sempre” ligado ao casamento.
*Rebelde;
*Corajosa;
Arquétipo de femini- | *Forte;
lidade *Inteligente;
*Empoderada;
*Negra.

O personagem Moana é mais um exemplo de questionamento dos esteredtipos
de princesa e de mulher. Ela no realiza nenhuma das performances de princesas
de outras geracdes: ndo ha a ideia de um principe para coroar um “final feliz”; as
questbes ndo giram em torno de casamentos arranjados, ou de uma paixao desen-

volvida ao longo da histoéria.

Moana advoga o empoderamento de se ser quem se €, e das mulheres assu-
mirem espacos de poder, tais como o de chefa de sua tribo, contando para isso com
0 apoio e inspiracao oferecidos por sua vO, o que reforga a atitude de sororidade,

53 Frase dita por Maui aos 52m e 15s do filme.
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gragas a qual ela realiza seu sonho de ir além dos oceanos e trazer abundancia para
sua tribo.

Figura 35: Moana ouvindo os conselhos de sua avo.

Elsele come!
YParalsequinalestre

Moeanayessa voz interior .
e quiem voce é.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/151503974956376229/?nic_v3=1a7obSnag/. Acessado em 16 de
Setembro de 2022.

Ao longo do filme se descobre que o vildao da estéria € a ambigédo do ser hu-
mano, que roubou o coragéo de Te Fiti, a Deusa da Natureza, transformando-se no
monstro Lava. A trama mostra que o responsavel por roubar o coragdo de Te Fiti foi
o semideus Maui, personagem que acabara ajudando Moana a devolver a deusa da
natureza o coragao e trazer abundancia para todos.

No percurso da aventura se percebe que o semideus tem tragcos de masculini-
dade fragil. Moana traz uma representagao/discursividade e performatividade de fe-
minilidade associada com for¢a, coragem e empoderamento é uma das suas maiores

caracteristicas.

Figura 36: Te Fiti com o coracao restaurado.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/560064903652864202/?nic_v3=1a7obSnag/. Acessado em 16 de

Setembro de 2022.
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2.5.5 Raya e o Ultimo Dragao

Nome do filme e ano | Raya e o Ultimo Dragdo — 2021.

Frases “Este ndo é o mundo onde eu quero que vocé viva”.>

Os desafios de aprender a lidar com os préprios sentimentos, e lidar
com a guerra entre 0s povos.

Ideia de amor N&o hd amor romantico, e sim pela familia.

Raya, promove reflexdo acerca das desigualdades dos mundos e da
desunido envolto deste fato.

*Rebelde.

*Corajosa.

Arquétipo de femini- | *Forte.

lidade *Inteligente;

*Empoderada;

*Asiatica.

Problematica

Questionamentos

Desde a geracao rebelde que a Disney Princess tem moldado a forma de a-
presentar as protagonistas femininas das histérias de princesas, inserindo princesas
guerreiras, heroinas e donas de suas narrativas, Raya € mais um exemplo disso.

No longa de Raya e o Ultimo Dragdo nédo se enfrenta a problematica de um
casamento arranjado, ou uma percepcao de princesa perfeita, ndo é um embate da

busca pela sua liberdade.

Figura 37: Raya indo enfrentar Namaari.

Fonte: https://oitobits.pt/an%C3%A1lise-a-raya-and-the-last-dragon-disney-7¢84866015c/. Acessado
em 16 de Setembro de 2022.

Raya entrega aos consumidores representacdes/discursividade/performances
opostos do que se espera de uma princesa: nao ha fragilidade; nao fica claro o ideal
comportamental do que é ser uma princesa; as suas vestimentas sao fluidas e pen-
sadas para serem usadas por uma guerreira; a princesa € uma jovem que foi traida e

perdeu seu pai, € com isso teve que ir em buscar do ultimo dragéo, Sisu. A ideia ndo

54 Frase propalada por pai de Raya, Chefe Benja aos 10m e 38s do filme.
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€ apenas fornecer um final feliz para a protagonista, mas sim trazer paz para todos
os clas, que estavam devastados com a maldade dos Druun, uma sombra que trans-
forma a todos em pedra. Momento antes de quebrar a joia do Dragéo, o pai de Raya
havia feito uma tentativa de selar a paz entre os povos, pois queria um mundo melhor
para sua filha e para todos. Com a pedra quebrada e a perda do seu pai, a des-
confianga no ser humano invade o coragao de Raya, sendo a vila da trama a desunié&o

entre os povos.

Figura 38: Confraternizacao apos a pedra ter sido restaurada.

T, .

Fonte: https://boraassistir.com.br/critica/filme/57934-raya-e-o-ultimo-dragao/. Acessado em 16 de

Setembro de 2022.

2.6 Arquétipo de Feminilidade nas construcoes das Princesas da Disney

As histérias da Disney Princess em seu inicio tiveram suas produgdes inspira-
das em contos de fadas, sendo os contos de fadas recheados de simbolos, que é
protagonizado necessariamente por um imaginario de imagens, fornecendo de a-

cordo com (RANDAZZO, 1996) uma imagem arquetipica.

Nas histérias das princesas ha predominancia de signos e arquétipos de femi-
nilidade, para Breder (2013), a feminilidade estaria ligada a docilidade, submisséo, e
anseio para galgar um ideal de beleza, sendo perpassado como um valor cultural, por
uma ética de Beauvoir (1967) a feminilidade seria um destino imposto as meninas e
mulheres pelos seus educadores e pela sociedade.

Sendo a figura da princesa uma marca arquetipica de feminilidade, Beauvoir
em “O segundo Sexo — A experiéncia Vivida correlata que:
A mulher é a Bela Adormecida no bosque, Cinderela, Branca de Neve, a que

recebe e suporta. Nas cancoes, nos contos, vé-se o jovem partir venturosa-
mente em busca da mulher; ele mata dragdes, luta contra gigantes; ela acha-



88

se encerrada em uma torre, um palacio, um jardim, uma caverna, acorren-
tada a um rochedo, cativa, adormecida: ela espera. ‘Um dia meu principe
vira...” [citando uma das cangbes do filme Branca de Neve e os Sete Andes]
Os refrdes populares insuflam-lhe sonhos de paciéncia e esperanga. A su-
prema necessidade para a mulher é seduzir um coragdo masculino; mesmo
intrépidas, aventurosas, € a 32 recompensa a que todas as heroinas aspi-
ram; e o mais das vezes nao lhes é pedida outra virtude sendo a beleza.
(BEAUVOIR; 1967, p. 33).

A ideia de feminilidade ligada a princesa, beleza, dogura, delicadeza, passivi-
dade, abre espaco para o debate de que, o oposto da feminilidade conecta com o ser
princesa, com a ideia de que se € a vila, de que se € a bruxa, de que se é feio, e logo,
ndo se é amado, afinal, ninguém se identifica com o feio, o mal. E diante deste cenério
que se indaga, que tipo de ideia a sociedade faz das mulheres, que nao sao simbolo
da feminilidade criada pela sociedade, para satisfazer a figura masculina, a figura

androcéntrica?

A princesa como representacao de feminilidade é somatizada a regras, que
sao desenvolvidas pelas culturas, referenciando o ser princesa por uma 6tica do bom,
belo, sendo estas configuragdes realizadas por uma hegemonia que simbolizam acei-
tacdo do amor, do desejo, logo, uma representacdo dotada de signos e passividade
de problematicas sociais.

A performatizacao de feminilidade dentro do escopo das Princesas da Disney
demarca o retrato dos papeis sociais na constru¢cao do género quanto cenario social,
ao homem, espaco de poder e dominagdo, uma forma controladora de se impor. A
mulher, altruismo, abnegacao, passividade, contudo, estes cenarios de ocupacoes
sociais vao se transformando ao longo das produ¢des, como fruto e reflexo da socie-
dade.

Sendo para a sociedade a feminilidade um conjunto de padrées comportamen-
tais atravessados por valores culturais, interesses de dominagdo masculina, por ha-
bitos e comportamentos que constituem sociedades e culturas, as performances de
feminilidades presentes nas princesas das Disney, sdo disseminadas para consumo
global, “ndo apenas veiculando, mas também construindo discursos e produzindo sig-
nificados, identidades e sujeitos” (FISCHER, 2001, p. 588).

As princesas presentes da Disney mobilizam arquétipos de feminilidade. De
acordo com estudos realizados por Sal Randazzo (1996), dentre os arquétipos do
feminino destacam-se: o da ‘grande Mae’, ligada ao materno, ao cuidado, a protecao
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e a procriacdo, uma imagem mundial de feminilidade, existente em todas as culturais;
o da ‘Donzela’ —ligada a ingenuidade, a beleza, a juventude; e o da Guerreira-Heroina
— tendo como elementos principais a coragem, a independéncia.

A geracao classica da Disney Princess € marcada pelos modelos de ‘delica-
deza’ e beleza eurocéntricas, de passividade, um ideal de feminilidade marcado pelo
contexto social a época. As protagonistas representavam o ideal de comportamento
de suas tradicbes, de suas culturas, ligado a sociedades que mantinham a mulher
sob a sujeicdo masculina, podendo elas facilmente serem identificadas com arquétipo
da grande mée, dedicadas a cuidar do lar, e ao de donzela, esperando encontrar um
principe e viver um final feliz, de dedicagdo ao casamento e a felicidade do lar.

Os arquétipos de ‘grande mée’ e da ‘donzela’ sado perceptiveis nas produgdes
de Branca de Neve, de Cinderela, de Aurora (Bela Adormecida). Branca de Neve
foge de sua madrasta para floresta, onde encontra uma casa desorganizada, logo
interpretando que a casa € de homens. Diante da bagunca, ela prontamente comeca
a arrumar a casa e em troca da sua estadia ela promete manter a casa limpa e cozi-
nhar para os sete homenzinhos. Vemos ai um exemplo classico de uma mulher uni-
versal, cuja ambicéo central é ter uma casa para cuidar e um casamento com um
‘principe encantado’, com quem sera ‘feliz para sempre’. Misturam-se o0s arquétipos

de ‘mae’ e de ‘donzela’.

Cinderela e Aurora apesar de fazerem parte da geragao classica no que con-
cerne ao arquétipo de grande mae, em suas narrativas o cuidar do outro ndo esta
presente, sendo as narrativas por elas protagonizadas voltadas para a dependéncia
da figura masculina, conquistada gracas a aproximacao delas do padrao de beleza
vigente, Cinderela e Aurora mobilizam o arquétipo de ‘donzela’, que esperam pelos

principes que a salvardo de seus martirios.

Os afazeres domésticos atribuidos a Cinderela como uma forma de punicao,
que advém da inveja de sua madrasta em virtude de sua beleza. No caso de Cinde-
rela, é pela beleza e bondade, que ela se destaca, habilitando-a a merecer um prin-
cipe. O simbolo do reconhecimento da sua identidade e de sua adequabilidade ao
final feliz que a estéria reserva é seu pé caber em um sapatinho de cristal, sendo,
pelo casamento libertada da opressdo em que vivia por um principe, com quem tera

um ‘feliz’ para sempre’.
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Na producédo de A Bela Adormecida, ndo ha elementos do cuidar do lar, mas
uma forte passividade e submissdao como subsidio para a estéria. Aurora passa
grande parte do filme dormindo, esperando ser salva por um principe, que foi ideali-
zado e representado nas cangfes. Antes de cair no sono, como mostra no inicio da
producdo, a princesa recebera, por meio de béncaos, presentes das madrinhas,
sendo abengoada com o dom da beleza e do canto, o que a encaixa no arquétipo de

‘donzela’.

A geracéao de Princesas Rebeldes traz comportamentos destoantes da geragéo
anterior, o que é compreensivel, dado o lapso temporal de uma geracao a outra, o
que se traduz pelas transformacdes objetivas e culturais dos papéis relativos a mulher
na sociedade. As princesas da geragao das ‘rebeldes’ espelham as mudancas ocor-
ridas, trazendo princesas mais ativas, curiosas, portadoras de utopias, que buscam
viver suas proprias vidas e ter suas préprias experiéncias, livrando-se da necessidade

das injuncdes de ‘finais felizes com principes encantados’.

As princesas rebeldes apresentam e representam novos parametros de femi-
nilidade, dando inicio ao marco do arquétipo de guerreira-heroina dentro das produ-
¢cbes da Disney Princess. Mesmo quando nas estdrias dessas princesas aparecerem
um ou outro traco dos arquétipos de méae ou de donzela, predominam os elementos
do arquétipo da guerreira-heroina, posicionando-se as princesas em oposi¢cao a tra-
dices e costumes de suas culturas, dando espaco para a expressao da feminilidade

junto com a de inconformismo.

O arquétipo de donzela, no sentido de beleza, juventude permanece acompa-
nhar as tramas da Disney Princess, contudo, a ideia de ingenuidade vai sendo dei-
xada de lado, passando as princesas da geracao rebelde a compor e performatizar o
arquétipo de feminilidade da guerreira-heroina, sendo isso perceptivel nas narrativas
de Ariel, Bela, Jasmine, Pocahontas e Mulan, como passamos a ver a seguir.

Ariel vai contra as normas de seu povo. Ela é uma sereia que anseia conhecer
o mundo dos humanos, enfrentando seu pai para a realizacdo desse sonho; Bela é
caracterizada como alguém que se move guiada pela leitura, sendo rotulada de es-
quisita pela vila em que mora, em virtude de gostar de ler. Ela inclusive renega o que

Ihe é apresentado como ‘bom partido’ pelo fato de ele ndo valorizar a leitura nem seu
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gosto por ela; Jasmine foge de palacio em que mora, por ndo querer se casar con-
forme prescreve a lei de seu povo, sonhando conhecer novos espagos, novos territd-
rios; Pocahontas se opde ao casamento pelo consenso de seguranga, se apaixona
por um estrangeiro e assume a responsabilidade de liderar seu povo; Mulan, foge dos
limites da definigdo da necessidade manter a honra para familia através da aceitacao
do que Ihe diziam ser um bom casamento. Ao invés disso ela salva toda china, dis-
farcando-se de homem e indo ao campo de batalha, onde performatiza atos que de-

finem a vitéria de sua nacao na guerra.

As performances das ‘princesas rebeldes’ abandonam ideario do encontro com
o principe encantado, antes definido como a realizacao da felicidade, trazendo mais
fluidez nas perspectivas de futuro delas e discussdes sociais referidas a questdes de
cunho étnico, referidas a ideias de justica, ao mesmo tempo em que redefinem os
limites da feminilidade tradicional, moldando também novas a percepc¢des de estética.
Jasmine, Pocahontas e Mulan s&o as primeiras princesas a compor a linha que nao

trazem consigo a uniformizacao corporal eurocéntrica.

Prosseguindo na linha evolutiva das princesas, chegamos a geracao contem-
poranea de princesas, que portam como caracteristicas centrais de suas personagens
a independéncia, o empoderamento, a coragem, sendo os enredos por elas vividos

marcados por muita aventura, ligadas as definicbes das missdes das protagonistas.

As princesas intituladas contemporéneas sao Tiana, Mérida, Rapunzel, Moana
e Raya. Elas incorporam o arquétipo de feminilidade da ‘Guerreira-heroina’, tém co-
ragem para viver e para lutar pela realizacao de seus sonhos e missdes de vida. Sao
princesas que desmistificam valores tradicionais e propéem novas o6ticas quanto as

defini¢cdes de existir como mulheres no mundo.

As princesas contemporaneas tiveram seu inicio em 2009, com Tiana, trazendo algu-
mas questoes relativas a cor da pele, a fenétipos associados a etnias particulares, e
ao papel da mulher no mercado de trabalho. Tiana € uma mulher negra que sonha
em abrir um restaurante. Ao longo da trama, acaba se casando com um principe,
como uma consequéncia e nao como um objetivo, 0 que resulta na unido de forcas

para a realizagdo do seu sonho de abrir um restaurante.

Mérida rompe um ideal de delicadeza ligada as figuras tradicionais de prince-

sas. Nega-se a ter um casamento arranjado conforme os dogmas, luta por sua mae
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e desmitifica a representacdo do amor roméanico abordado nos longas da linha, fa-
zendo a defesa e a apologia do amor materno.

Rapunzel apesar de depender de uma figura masculina para executar seu sonho, ela
€ consciente que ele é um meio, provando na narrativa que uma mulher pode muito
bem cuidar de si mesma, afinal ela salva seu par romantico diversas vezes ao longo

da estoria.

A independéncia também marca as personagens de Moana e de Raya, prince-
sas que tém a missao de salvar seus povos, perseguindo objetivos claros e sonhos
pessoais. Moana aceita ser a lider de seu povo, mas sem muros que o prendesse.
Raya almeja trazer paz, e unido ao seu povo. Em ambas as estdrias, a personagens-
princesas ndo possuem correlagdo nenhuma com figuras masculinas, nem séo guia-
das por idealizacbes do amor. Para elas é mais importante pensar nas consequén-

cias das acdes do ser humano na sociedade e no meio ambiente.

Analisando a linha histérica das princesas da Disney € possivel observar que,
esteredtipos de feminilidade presentes nas primeiras geracoes sao tratados nas tra-
mas das princesas contemporaneas como satiras, a exemplo da ideia enunciada por
Maui, uma personagem da estéria, de que Moana teria um bichinho, usaria um vestido
logo e seria uma princesa que gostasse de ficar em casa e ndao de aventura. Outro
ponto destacado de inflexdo nas princesas contemporaneas da Disney € a presenca
de Charlotte, em A Princesa e o Sapo, filme em que sua necessidade de se casar

com um principe para ser feliz € abordada com comicidade.
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3 CAPITULO - PERCORRENDO O CAMINHO DA PESQUISA DE CAMPO E
SEUS FRUTOS

Depois de analisar a linha evolutiva das princesas da Disney, seguimos para
focalizar a segunda parte de nossa tarefa, a de levantar informagdes e analisar dados
sobre a recepgao, por mulheres mae e por meninas, dessa producao que ganhou
visibilidade e circulagao global.

Contando com um tempo constrito, a pesquisa de campo realizada para dar
conta dessa segunda tarefa, inicialmente pensamos em constituir uma amostra inten-
cional de mulheres méaes e meninas que constituem nossa rede interacional, com as
quais realizariamos a projecao de dois dos filmes da linha de princesas por nés sele-
cionados e fariamos entrevistas com as mées e conversas com as meninas, de forma

individualizada.

Ao tentar operacionalizar essa estratégia, vimos que ela iria tomar mais tempo
do que aquele que dispunhamos para o levantamento informacgdes, a producao e a-
nalise dos dados referentes a recepcao dos filmes e dos modelos de feminilidade

neles apresentados.

Decidimos, portanto, mudar a estratégia e escolher dois grupos: um de maes
e outro de filhas, contactando-as através do acesso a uma escola de ensino basico
de Cacimba de Dentro/PB. A ideia seria a de reunir os dois grupos em momentos
diferentes, fazer para cada um deles a projecao dos filmes selecionados e depois de
cada sessao, solicitar das meninas e das mulheres, através de estratégias diferenci-
adas, que falassem sobre os modos de ver os filmes aos quais haviam assistido.

Antes de comecar a discorrer mais especificamente sobre a pesquisa de
campo realizada, € necessario apresentar, de maneira sucinta, a cidade de Cacimba
de Dentro, bem como da escola em que contactamos as que seriam as participantes
dos grupos a serem pesquisados.

Cacimba de Dentro estd localizada entre Solanea e Araruna. A cidade possui
64 anos, e conta com cerca de 17.169 habitantes, (IBGE, 2010), sendo, portanto, uma

cidade pequena tipica do interior da Paraiba.
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Para a escolha de uma escola a partir da qual entrariamos em contato com
meninas e mulheres com as quais fariamos a pesquisa, fizemos o mapeamento das
instituices escolares que abarcavam alunos de 42, 5° ano, encontrando duas escolas
que se enquadravam: a EMEF Poeta Ronaldo Cunha Lima e a EMEF Maria Aparecida
Gomes de Sousa. Optou-se pela segunda escola, em razao dos quadros de profes-
sores terem feito parte da nossa formacao educacional, o que facilitaria nosso acesso,
visto que a realizagdo das atividades de coleta de informagdes iria demandar tempo
de aula a ser cedido pela professora, tendo sido, portanto, a razdo da escolha da
EMEF Maria Aparecida Gomes de Sousa, a aproximagao com o quadro de professo-

ras.

Tive receio de procurar a gestao da escola, pelo fato de ser a pesquisa sobre
género, um assunto-tabu, ainda mais sob alvo de pressdes interditavas nesse mo-
mento histdrico que procede a 4 anos da operacionalizacao de um projeto que demo-
nizava a tematica. Conseguimos o aval da gestdo e comecamos a tomar providéncias

para organizar as atividades de coleta de informagodes.

Selecionamos a sala de aula do 4° ano, uma vez que ela contava com o maior

namero de meninas alunas (9, de um total de 15 estudantes).

A sala de aula do 4° ano do turno da manha estava sob a responsabilidade da
professora Bia, profissional que prontamente recebeu nossa proposta de atividades

de pesquisa.

Organizamos 0 nosso primeiro contato com a turma, no qual explicamos do
que se tratava a pesquisa, suas questdes e objetivos, conseguindo a adesao da pro-
fessora e das alunas para o calendario de projecao dos filmes para as meninas e
realizacéo da atividade que planejamos, através da qual elas seriam convidadas a se
posicionarem em relacdo ao que tinham assistido e os dias em que iria ocorrer o

encontro com as maes das meninas.

Enquanto acertdvamos da agenda das atividades de pesquisa, nao pude dei-
xar de reparar nas expressodes das criangas. Elas olhavam para mim com um ar de

curiosidade, o que me fez ficar sempre ao lado da professora Bia.

Falei que passaria uma semana observando as aulas na turma, na segunda
semana haveria a projecéo dos dois filmes selecionados e que depois de cada sessao
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irlamos conversar sobre eles. As meninas adoraram a ideia. Planejamos fazer a pro-
jecéo dos filmes e a conversa sobre eles com as maes na terceira semana.

Como ferramenta metodoldgica para acessar a recepcao das meninas das re-
presentacdes de feminilidades apresentadas nos filmes a serem projetados, pensa-
mos em solicitar que elas fizessem desenhos nos quais elas deveria representar o
que tinham visto. Essa ideia foi fundamentada no que afirma Vygotski (apud FER-
REIRA, 2001, p. 40): "o desenho reflete 0 conhecimento da crianca; seu conheci-
mento, refletido no desenho, é o da sua realidade conceituada, constituida pelo sig-
nificado da palavra". O desenho é uma mensagem de entendimento que o autor do
desenho possui acerca do que Vé, sente e pensa. No nosso caso, a analise dos
desenhos produzidos pelas meninas sobre os filmes a que assistiram foi uma maneira
de acessar seus sentimentos, reacoes e experiéncias com as figuras de princesas

presentes naqueles.

Durante a semana de observacao das aulas, buscou-se gerar vinculos, con-
quistar uma certa intimidade com as meninas, para que nas atividades de projecao
dos filmes e na realizagao dos desenhos e opinides a minha presenca nao fosse vista

com resisténcia e estranheza.

Foi a partir da ética de observadora que denotei que todas as nove meninas
da sala de aula portavam algum pertence na cor rosa, o que também propiciou para
que se fizesse a pergunta de qual era cor favorita delas, e de forma unanime falaram

que adoravam a cor rosa.

A presenca da cor rosa estava presente ndo tdo somente nas vestimentas das
meninas, mas também em seus objetos: bolsinhas de lapis, mochilas e afins, algumas

inclusive com imagens de princesas.

A escola fornece para as criangas uma manutencgao e ratificagéo de identidade
género, por meio de representacdes e perspectivas constituidas no ambito social que
se alastra a séculos a fora, e é através de acdes repetidas quais sejam de brincadei-
ras observadas como “brincadeiras de meninas, e “brincadeiras de meninos” ou por
meio de vestimentas, cores, os significados das linguagens expressam uma organi-

zacao hierarquica diante do género masculino e feminino.
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Durante o intervalo de um dos dias da semana de observacao, ja com mais
lagos formados, que perguntei a um grupo de cinco meninas da sala, qual era a prin-
cesa favorita delas, das cinco, quatro responderam que era a Princesa Rapunzel,
dizendo que “ela era a mais linda”, “seus cabelos s&o lindos, s&o longos”, e uma res-
pondeu que achava a princesa “cinderela” mais bonita: “o0 seu vestido era o mais

lindo”.

Durante o periodo de observacgao, de interacao com as alunas, quando perce-
bia uma oportunidade, tocava em temas referidos ao universo da Disney Princess.
Uma ida, enquanto elas pintavam as unhas umas das outras, quais filmes de prince-
sas elas ja tinham assistido. Algumas responderam que nao lembravam, outras que
uns dois ou trés, momento em que foi falado pelas alunas que eu tinha o cabelo longo,

e que eu poderia gostar de Rapunzel também.

ApGs a semana de observacgao, ficou acertado que fariamos as projecdes fil-
micas com as criangas, como também de observagao das reac¢des delas para com os

filmes e suas mensagens.

3.1 Projetando feminilidade em Branca de Neve

O filme escolhido para realizar a primeira projecéo foi o de Branca de Neve, e
como ja esperado os alunos esperavam ansiosos para iniciar a sessédo. Por se tratar
de uma turma consideravelmente pequena, acreditei que nao teria problema para
manter atencéo deles no filme, porém, apesar de ser uma turma pequena, estamos
falando de criancas. Até certo ponto me surpreendi, pois se mantiveram silente nos
30 minutos subsequentes do filme, percebi que comecaram a divagar, e refleti que
talvez fosse porque o filme de Branca de Neve por se tratar de um filme antigo nao

conseguisse mais angariar tanta atencao das criangas.

” 13

No inicio do filme, nao faltou quem falasse “Eu ja assisti esse filme”, “minha

) UL

prima fez um aniversario dela”, “é de princesa”.

De todo modo apesar de alguns pedidos para irem ao banheiro, inquietagoes
na cadeira, o filme também fez com que as criangas interagissem entre si, cantarola-
ram a musica tema do filme, e riram do jeito atrapalhados dos anbées, momento em

que as meninas comecaram a fazer comparativos dos anées com 0s meninos da sala,
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e quase de forma unanime a cena em que a rainha ma se transforma em bruxa cha-
mou atengéo dos alunos, e de forma muito repentina um dos meninos apontou que a

bruxa seria “fulana”?®.

Porque seria fulana, nao tive como fazer essa pergunta ao préprio, pois de
imediato foi repreendido pela professora para que fizesse siléncio e assistisse o filme,
mas o fato € que ninguém que ser a bruxa, visto que a bruxa € sempre retratada por

uma mulher amargurada, e feia.

ApGs concluir o filme, assumi o0 espacgo de atencéo, e pedi para que desenhas-
sem o que acharam no filme de mais feminino, de mais bonito, de mais interessante,
qual seria 0 momento mais feliz para a princesa e que depois me dissessem 0s seus

porqués.

A proposta de desenhar apés um filme, o que acharam de mais feminino, de
mais delicado, de mais feliz, e de mais amoroso no filme, deixou as criancas euféricas,
se dividindo 0 momento entre cores e diversao, e quase de segundos e segundos que
os desenhos iam tomando formas, me mostravam, e perguntavam: Esta ficando bo-

nito? tal como também pediam a validagc&do da professora, quanto a cores formas.

Ao final, solicitei que cada crianca viesse até a mesa em que estava alocada e
compartilhasse suas reflexdes sobre seus desenhos. Embora nao estivéssemos fo-
cados em analisar os desenhos animados pelo seu contetdo ou valor artistico, eles
serviram como uma ferramenta metodoldgica para incentivar as criangas a se expres-

sarem sobre o tema e, assim, obter nossas impressoes.

E importante ressaltar que, embora o desenho em si possa néo ser o foco prin-
cipal, ele ainda desempenha um papel significativo, pois serve como um estimulo

visual para a expresséao verbal das criancgas.

55 A expressao fulana esta sendo utilizada a este momento como meio de preservagido do nome da
crianga envolvida.



Figura 39: Desenho 01
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Figura 40: Desenho 02.
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Figura 41: Desenho 03.
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Figura 42: Desenho 04.
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Figura 43: Desenho 05.
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Figura 44: Desenho 06.
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Figura 45: Desenho 07.

Encerrado os desenhos, na semana de projecao de filme, entre um e outro, na
hora do intervalo perguntei as meninas porque indicaram “fulana” como a bruxa do
filme a Branca de Neve, sem sequer pensar discorreram que “fulana” é falsa, fofo-
queira, intrometida, e feia, retruquei do porqué essas percepcgdes, porque ela fala mal
de todo mundo para a professora, s6 que ser a bichona.
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3.2 Projetando feminilidade em Valente

Na segunda projecao filmica, os alunos demonstravam a mesma empolgacao
de outrora, afinal, a aula seria assistir e desenhar. O filme escolhido para o segundo
momento foi Valente (2012), uma princesa que transmite em sua historia conceitos
de feminilidade antagbnico da princesa Branca de Neve.

Ao chegarem na sala, os alunos ja se alocaram nas suas cadeiras, e de forma
quase em coral, diziam: “depois vamos desenhar, né? Além do ato de assistir, o fato
de desenhar, se comunicar através dos desenhos também se demonstrava ser uma
atividade que os alunos apreciavam entre si, e com bastante autonomia, entre eles

mesmos pediram siléncio porque o filme iria comegar.

Com abertura do filme, os meninos diziam “é de princesa de novo, e as meni-
nas em contraposto, mas esse tem acgao, uma briga entre ursos”. Os alunos conhe-
ciam os filmes, tanto Branca de Neve, como Valente, porém, diferente da primeira
projecao, o receio da falta de atengdo n&o mais se fazia presente, pois, com Valente,
ja se era perceptivel uma confianga com o publico, uma identificagdo. A empolgacao
para assistir fora a mesma de Branca de Neve, porém, havia mais afinco na conside-

racao dos alunos com a narrativa de Valente.

Comparando com a sessao de Branca de Neve, durante a projecao de Valente,
poucas foram as vezes que algum aluno foi ao banheiro, ou interrompeu o filme. O
estilo de suspense do segundo filme teve ressonancias nos/nas estudantes.

Ap6s concluir o filme, fizemos o exercicio de desenhar, fazendo a mesma in-
terpelacao para que eles/elas desenhassem sobre o que acharam no filme de mais
feminino, de mais interessante, qual seria 0 momento mais feliz para a princesa e que

depois me dissessem 0s seus porqués.

Durante a confecgéo dos desenhos e as conversas que eram promovidas entre
a vinda da aluna com o desenho até a mesa, para explicar o porqué aquele teria sido
o momento mais feliz para a princesa, se ela era uma princesa, se como princesa
havia feminilidade na personagem, havia nas repostas uma certa confusdo quanto a
se Valente. Observamos que as alunas perguntavam o que é ser princesa, naquela
estdria, sobre o ‘jeito’ de Mérida se apresentar como princesa.

Vejamos os desenhos:
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Figura 46: Desenho 08.
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Figura 47: Desenho 09.
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Figura 49: Desenho 11.
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Figura 50: Desenho 12.
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Figura 51: Desenho 13.
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Figura 52: Desenho 14.
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Figura 53: Desenho 15.
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Figura 54: Desenho 16.
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Figura 55: Desenho 17.
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Analisando as reac¢Oes dos/das aluno/alunas aos dois filmes, chamou a aten-
céo o fato de que depois da projecéo de Branca de Neve, ninguém questionou se ela
era uma princesa. Ja no final do filme Valente, enquanto os/as alunos/alunas estavam
desenhando, alguns/algumas se perguntavam e me perguntavam se Mérida era ou
ndo uma princesa. Uma maneira de interpretar isso é que o ritmo em que as repre-
sentagdes de feminilidade e de construir a personagem princesa parece ter sido mais
veloz do que o das representagdes nas mentes dos/das estudantes.
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Mérida, com sua independéncia, coragem e assertividade parece nao combi-
nar com o que os/as estudantes imaginam como mulheres e princesas, 0 que os fez

questionar o ser da personagem.

3.3 As maes e seus conceitos de feminilidade diante das representacoées pro-

vidas nos dois filmes projetados

Chegou a terceira semana e com ela a oportunidade de trabalhar com as maes.
Como acordado com a gestao, e também de modo a operacionalizar a pesquisa, en-
tendemos que o melhor momento para encontrar as maes e convida-las para fazer
parte da pesquisa, seria na reunido de pais e mestres, que também seria comemora-

cao do dia das maes.

Na reunido, durante a fala da professora Bia, fui chamada e apresentada as
maes, que ja sabiam que estava fazendo um “projeto” na sala de aula da professora,
momento em que fiz uma pequena apresentacao da pesquisa, convidando para que,
no final da reunido/celebracao as maes das meninas que estudavam no 4° ano com
a professora Bia ficassem um pouco para um momento de explicacédo da atividade de

pesquisa a ser realizada com elas.

Apesar das maes ja estarem cientes da existéncia da pesquisadora, dos filmes
que tinham sido projetados para as criangas, o meio de intervengédo, o método para
acessar os modos de recepcao dos filmes por elas ndo seriam os desenhos, mas a
realizagdo de uma entrevista coletiva, na qual eu faria perguntas e a mae que qui-

sesse responder poderia fazé-lo.

A dindmica da pesquisa de campo com as maes se executou em trés momen-
tos. No primeiro, foi pedida a autorizagdo para utilizar o material da pesquisa de
campo, tanto das alunas, como o fruto da experiéncia com as proprias, quanto delas.

No segundo momento, apresentei ao grupo de 6 maes, com filhas na escola
em que fiz a pesquisa, uma compilagcao de cenas dos dois filmes, na sala de reunides

da escola.
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O terceiro momento aconteceu depois da projecdao do material que preparei,
quando entrevistei individualmente cada uma das méaes sobre como tinham sido afe-
tadas pelas cenas dos filmes projetadas, levando em consideracao as representacoes
de feminilidade nelas oferecidas.

Durante a projecao da compilacédo de cenas dos dois filmes selecionadas as
maes um siléncio pairava na sala de reunido. A selecao de cenas foi pensada de
modo a oferecer as maes um material no qual aparecem os pontos chaves das repre-
sentagdes de feminilidade das personagens, bem como sobre as problematicas soci-
ais de ocupacao de espacos destinados as mulheres.

De Branca de Neve, selecionamos as seguintes cenas: a do espelho falando
para a madrasta que Branca de Neve era a mais bela do reino; a do anao falando que
as mulheres sao cheias de sortilégios; a de Branca de Neve se oferecendo para cuidar
da casa e dos andes em troca da estada; e a cena do principe acordando Branca de

Neve com um beijo.

De Valente, selecionamos as seguintes cenas: a do momento em que a mae
de Mérida Ihe diz “uma princesa nao ri assim, uma princesa nao fala assim, uma prin-
cesa ndo tem armas”; a que retrata 0 momento em que Mérida toma posse de sua

voz e luta por sua prépria mae.

ApGs assistirmos ao material compilado, comecei as entrevistas com cada uma
das maes presentes, depois de pedir-lhes permissao para gravar suas repostas. No
préximo capitulo destaco alguns pontos do que me entregaram
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4 CAPITULO — REFLETINDO SOBRE A FEMINILIDADE NAS PRINCESAS DA
DISNEY: UMA ANALISE DAS REPRESENTACOES E SUA PERCEPCAO POR ME-
NINAS E MAES

Analisar como se da a recepgao das representacoes de feminilidades produzi-
das nos filmes da linha Disney Princess, implica no entendimento do lugar ocupado
pelos sujeitos que a elas se expdem nas figuragdes socioculturais em que existem.
As performances de feminilidade que os filmes aqui focalizados oferecem seréo
percebidas, consumidas por quem as recebem sob o efeito refratario do material
relativo a concepc¢des de feminilidade que o sujeito social foi e continua a agregar
ao longo da sua localizacao social e trajetéria de vida, suas referéncias ligadas as
experiéncias vividas na familia, na escola e em outros grupos sociais em que se

encontra inserido.

As crengas, 0 imaginério, as concepgdes de feminilidade das meninas e mu-
Iheres maes que participaram desse estudo trazem consigo inclusive com o efeitos
e ressonancias de suas exposi¢des - mais atentas ou menos atentas - a produtos
da linha Disney Princess, mas também a outros discursos religiosos, midiaticos e
a vivéncias na unidade de ensino em que circulam, a comunidade em que vivem.

Na pesquisa de campo buscamos fazer movimentos de observagao que levas-
sem em consideracao os significados das falas que as participantes do estudo
construiram a respeito dos filmes e trechos dos filmes projetados, sem ignorar que
esses eventos que realizamos estivessem desligados das trajetérias e lugares das
meninas e mulheres, com seus repertérios de definicdbes e concepcdes sobre gé-
nero em geral e especificamente sobre feminilidade, bem como em relag&o ao i-
maginario sobre princesas.

A demarcacao de género e suas nuances nao se trata apenas de um quadro
convencional de segregac¢do de meninas e meninos, homens e mulheres. Refere-
se, sobretudo, a padrdes culturais que se impdem sobre os sujeitos sociais, suas
identidades, sentimento e comportamentos.

Foucault, na sua obra A microfisica do poder (1979) argumenta que seria um
equivoco rotular e limitar o poder apenas ao seu aspecto repressivo. E fundamental
enfatizar a face produtiva do poder, que se manifesta por meio de incitagdes, indu-
cbes e imperativos. Através das praticas disciplinares, o objetivo € alcangar corpos

doceis, Uteis e produtivos, indispensaveis para o funcionamento da vida social em
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todas as suas esferas e especificamente no que se refere as identidades e perfor-
mances de género.

No que diz respeito a feminilidade, tal como a masculinidade, para Butler
(2003), estes padroes nao se remetem a algo inato ou biologicamente determinado,
mas sim ao trabalho diuturno de construcao social e cultural, através do recurso a

reiteragdo através de atos repetidos de comportamento e expressao de género.

Ao circular no local de ensino me deparei com a presenga macica das maes
levando seus filhos para escola, demarcando os tracos do arquétipo dominante de
feminilidade na comunidade, o da ‘grande mae’, que, segundo Randazzo (1996), é
um arquétipo de feminilidade universal, presente em todas as culturas em grada-

cOes diversas.

Isso explica as rea¢des das meninas e mulheres participantes da pesquisa
ao filme Branca de Neve e os Sete Andes. Nao observamos nenhuma reacao de
estranhamento diante da performance de feminilidade e do seu status de princesa.
O oposto foi observado em relacédo a Valente. Isso pode indicar a proximidade e
reconhecimento das meninas e mulheres, baseados em suas vivéncias.

Branca de Neve € a primeira princesa a fazer parte da linha Disney Princess,
sendo produzida em 1937, 26 anos apenas do surgimento do termo feminismo,
momento em que a sociedade temia, e colocava as feministas como um grupo

social marginalizado e estigmatizado.

Crescéncio (2011), no seu artigo intitulado “Quem tem medo do feminismo?”
Cita que ha em varias sociedades e culturas estratégias de produc¢ao do descrédito
do movimento feminista, representando-se frequentemente mulheres feministas

como ‘feias’ e ‘agressivas’. Vejamos como ele comenta sobre esse ponto:

(...) Quem tem medo do feminismo? Por que ter medo do feminismo? Pois
bem, julgo complexo ndo temer uma categoria, um movimento, uma pratica,
um acontecimento como o feminismo. Afinal, apesar de todos os equivocos
que podem ter sido cometidos, tanto ao historicizar quanto ao praticar ou
teorizar sobre o feminismo, ele se ocupou-se de contestar uma ordem vi-
gente e fortemente estabelecida. Ele foi imerso em uma carga simbdlica difi-
cil de ser dispensada que o liga a uma série de estereédtipos e modelos bina-
rios que poucos se agradam de subverter, inclusive as proprias feministas
(...). (CRESCENCIO, 2011, p. 150)

O modelo ideal de feminilidade hegeménico nos Estados Unidos a é-
poca se traduz na performance de Branca de Neve. A passividade, a submissao, o
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conformismo, os afazeres domésticos sao fortemente apresentados e representados
na geracao classica da linha Disney Princess, isso porque fazia sentido que se repre-
sentasse a mulher como tal, com as caracteristicas do arquétipo da grande mae como
um padréo de feminilidade.

A situacao contemporéanea é diferente, observando-se a emergéncia de mode-
los diferentes do hegeménico a época da producao de Branca de Neve. De qualquer
modo, conforme argumenta Bourdieu, na narrativa da A dominagdo Masculina (2022),
ainda reverberam ao longo do tecido social a presenca de padrdes sociais impostos
pela sociedade patriarcal, o que ratifica desigualdade, e promove crencas limitantes,
a exemplo da associagao entre ser ‘princesa’, mulher e o ideal feminino de passivi-
dade, cuidado, beleza, submissao.

Como vimos nos comentarios das meninas como das maes, a duvida sobre o
status de princesa e, em certa medida, de feminilidade, levantada em relacéao a Mé-
rida, corresponde a forga da continuidade reiterativa (Cf. BUTLER, 2003) do modelo
de feminilidade associado com performances de cuidado, submisséo e busca de a-
proximagao do padrdao hegeménico de beleza em vérios setores da vida social.

No ambito da escola em que fizemos observacédo e as outras atividades de
levantamento de dados encontramos 0 que nao se vé em Valente, a afirmacao dos
tradicionais “comportamentos de menina, e de menino”, a reiteracao das defini¢cdoes
de “de brincadeiras de meninos” e de “brincadeiras de meninas”.

Assistimos as meninas se organizarem entre si e brincar de pintar as unhas,
conversar sobre as roupas que compraram, discutir como confeccionar pulseiras de
migangas, brincaram entre si de saldo de beleza, enquanto os meninos brincavam
pela escola toda, de policia e ladrdo, pega-pega, de futebol, e sempre ‘entre eles’, tal
qual as meninas.

Ainda sobre as diferenciacdes comportamentais que configuravam os grupos
formado por género nas relacdes observadas na unidade escolar em que fizemos
nosso trabalho de campo, destacamos o fato de que as meninas portavam, ou ves-
tiam algo com a cor rosa, definida socioculturalmente como feminina.

Seguindo Sahlins (2007) em sua afirmacédo de que o consumo vai além da
simples satisfacdo de necessidades objetivas, sendo um processo continuo na vida
social, através do qual as pessoas atribuem significados aos objetos e, ao mesmo
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tempo, definem a si mesmas em relacéo a esses objetos, pensamos que possuir ob-
jetos que se ligam a modelos hegeménicos de feminilidade na nossa sociedade de-
marcam as identidades/performances de género.

Como parte da mensagem perpassada pelas meninas em seus pertences, a
presenca da cor rosa indica que a possuidora do objeto era uma menina. Os objetos
dos meninos eram de cores mais escuras: azul, verde, preto etc., apontando para

generificagao®® dos pertences das criangas (BUENO, 2012)

Chamaram também a atencéo os comentarios das meninas e das maes sobre
a beleza, remetida ao modelo eurocéntrico, de mulher branca, loira, magra, e com
vestimentas que indicam classe social alta. As falas eram sobre “vestidos bonitos”,

“cabelo bonito”, “porque € bonita”.

Durante as projecdes dos filmes e da compilagao de cenas, meninas e maes,
apesar de algumas se identificarem mais com Valente, por ela ser mais divertida,
corajosa, como referencial de beleza e feminilidade citavam Branca de Neve. O re-
ferencial estético de beleza além de estar conexo com a feminilidade dentro das pro-
ducgdes da Disney Princess, também faz uma associagdo comportamental: sendo o
bonito ligado ao aceito pela sociedade e o feio ao renegado. As bruxas séo retratadas
como a figura feminina feia, que ndo representa o ideal social de mulher; as princesas
séo retratadas como belas.

Quanto ao engajamento das meninas, pareceu ser maior em Valente do que
em Branca de Neve. No entanto Mérida nao foi citada de forma unanime como prin-
cesa pelas meninas. Algumas argumentavam que uma princesa nao usa arco e fle-
cha, e a Mérida nao se comportava como uma princesa, € sim como uma aventureira;
outras reconheceram Mérida como princesa: usava vestido, era bonita como uma
princesa.

Em relacdo a Branca de Neve n&o houve questionamentos. Além de ser reco-
nhecida como princesa, também foi reconhecida com os atributos de feminilidade.

Outro ponto a ser destacado de nosso encontro com as percepgdes das meni-
nas em relacdo aos filmes foi em relagéo a figura do principe, aparecendo como o

56 Generificagcdo é um termo utilizado como uma instancia reguladora de comportamento que a socie-
dade estabelece sobre os corpos, ditando comportamentos aceitaveis dentro do meio social a partir da
otica do sexo masculino e sobretudo feminino.
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complemento da imagem de princesa. Todos os sete desenhos feitos pelas meninas
depois da projecao de Branca de Neve fizeram mengéo a figura do principe A fa-
miliaridade das meninas e das maes em relagdao ao comportamento de Branca de
Neve como princesa, pode ser visto como um reflexo do ideal de performance de
feminilidade dominante no imaginario de varias sociedades e presente nas manifes-

tacbes da amostra de maes e meninas por nos auscultada.

Enquanto observamos uma aproximacao das configuracées desejadas de fe-
minilidade com o "princesamento”’, pudemos observar um estranhamento diante do
comportamento de Mérida e de seu status de princesa. Apesar de ter havido uma
conexao maior por parte das meninas, e mesmo uma identificacdo com a coragem de
Mérida, nos desenhos aparece uma tensao entre a figura dessa e o imaginario do
ideal de princesa, como se nota nos desenhos 12, 15, e 16.

A tensao referente ao status de princesa de Mérida se relaciona com as trans-
mutagdes de feminilidade e discursividade de género mobilizadas nas novas gera-
coes de princesas. E de certo modo um embate cultural entre as novas performativi-
dades contemporaneas disponiveis nas sociedades atuais com o imaginario tradicio-
nal de feminilidade e de princesa, que parece ter uma significativa adesdo no grupo
de meninas e maes aqui focalizados.

Tradicionalmente, a figura de mulher e de princesa esteve associada a este-
re6tipos de feminilidade marcados pela passividade, dependéncia de um principe en-
cantado e pela preocupacao principal com experienciar um amor romantico. Mérida
desafia esses esteredtipos e se apresenta como uma princesa moderna e feminista,
0 que produziu o estranhamento observado nas meninas e nas maes.

Mérida também rompe com a associacao entre princesa e principe, enfatizado
na primeira geracao da linha da Disney aqui discutida, a qual comec¢a a sofrer um
processo de transformacéao a partir das geragoes das princesas rebeldes. Na estéria
de Mérida nao ha espaco para principes. Ela gira em torno dela, da sua relacdo com
a mae e do processo de empoderamento da figura feminina nos cldas. O amor ro-

mantico em suas ligagbes com uma matriz heteronormativa deixa de ser enfatizado

57 Segundo (Mariz e Rodrigues, 2019) princesamento € um termo utilizado como parte de um processo
social em que se tende a valorizar apenas um determinado padrdao de comportamento feminino, sendo
necessario, para isto, resgatar supostas habilidades tidas como especificas do género, que vao desde
o papel da mulher como cuidadora do lar e da familia, at¢é a manutencdo de um padrdo de
beleza e comportamentos estereotipados.
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na linha Disney Princess a partir da geracao contemporanea de protagonistas dos
filmes da série, abrindo espago para uma reflexdo acerca dos objetivos de vida das
mulheres, sobre o que elas podem fazer, que espacos de poder elas podem ocupar.
Mérida, por exemplo, rompe com o sonho do principe encantado e salva a si préopria.

No que concerne as percepg¢oes das mulheres mées, busquei observar como
a partir dos seus lugares sociais elas falam do imaginario de feminilidade que as a-
travessa. Um primeiro ponto a destacar das falas das maes é que as figuras do prin-
cipe, do amor romantico dos filmes da linha da Disney aqui focalizada sao vistas como
algo néo para elas mas para mulheres das classes sociais mais abastadas.

Das seis mulheres maes que participaram desse estudo, cinco apresentaram
percepgdes que denotam sua adesédo as performances de feminilidade apresentadas
por Branca de Neve, associando ser mulher com ‘educacao’, ‘dogura’, ‘passividade’,
‘beleza’.

Vejamos alguns trechos das falas delas:

Ja tinha assistido Branca de Neve quando crianga. Nunca vi Valente. O amor
romantico que aparece em Branca de Neve nunca tive oportunidade de ter na
minha vida. Sei que todas as meninas sonham com um principe, mas eu
nunca tive 0 meu....Nao enxergo Mérida como uma princesa. Ela mais parece
uma heroina, dessas dos filmes da Marvel.... Acho que ser feminina é ser e-
ducada, e Branca de Neve é que era educada. Penso que a sociedade acha
mais coerente o comportamento de Branca de Neve como mulher. (Fernanda
Targino, de 23 anos, catdlica e doméstica)

Nao vi nenhum dos dois filmes, que ndo gosto muito de filme. Pra mim essa
coisa de amor, de principe € tudo besteira. Coisa de filme. Na vida tudo é
diferente, principalmente para quem é pobre. Pelo que vi, Branca de Neve era
mais amorosa com os homens. J& essa de Valente nao era.... Acho sim que
as duas sdo princesas. Uma muito diferente da outra. Mérida é muito re-
belde...Branca de Neve é mais parecida com uma princesa...Feminilidade é
uma caracteristica que nao se encontra em Valente. A méae dela era, mas a
personagem parece que nao queria ser mulher. (Janaina Romero, de 46 anos,
evangélica, agricultora)

Vi os dois filmes. Branca de Neve, quando crianca e Valente ja mais velha,
quando era crianga ndo pensava em um principe, quando assisti ao filme. Mas
guando comecei a namorar, sempre quis ter um principe, que me salvasse de
qualquer perigo.... Tem muita diferenga entre uma princesa e outra, Mérida
ndo quer se casar, arrumou uma briga grande na familia por causa disso. Ja
Branca de Neve sonhava em ter seu principe, era mais cuidadosa. Eu me
identifico mais com Branca de Neve, pois gosto de cuidar...Acho Branca de
Neve mais feminina. Mérida nem vestido ela queria usar! (Vitéria Nataly, 29
anos, catélica, doméstica)

Ja assisti os dois filmes...Sempre achei Branca de Neve bonita, mas muito
bestinha. N&o é minha ideia de ser mulher. E uma coisa muito ultrapassada.
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Desde crianga sempre fui mais aventureira, igual a Mérida, e por isso me iden-
tifico mais com ela... Cada uma tem seu jeito, tem feminilidade, sdo diferentes
entre si. Uma é calada, até medrosa, e a outra é cheia de coragem, € uma
aventureira...Quanto a ideia de amor, nunca tive essa ideia de romance, de
principe. Acho que hoje em dia nenhuma menina quando assiste Branca de
Neve quer ser ela. As coisas mudaram. Antigamente é que as mulheres ti-
nham que ser iguais a Branca de Neve. Hoje sao mais Meérida.
(Luciene Ferreira, 31 anos, catdlica, cuida do lar)

Assisti Branca de Neve quando era jovem.... Acho que toda mulher
sonha ou ja sonhou com um principe, afinal, todo mundo quer viver um amor
desses de filme... Branca de Neve é mais bonita, mais arrumada e cuidada.
Também acho Mérida bonita, mas nao é educada. Por ser um filme mais re-
cente acha que o jeito dela de ser é mais parecido com as mulheres de hoje
em dia. Hoje em dia a mulher tem outras preocupacgdes, que nao € ter que
casar. No meu entendimento feminilidade esta presente apenas em Branca
de Neve. (Ednalva Araujo, 45 anos, evangélica, auxiliar de servigcos gerais)

Nunca assisti nenhum dos dois filmes.... Nunca sonhei com um principe. Sem-
pre vi isso muito longe. Pensava que tendo alguém que lutasse junto na vida
ja estava bom. Feminilidade é ser menina.... E claro que entre as duas prince-
sas, Branca de Neve é mais feminina, ela é mais sensivel e delicada. J&4 Mé-
rida é mais corajosa, e esta certa em nao querer casar sem conhecer o ma-
rido...A influéncia que as princesas deixam para as criangas, € a ideia de ser
bonita como uma princesa, pois, mesmo que ndo sonhasse com um principe,
quando era crianga e vestia aqueles vestidos rodados se sentia bonita como
uma princesa. (Luzia Luiz, 53 anos, evangélica, agricultora)

Sobre principes e amor romantico

O amor roméntico que aparece em.Branca de Neve nunca tive oportunidade
de ter na minha vida. Sei que todas as meninas sonham com um principe,
mas eu nunca tive o0 meu. (Fernanda Targino, de 23 anos, catélica e domés-
tica)

Pra mim essa coisa de amor, de principe é tudo besteira. Coisa de filme véi.
Na vida tudo é diferente, principalmente para quem € pobre. (Janaina Romero,
de 46 anos, evangélica, agricultora)

Quando era crianga ndo pensava em um principe, quando assisti ao filme.
Mas quando comecei a namorar, sempre quis ter um principe, que me sal-
vasse de qualquer perigo. (Vitéria Nataly, 29 anos, catolica, doméstica)

Quanto a ideia de amor, nunca tive essa ideia de romance, de principe. (Luci-
ene Ferreira, 31 anos, catdlica, cuida do lar)

Acho que toda mulher sonha ou j& sonhou com um principe, afinal, todo
mundo quer viver um amor desses de filme. (Ednalva Araujo, 45 anos, evan-
gélica, auxiliar de servigos gerais)
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Nunca sonhei com um principe. Sempre vi isso muito longe. Pensava que
tendo alguém que lutasse junto na vida ja estava bom. (Luzia Luiz, 53 anos,
evangélica, agricultora)

As falas sobre principes e o amor romantico nas mulheres maes provocadas
pelo compilado filmico que lhes foi apresentado s&o atravessadas pelas suas ex-
periéncias e seus modos de vida. O fato de ja serem maes e terem um percurso
de vida ja consideravel e serem de classes sociais ndo favorecidas marca um dis-
tanciamento delas em relacao a contos de fadas

A maioria delas até reconhece terem tido a ideia de principe encantado, mas
isso faz parte do passado, Claro que as ressonancias dos mitos do principe, ou da
‘alma gémea’ atravessa nossa cultura, como afirma Chaumier (199, apud ROSSI,
2013, p. 93):

A mistica do principe encantado vird se inscrever em continuidade, levando
as mulheres a crerem que o sentido de sua existéncia € algo escondido. Em
uma existéncia vazia, o amor vira preencher essa falta. A mulher espera do
homem uma confirmacao de sua identidade, um reconhecimento, uma afir-
magao. [...] O jogo amoroso ¢ idealizagao da fantasia do reconhecimento: “o
outro me dara minha identidade... ele faz de mim alguém” (CHAUMIER, 1999
apud ROSSI, 2013p. 93).

Em grande parte das producdes da Disney Princess o amor romantico é o pilar
das narrativas. Inicialmente predominavam protagonistas indefesas, virginais, doceis,
esperando ser salvas, precisando de um principe, de uma figura mascula e herodica,
capazes de amor verdadeiro. O amor romantico e heterossexual sempre esteve pre-
sente ao longo das geracdes de princesas, refletindo e reproduzindo padrées com-
portamentais dominantes no contexto social. Estadunidense.

As alteracbes no modo de apresentar as princesas nas suas narrativas ocor-
rem em razao dos interesses, anseios da mulher também terem sofrido alteracoes
sociais, visto que o casamento passa a nao ser o unico caminho, ndo sendo mais o
sonho principal o da princesa a espera de um principe salvador. A mulher passa a
ocupar outros espacos sociais, demonstrando outros interesses, provocando altera-
cao nas relagdes de género na sociedade.

As modificac6es nas narrativas parte de um contexto social em que a mulher

vivencia, considerando o papel social da mulher diante da sociedade atuante, e essas
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mudancas de ocupacao resultaram nas alteracdes em diferentes escalas de compor-
tamento das princesas da Disney Princess. As mudancgas sociais presentes nas pro-
dugbes da linha Disney Princess se tornam evidentes ao acompanhara cronologia
dos filmes da linha até o0 momento atual.

As rachaduras dos modelos tradicionais de feminilidade também aparecem em
falas das mulheres mées entrevistadas. Vejamos o que elas dizem em relagédo a esse

ponto:

Sobre padroes de feminilidade

Nao enxergo Mérida como uma princesa. Ela mais parece uma hero-
ina, dessas dos filmes da Marvel.... Acho que ser feminina é ser educada, e
Branca de Neve é que era educada. Penso que a sociedade acha mais coe-
rente o comportamento de Branca de Neve como mulher. (Fernanda Targino,
de 23 anos, catblica e doméstica

Pelo que vi, Branca de Neve era mais amorosa com os homens. Ja
essa de Valente ndo era.... Acho sim que as duas sao princesas. Uma muito
diferente da outra. Mérida é muito rebelde...Branca de Neve é mais parecida
com uma princesa...Feminilidade é uma caracteristica que ndo se encontra
em Valente. A mée dela era, mas a personagem parece que nao queria ser
mulher. (Janaina Romero, de 46 anos, evangélica, agricultora)

Tem muita diferenga entre uma princesa e outra, Mérida nao quer se
casar, arrumou uma briga grande na familia por causa disso. Ja Branca de
Neve sonhava em ter seu principe, era mais cuidadosa. Eu me identifico mais
com Branca de Neve, pois gosto de cuidar...Acho Branca de Neve mais femi-
nina. Mérida nem vestido ela queria usar! (Vitéria Nataly, 29 anos, catélica,
domeéstica)

Sempre achei Branca de Neve bonita, mas muito abestalhada. N&o € minha
ideia de ser mulher. E uma coisa muito ultrapassada. Desde crian¢a sempre
fui mais aventureira, igual a Mérida, e por isso me identifico mais com ela...
Cada uma tem seu jeito, tem feminilidade, sdo diferentes entre si. Uma é
calada, até medrosa, e a outra é cheia de coragem, é uma aventu-
reira...Quanto a ideia de amor, nunca tive essa ideia de romance, de principe.
Acho que hoje em dia nenhuma menina quando assiste Branca de Neve quer
ser ela. As coisas mudaram. Antigamente é que as mulheres tinham que ser
iguais a Branca de Neve. Hoje sdo mais Mérida. (Luciene Ferreira, 31 anos,
catolica, cuida do lar)

Branca de Neve é mais bonita, mais arrumada e cuidada. Também acho Mé-
rida bonita, mas nao é educada. Por ser um filme mais recente acha que o
jeito dela de ser € mais parecido com as mulheres de hoje em dia. Hoje em
dia a mulher tem outras preocupacgdes, que ndo é ter que casar. No meu
entendimento feminilidade esta presente apenas em Branca de Neve. (Ed-
nalva Aradjo, 45 anos, evangélica, auxiliar de servigos gerais)
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Feminilidade é ser menina.... E claro que entre as duas princesas,
Branca de Neve é mais feminina, ela & mais sensivel e delicada. Ja Mérida é
mais corajosa, e esta certa em nao querer casar sem conhecer o marido...A
influéncia que as princesas deixam para as criangas, é a ideia de ser bonita
como uma princesa, pois, mesmo que nao sonhasse com um principe, quando
era crianga e vestia aqueles vestidos rodados se sentia bonita como uma prin-
cesa. (Luzia Luiz, 53 anos, evangélica, agricultora)

Como se percebe nas falas, o lapso temporal entre o filme de Branca de Neve
e Valente indica a distancia entre os modelos de feminilidade correspondentes aos
dois contextos histéricos. Mesmo assim, nas falas das mées pudemos observar uma
oscilagcdo entre a ades&o aos novos modelos de performance de feminilidade, repre-
sentados pela personagem de Mérida e 0 apego ao modelo representado por Branca
de Neve.

A linha de princesas da Disney experimentou mudancgas, na direcdo do que
argumenta Bueno, em “Girando entre Princesas: performances e contornos de género
em uma etnografia com criangas” (apud GLEDHILL, 1988), afirmando que para um
produto midiatico manter seu apelo ao publico, é essencial haver "negociacdes de
significados". Isso implica que as narrativas precisam incorporar elementos contem-

poraneos que tornem a experiéncia do publico mais prazerosa e envolvente.

Neste sentido, ndo é surpreendente que a geragao das ‘princesas rebeldes’,
da Disney, ja em meados da década de 1990, apéds trés décadas de atuacéo do mo-
vimento feminista nos EUA, tragam em suas narrativas elementos de feminilidade
discrepantes dos modelos presentes nas ancestrais ‘princesas classicas’, das déca-
das de 1930 a 1950. Apesar de conservarem tracos "classicos" em suas narrativas,
que ajudam a garantir a heranca dos filmes das décadas anteriores, os filmes con-
temporaneos se destacam pela "rebeldia" dos protagonistas, que, apesar de desobe-
dientes, continuam sendo ‘princesas’.

Ao falarmos de Branca de Neve e seu enredo estamos trazendo um referencial
comportamental de feminilidade, que representa uma mulher com urgéncia do amor
romantico, modelo ideal de esposa, que performatizam em suas acdes a timidez, do-
gura, ingenuidade, submissdo, mas por outro lado, também estamos falando de uma
traducao da realidade em que as mulheres viviam a margem da existéncia masculina,
dentro de uma sociedade androcéntrica cujos tracos sao ainda visiveis até os dias

atuais.
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Simone de Beauvoir, em “O segundo Sexo — A experiéncia Vivida (1967), faz
critica a representacao estereotipada da mulher nas narrativas tradicionais, como con-
tos de fadas e cangdes populares. Ela aponta como essas histérias frequentemente
retratam a mulher como uma figura passiva, a espera de um principe encantado que
a salve e conduza a uma vida melhor. Essa representagao refor¢a a ideia de que a
mulher deve ser bela, paciente e submissa, buscando agradar e conquistar o coragao

de um homem como sua principal aspiragao na vida.

Segundo Beauvoir, essas narrativas produziram invisibilidade e opressao
das mulheres, limitando suas oportunidades e aspiragées, a0 mesmo tempo em
que reforcaram uma viséo restrita do papel feminino na sociedade.

Valente enfatiza a importancia da individualidade, independéncia e liberdade
das mulheres, ao trazer a cena uma personagem princesa que se nega a viver de
acordo com os padrées impostos no seu reino contrapondo-se aos modelos tradi-
cionais de feminilidade.

Valente também rompe com esteredtipo de beleza eurocéntrica e tradicional
reproduzido anos a fios na linha de princesas da Disney, apresentando-se com um
cabelo solto e com os cachos livres, trazendo uma mensagem de liberdade; os
vestidos com cintura marcada séao trocados por vestidos mais soltos. Na cena em
que Mérida, ao vencer a batalha, teve que usar um “vestido de princesa” tradicional,
ela expressa o quao desconfortavel era aquele vestido, o quao desconfortavel é ter
que se encaixar nos padrdes de beleza impostos pela sociedade.

A refletirmos sobre narrativa de Mérida ao longo do filme, discutimos uma
transformacao interna significativa, ao substituirmos a tipica transformagao externa
que € comum nas histérias de princesas. Inicialmente, ela provavelmente se iden-
tificaria mais com seu pai, mas, ao longo da trama ela desenvolve uma conexao e
identificacdo cada vez maior com sua mée, o que € algo inédito nas histérias das

princesas até entao.

O ponto nao é tanto apresentar Mérida como “feminista” e Eleonor [sua mae]
como “anti-feminista”; em vez disso, € mostrar como o proprio filme ja ndo
espera que seus espectadores cobrem a feminilidade tradicional represen-
tada por muitas das princesas da Disney. Mérida ndo tem que ser submissa
e silenciosa porque é uma princesa - e uma menina. Certamente, ninguém
na audiéncia deve acreditar que Mérida deve abrir mao de sua autonomia
porque é uma princesa. Mas a resposta de sua mae deixa claro que, princesa
ou nao, Mérida é ainda uma adolescente e deve agir de acordo como seus
pais determinam. (WHELAN, 2014, p. 185)
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De acordo com Whelan (idem), esse relacionamento intempestivo entre méae e
filha parece ser uma forma de marcar a distingdo entre os conceitos de antigas e
novas princesas, e, por consequéncia, de meninas. Mérida desafia o esteredtipo tra-
dicional da princesa que busca agradar aos outros e seguir um caminho predefinido.
Em vez disso, ela luta por sua independéncia e liberdade de escolha, quebrando pa-
radigmas e demonstrando uma nova abordagem para o desenvolvimento das perso-
nagens femininas da linha aqui focalizada.

Apesar de Mérida causar um estranhamento no que concerne a ideia de femi-
nilidade, € a partir de suas agdes que se expressa o entendimento de que existe mais
de um tipo de performance de feminilidade, e que a performatiza¢do de feminilidade
exercida por Mérida é uma das alternativas disponiveis.

Durante a pesquisa de campo com as mulheres maes foi mencionado que Mé-
rida apresentava tracos herdicos, mostrando coragem em suas agoes, e que ela re-
presenta mais as mulheres dos dias atuais. Percebemos que as mulheres maes ao
fazerem o comparativo entre Branca de Neve e Mérida, pontuaram as diferentes nu-
ances de feminilidade nas narrativas, mesmo que o entendimento acerca de feminili-
dade em algum momento tenha sido ligado as caracteristicas que s6 Branca de Neve
teria, devido ao arquétipo de feminilidade dominante. Também foi pontuado pelas
entrevistadas que a rebeldia, os atos de coragem de Mérida como algo novo a uma
princesa, mas que nem por isso deixou de ser princesa.

Ao realizarmos uma reflexdo do entendimento das meninas e mulheres maes
que participaram da pesquisa de campo, quanto as meninas se identificaram mais
com o comportamento de Mérida, por sua coragem, e tiveram um estranhamento a-
cerca da mesma ser princesa, visto que a simbologia ainda presente na sociedade do
ser princesa esta ligada de maneira imediatista ao comportamento subserviente de
Branca de Neve, enquanto as mulheres maes compreendem indiretamente que as
duas personagens performatizam feminilidades distintas entre si, e que as narrativas
passam por uma transformacao temporal e social das configuracdes dos papéis das
mulheres na sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O homem abomina tagarelas, garota caladi-
nha ele adora, se a mulher ficar falando, o dia inteiro
fofocando, o homem se zanga, diz adeus e vai em-
bora, nao, nao va querer jogar conversa fora, que 0s
homens fazem tudo pra evitar, sabe quem € mais
querida? E a garota retraida, e sé as bem quietinhas

vao casar.>®

A partir do trecho musical cantarolado em "A Pequena Sereia - 1989", que a-
presenta o esteredtipo do homem abominando tagarelas e preferindo garotas cala-
das, enquanto enaltece as mulheres retraidas como mais queridas e propensas a
casar, trouxe o interesse em estudar a representacéo da feminilidade nas princesas
da Disney. Essa representacao possui uma influéncia significativa no ideario feminino,
que perdura até os dias atuais. Com esse propdsito em mente, tracamos uma rota de
informacgdes para compreender os modos performativos de feminilidade apresenta-
dos e representados pela industria Disney em relacdo ao universo feminino.

A industria Disney € uma das mais iconicas e influentes do mundo do entrete-
nimento, tendo sua histéria remontando aos meados dos anos 1920. Suas anima-
¢Oes, ao longo dos anos, tornaram-se instrumentos poderosos na disseminagao de
ideias culturais e na moldagem da cultura infantil, gragas ao alcance e a influéncia
global que conquistaram. No entanto, é importante compreender que a Disney nao
produz apenas filmes para entretenimento; ela cria um verdadeiro "mundo” atravées
de suas producgdes, que refletem as concepcdes ideoldgicas de seus proprietarios e

dirigentes.

As producdes mediadoras da Disney tém o poder de propagar valores e ideais
culturais em escala global, o0 que exerce um impacto significativo na cultura infantil
em diversos niveis. Portanto, simplesmente ignore ou censure esses filmes sem con-
siderar como ideologias conservadoras que eles podem promover seria um equivoco.
A chamada "disneyficacdo do mundo" é um padrdao homogeneizador que espelha e
molda a sociedade atraves de histérias visualmente cativantes e emocionalmente en-

volventes.

58 Ver Link: https://www.letras.mus.br/a-pequena-sereia/265703/
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Um exemplo evidente desse processo sdo as famosas princesas da Disney,
personagens que se tornaram verdadeiros icones culturais. Elas sdo desenvolvidas
em narrativas inspiradas em contos de fadas, que, por sua vez, estdo intrinsecamente
conectadas aos desejos e ideais do publico. A linha evolutiva das Princesas Disney
ao longo do tempo revela uma adaptagéo aos papeéis femininos em transformacéo na
sociedade.

As princesas classicas, como Branca de Neve, Cinderela e Aurora, represen-
tam a aceitacdo do movimento feminista em suas épocas, mas também reforcam es-
teredtipos de passividade e feminilidade ligados a atividades domésticas e ao casa-
mento. Por outro lado, as princesas rebeldes, como Ariel, Bela, Jasmine, Pocahontas
e Mulan, desafiam as normas tradicionais e buscam mais do que apenas 0 casamento

como forma de alcancar a felicidade.

Mais recentemente, a geragdo contemporanea das princesas da Disney, como
Tiana, Rapunzel, Mérida, Moana e Raya, reflete a ascensdo do empoderamento fe-
minino e a busca por autonomia e realizacao pessoal. Esses personagens destacam
a importancia das jornadas individuais, que vao além dos estereétipos e padrdes pré-

estabelecidos, inspirando meninas e meninos a abragar suas singularidades.

Contudo, é fundamental reconhecer que a construgdo sociocultural do imagi-
nario sobre feminilidade esta presente nessas representacdes das princesas da Dis-
ney. A concepcao de género é um elemento crucial para entender a distincdo entre
sexo e género, onde este ultimo é moldado pelas culturas e pode ser mutavel ao longo
do tempo. Os modelos de feminilidade e masculinidade sdo transmitidos e internali-
zados por meio de sistemas de socializacao, segregando homens e mulheres de a-

cordo com as normas culturais vigentes.

As animagdes da Disney, especialmente a linha das princesas, tém sido usa-
das para pedagogizar e normatizar como performances de género socialmente dese-
javeis. As princesas representam padroes hegeménicos de beleza, brilho, delicadeza
e envolvimentos, que afetam as criangas em suas identidades de género e compor-
tamentos de consumo. As brincadeiras infantis refletem esses modelos, reforcando a
separacao de atividades entre meninas e meninos, conforme os imaginarios culturais

de feminilidade e masculinidade.
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Portanto, é essencial que sejamos criticos e reflexivos ao consumir a cultura
midiatica, incluindo as animagdes da Disney, reconhecendo os efeitos que elas po-
dem ter na construcao das identidades infantis e na percepcao dos papéis de género.
A conscientizacdo sobre essas influéncias culturais € o primeiro passo para promover
uma sociedade mais igualitaria e inclusiva, onde todas as criangas podem ser livres
para abragar sua individualidade e perseguir seus préprios sonhos, independente-

mente de esterebtipos de género.

A linha das princesas da Disney, tdo adorada pelas criangas ao redor do
mundo, desencadeia uma profunda reflexdo sobre sua fun¢gdo como veiculo de cons-
trucao sociocultural dos regimes de género. Essas representacgdes iconicas tém vari-
ado ao longo do tempo, em resposta aos debates propostos pelos movimentos femi-
nistas sobre género. A construgdo das identidades de género é mediada pela peda-
gogizacao performatica do feminino e masculino, solidificando as atua¢des esperadas

pela sociedade.

O contexto historico do feminismo é intrinsecamente interligado a essas repre-
sentacdes. Desde tempos remotos, as mulheres lutaram por igualdade de direitos e
questionaram sua subordinacao. O século XIX testemunhou o movimento sufragista,
que clamava pelo direito das mulheres ao voto e a participacéo politica e intelectual,
além da liberdade sexual. O termo "feminismo", cunhado no inicio do século XX, subs-
tituiu expressdes anteriores, tornando-se a voz politica que reage a dominacao mas-

culina e almeja a liberdade feminina, envolvendo as relagdes de género na sociedade.

A trajetoria do feminismo se desdobrou em trés ondas, cada uma abordando
preocupacdes distintas. A primeira onda, originada na Revolugao Francesa, focalizou
aigualdade e o sufragio. A segunda onda, p6s-Segunda Guerra Mundial, concentrou-
se em direitos reprodutivos e desigualdades sociais. A terceira onda, a partir dos anos
1980, incorporou a interseccionalidade, considerando fatores como raga, classe e o-

rientacdo sexual nas lutas feministas.

Simone de Beauvoir, notavel por "O Segundo Sexo", moldou a segunda onda,
destacando-se a opressao e o androcentrismo na sociedade. Essa fase também a-
borda a equidade no mercado de trabalho e na participacao publica, além de questbes
relacionadas a sexualidade feminina. A terceira onda ampliou o escopo, reconhe-
cendo experiéncias interseccionais e compreendendo que o "pessoal € politico".
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Em meio a esse contexto, as princesas da Disney emergiram como veiculos
culturais capazes de influenciar a construcao da identidade de género nas criangas.
Suas evolucdes refletem as mudancgas nas concepgdes sociais sobre corpo, amor e
projetos de vida. Desde as princesas classicas, que freqiientemente reforcavam es-
teredtipos de passividade e feminilidade tradicionais, até as princesas contempora-
neas, como Tiana, Rapunzel, Mérida, Moana e Raya, que enfatizam a autonomia e
realizacbes pessoais, a linha das princesas da Disney tem sido uma instancia vital na
producéo e circulagdo dos modelos de performances de género.

O estudo apresentado aborda, portanto, a construgéo sociocultural do imagi-
nario de feminilidade, destacando como as representagdes das princesas da Disney
influenciam e séo influenciadas pelas lutas e debates propostos pelo movimento fe-
minista. A concepgao de género, como diferenciada do sexo e moldada pelas cultu-
ras, € um elemento central nesse didalogo. Os modelos de feminilidade e masculini-
dade, transmitidos por sistemas de socializagdo, perpetuam normas culturais, segre-
gando individuos em papéis predefinidos.

A analise dessas representacoes € uma oportunidade para compreender mais
profundamente a dindmica entre a cultura popular, as narrativas de género e as mu-
dancgas sociais. Ao reconhecermos a influéncia das animagdes da Disney na constru-
cao das identidades de género infantis, somos incentivados a questionar, criticar e
moldar os padrdes culturais que impactam como adesao de feminilidade e masculini-

dade, rumo a uma sociedade mais inclusiva e igualitaria.

As animac6es da Disney, em especial a linha das princesas, tém desempe-
nhado um papel significativo na pedagogizag¢ao e normatizacao das performances de
género socialmente desejaveis. As princesas sao retratadas como modelos de be-
leza, brilho, delicadeza e envolvimentos, reforgcando padrdes hegemadnicos que mol-
dam como identidades de género das criangas e influenciam seus comportamentos
de consumo. Essas representacbes acabam refletindo-se nas brincadeiras infantis,
segregando atividades de meninas e conformando os meninos imaginarios culturais

de feminilidade e masculinidade.

O texto destaca que ao longo do tempo, as representagcdes das princesas da
Disney tém sido influenciadas pelos debates propostos pelos movimentos feministas
sobre género, refletindo assim a construgao sociocultural dos regimes de género. As



134

diferentes geracdes de princesas, desde as classicas até as contemporaneas, espe-
lham as mudangas sociais e a evolugao das concepgdes de feminilidade.

As princesas classicas, como Branca de Neve, Cinderela e Aurora, represen-
tavam os esteredtipos de feminilidade passiva e submissa, refletindo a mentalidade
da época em que foram produzidas. Ja as princesas rebeldes, como Ariel, Bela, Jas-
mine, Pocahontas e Mulan, lutaram em resposta a influéncia da segunda onda do
feminismo, questionando seus destinos pré-estabelecidos e desafiando o patriarcado.
Elas representaram mulheres mais independentes, curiosas e com visdes de mundo

mais amplas.

As princesas contemporéaneas, como Tiana, Rapunzel, Mérida, Moana e Raya,
incorporam uma abordagem mais ativa na sociedade e vao além do papel tradicional
de buscar apenas o casamento ou a salvacao por um principe. Elas refletem a in-
fluéncia da terceira onda do movimento feminista, abordando reivindicac¢ées reivindi-
cativas das mulheres e representando heroinas guerreiras com caracteristicas diver-

sas e complexas.

Essa evolucao das histérias das princesas da Disney reflete a busca por repre-
sentagdes mais inclusivas e realistas de género, quebrando com os estereétipos tra-
dicionais e proporcionando as criangas uma variedade maior de modelos a seguir. Ao
desafiar os ideais romanticos e promover a independéncia e o empoderamento femi-
nino, as princesas contemporaneas tém o potencial de inspirar as criangas a tragcarem
suas proprias jornadas individuais, sem se prenderem a papéis de género pré-deter-
minados. Dessa forma, as representa¢des das princesas da Disney podem ser con-
sideradas como um reflexo e um instrumento de construcdo das identidades de gé-
nero das criancas e de suas concepcdes sobre corpo, amor e projetos de vida.

A evolucédo das narrativas das princesas da Disney ao longo das geragdes re-
flete as mudancas culturais e os debates sociais sobre a feminilidade e o papel da
mulher na sociedade. As princesas contemporaneas representam um avango signifi-
cativo na representagédo feminina, oferecendo perspectivas mais diversas e inclusi-
vas. A pesquisa de campo realizada em uma escola publica na cidade de Cacimba
de Dentro, Paraiba, focada nas questdes de género e feminilidade entre as criangas,

acrescenta uma perspectiva valiosa a esse cenario.
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Destacamos aqui a importancia da pesquisa de campo para compreender as
relagdes sociais e culturais das criangas, especialmente em relagdo ao conceito de
feminilidade. O ambiente escolar é identificado como um espaco central para a cons-
trucdo da identidade individual e para a manutencao de padrbes sociais heteronor-
mativos. A observacdo e a andlise dos desenhos produzidos pelas criangas foram

ferramentas metodoldgicas fundamentais.

Durante a pesquisa, a observacao revelou que as meninas da sala frequente-
mente escolhiam itens cor-de-rosa, sugerindo uma associa¢ao social com a identi-
dade de género feminino. A exibigcao de filmes de princesas seguida pela produgao
de incentivos permitidos que as criangas expressassem suas evidéncias sobre a fe-
minilidade. A pesquisa enfatiza as influéncias performativas das personagens das
Princesas da Disney na construcao da identidade de género das criancas, demons-

trando como os ideais sdo internalizados e moldam suas experiéncias.

A pesquisa também identificou como as representacdes de género sao tolera-
das no ambiente escolar, com meninas e realizando brincadeiras de meninos segre-
gadas, muitas vezes associadas a esteredtipos de género. A cor rosa é destacada
como um simbolo de feminilidade, reforcando os padrdes culturais preestabelecidos.
Além disso, a relagao entre feminilidade e poder é explorada, almejando como a con-
cepcao tradicional de feminilidade esta ligada a um contexto patriarcal.

Quanto ao cenario do estudo de campo, foi-se enfatizado como a representa-
cao das princesas da Disney, muitas vezes através das cores, buscam criar uma i-
dentidade com a feminilidade, mas também pode fortalecer ideais de beleza irreais e
limitados. A predominancia do uso da cor rosa carrega simbolismo, porém, essa re-
presentacao precisa ser mantida criticamente, considerando seu impacto na constru-
céo da identidade de género das criangcas e na percepc¢ao delas sobre o que € ser

feminino.

Vis-a-vis, as narrativas das princesas da Disney evoluem em sintonia com as
mudancas culturais e debates sociais sobre género, enquanto pesquisas de campo
como a realizadas em Cacimba de Dentro fornecem insights fundamentais sobre
como essas representacdes influenciam as gravacdes e experiéncias das criangas

em relagao a feminilidade. O texto destaca a necessidade continua de andlise critica
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e discussdo feminista para desafiar e superar padrdes culturais limitados, promo-

vendo uma visdo mais ampla e inclusiva da identidade de género.

A compreensao do amor romantico, influenciada pela cultura midiatica e pelas
producdes da Disney Princess, pode variar entre 0s grupos sociais, passando por um
processo de institucionalizagdo que compreende as necessidades individuais, mas
também replica uma relagéo de poder condicionante ao modo de viver do individuo.
Essa compreensao é permeada por normas institucionais que se fundem com as vi-

véncias de cada individuo e séo influenciadas por grupos sociais operantes.

A pesquisa revelou que as produgdes filmicas da Disney Princess desempe-
nham um papel importante na interpretacdo do amor romantico, especialmente entre
as mulheres maes. As narrativas das princesas da Disney, como Branca de Neve e
Valente, trazem perspectivas diferentes sobre 0 amor romantico e a ideia do principe
encantado. Algumas mulheres mées ainda enxergam resquicios da fantasia do prin-
cipe encantado como uma ideia de completude em suas vidas. A compreensdo do
amor romantico € profundamente influenciada pelas mudancas na estrutura social e
nas redes de poder da sociedade ocidental. Essas mudancas incluem uma nova con-
duta nas formas matrimoniais e uma mudanca conceitual em relagdo ao amor, para
permitir sua institucionalizagéo, atendendo aos anseios individuais e aos interesses

das classes dominantes.

As narrativas das princesas da Disney evoluiram ao longo do tempo para re-
fletir as mudancas sociais e de género na sociedade. As princesas classicas, como
Branca de Neve, retratavam caracteristicas estereotipadas de feminilidade, como a
necessidade de um principe para se sentirem completas e felizes. Por outro lado, as
princesas contemporaneas, como Mérida, desafiam esses esterebtipos, mostrando
coragem, independéncia e liberdade de escolha, valorizando a jornada individual de

empoderamento.

Além disso, a representacao da beleza nas producdes da Disney Princess tam-
bém passou por mudancas, refletindo os valores contemporaneos de diversidade e
aceitos. Mérida, por exemplo, desafia os padrées tradicionais de beleza com seu ca-
belo solto e cachos livres, contrariando a ideia de que a aparéncia fisica é fundamen-
tal para a felicidade e realizagao pessoal.
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As producodes da Disney Princess tém um papel relevante na interpretacéo do
amor romantico e da feminilidade, influenciando as perspectivas das mulheres maes
e das criangas em relacdo a esses temas. A evolugao das narrativas das princesas
da Disney reflete uma mudanca nos padrbes culturais, promovendo modelos mais
independentes e inclusivos para as audiéncias, confiantes para uma representacao
mais positiva e auténoma das mulheres nas histérias de princesas. E importante, no
entanto, que haja uma compreenséo critica e reflexiva dessas representacoes para
garantir uma visao mais ampla e inclusiva da identidade de género e do amor roméan-

tico.

Ao longo das duas ultimas décadas, as mudancgas nas narrativas das princesas
da Disney tém refletido como mudaram na compreensdo € no modo de amar nas
relagdes sociais. Essas mudancgas sao indissociaveis do papel social da mulher na
sociedade, que passaram por uma evolugao significativa, permitindo que as mulheres
ocupem outros espagos e tenham outras ambigdes além do casamento.

A linha Disney Princess tem desempenhado um papel crucial na promoc¢ao de
representacdes de feminilidade ao longo do tempo, refletindo as mudancas sociais e
culturais na sociedade. Desde as princesas classicas até as contemporaneas, essas
narrativas tém evoluido para quebrar estere6tipos e representar diferentes nuances
de ser mulher na sociedade contemporanea. As princesas contemporaneas, como
Mérida, tém sido fundamentais para desafiar os esteredtipos tradicionais de feminili-

dade, demonstrando coragem, independéncia e liberdade de escolha.

Contudo, se faz jus mencionar que apesar dos avangos nas narrativas, ainda
persistem desafios em relagdo a representacdo das mulheres na sociedade e a do-
minagao patriarcal. As producdes da Disney Princess continuam a exercer uma in-
fluéncia poderosa, criando significados para que as audiéncias contemporaneas se
conectem emocionalmente com os personagens. No entanto, ainda é possivel identi-
ficar influéncias de estereétipos de género e expectativas culturais, que podem limitar
a compreensao de diferentes formas de feminilidade e de amar.

E essencial que, mesmo diante dos avancos, sejamos criticos e reflexivos em
relacdo as representacdes das mulheres nas narrativas da Disney. Ainda ha um longo
caminho a percorrer para alcancar uma representacéo real diversa e inclusiva, que
rompa com padrdes rigidos e abrace a multiplicidade de experiéncias femininas.
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Em suma, as transformacdes nas narrativas das princesas da Disney mostram
um progresso em direcao a uma maior diversidade e aceitagdo das mulheres na so-
ciedade. A linha Disney Princess tem acompanhado as mudancas sociais, buscando
representar diferentes facetas do ser mulher e questionando estere6tipos tradicionais.
Contudo, € preciso continuar avangando e desafiando as estruturas patriarcais e o0s
estere6tipos de género ainda presentes nas produgdes. A representacao das mulhe-
res na midia, incluindo as princesas da Disney, € um reflexo da nossa sociedade, e
cabe a todos nos, enquanto audiéncia e sociedade, questionar e exigir uma represen-

tacdo mais inclusiva, diversa e igualitaria.

E possivel afirmar que as personagens filmicas da empresa Disney desempe-
nham um papel fundamental na representacdo do desassossego da suposta liber-
dade das princesas. Esses personagens séo frequentemente retratados ora como
dependentes de figuras masculinas, ora buscando um empoderamento que enfrenta-
ram varios desafios, especialmente considerando a submisséo patriarcal e as influén-

cias das diferentes classes sociais.

As lutas silenciosas e as marcas histérico-emocionais presentes no cotidiano
das personagens refletem a realidade enfrentada pelas mulheres, que tém seu corpo
e sua voz muitas vezes subjugados. No entanto, observe-se uma mudancga gradativa
na representacao desses personagens ao longo do tempo, em que o0 empoderamento
passa a se fazer mais presente, permitindo que elas evoluam e conquistem espaco e

voz que sempre |hes foi negado.

E importante destacar que as abordagens filmicas refletem diferentes interpre-
tacdes do feminino, tanto pela 6tica masculina, que muitas vezes romantiza relacoes
de submissao e dominacao, quanto pela ética feminina, que buscam promover a par-
ticipacao efetiva das mulheres na sociedade, respeitando suas necessidades sociais

e politicas.

A influéncia da cultura e do cinema, especialmente das produgdes da Disney,
sobre o comportamento e a construgao de significados sociais é inegavel. As narrati-
vas cinematograficas, com seus elementos sonoros e visuais, exercem um poder U-
nico sobre o imaginario humano, perpetuando memdrias € moldando-se sobre o

mundo e as emocdes humanas.
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Contudo, é fundamental questionar e romper com os paradigmas estabeleci-
dos na industria cinematogréfica, especialmente no que diz respeito a representacao
das mulheres. E preciso buscar uma maior diversidade de perspectivas e histérias,
que reflitam de forma mais corajosa a complexidade e a diversidade da experiéncia

feminina.

Portanto, a industria ao que concerne ao meio filmico, objeto de estudo aqui
estudado, tem um papel importante na formacéao das identidades e na construcao das
relagdes sociais, e é fundamental que as producdes cinematogréficas, inclusive as da
Disney, se comprometam com uma representacao mais equitativa e empoderadora
das mulheres. Essa mudanca pode contribuir significativamente para a promogao da

igualdade de género e 0 avango rumo a uma sociedade mais justa e inclusiva.

Por fim, acreditamos que este estudo traz reflexdes pertinentes sobre a repre-
sentacao do feminino no cinema da Disney e incentiva um olhar critico sobre o papel
das narrativas cinematograficas na construgc&o da cultura e da sociedade. Espero que
nossas consideragdes sirvam como um convite para que pesquisas futuras aprofun-
dem essas tematicas e busquem novas formas de promover a diversidade e a repre-
sentatividade no universo cinematografico, em prol de uma sociedade mais igualitaria

e inclusiva para todos.
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