MEMORIAS EMOLDURADAS:
OS RETRATOS DO PRESIDENTE JOAO PESSOA

Genes Duarte Ribeiro'

Para Kossoy (1989), a fotografia, criada dentro do contexto das inovagdes
tecnologicas em meados do Século XIX, foi uma das invengdes “que veio pra ficar.” O
autor entende que, a partir do seu consumo crescente e ininterrupto, paralelamente
houve o surgimento de ‘“verdadeiros impérios industriais e comerciais” devido a
necessidade do gradativo aperfeicoamento da técnica através de investimento de capital,
pesquisas e producdo de equipamentos fotossensiveis.

O sucesso do uso fotogréfico explica-se também por ter a fotografia tornado o
mundo mais “familiar”, ou seja, “0 homem passou a ter um conhecimento mais preciso
e amplo de outras realidades que lhe eram, até aquele momento, transmitidas
unicamente pela tradi¢do escrita, verbal e pictorica” (KOSSOY, 1989 p. 15). Nesse
caso, o autor percebe que a fotografia tem um papel fundamental enquanto possibilidade
inovadora de informag¢do e conhecimento, porque permite ao observador fazer viagens
por lugares nunca dantes imagindveis e iniciando um novo processo de conhecimento
do mundo, porém fragmentado e descontextualizado.

Entretanto, Mauad (1996) nos lembra que, desde entdo e ao longo de sua
histdria, a fotografia foi marcada por polémicas ligadas aos seus usos e fun¢des. Uma
delas € a preocupacdo em utilizd-la como fonte histdrica, o que vale salientar que é uma
questao recente, visto que, at€¢ pouco tempo, o uso fotografico servia como “ilustragdao”
ou para referendar uma “prova” ja confirmada e subsidiada pelos textos escritos.

A fotografia, como uma fonte visual, comeca a ser trabalhada com mais énfase
na Franca, com Le Goff e Nora®, autores que avancam nas discussdes sobre os novos

problemas, as novas abordagens e os novos objetos, atribuindo a fotografia o caréter de

' Mestre em Histéria pelo PPGH-UFPB, professor da rede publica de ensino. O presente artigo tem sua
origem na dissertacdo intitulada SACRIFICIO, HEROISMO E IMORTALIDADE: a arquitetura da
construcdo da imagem do presidente Jodo Pessoa, defendida em maio de 2009, e disponivel no site do
programa.

® Lembramos novamente os estudos historiograficos pelos historiadores da Terceira Geragio dos Annales
(1972), Pierre Nora e Jacques Le Goff j4 mencionados na discussio sobre os jornais utilizados como fonte
histdrica.



fonte documental e atribuindo a sua importancia para o trabalho de reconstru¢ao do
passado.

Nessa perspectiva de problematizacdo da fotografia como fonte histdrica,
destacamos os estudos de Kossoy (1989), que trabalha com a imagem fotografica e
aponta as limitacdes e as dificuldades nesse dominio especifico. Outro ensinamento
desse autor ¢ de que “toda fotografia ¢ um residuo do passado”, porque nela estdo
contidos tanto os elementos constitutivos que lhes deram origem (assunto, fotografo,
tecnologia), como também aquilo que foi registrado, ou seja, o “fragmento de
espaco/tempo” que foi retratado. Como a fotografia tem essas caracteristicas, o autor

estabelece o seu valor documental, visual ou estético, uma vez que

toda fotografia é um testemunho segundo o filtro cultural, ao mesmo
tempo que é uma criacdo a partir de um visivel fotogrdfico. Toda a
fotografia representa o testemunho de uma criacdo. Por outro lado,
ela representa sempre a criagdo de um testemunho. (KOSSOY 1989
p.33 grifos do autor)
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Outra funcdo da imagem fotografica, para Kossoy (1989), é seu aspecto de
fonte de recordagdo e emocdo, tendo em vista que as imagens “nos levam ao passado
numa fragdo de segundos”, e a “nossa imaginagao reconstroi tramas” de acontecimentos
de diferentes épocas e lugares. Nas palavras de Borges (2003), a fotografia se constituiu
desde cedo como uma prova material da existéncia humana, além de servir como
alimento a memdria individual e coletiva de homens publicos e de grupos sociais. Além
disso, ela nos pde em contato com os sistemas de significacdo das sociedades, com suas
formas de representacdo, com seus imaginarios. Dai a necessidade de os estudiosos
perceberem o poder que contém as imagens e seus usos distintos, ou seja, percebé-las
para além de sua dimensao plastica. (BORGES, 2003, p. 79)

Em outras palavras, Cardoso e Mauad (1997 p.402) expressam:
“materializagdo da experiéncia vivida, memorias de uma trajetoria de vida, flagrantes
sensacionais, ou ainda, mensagens codificadas de signos. Tudo isso, ou nada disso, a
fotografia pode ser.” Em outras palavras concordamos com Le Goff (2003) que afirma,
“¢ a fotografia que revoluciona a memoria: multiplica-a e democratiza-a, dd-lhe uma
precisao e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo assim guardar a

memoria do tempo e da evolugdo cronoldgica” (LE GOFF, 2003 p.460).



Portanto, ancorados em Cardoso e Mauad (1997), quando afirmam que é
indiscutivel a importancia da fotografia como “marca cultural” de uma época, ou seja,
“ndo somente pelo passado ao qual nos remete, mas também, e principalmente, pelo
passado que traz a tona.” Dessa forma, os autores compreendem dois sentidos da
fotografia: o primeiro, individual, quando envolve a escolha efetivamente realizada; e o
outro, quando remete ao coletivo, ou seja, o sujeito e a sua €poca. Nesse caso, a
fotografia deixa de ser uma imagem “retida no tempo” e passa a ser uma mensagem
“que se processa através do tempo” tanto como ‘“imagem/documento”, quanto como
“imagem/monumento” (LE GOFF 2003 p. 525)

A imagem fotografica como documento

revela aspectos da vida material de um determinado tempo passado
de que a mais detalhada descricdo verbal ndo daria conta. Nesse
sentido a imagem fotografica seria tomada como indice de uma
época, revelando, com riqueza de detalhes, aspectos da arquitetura,
indumentdria, formas de trabalho, locais de producdo, elementos de
infra-estrutura urbana tais como tipo de iluminac¢ao, fornecimento de
dgua, obras pubicas, redes vidrias etc. (CARDOSO; MAUAD 1997
p-406)

Entretanto, para o historiador, a transmissao dos elementos do passado contidos
na fotografia ndo deve se limitar aos aspectos da comunicagao “pura e simples”, nem a
materialidade da fotografia e sua leitura iconografica devem se restringir ao estatuto de
mera ilustracdo. Uma das formas de pensarmos a imagem/monumento € perceber aquilo
que, no passado, a sociedade queria “perenizar de si para o futuro.” Para tanto, o
historiador deve ultrapassar o “ambito descritivo”, ou seja, conceber a fotografia como
monumento, “um produto da sociedade que o fabricou”: “neste caso, ela ¢ agente do
processo de uma criacdo de uma memoria que deve promover tanto a legitimacdo de
uma determinada escolha quanto, por outro lado, o esquecimento de todas as outras.”
(CARDOSO; MAUAD 1997 p.406)

A partir dessas observagdes, vejamos como foi a demarcacdo de acdes
institucionalizadas em torno da memodria de Jodo Pessoa e os diferentes usos da sua
imagem fotografica. Por exemplo, em Aires (2006 p.29), encontramos um quadro
sistemdtico, intitulado “A institucionalizacdo da memoria de Jodo Pessoa pela
Assembléia Legislativa da Paraiba”, no qual observamos que, desde o dia 07 de agosto
até 20 de setembro de 1930, encontramos “a agilidade” dos deputados que, no decorrer

de dois meses, direcionaram a pauta das sessoes legislativas da Assembléia da Paraiba



para “projetos de leis que instituiam lugares de memoria ao ex-Presidente paraibano”
(AIRES 2006 p.30).

Segundo o autor, a ordem do dia dos projetos incluia “um minuto de siléncio a
memoria de Jodo Pessoa”, o “feriado de 26 de julho”, “autorizacao do estado da Paraiba
para arcar com as despesas dos funerais no Rio de Janeiro, a discussao da construcdo do
monumento no cemitério Sao Jodo Batista”, a institui¢ao da “pensdo de 250 mil réis aos
filhos de Joao Pessoa”, a aprovagdo “da mudanca do nome da capital e a criagdo da
nova bandeira da Paraiba”, um projeto de criagdo de “um monumento na capital em
homenagem a Jodo Pessoa e a “institui¢do do Hino Oficial da Paraiba”.

Apoés essa quantidade significativa de Projetos de Leis em funcdao de Joao
Pessoa, Ribeiro (2008) aponta a assinatura do Decreto n.1, no dia 07 de outubro de
1930, ocasiao em que o Presidente do Estado da Paraiba, José Américo de Almeida’ , o
clima da “vitoria da gloriosa Revolucdo”, homenageava o Presidente Jodo Pessoa,
autorizando o uso do seu retrato como “parte integrante do material didatico nas

escolas”. Vejamos o conteudo desses artigos:

Decreto N.° 1 — Administragio do Exmo. Sr. José¢ Américo de
Almeida. Decreta: Art. 1° “Como parte integrante do material
didético para a educacdo civico-moral nos estabelecimentos oficiais,
equiparados e subvencionados de ensino no Estado, figurard
obrigatoriamente, o retrato do eminente paraibano Presidente Joao
Pessoa, que devera ser colocado em lugar de destaque na classe”. Art.
Art. 4° “Revogam-se as disposi¢des em contrario.” (A Unido, 08
outubro de 1930)

Nas consideracdes que foram apresentadas pelo Governo para justificar a
criacdo do decreto, estavam “a vida publica e particular” de Jodo Pessoa, por ter sido
“exemplo constante de amor a virtude e a justica. Devido a sua “alta moral, chegou a
sacrificar a propria vida pelo bem do Brasil e da Republica” para, por fim, torna-se “a
melhor licdo de patriotismo que se pode ministrar nos estabelecimentos de ensino.” Por
outro lado, também estariam justificados os recursos financeiros para a aquisi¢do dos

retratos, que ora seriam comprados pelo Estado e posteriormente pelas proprias escolas.

% De acordo com Santos Neto (2007), José Américo de Almeida assumiu a interventoria na Paraiba no
contexto p6s-30,com o objetivo de fazer valerem os principios do “novo Estado revolucionario”. Essa
interventoria teve como exemplo as acdes administrativas do Governo de Jodao Pessoa a0 mesmo tempo
em que evocava a sua memoria para a justificacdo de suas acdes. O Governo de José Américo foi
interrompido com a sua indica¢io para o Ministério da Viagdo da Obras Publicas do Presidente Getilio
Vargas.



Nesse sentido, o retrato de Jodo Pessoa, que foi devidamente “emoldurado” e
mais utilizado de muitas maneiras para além daquelas apontadas pelo decreto, foi a sua
“Oltima fotografia” tirada no Recife, minutos antes do seu assassinato. De fato, entre as
diversas fotografias dos vdrios momentos da vida de Jodo Pessoa, uma se tornou um
“simbolo oficial” a ser difundido, espalhada por todos os lugares, na capital e no interior
do estado, tornou-se uma ‘“bandeira de luta largamente reproduzida”, conduzida,
venerada com objetivos saudosistas € memorialistas bastante claros. Durante as
passeatas civicas, nas exposicdes publicas, nas romarias estudantis, nas primeiras
paginas dos jornais liberais, nas paredes das instituicdes, usados nas salas de aula e nas
casas dos populares, sdo vdrios exemplos dessa “reveréncia”’ a essa
imagem/monumento.

De fato, durante os dias que se seguiram a assinatura do decreto, o jornal A
Unido acompanhou o seu cumprimento na aposi¢do do retrato de Jodo Pessoa, ndo
somente nas escolas, mas também nas reparticdes e nos atos publicos. No dia 10 de
outubro, noticiou uma caminhada pelas ruas de Recife, onde o “povo pernambucano”
levava o pavilhdo nacional e o retrato de Jodo Pessoa, “dando vivas a Revolugdo e aos
seus chefes.” No dia 12, em Caico-RN, o prefeito inaugurou a aposi¢do do retrato na
Prefeitura Municipal e comunicou a José Américo de Almeida por meio de telegrama.

Em 19 de outubro, José Américo recebe um convite para o ato de aposi¢ao do
retrato de Joao Pessoa no saldo do curso da escola Smith Premier e, no dia 22, na escola
Maria Isabel das Neves, ambas na capital paraibana. Ao descrever o mesmo ato na
escola D. Pedro II, em 29 de outubro, o jornal A Unido nos traz alguns elementos que
acompanhavam o ritual de aposicdo. Segundo o jornal, o quadro estava coberto e, ao
descortina-lo, caia sobre ele “uma chuva de pétalas de rosas atiradas pelos alunos”, em
seguida de uma salva de palmas e o canto do hino ao morto.

O diretor do colégio fez um breve discurso, lembrando que “o retrato, em
vistosa moldura, foi adquirido por contribui¢do de todos os funcionérios e dos alunos,
antes mesmo da publica¢do do decreto, que considerava obrigatorio nas escolas”.

Nos momentos descritos acima, podemos notar semelhancas no que diz
respeito a “experiéncia visual” da socializacdo da fotografia de Jodo Pessoa. Nesses
casos, a foto se torna “fonte de recordacao e emog¢ao” (KOSSOY 1989), uma vez que o
envolvimento afetivo com o conteudo da imagem faz o “culto da lembranga”. Outro
elemento que ndo podemos deixar de mencionar é o fato de que as condi¢des em que a

fotografia foi tirada “emanam a aura” do homenageado bem como os seus ultimos dias



de vida e as semanas de “lagrimas” pela sua morte, sempre lembrada aos alunos durante
os discursos da aposi¢do do retrato.

Meirelles (2006 p.512) nos conta que, naquela manha de sabado, 26 de julho de
1930, as sete da manha, o Buick presidencial deixou o Paldcio sem escolta, como Joao
Pessoa exigiu na véspera, com destino a cidade de Recife. Antes de seguir para
Pernambuco, o Presidente passou na redacdao do jornal A Unido, para pegar alguns
exemplares, a fim de distribuir entre os amigos pernambucanos. No jornal daquele dia,
novamente havia reportagens sobre a documentagdo encontrada no escritério do
advogado Jodo Dantas e as possibilidades de divulgacdo “dos sensacionais documentos
apreendidos pela policia na sua residéncia’ (A Unido, 26 de julho de 1930).

Chegando a Recife, apds a visita ao seu amigo e juiz Cunha Melo e fazer
compras em uma joalheria, Jodo Pessoa e amigos que o acompanhavam, Caio de Lima
Cavalcanti, jornalista, um dos donos do jornal pernambucano Didrio da Manhd, o
professor Agamenon Magalhies, e o comerciante Alfredo Watley Dias, dirigiu-se para o
atelie¢ do fotégrafo Louis Piereck, as quatro horas e trinta minutos da tarde, onde foi
convidado para tirar uma foto®. Ao preparar os equipamentos, o fotografo percebe que
Jodo Pessoa “continua tenso, olhos baixos, expressao congelada, com tristeza na face”

De fato, um elemento de suporte para a divulgacdo da memoria de Joao Pessoa
foi a sua “0ltima fotografia”. Por exemplo, para dar a noticia do assassinato, os
redatores d’A Unido utilizaram outras fotografias de Jodo Pessoa, principalmente tiradas
durante o seu periodo de Governo na Paraiba. No entanto, a compensacado viria nos
proximos dias, com o estoque das novas imagens do Presidente tiradas em Recife,
aumentando, assim, as diagramacdes, os titulos e os subtitulos que davam énfase ao
crime.

Na edicdo do dia 02 agosto, o rosto de Jodo Pessoa, ampliado, ocupa toda a
primeira pagina do jornal, e a frase abaixo do seu retrato reafirma a ideia da dltima
“fotografia” pois, no ritual finebre das sociedades predominantemente laicas, como
descrito por Borges (2003), durante o ritual destinado a celebrar a memoéria do morto,

utiliza-se o retrato do morto feito em vida. Para Le Goff (2003), a memoria funeraria

* O francés Louis Pierreck foi, talvez, o primeiro fotégrafo profissional do Recife. A Casa Pierreck, que
ficava a Rua Rosa e Silva, n° 54, hoje atual rua da Imperatriz, no centro da cidade, era “honrada com a
preferéncia da alta sociedade pernambucana”; os clichés das fotos eram numerados e conservados em
arquivo para exposicdes dos personagens ilustres que eram retratados por ele. Ver. SILVA, Fabiana de
Fétima Bruce da. Caminhando na cidade de luz e sombras: a fotografia moderna no Recife década
de 1950. Tese (Doutorado em Histéria) Recife: UFPE, 2005.



das estrelas gregas e os sarc6fagos romanos como outras, no Oriente antigo,
desempenharam um papel central na evolugdo do retrato. Ou seja, “para cultuar sua
lembranga, a fotografia € um dos recursos mais utilizados” (BORGES 2003 p. 63).

Por exemplo, na edi¢do do dia 30 de agosto de 1930, A Unido traz a seguinte
manchete em sua primeira pagina: “A romaria publica ao retrato do grande
Presidente Joao Pessoa”. Conforme descreve o jornal A Unido, era uma semana de
“expressivas homenagens,” iniciada no dia 26 de agosto. Todos os dias, um quadro com
a fotografia de Jodo Pessoa ficava exposto no coreto da praca que tem o seu home; em
seguida, “centenas de ramalhetes de flores naturais eram depositadas,” e “senhoras,
senhorinhas, criangas e rapazes” ajoelhavam-se para rezar, enquanto se aproximavam
“estudantes, deputados e militares” para cantar o hino nacional ¢ o hino em sua
homenagem.

As cinco horas da tarde, “quando ja era enorme a multiddo,” comecaram os
“brilhantes improvisos” a personalidade do eminente desaparecido. Os jornalistas
presentes e o padre Matias Freire continuavam a “empolgar a multidao” com “vibrantes
oracoes” e os pedidos para que a multiddo se ajoelhasse em siléncio. Através da
programacdo divulgada pelo jornal, a exposi¢do deveria ficar até a meia noite, quando o
retrato seria conduzido para a residéncia de uma senhora no bairro Tambid. No entanto,
naquela data, “durante a noite inteira, o povo esteve velando o retrato do morto”.
Somente no dia seguinte ¢ que o retrato seria novamente conduzido “em procissdo
civica até a residéncia da distinta senhora.”

Mais tarde, essa tela foi usada como inspirac¢ao para outros quadros, que foram
expostos em vdrios lugares, um deles, no Paldcio do Catete, no Rio de Janeiro, que
usamos na capa deste trabalho; outro, no IHGP, exposto na galeria da “memoria de
1930” (ver anexo III), e mais um, no Palacio da Redencdo, na capital paraibana.

De acordo com o jornal A Unido, foi inaugurado, no Paldcio do Catete, um
quadro de tamanho natural, durante as comemoragdes realizadas no Rio de Janeiro, pela
passagem do primeiro aniversario da “Revolu¢do”, em 31 de outubro de 1931. O grande
retrato a Oleo foi oferecido ao Governo da Republica pela Paraiba e pelo Centro
Paraibano. Nessa solenidade, acompanhada pela banda fanfarra da Policia Militar,
estavam presentes o presidente Getilio Vargas, no momento, chefe do Governo
provisério, ministros e familiares de Jodo Pessoa. A aposi¢ao do quadro no saldo Silva
Jardim, galeria dos ‘“quadros historicos”, foi realizada em meio aos “aplausos da

multiddo”, que acompanhava o ritual em frente ao Paléacio.



Nao identificamos o artista da obra nem o valor da encomenda, mas, a partir
dos propdsitos da inauguracdo e do lugar para onde foi enviado, percebemos varias
intengdes dos que a financiaram. Se o quadro era uma homenagem a Jodo Pessoa,
portanto, trazia também elementos que justificavam a memoria da “Revolu¢do”, uma
vez que varios elementos nos permitem associd-los com os “atores” politicos que
mantinham o presidente como realizador da Republica Nova.

Burke (2004 p. 83) afirma que “imagens de governantes sdo frequentemente
em estilo triunfante”. Nesse sentido, o autor nos orienta a olhar para esses “retratos de
estado ndo como imagens ilusionistas de individuos, como pareciam na época, mas
como teatro, como representagoes publicas de idealiza¢des”.

Durante a elaboracdo da pesquisa, uma fotografia nos chamou a atencdo.
Embora ndo datada e sem autoria, permite-nos observar um evento ocorrido na cidade
de Alagoa Grande-PB, a respeito do retrato de Jodo Pessoa. Seria uma “passeata civica”,
em que o retrato do “sufragiado” era conduzido pelo povo para o Pago Municipal, como
consta na programacao anteriormente citada? Tudo indica que sim.

Ela traz “o ultimo retrato” do Presidente, enfeitado com flores e posicionado
bem no alto, entre duas fileiras de mulheres e criancas, colocado numa espécie de
“esquife”, sendo carregado pelas ruas da cidade. Varios homens seguem na mesma
ordem, numa posi¢do de guardas por tras das mulheres. Outros homens estao na frente -
deduzimos que sejam as autoridades locais, devido a posicdo de destaque em que se
encontram na foto, conduzindo o povo e o cortejo. Podemos ver, ainda, vérias bandeiras
encarnadas sendo trazidas, lencos no pescoco, faixas nos ombros e vestudrios escuros o
que, naquela ocasido, poderia estar demonstrando o luto, numa marcha finebre em
memoria do primeiro ano de morte do Presidente. (figura 1)

A programacgdo funebre em memoria a Jodo Pessoa, na cidade de Alagoa
Grande, misturava-se tanto ao apelo religioso durante a missa e as oragdes quanto aos
projetos politicos das inauguracdes programadas no municipio. Enfim, as estratégias de
envolvimento da populacdo, conjugadas com os interesses politicos, evocam um
sentimento de aclamacao “da vida e dos feitos do ilustre morto”, no entanto as béngaos
e os aplausos se destinavam também aos “ilustres vivos.”

Através de uma comissdo ou diretamente pelo prefeito foi enviada para o jornal
A Unido a programacdo de cada municipio para ser divulgada num quadro de
comemoragdes. Deveras, entendemos esse gesto como um ato de dar maior publicidade

ao evento, e de prestar contas” dos chefes locais ao interventor Antenor Navarro, uma



vez que era dificil, naquela ocasido, omitir o municipio durante as homenagens, em
primeiro lugar, pela acdo centralizadora da interventoria de Antenor pautada na heranca
da administracdo de Jodo Pessoa, e em segundo, as acdes do poder estatal legitimadas e

aprovadas pelos cidaddos paraibanos.’

Figu;é .1 - Pass:egta c-i:\?iéal em hgmenagem finebre ao Presidente Joao Pessoa na cidade e -Algoa
Grande-PB. Fonte: Acervo particular de José Avelar Freire, historiador e morador local.

No referido quadro, recortamos apenas 0 momento em que aparecem 0s rituais
com o retrato de Jodo Pessoa, embora, na programacio descrita pelo jornal A Unido,
incluam outras formas de homenagem, desde a aposicdo de retratos de outros “herdis,”
como Getulio Vargas, José Américo, Juarez Tavora até os momentos de siléncio no
mesmo dia e hordrio do assassinato, a presenca nas passeatas da bandeira nacional,
mineira e gatucha e os discursos inflamados dos oradores.

Em linhas gerais, as cidades do interior seguiram quase a mesma cartilha da
programacdo que ocorreu na capital do Estado. Assim, percebemos o comprometimento
das elites politicas municipais em relagdo a proposta de dar notoriedade a data pelo
Governo estadual, ou seja, uma orquestra pensada e arquitetada nessas localidades,
como afirmamos anteriormente. No entanto, a nossa preocupacdo foi identificar em
todas elas a importancia que foi dada ao retrato de Jodo Pessoa e como atendia a

diversos fins.

® Sugerimos, aqui, a leitura do tépico “ESTADO INTERVENCIONISTA NA PARAIBA: legitimagio pela
mitificacdo” da dissertacdo de Santos Neto (2007) Op. Cit. p.100.



10

Um desses, que queremos destacar, ¢ a forma como se impds o “ultimo retrato”
de Jodo Pessoa na formatacdo final da consolidacio de sua imagem apds a sua morte, ou
seja, para os mais velhos, quem pensar em Jodo Pessoa ird visualizar um jovem
estadista usando terno, de olhar sério e expressdao de forca; para os mais novos, um
senhor de cabelos grisalhos, como os demais chefes politicos, expressando autoridade.

Na visdo de Sontag (2004), uma foto € tanto uma pseudopresenca quanto a
prova da auséncia. A foto do amante escondida na carteira de uma mulher casada, o
cartaz de um astro de rock, no quarto de um adolescente, € o broche com o rosto de um
politico, no paletd de um eleitor, sdo exemplos colocados pela autora. Essas fotos
exprimem e servem para alimentar sonhos e emog¢ado sentimental, sobretudo, quando sdo
veiculos de memoria e estimulo a sentimentos coletivos.

Em relacdo a fotografia de Jodo Pessoa, ndo sabemos se a escolha foi
intencional ou ndo. O fato é que o aspecto visual do seu ultimo retrato foi peca-chave na
monumentalizacdo de sua pessoa, pois essa fotografia correspondia também aquilo que
se falava e escrevia sobre ele, visto que a grande énfase que lhe foi dada nas
festividades postumas foi justamente a conservacdo do titulo de “Presidente” e

“imortal”.
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