OS USOS DAS SALAS DE CINEMA EM ARACAJU DURANTE A SEGUNDA
GUERRA
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Aos poucos ela ndo saberia se olhava a imagem ou se a imagem a fitava porque assim sempre tinham
sido as coisas e ndo se saberia se uma cidade tinha sido feita para as pessoas ou as pessoas para a
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cidade — ela olhava (Clarice Lispector”)

Indignaram-se com as imagens vivas que o prospero comerciante Sr. Bruno Crespi projetava no teatro
de bilheterias que imitavam bocas de ledo, porque um personagem morto e enterrado num filme, e por
cuja desgraga haviam derramando ldgrimas de tristeza, reapareceu vivo e transformado em drabe no
filme seguinte (Gabriel Garcia Mérquez3)

As epigrafes acima condensam os temas a serem abordados neste artigo: a
cidade e o cinema. O objetivo deste trabalho € analisar a constru¢do de imagens de
Aracaju pelos freqiientadores dos cinemas entre 1939 e 1945. Sdo as reelaboragdes dos
significados e dos usos deste espago que oferecerdo as cores para tratar de um tema
relativamente novo no meio historiografico.

Nas tdltimas décadas os historiadores t€ém se voltado para a investigacdo das
cidades, um tema que até entdo permanecia sob a alcada de gedgrafos, arquitetos,
urbanistas e socidlogos. Apenas na década de 1980 as cidades enquanto objeto de
estudo ganhardo espaco entre as linhas de pesquisa dos programas de pds-graduagdo nas
universidades brasileiras.

N3ao obstante este despertar recente do interesse pelo tema, as cidades guardaram
desde cedo, indicios da acdo do homem sobre a natureza. Contudo, atualmente o tema
tem se destacado entre os historiadores a partir de outra caracteristica. Os pesquisadores
tém enxergado a cidade enquanto registro de sensibilidade. E se por um lado alguns
trabalhos procuram confrontar a cidade ao campo para perceber as singularidades da
vida urbana, outros seguem uma metodologia diferente. Maria Stella Brescianni lembra

que as criticas de Walter Benjamin ao avango voraz da modernidade nos permitiram
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“ler a cidade dentro do seu proprio tempo e ritmo: a velocidade acelerada e a
simultaneidade™,

Usualmente as cidades remetem a uma experiéncia sensorial, principalmente
visual. Essa materialidade do nicleo urbano pode ser traduzida em representacdes de
imagens positivas ou negativas. Sandra Jathay Pesavento destaca que para além das
informacdes reais, concretas, visuais e titeis, 0 homem reconstréi a cidade através de

seu pensamento e agdo. Segundo Pesavento, essas representacdes muitas vezes se

impdem construindo uma cidade tdo concreta, quanto a do tracado das ruas. Pois

Afinal, o que chamamos de ‘mundo real’ é aquele traduzido por nossos
sentidos, os quais nos permitem compreender a realidade e enxerga-la desta
ou daquela forma. Pois o imagindrio € esse motor de acdo do homem ao
longo de sua existéncia, é esse motor de agdo do homem ao longo de sua
existéncia, é esse agente de atribuicdo de significados a realidade, é o
elemento responsdvel pelas criacdes humanas, resultem elas em obras
exeqiiiveis e concretas ou se atenham a esfera do pensamento ou as utopias

que nio se realizaram, mas que um dia foram concebidas”.

Considerando a afirmacdo de Pesavento, pode-se imaginar entdo a coexisténcia
entre a as imagens icOnicas da materialidade urbana (a praca, os edificios, o sistema de
distribuicao de dgua e coleta de esgotos) e a representacdo (a maneira como cada um 1€
e interpreta a praga, os edificios, o sistema de distribuicdo de dgua e coleta de esgotos).
Tudo isso passa pela experiéncia que cada um terd com a cidade e seus espagos.

Retomando a idéia de que é possivel construir imagens positivas e negativas
sobre a cidade, € preciso pontuar o que pode caracterizar tais defini¢des. De acordo com
Brescianni, a imagem positiva estd baseada na idéia de progresso, que se traduz na
constru¢do de casas, prédios, ruas, pracas, saneamento das ruas, por exemplo. Neste
sentido o aparecimento e o funcionamento regular dos cinemas serd, no inicio do século
XX, um indicativo do grau de desenvolvimento dos nicleos urbanos.

Simbolos de modernidade e cosmopolitismo, desde que surgiram os cinemas

ofereciam cultura e lazer ao grande publico. Em meio a II Guerra, o Departamento de
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Imprensa e Propaganda (DIP)®, o Office of Inter American Affairs (OCIAA) e
representantes comerciais descobriram nos filmes uma ferramenta para promover seus
interesses. Contudo o cinema possuia outras qualidades. Em Sergipe, por exemplo, ele
também se constituia num palco onde explodiam algumas tensdes sociais.

Sair de casa para assistir a um filme propiciava interagdes sociais na medida em
que as pessoas se encontravam, fofocavam e paqueravam nos cines. No Recife, por
exemplo, os hordrios noturnos se alargaram, aumentou o movimento no centro da
cidade e surgiram “mais assuntos para conversar, novos idolos, novas seducdes, novos e
agitados pontos de encontro”®. Inimd Simdes revela que na capital paulista o filme era
parte do show, pois “o espetaculo comegava na calgada, muito antes da platéia ser
escurecida™ Essa caracteristica também podia ser observada em Aracaju durante a
guerra.

No inicio da década de 1940 a capital sergipana possuia uma média de 60 mil
habitantes'’. Apesar de ndo figurar entre as principais cidades do pais, Aracaju
procurava se adequar ao projeto normatizador do Estado Novo, imposto por Getilio
Vargas em 10 de novembro de 1937. As salas de cinema foram utilizadas na constru¢ao
de imagens positivas para um regime antiliberal, autoritdrio, centralizador, marcado por
um culto a personalidade do seu ditador. Ao mesmo tempo, 0s cines atuaram como
difusores de uma proposta de estilo de vida pautada em valores distantes do mesmo
regime, defendida por seus aliados.

Dentre os principais cinemas aracajuanos a época estava o Rio Branco, o
Guarany, o Sao Francisco e o Rex. Porém o memorialista Murillo Melins indica a
existéncia de outros como o Vitéria, o Tupy e o cinema operdrio''. No entanto estes nio
estavam localizados no centro, exibiam filmes, impréprios para mulheres respeitaveis,

ou repetiam as peliculas que j4 haviam sido exibidas por outros cines. Todos eles
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deveriam executar o Hino Nacional no inicio e ao fim de suas sessdes, além de incluir a
exibicdo dos complementos nacionais - filmes produzidos para promover o Estado
Novo. Reproduzindo uma exigéncia nacional, as peliculas exibidas em Aracaju
obrigatoriamente passavam antes pelo crivo do DIP. A medida procurava evitar criticas
ao regime politico e a veiculagdo de noticias favordveis a Alemanha, Itdlia e Japao.

O combate a publicidade dos fascismos'? passou a ser requisitado pelos norte-
americanos, que se esforcavam para estabelecer uma ligacdo com o Brasil através das
relacdes culturais. Apesar da inegdvel inspiragdo no fascismo europeu, o Estado Novo
ndo era uma simples copia dos regimes de extrema-direita, apresentando algumas
especificidades'®. Isso permitiu a aproximaco complexa, vagarosa e fundamental entre
o Brasil e os Estados Unidos, um dos maiores representantes do liberalismo.

Visando uma aproximagdo cultural, que desembocasse numa ligacio politica e
econdmica, Vargas ndo mediu esfor¢os para que, a producdo e exibicdo de filmes,
musicas e noticias favorecessem a amizade entre os dois paises. Mas além de exibirem
imagens positivas sobre o Estado Novo e os Estado Unidos, as salas de exibi¢do dos
filmes encerravam outra caracteristica. Os cines recebiam todas as classes e se tornavam
palco para manifestagdes contrarias a ordem vigente. No escuro do cinema, a populagdo
se divertia, aprendia e se revelava. Uma amostra disso é que a execu¢do do Hino
Nacional nem sempre era acompanhada do respeito esperado.

Quando as luzes se apagavam homens, mulheres e criancas tornavam-se
anonimos. Nesses momentos ndo era incomum que se ouvisse “um barulho
ensurdecedor, originado de gritos, pateadas e assobios ... durante o tempo em que se
ouvia nossa maior masica” '*. O fato de alguns permanecerem com os chapéus a cabeca
também ndo agradava aos mais conservadores.

Os projetos que visavam uniformizar a visdo de mundo dos brasileiros, nado

obtinham resultados homogéneos. Sobre esta diversidade, Jacques Revel'” adverte os

"> Francisco Carlos Teixeira da Silva define fascismo(s) como “o conjunto de movimentos e regimes de
extrema direita que dominou um grande numero de paises europeus desde o inicio dos anos 20 até 1945”.
SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Os fascismos. In: FILHO, Daniel Aardo Reis, FERRIRA, Jorge,
ZENHA, Celeste (orgs.). O século XX, o tempo das crises: Revolucdes, fascismos e guerras. 3 ed. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2005. p. 112. Segundo ele, as particularidades dos fascismos ndo
descaracterizam a universalidade e autonomia do fendmeno. Nesse sentido, Silva enxerga os fascismos
“enquanto regimes autoritarios antiliberais, antidemocraticos e anti-socialistas”. Idem p. 118.

" Sobre uma andlise do Estado Novo e sua inspiracio ver PAXTON, Robert. O. A Anatomia do
Fascismo. Trad. Patricia Zimbres e Paula Zimbres. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2007.

' DESRESPEITO AO HINO NACIONAL. O Nordeste, Aracaju, 26 set 1939, p. 1.

"> REVEL, Jacques (org.). Jogos de Escala: a experiéncia da microanilise. Trad. Dora Rocha. Rio de
Janeiro: Editora Fundagdo Getilio Vargas, 1998.



historiadores de que as sociedades s@o hierarquizadas e ndo igualitérias, daf o fato da
realidade ser complexa, perpassada pelas relacdes entre o forte e o fraco. A
possibilidade de encontrar o mesmo individuo em contextos sociais diversos pode dar
margem a constru¢do de uma histéria total construida de baixo. Revel destaca as
possibilidades que se abrem a abordagem do individuo em sociedade.

Observando o comportamento dos freqlientadores dos cinemas aracajuanos
durante a guerra, percebe-se que havia diferentes repostas as propostas trazidas pelas
programacdes como, por exemplo, a j4& mencionada contradi¢io entre a obrigatoriedade
da execuc¢do do Hino Nacional e a algazarra feita pela “geral”.

A situagdo era em parte propiciada por uma certa “geografia”, a distribuicao dos
espacgos, peculiar aos cines. Afinal havia precos diferenciados para “as cadeiras” e “a
geral”, cujo bilhete saia mais em conta. Como os assentos da “geral” se localizavam
acima dos demais, era possivel sair da linha sem se denunciar. As reclamagdes sobre o
comportamento daqueles que adquiriam os ingressos mais populares eram freqiientes. O
problema “é que a ‘geral’ fala alto, alguns de seus freqiientadores, que ja assistiram ao
filme, comegam a dizer o que vai acontecer: ‘A menina vai cair’, ‘ele morre’, ‘depois
eles se casam’ e outras coisitas que tiram o prazer do ineditismo e a paciéncia de quem

. 1
assiste”!®

, reclamava um freqiientador.

Havia um impasse entre os compradores dos bilhetes das “cadeiras” e da “geral”.
O fato era publico e foi largamente registrado, mas seria possivel compreender a
sociedade aracajuana a partir dessas querelas? Norbert Elias aponta a relacdo visceral
entre os individuos e a sociedade. O tedrico ilustra essa interdependéncia afirmando que
supor a inexisténcia da sociedade, e sim de uma por¢cdao de individuos, equivale a
declaracdo de que ndo existem casas, apenas tijolos isolados'’. Nesse sentido, ¢ possivel
que os desentendimentos nas salas de exibi¢do aracajuanas sejam sintomas de uma
inquietacdo que envolvia outros membros da sociedade.

Por outro lado, deve-se considerar que os cinemas — e todo 0 maquindrio em
torno deles - encarnavam simbolos da modernidade. E com a profusdo de filmes norte-

americanos, aquela sociedade se tornava o espelho para o qual os brasileiros olhavam.

De certo modo, o “mundo de amanh3d” estava nas telas. As resenhas das peliculas nos

'®*0 POVO SE QUEIXA. Correio de Aracaju, Aracaju, 4 dez.1939. p. 1.

" Cf. ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994. p. 25.
Elias utiliza também o exemplo da andlise de uma melodia, que seria pouco fértil caso se optasse por
examinar “cada nota separadamente, sem relagdo com as demais”. Idem. Elias tenta mostrar a partir
dessas metaforas, a interdependéncia das fun¢des humanas.



jornais mostravam o quanto a populacdo se ligava a producdo cultural estadunidense.
No filme “Patrulha do Céu”, por exemplo, os aracajuanos puderam ver “os queridos
astros John Trent e Marjerie Reynolds vivendo uma empolgante histéria de aviacdo que
muito se prende ao atual momento que atravessamos”'®.

Assim, a modernizagdo a americana chegava ao Brasil e promovia
transformagoes considerdveis. Os filmes tornavam o estilo de vida estadunidense ainda
mais desejado. E embora nem todos que sonharam com Hollywood chegassem a estrelar
filmes como Carmem Miranda, a modernidade chegava “em propor¢des imensamente
desiguais, embora atingisse a todos. O que cada um faria com o que obtivesse era um
novo fator aleatério e estranhamente imprevisivel”"”.

Cabe lembrar que a modernidade ndo € entendida apenas como industrializacao.
Walter Benjamin20 acredita que esse fendmeno € capaz de interferir na consciéncia dos
homens. Pensando nisso, € possivel imaginar que a sociedade brasileira ansiasse por
mudancas titeis que identificassem o pais com o que havia de mais atual no mundo,
sem se dar conta das transformagdes imateriais. No entanto o mesmo Benjamin adverte
que o culto ao moderno leva a repeticdo do mesmo, ou seja, a busca incessante pelo
novo, a valorizacdo da maquinaria, da técnica e do utilitarismo, postergando a
sensibilidade humana. As barreiras ao avanco do progresso”' deveriam ser destruidas.

Seguindo essa 16gica, os objetos se tornavam cada vez mais comercializaveis, as
campanhas de promoc¢do dos produtos se esforcavam para mostrar o qudo
indispensaveis eles se faziam, humanizando as mercadorias. O avido, as roupas, a cor €
forma do cabelo, méveis e eletrodomésticos eram apresentados como partes de histérias
emocionantes e felizes. De que maneira ndo desejar uma ligacdo com a vida moderna
norte-americana? Como duvidar que os Estados Unidos lutavam pela paz mundial? Os
filmes divertiam, vendiam produtos, ditavam comportamento e auxiliavam na formagao
de opinides sobre o conflito mundial.

Acompanhando recomendacdes oficiais e gracas a febre por produgdes
hollywoodianas, os cinemas apresentavam a Guerra sob a Otica norte-americana. Porém,

em Aracaju, as salas de exibi¢cdo eram também locais para demonstrar nogdes de

'® CINETEATRO REX. O Nordeste. Aracaju,4 fev 1942. p.5.

19 SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: Histéria da vida
privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 611.

** Cf. BENJAMIN, WALTER. Sociologia. 2 ed. Trad. e Intr. Fldvio R. Kothe, Sao Paulo, Atica, 1991.

*! Uma das principais criticas de Walter Benjamin & modernidade refere-se a esta fé cega no progresso.
Segundo Benjamin, ao invés de trazer a felicidade que os homens procuram, o progresso tende a fazer
com que o homem perca sua sensibilidade e se depare com uma catéstrofe irremedidvel. Cf. BENJAMIN,
BENJAMIN, WALTER. Sociologia. 2 ed. Trad. e Intr. Flavio R. Kothe, Sdo Paulo, Atica, 1991.



modernidade, o que nem sempre ocorria. Os freqiientadores da matinée do Cine Rex
que foram assistir ao filme O médico e o Monstro ndo conseguiram prestar atencao, pois
“a geral se desmontou numa gritaria infernal do principio ao fim da fita”. Os queixosos
pediam que as sessdes fossem devidamente policiadas, para evitar cenas como essa,
uma vez que “quem vai ao cinema, vai para assistir ao filme nfo para ouvir gritos,
assobios, piadas de certos espectadores engragados™.

Numa época em que se esperava cultivar a ordem, alguns aracajuanos utilizavam
a escuridao do cinema para extravasar sua liberdade. As reclamagdes sobre o
comportamento das “gerais” ¢ freqiiente nos jornais. O desrespeito a execugao do Hino
Nacional, as piadas contadas durante as sessdes, bem como a disposi¢do de alguns em
assistir aos filmes mais de uma vez para anunciar o enredo antes das cenas acontecerem
irritava uma parte da populacdo, incomodada em dividir o mesmo espaco com
determinadas pessoas.

O cinema ndo era a unica op¢do de lazer que gerava tais conflitos. A
popularizacdo dos passeios as praias cariocas no inicio da década de 1940 é agitado
gracas a presenca de pessoas pobres no litoral, até entdo freqiientado pelos
endinheirados. Essa democratizacdo do espaco incomodou os mais abastados, que se
sentiram invadidos pela obrigacdo em conviver com moradores de favelas, que poluiam
a praia, inclusive “visualmente, por estarem aquém do padrio de beleza estética™
habitual entre os “gra-finos”.

Assim como na praia, ndo era possivel expulsar os “engracados” das salas de
exibicdo de filmes em Aracaju. No entanto, para serem aceitos no espaco publico, os
ocupantes das “gerais” precisavam obedecer a regras basicas. Por isso requisitava-se a
presenca de policiais nos cinemas. Além do delegado, outra autoridade recebia
cobrangas dos freqiientadores das ‘“cadeiras”. Os apelos pela manuten¢do da ordem
também se dirigiam ao “ilustre e jovem prefeito de Aracaju que, por certo, ndo deseja
ver sua querida cidade, apontada como lugar selvagem, onde os cinemas sao circos

detestaveis”**

. Em meio as tentativas de Vargas de modernizar o pais, e da divulgacdo
do estilo de vida americano, a algazarra publica e anonima dos freqiientadores dos

cinemas aracajuanos eram apontados como um entrave a modernizagdo da cidade.

> 0 POVO SE QUEIXA. Correio de Aracaju, Aracaju, 2 Agosto 1945, p. 4.

* MACEDO Apud AZEVEDO, Thales de. O cotidiano e seus ritos: praia, namoro e ciclos da vida.
Recife: Editora Massangana, 2004. p. 55.

* UM APELO A POLICIA. Correio de Aracaju, Aracaju, 20 fev 1942, p. 6.



Mas o alvorogo tinha seus limites e uma l6gica especifica. Os freqiientadores dos
cinemas conheciam as normas de comportamento dentro das salas de exibi¢do, por isso
mesmo o tumulto s6 ocorria quando as luzes se apagavam. As tentativas de determinar a
conduta dos assistentes, em meio a normatizacdo perpetrada pelo Estado Novo,
esbarrava nas fdticas™ utilizadas pela populacdo para burlar a intimidacdo da presenca
policial nas salas de cinema. Além de atentar para estes artificios sociais do dia-a-dia,
Michel de Certeau® destaca que o cotidiano é marcado por embates entre os fortes, que
determinam as condi¢des dos contratos sociais, € 0s fracos, que procuram obter ganhos
em determinadas situagdes, resistindo a ordem imposta.

Apontado como um obstdculo ao progresso dos costumes, o0 comportamento das
“gerais” deveria ser repreendido pelo aparato policial. Contudo os cines desenvolviam
outra relacdo com o que estava em voga, ao serem utilizados também como espaco
propagandistico de produtos de higiene e beleza, um dos signos da modernidade.
Freqiientar os cines poderia ser a chance de entrar em contato com novas técnicas de
cuidado pessoal. Os jornais anunciavam a distribuicdo de brindes aos presentes. O
Correio de Aracaju, por exemplo, divulgou: “na matinée azul-claro de amanha no Cine
Guarany serdo distribuidas a assisténcia numerosas amostras do sabonete Limol”*’. Em
outra ocasido houve “larga distribuicdo de amostras de Pasta Colgate™®.

Desse modo, percebe-se que os cinemas eram utilizados para diferentes
finalidades. Os filmes hollywoodianos promoviam a americaniza¢ido, o Estado Novo
tentava propagar o nacionalismo, os representantes comerciais divulgavam produtos de
higiene. Por outro lado, os freqiientadores dos cines reorganizavam as possibilidades e
proibicdes de uso das salas de exibicdo”. No escuro das salas de cinema, a populacio
exprimia suas expectativas em torno da realidade que os cercava.

Sendo assim, este artigo esteve pautado nas percep¢des humanas sobre a cidade
de Aracaju num tempo histérico determinado, o da duracao da segunda guerra, e a partir

de um local especifico, as salas de exibicao dos filmes nacionais e estrangeiros. Através

3 Cf. Sobre o conceito de tdtica ver CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano: 1 Artes de fazer.
15 ed. Trad. Ephraim Ferreira Alves. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008.

%6 Cf. CERTEAU, Michel de. Prdticas de espaco. In: CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce; MAYOL,
Pierre. A invencao do cotidiano: 2 Morar, cozinhar. 8 ed. Trad. Ephraim Ferreira Alves e Licia
Endlich Orth. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008.

7 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 16 maio1939. p. 6.

*» CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 4 maio1939. p. 1.

¥ Cf. CERTEAU, Michel de. Prdticas de espaco. In: CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce; MAYOL,
Pierre. A invencao do cotidiano: 2 Morar, cozinhar. 8 ed. Trad. Ephraim Ferreira Alves e Liicia
Endlich Orth. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008.



da documentagdo consultada foi possivel perceber algumas das imagens positivas e
negativas da cidade, que foram construidas em meio as indas e vindas aos cinemas.

Diferentes perspectivas construiam essas representacdes da cidade. A formacao
heterogénea do publico que freqiientava os cinemas dava margem para a elaborag¢do de
diferentes fisiognomias deste nicleo urbano. Sobre isto, Willi Bole recorre a Benjamin
para afirmar que “escrever a histéria significa atribuir aos anos a sua fisionomia™.
Dessa maneira, as confusdes dos cinemas ajudam a escrever uma historia de Aracaju. A
partir dos conflitos nas salas de exibi¢do, a cidade era identificada, classificada e
qualificada.

Os cinemas deixavam de ser apenas espagos para se tornarem lugar, portando
um significado e uma memoria. O desejo de viver numa cidade moderna levava os
freqiientadores das “cadeiras” a criticarem a presenca daqueles que ocupavam os
assentos da “geral”’. O proprio cinema, enquanto espaco portador de um ethos
modernizador estaria sendo deturpado. Tomando o ponto de vista da dita “boa
sociedade” tem-se entdo a criacdo de categorias como progresso/atraso, idéias
modernas/arcaicas, comportamentos aceitdveis ou dignos de serem reprimidos pelo
aparato policial.

Nesta relacdo entre a cidade e o cinema em Aracaju, percebe-se a coexisténcia
de dois grupos. Um grupo que se identifica com as préticas modernizadoras, e que em
nome disto se autodenomina legitimo defensor da agdo progressista. No outro extremo,
nota-se um grupo que também porta um imagindrio urbano, mas que se dd a ler pelo
outro. As fontes localizadas até aqui sdao de autoria dos insatisfeitos ocupantes das
“cadeiras”. Os registros da linguagem presentes nos jornais da época estigmatizam o
publico que freqiientava os cinemas.

Em nome da defesa de uma representagdo moderna da cidade, os freqiientadores
das cadeiras mostravam sua insatisfacdo em dividir o mesmo espago com pessoas que
ndo se esforcavam para permanecerem neutros. Bem ao contrario, os freqiientadores das
“gerais” faziam questdo de atrapalhar o sossego dos demais. Desta forma, o local que
institucionalmente deveria se deputar ao prazer individual tornava-se palco de
manifestacdes coletivas de insatisfacdo. Dava margens, portanto, para a criacdo de

imagens positivas e negativas sobre a Aracaju do inicio dos anos 1940.

** BENJAMIN Apud BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna: representacio da histéria em
Walter Benjamin. 2 ed. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2000. p. 40
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