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A gente ama ndo € a pessoa que fala bonito. E a pessoa que escuta
bonito. A fala s6 € bonita quando ela nasce de uma longa e silenciosa
escuta. E na escuta que o amor comega. E é na ndo-escuta que ele
termina. N&o aprendi isso nos livros. Aprendi prestando atencéo.
(Rubem Alves)
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RESUMO

Este trabalho defende a escuta como objeto de ensino nas aulas de lingua portuguesa, atraves
de compreensdo de textos orais e multimidiatico. Na fundamentacéo tedrica, apresenta-se uma
sintese do percurso dos estudos sobre oralidade no Brasil, incluindo, nesse momento, as
especificidades do texto oral, 0 espaco dado a oralidade nos documentos oficiais normativos de
ambito nacional e nos livros didaticos de lingua portuguesa. Discute-se o conceito de escuta do
ponto de vista da linguistica aplicada e ressalta-se sua importancia na sociedade moderna. A
escuta é entendida como atividade socio-psicolinguistica, uma atitude colaborativa e esforco
intelectual consciente de interpretagdo do dizer do outro. Argumenta-se que a escuta € um valor
social essencial para vida em sociedade, sendo sindnimo de respeito e empatia, instrumento de
mediacéo de conflitos e de aquisicdo de conhecimentos. E nesse sentido que se mostra como
competéncia socioemocional. O objetivo geral do trabalho é analisar como as habilidades de
escuta da BNCC sdo trabalhadas nos livros didaticos do 9° ano de lingua portuguesa - aprovados
no PNLD 2020 e 2024. O método utilizado para alcancar o intento € a pesquisa qualitativa de
cunho documental, conforme os preceitos de Moreira e Caleffe (2008) e Bortoni-Ricardo
(2008) que orientam a compreensdo da perspectiva interpretativista adotada neste trabalho.
Nesse sentido, discorrendo especificamente sobre as habilidades de escuta proposta pela BNCC
para as aulas de lingua portuguesa, identifica-se que a escuta aparece ora de forma explicita,
ora com referéncias implicitas no documento normativo nacional, de modo que s&o
evidenciadas habilidades de escuta no eixo leitura, no eixo oralidade e no eixo analise
linguistica e semiotica. Na andlise dos livros didaticos do PNLD 2020 e 2024, distinguem-se
atividades em que o trabalho com as habilidades de escuta se da com um fim em si mesma ou
como coadjuvante para alimentacdo tematica e producdo de texto. A analise linguistica em
textos orais mostra-se menos frequente, mas ocorre de forma transversal. Entende-se que a
escuta pode ser orientada por meio de roteiros, por isso algumas atividades significativas
identificadas no corpus estdo copiladas em um catalogo disponivel neste trabalho e de forma
online no sitio https://sites.google.com/view/aescutaempauta. Assim, espera-se que esta
pesquisa contribua para as aulas de lingua portuguesa, pois acreditamos que ensinar a escutar é
educar para a vida.

Palavras chave: Escuta; Habilidades da BNCC; Livro didatico de lingua portuguesa; Géneros
orais e multimidiaticos.



ABSTRACT

This paper defends listening as a teaching object in Portuguese language classes, through the
comprehension of oral and multimedia texts. In the literature review, a synthesis of the course
of studies on orality in Brazil is presented, including, at this moment, the specificities of the
oral text, and the space given to orality in official national normative documents and Portuguese
language books. The concept of listening is discussed from the point of view of applied
linguistics and its importance in modern society is highlighted. Listening is understood as a
socio-psycholinguistic activity, a collaborative attitude, and a conscious intellectual effort to
interpret what the other person says. It is indicated that listening is an essential social value for
life in society, being synonymous with respect and empathy, an instrument for mediating
conflicts and acquiring knowledge. It is in this sense that it is seen as socio-emotional
competence. The general objective of this paper is to analyze how BNCC listening skills are
worked on the 9th-year Portuguese language books - approved in the PNLD 2020 and 2024.
The method used to achieve the intention is qualitative documentary research, according to the
precepts of Moreira e Caleffe (2008) e Bortoni-Ricardo (2008), who guide the understanding
of the interpretivist perspective used in this research. In this sense, discussing specifically the
listening skills proposed by the BNCC for Portuguese language classes, it is identified that
listening appears either explicitly or with implicit references in the national normative
document, so that are highlighted listening skills in the reading axis, in the orality axis and the
linguistic and semiotic analysis axis. In the analysis of the PNLD 2020 and 2024 books,
activities are distinguished as “an end in itself” or “adjunct” to thematic feeding and text
production. Linguistic analysis in oral texts is less common but occurs transversally. It is
understood that listening can be guided, so some significant activities identified in the corpus
are compiled in a catalog available in this work and online in the site
https://sites.google.com/view/aescutaempauta. Therefore, it is hoped that this research will
contribute to Portuguese language classes, as we believe that teaching listening is educating for
life.

Keywords: Listening; BNCC skills; Portuguese language book; Oral and multimedia genres.
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1 INTRODUCAO

O ensino de géneros orais no Brasil ganhou maior visibilidade a partir da publicacdo de
documentos oficiais como os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(PCNLP), quando este organizou o ensino de lingua materna a partir de usos da lingua em
praticas de escuta de textos orais, leitura de textos escritos, producdo de textos orais e escritos
e pratica de andlise linguistica. Deu-se maior relevancia ao ensino de géneros orais e escritos
como formas proprias de uso da linguagem conforme as diferentes situacfes comunicativas.
Tal perspectiva foi fruto das pesquisas em Linguistica, as quais se mostraram bastante
produtivas no pais na segunda metade do século XX. Evidenciou-se, assim, a oralidade como
objeto de ensino e, parte integrante dela, a escuta, como competéncia a ser desenvolvida na
escola.

Vinte anos depois de publicados os PCNLP, foi promulgada a Base Nacional Curricular
Comum (BNCC). Nela, o lugar dos géneros orais e, consequentemente, da escuta como objeto
de ensino de Lingua Portuguesa, foi mantido como orientagéo oficial. Na introducéo ao capitulo
que trata do ensino de lingua portuguesa, o proprio documento afirma dialogar com documentos
anteriores, sendo uma atualizacdo em relacdo a pesquisas recentes na area e aos avangos
tecnologicos que tém modificado/ampliado as formas de comunicacdo e uso da lingua. O
documento apregoa o ensino de lingua centrado no texto, “[...] considerado a partir de seu
pertencimento a um género discursivo que circula em diferentes esferas/campos sociais de
atividade/comunicagao/uso da linguagem” (Brasil, 2018, p.67). O documento valoriza também
0s géneros multimodais e multissemioticos que circulam na WEB, 0s quais exigem novos
multiletramentos para uma compreensao e producéo critica dessas formas de comunicacéo.

Nessa perspectiva, ganham destaque as habilidades de escuta, entendidas como esforgo
socio-histérico-cognitivo para compreensdo do texto oral materializado em diversificados
géneros, inclusive multissemioticos. A BNCC inclui a escuta como préatica de leitura, cujo
conceito também ¢ ampliado, “dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a
imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento
(filmes, videos etc.) e ao som (mdusica), que acompanha e cossignifica em muitos géneros
digitais” (Brasil, 2018 p.72).

Ressalta-se a relevancia do ensino de géneros orais, sobretudo da escuta deles, uma vez
que, no mundo tecnoldgico em que vivemos, valoriza-se cada vez mais a producédo de textos

orais. Logo, a compreensdo critica deles tornou-se primordial, ndo s6 a identificacdo de
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informacdes explicitas e centrais, como também a capacidade de analisar de modo auténomo e
automatizado as especificidades dos usos e escolhas linguisticas.

De fato, o surgimento da internet 4G — e ja a 5G em emergéncia no Brasil — tem
possibilitado o uso cada vez maior de géneros multimodais. Como professora do ensino
fundamental e médio, convivendo cotidianamente com jovens e tendo ainda um filho pre-
adolescente e primos adolescentes, observo que uma boa parcela da nova geragéo prefere gravar
um audio a enviar um texto escrito nos aplicativos de troca de mensagens; gasta mais tempo
vendo videos no Youtube, no Instagram e em outras plataformas de video do que lendo um
livro; prefere escutar/ver as noticias em video ou podcast a ler uma pagina de jornal ou revista.
Pesquisa realizada pela DataReportal ¢, no inicio de 2022, indicou que cerca de 4.95 bilhdes de
pessoas no mundo usam a internet. E esses usuarios fazem-no por mais de 6 horas por dia:
quase uma hora diaria ouvindo podcasts, mais de trés horas vendo TV. No Brasil, sdo 165.3
milhdes de usuarios de internet; mais de 138,0 milhGes usam a plataforma do Youtube. Esses
dados indicam que, em suas atividades cotidianas, & bem provavel que os jovens escutem, por
exemplo, podcasts, noticias e entrevistas em seus smartphones, géneros que ocorrem na
modalidade oral.

Por outro lado, dados da pesquisa realizada pelo Comité Gestor da Internet no Brasil
(CGl.br) apontam para a desigualdade no acesso a internet. Ainda ha 4,8 milhGes de criancas
sem acesso. E, segundo o mesmo estudo, as classes D e E séo as que apresentam numeros
menos vantajosos no acesso a internet?. Considerando que o plblico-alvo das escolas publicas
no Brasil abrange a populacdo mais carente, podemos entender que 0 acesso a géneros orais
diversos através das midias digitais também é desigual.

Tal fato implica na necessidade de a escola fomentar o acesso e a compreensao de
géneros digitais, de dar mais atencdo ao desenvolvimento de competéncias e habilidades de
compreensdo de géneros orais. Aparentemente, essas competéncias e habilidades sdo dadas
como inerentes ou automaticas. Contudo, os inmeros mal-entendidos que podem surgir de

simples dialogos cotidianos mostram que escutar € uma tarefa mais complexa do que aparenta

1 O site do Datareportal oferece dados e estatisticas sobre o uso de internet no mundo de forma gratuita. Conforme
explicitado no proprio site, o objetivo é possibilitar que pessoas e instituicbes encontrem as informagdes que
precisam para tomar suas proprias decisGes. Os dados mencionados podem ser encontrados na pagina:
https://datareportal.com

A andlise  da pesquisa pode ser lida na reportagem de Isabel Butcher em
https://www.mobiletime.com.br/noticias/23/06/2020/89-das-criancas-e-dos-adolescentes-brasileiros-sao-
usuarios-de-internet/ e o PDF com os graficos pode ser encontrado no @ site
https://fundacaotelefonicavivo.org.br/noticias/pesquisa-tic-kids-mostra-que-93-das-criancas-e-adolescentes-no-
brasil-tem-acesso-a-internet/ através do link TIC Kids.
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ser. Nossa interacdo verbal ainda € predominantemente oral, a despeito da maior relevancia que
tem tido o texto escrito nas sociedades letradas. Portanto, as habilidades de compreensao e
producdo de textos pertencentes aos géneros orais devem ser aprimoradas e melhor
desenvolvidas no contexto escolar.

Faz-se mister “ser um bom ouvinte”, algo elogidvel na sociedade moderna e que
significa mais do que ouvir com paciéncia. Tal atitude requer o exercicio do respeito e da
empatia, 0s quais também precisam ser ensinados. Ademais, ser um bom ouvinte também deve
significar ouvir com proficiéncia de interpretacdo. Reconhecer e evidenciar a percepcdo de
elementos linguisticos responsaveis pelo encadeamento das ideias, identificar a intencdo do
autor, distinguir entre informagGes principais e secundarias, perceber subentendidos, etc.,
podem facilitar a compreensdo do texto oral, o que é muito necessario para um convivio social
proficuo em que o sujeito possa se comunicar de forma assertiva. Por sua vez, o ouvido atento
a esses e outros aspectos da interacdo podera contribuir para a producéo de textos orais, quando
for necessario fazé-lo.

E preciso desmistificar que o fato de o aluno chegar a escola sabendo ouvir e falar é o
suficiente para que seja capaz de compreender e produzir géneros orais em diferentes situacoes
de comunicagdo. O educando estar habituado a ouvir e falar em ambientes comuns & sua rotina
e circulo de convivéncia ndo garante que possa compreender e produzir géneros orais em
contextos mais formais de uso da lingua. Também ndo é garantia, com base na grande difusao
da internet, que os estudantes tenham acesso e proficiéncia interpretativa de diferentes géneros
orais, sobretudo os mais formais.

A despeito da relevancia dada aos géneros orais nas comunicacgdes da vida cotidiana e
naquelas mediadas pela internet, € preocupante a infima presenca de géneros orais nos materiais
didaticos. Em minha prética de ensino nos anos finais do ensino fundamental, tenho vivenciado
a complexidade do trabalho com a oralidade. A titulo de exemplo, para trabalhar a produgéo de
entrevista oral, no ano de 2021 com turmas de 8° e 9° anos, procurei levar para 0s alunos um
exemplar desse género. Recorri ao YouTube em busca de um bom texto para apresentar-lhes.
Lembro-me de ter levado horas na procura e desejar que houvesse material didatico dessa
natureza que facilitasse minha busca. Depois de encontrar, questionei-me como conduzir a
compreensdo do texto, bem como a percepgédo das caracteristicas sociodiscursivas do género,
além da compreensao do conteudo. A tematica era “saude mental”, escolhida tendo em vista o

impacto da pandemia de Covid-19 no estado emocional e psicolégico dos jovens. Por isso, era
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do meu interesse que eles entendessem o contedido transmitido pela entrevistada e, também, as
caracteristicas inerentes ao género entrevista.

A tarefa de busca e elaboracdo de material didatico foi ardua, mas os resultados
proficuos, por isso senti a necessidade de fazer mais atividades do tipo e de investigar mais a
fundo a disponibilidade de materiais didaticos para a compreensdo de géneros orais e a minha
prépria préatica a base de fundamentacéo tedrica.

Minha preocupagdo com o trabalho com géneros orais vem de longas datas. Em 2008,
defendi a monografia de conclusao de graduagao com o tema “A tessitura linguistica do género
auldo de portugués: descricao de unidades discursivas”. O objetivo da pesquisa foi descrever o
auldo enquanto género, apontando as circunstancias em que os aulfes de portugués surgem e
suas unidades discursivas. Demonstrei, na ocasido, que o género auldo € um evento de
letramento escolar em que as modalidades oral e escrita s&o complementares.

Em 2010, em pesquisa para a especializacdo em Ensino de Lingua Portuguesa pela
Universidade de Pernambuco (UPE), ao desenvolver a monografia “O trabalho do professor
com géneros orais - por que e como?”, conclui que o trabalho do professor com géneros orais
é complexo e exige ainda mais competéncias por parte do professor e do aluno. Desenvolve-se
nas escolas, mas ndo consegue ainda abordar as especificidades dos géneros orais. As aulas,
assistidas durante a pesquisa, voltadas para a oralidade, eram em sua maioria conversas sobre
os textos lidos. Uma professora que trabalhou o género seminario enfrentou enorme desafio
para fazer a turma apresenta-lo, toda a apresentacdo dos alunos ocorreu com frequentes
intervencdes de estimulo aos alunos e conducdo do conteudo abordado, de modo que, ao fim
da sequéncia, ela levou um aluno de outra turma, mais bem sucedido na tarefa, para
exemplificar o que ela esperava deles. Possivelmente, a auséncia de escuta do género seminario
anterior a producdo do género tenha dificultado a eficiéncia da atividade. Nenhum texto na
modalidade oral foi ou ouvido/analisado durante as 85 aulas acompanhadas em campo. Percebi,
por ocasido da pesquisa, que havia a necessidade de investimento em recursos como DVDs,
CDs e outras midias que possibilitassem a vivéncia com géneros orais em sala de aula, de modo
que eles fossem modulares dos géneros a serem produzidos pelos alunos.

Anos depois dessa pesquisa, ainda observo a enorme dificuldade que a grande maioria
de discentes apresenta para ouvir os colegas — quando se trata de participagdo nas aulas ou nas
apresentacdes de trabalhos —, para estar atento as exposi¢cGes de conteudo, a avisos ou
comunicados orais, ou a comandos de atividades, para exemplificar tarefas mais basicas e

cotidianas; ou ainda para resumir as ideias centrais de uma palestra, como exemplo de uma
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atividade de escuta mais complexa. Por sua vez, a producao oral, tal como expor os resultados
de uma pesquisa ou argumentar em um debate, também tem se mostrado desafiadora aos
educandos dos anos finais do ensino fundamental. O fato é que uma significativa parcela de
estudantes talvez nunca tenha visto um debate, ou um seminario, por exemplo, fora dos muros
da escola, ainda assim, sua producéo é requisitada antes mesmo de serem ouvidos e analisados
textos orais que Ihes sirvam de modelo.

Tal agdo é importante, pois trabalhar oralidade em sala de aula néo significa apenas dar
oportunidade para que os alunos falem aleatoria e espontaneamente, o que também é bem-vindo
em algumas situacdes, mas ndo suficiente para formacdo de sujeitos socialmente ativos em
praticas de linguagem mais formais. Trabalhar a oralidade no ensino fundamental exige
fomentar sequéncias de compreensao, preparacao e producdo de textos orais.

Na busca por contetido audiovisual para estudo de géneros orais, € mister mencionar 0s
avancos tecnoldgicos direcionados pelo Fundo Nacional do Livro Didatico (FNDE) a partir de
2012, através do qual foi indicada a disponibilizacdo de materiais digitais pelas editoras que
concorressem a venda de livros didaticos. Foi objetivo do programa que houvesse “operacgao
de servico virtual para disponibilizacdo de obras digitais e outros contetudos educacionais
digitais para professores, estudantes e outros usuérios da rede publica de ensino brasileira”
(FNDE, 2017). A partir de 2014, foram disponibilizados DVDs com material multimidia para
os alunos dos anos finais do ensino fundamental, havendo também a versdo online desses
Mesmaos recursos.

Em 2017, com a homologacédo da Base Nacional Curricular Comum, valorizou-se ainda
mais as midias e géneros digitais, uma vez que o documento preconiza 0 ensino de
competéncias e habilidades de compreensdo de textos orais. Assim, de acordo com o Guia
PNLD 2020, as seis colecdes aprovadas pelo Ministério de Educacdo possuem contetdo
audiovisual que subsidiam o ensino.

Diante desse quadro — presenca cada vez maior de géneros orais e multimidiaticos na
sociedade, homologacdo da Base e obrigatoriedade de conteddo audiovisual na producdo dos
livros didaticos que atendem ao FNDE — a questdo que norteia esta pesquisa é: como as
habilidades de compreensdo (escuta) de géneros orais, apresentadas pela BNCC, séo
mobilizadas por livros didaticos de lingua portuguesa do 9° ano, aprovados no PNLD 2020 e
20247 O PNLD 2020 € o que estava em vigor durante o inicio desta pesquisa e 0 que aderiu as
novas exigéncias da BNCC publicada em 2018, seguido do PNLD 2024 ja em vigor no ano da
concluséo deste trabalho.
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Nessa perspectiva 0 objetivo geral deste trabalho é analisar como as habilidades de
escuta da BNCC sdo trabalhadas nos livros didaticos do 9° ano de lingua portuguesa -
aprovados no PNLD 2020 e 2024.

Apresenta-se, portanto, como objetivos especificos para alcancar este proposito: I)
discutir o conceito de oralidade e de escuta na perspectiva da linguistica aplicada; I1) identificar,
na BNCC, as habilidades de escuta como objeto de ensino em lingua portuguesa para o 9° ano
do ensino fundamental; 111) analisar como habilidades de escuta propostas pela BNCC sdo
mobilizadas nas atividades dos livros didaticos; e 1V) sistematizar as atividades dos livros
didaticos que promovem escuta em um catalogo com fins pedagdgicos para auxiliar professores
do ensino fundamental anos finais nas atividades que favorecem o desenvolvimento de
habilidades de escuta.

Para isso, no segundo capitulo, faz-se uma revisdo do percurso dos estudos sobre
oralidade como objeto de ensino/aprendizagem no Brasil (Araujo, 2016), discorrendo sobre as
especificidades dos textos orais (Schneuwly, Dolz e colaboradores, 2004). Depois, abordamos
0 espaco dado a oralidade nos documentos oficiais (Araujo et al, 2020; Ferreira Janior, 2020),
a importancia dos multiletramentos na compreensao da oralidade (Rojo, 2012; Rojo e Barbosa,
2015), e a presenca da oralidade nos livros didaticos de lingua portuguesa (Marcuschi, 2005;
Leite, 2020). Também, nesse capitulo, propde-se uma revisao dos pressupostos tedricos sobre
a escuta como objeto de estudo e ensino (Cruz, 2018; Carvalho e Ferrarezi, 2018; Marcuschi,
2007, 2008, 2010), ressaltando a importancia dela na sociedade moderna e sua relevancia como
objeto de ensino/aprendizagem nas aulas de lingua portuguesa (Cruz, 2018; Carvalho e
Ferrarezi, 2018; Antunes 2003). Por fim, descrevemos as habilidades especificas de escuta na
BNCC. Trata-se, pois, de um capitulo tedrico analitico.

No capitulo trés, tratamos da descricdo metodoldgica da pesquisa, como sendo
documental de anélise qualitativa em Linguistica Aplicada. (Moita Lopes, 1994; Le Goff, 1996;
Cellard, 2008; Sa-Silva et al, 2009). O corpus compde-se, aléem da BNCC, de seis livros
didaticos de Lingua Portuguesa de 9° ano do ensino fundamental, das seguintes cole¢des: Se
Liga na Lingua - leitura, producdo de texto e linguagem (Moderna, 2018), Geracdo Alpha
Lingua Portuguesa (SM, 2018), Portugués - Conexdo e Uso (Saraiva, 2018), Jornadas Lingua
Portuguesa (Saraiva, 2022), Singular e Plural - leitura, producdo e estudos de linguagem
(Moderna, 2018), Novo Singular e Plural - leitura, producéo e estudos de linguagem (Moderna,
2018).
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No capitulo quatro, serdo apresentados os resultados da analise do corpus, apontando
para correlacOes entre os livros didaticos e a BNCC e as singularidades dos livros didaticos de
lingua portuguesa em relacdo ao objeto de estudo dessa pesquisa. Dessa forma, conforme
categorias que emanaram dos dados, apresentamos exercicios em que a escuta surge como
atividade primaria e outros em que a escuta é coadjuvante.

Por fim, sistematizamos algumas das atividades de escuta identificadas nas colec¢des
analisadas, organizando-as por campo de atuacgao e géneros orais, a fim de servir de suporte aos
professores de ensino fundamental anos finais em sua busca de material didatico para as aulas
de escuta. O material também esta organizado em versdo digital no site

https://sites.google.com/view/aescutaempauta, objetivando facilitar o acesso aos textos

multimodais e as atividades.

Faz-se relevante a presente pesquisa devido a necessidade de compreender as
orientacdes nacionais para a educacdo basica com respeito as habilidades de escuta,
concretizadas na ainda recente homologacdo da BNCC, e a abrangéncia do PNLD para o
cotidiano das aulas de Lingua Portuguesa. Vale salientar ainda que o uso de conteudo
audiovisual atrelado aos livros didaticos é relativamente novo e merece ser investigada sua

pertinéncia para o desenvolvimento de habilidades de compreenséo de textos orais.
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2HABILIDADES DE ESCUTA NA SOCIEDADE MODERNA - O PAPEL DA ESCOLA
NO DESENVOLVIMENTO DA ORALIDADE

Neste capitulo, faremos uma revisdo dos estudos desenvolvidos no &mbito da oralidade
como objeto de ensino para as aulas de lingua portuguesa (LP). A priori, apresentaremos uma
sintese do percurso dos estudos sobre oralidade no Brasil, incluindo, nesse momento, as
especificidades do texto oral, o espaco dado a oralidade nos documentos oficiais normativos de
ambito nacional e nos livros didaticos de LP. Depois, deteremos nossa atencao sobre a escuta
discutindo o conceito do ponto de vista da linguistica aplicada e ressaltando sua importancia na
sociedade moderna. E, por fim, discorreremos especificamente sobre as habilidades de escuta

proposta pela BNCC para as aulas de LP.

2.1 A ORALIDADE COMO OBJETO DE ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Pouco espaco tem sido dado a oralidade nas aulas de LP como atestam numerosas
pesquisas na area (Marcuschi, 2008; Antunes, 2003; Carvalho; Ferrarezi, 2018; Leal, 2022).
Contudo, o entendimento deste objeto de ensino/aprendizagem tem sido frutifero desde meados
do século XX.

A produtividade dos estudos e das discussdes acerca da oralidade atrela-se, contudo, a
diferentes visGes de lingua, seja ela sistema autbnomo de signos, expressao do pensamento ou

atividade sociodiscursiva de interagao.

2.1.1 Histdrico do objeto - a oralidade em pauta

A Linguistica moderna, em seus primdrdios, ndo investigava a oralidade, uma vez que,
fruto do estruturalismo iniciado por Ferdinand Saussure, o objeto de estudo da Linguistica era
a langue em oposicédo a parole. Para o autor suico, a langue é uma realidade social, homogénea
e pode ser investigada através da escrita. Ja a parole é expressao da individualidade, variavel e
instavel e ndo pode ser investigada.

Esse recorte no objeto de estudo, a partir da premissa de que “€ o ponto de vista que cria
0 objeto” (Saussure, 1975, p. 15), resultou em uma visao de lingua como sistema autbnomo,
estavel e homogéneo, cuja compreensdo deveria ser alvo de apreensdo pelos individuos, e em
privilegiar a escrita como objeto de ensino aprendizagem, por se acreditar que € nessa

modalidade em que se mostram as regularidades da lingua. Em decorréncia disso, aulas de
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gramatica normativa e producgdo de textos escritos ocuparam a maior parte do ensino de lingua
portuguesa por muitos anos, quica até hoje, em muitas escolas.

Em 1961, Joaquim Mattoso Camara Junior, langou o “Manual de Expressdao Oral e
Escrita”. Na obra, o autor defende o conceito de boa linguagem, como expressio do
pensamento. A receptividade das ideias ali defendidas evidencia-se nas véarias edi¢des que a
obra recebeu. Ja na época o autor destacou a importancia do tom e da mimica como funcéo
expressiva, da articulacdo e da acentuacdo como funcdo articulatoria e das pausas como funcao
ritmica. Estavam ai em evidéncia as especificidades do oral, a servico da producdo de textos,
tendo em vista a boa performance para situagdes formais de exposicao oral.

Contudo, foi exatamente a partir dos anos 60, segundo Araujo (2016), que comegou
uma “virada linguistica”. Os elementos da parole passaram a ser investigados. As disciplinas
Fonética e Fonologia cumpriram, assim, importante papel na descricdo dos sons da fala,
descrevendo o processo articulatorio de producdo dos fonemas e discutindo as mudancgas de
significado que eles podem causar.

A partir das contribuicdes de Bakhtin, cujos primeiros escritos datam de 1953, deu-se
origem a uma linguistica dos usos da linguagem. O autor russo introduz o conceito de
enunciado, como unidade minima de comunicacao, interligando as dimensdes individual, social
e histdrica. Para Bakhtin, as praticas de linguagem se realizam conforme as diferentes esferas

de atividade humana e se cristalizam em modos préprios de dizer. O autor assim explica:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utiliza¢do da lingua. N&o € de surpreender que o carater e os modos
dessa utilizacdo sejam tdo variados como as proprias esferas da atividade humana, o
gue nédo contradiz a unidade nacional de uma lingua. A utilizacdo da lingua efetua-se
em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos
integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. O enunciado reflete as
condigdes especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu
conteddo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos
da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e
sobretudo, por sua constru¢do composicional. Estes trés elementos (contetdo
temadtico, estilo e construcdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicac¢do. Qualquer enunciado considerado isoladamente &, claro, individual, mas
cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso. (Bakhtin, 1997, p. 158)

Relacionar os enunciados a esferas de atividade humana é ressaltar o uso da linguagem
a seus contextos de comunicacdo, de modo que o conteldo, e estilo e a construcéo
composicional do dito estdo atrelados ao evento comunicativo.

Segundo Araujo (2016), é sob esta perspectiva tedrica que as producBes orais sdo

reconhecidas com o0 mesmo status da escrita, porque, dando relevo aos aspectos do contexto
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socio-histdrico-pragmatico, percebeu-se que as modalidades oral e escrita sdo diferentes e

moldadas pelas circunstancias de interacdo. Assim, explica-se a virada linguistica:
[...] os linguistas passaram a entender que, para se compreender a prdpria natureza da
linguagem (o para qué se produz linguagem), seria necessario observar o “uso” que
se faz dela, negando o ponto de vista dominante até aquela época, que defendia que a
“lingua” seria um objeto autébnomo, explicavel em si mesma e “por si mesma”. A
mudanga, entdo, reside na propria delimitacdo do objeto cientifico (lingua) a ser
conceituado. A preocupacdo dos linguistas estava, portanto, em incluir fatores como
o “contexto de realizagdo linguistica” e a “relacdo entre falante e ouvinte envolvidos

no contexto (“contexto” no sentido de situa¢des de uso”). (Rafael, 2001, p. 52 apud
Araljo, 2016, p. 34).

E a partir dessa percepcio da lingua como atividade de interacdo social que varios
campos de estudo da Linguistica trazem contribui¢des para descricdo do oral enquanto objeto
de estudo. Nesse sentido, ainda segundo Araujo (2016), a Sociolinguistica Variacionista, volta-
se para a lingua falada, ressaltando que interacdo, variacdo e sociedade sdo fatores
indissociaveis do fendmeno linguistico. Por sua vez, a Analise da Conversacdo tambeém trouxe
suas contribuicdes ao estudar a conversacgao natural produzida em situacao efetiva de interacao.
Nessa perspectiva, um possivel divisor de 4guas foi a publicacdo de “Analise da Conversa¢ao”
de Luis Antdnio Marcuschi. A analise de textos em situagdes reais de interacdo ganhou destaque
e novamente as especificidades da lingua oral foram evidenciadas.

A Anédlise da Conversacdo mantém com a Linguistica Textual de anélise de textos orais
uma linha ténue. Aradjo (2016) aponta que ambas as disciplinas contribuiram para consolidac&o
de um saber sobre a oralidade desvinculado da escrita, emanando conceitos como variacéo
linguistica e norma culta, sob um angulo ndo prescritivo e desprovido de preconceito.

A Linguistica Textual define o texto — quer oral, quer escrito — como unidade
comunicativa e unidade de sentido realizada tanto no nivel do uso como no nivel do sistema.
Marcuschi afirma que: [...] o texto é visto como um sistema de conexdes entre varios elementos,
tais como: sons, palavras, enunciados, significacdes, participantes, contextos, acdes, etc.
(Marcuschi, 2008, p. 80).

Assim, o estudo da lingua enquanto objeto de estudo, deixa de centrar-se no sistema
linguistico apenas e passa a considerar a influéncia muatua entre contexto social, interlocutores
e padrdes do sistema linguistico. A oralidade nessa dimensdo € objeto riquissimo de
conhecimentos e significados.

Araujo (2016) explica que a Linguistica Textual trouxe trés grandes contribuicOes para

os estudos da oralidade: a nogdo de que textos falados séo diferentes de textos escritos; a
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perspectiva de um continuo entre oralidade e escrita®, conforme o grau de formalidade das
situacBes de comunicacdo; e uma revitalizacdo da perspectiva interacionista de Bakhtin.

Para Bakhtin (1997), conforme citacdo acima, os géneros do discurso séo o resultado
dos usos relativamente estaveis de enunciados dentro de uma esfera de atividade humana, e
“cada esfera dessa atividade comporta um repertério de gé€neros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais
complexa.” (p. 158). O ponto de vista, portanto, € o das praticas de linguagem situadas nas
esferas de comunicagdo humana que operam para a construgdo dos sentidos.

Marcuschi (2008), relacionando texto, discurso e género, explica a tendéncia atual de
nao distinguir de forma rigida texto e discurso. Segundo o autor, “o discurso dar-se-ia no plano
do dizer (a enunciacéo) e o texto no plano da esquematizacgéo (a configuracdo). E entre ambos,
o género ¢ aquele que condiciona a atividade enunciativa” (p.81-82). O autor destaca ainda que
0S géneros textuais sdo elementos tipicamente discursivos.

Por isso, adotamos aqui doravante a expressdo géneros textuais/discursivos para nos
referir a essas formas relativamente estaveis de usos da lingua em situacdes comunicativas
definidas histérico-cultural-socialmente, uma vez que “[...] o género ndo ¢ ou discursivo ou
textual, mas é simultaneamente indissociavel tanto do discurso quanto do texto e seria um
equivoco reduzi-lo a qualquer um desses polos.” (Bezerra, 2017, apud Ferreira Junior, 2020, p.
60). Defende-se, assim, a relacdo mutua entre género, texto e discurso.

Para Schneuwly (2004, p. 119), “toda capacidade humana ¢é construida pela
apropriacdo de instrumentos semioticos” (destaque do autor). Os géneros textuais/discursivos
sdo, pois, “instrumentos semiéticos para a acdo de linguagem, produtos sécio-histéricos,
definiveis empiricamente” (Schneuwly, 2004, p. 115).

Baseados numa visdo sociointeracionista da lingua, Schneuwly, Dolz e colaboradores
(2004), defendem o oral como objeto de ensino, sobretudo em contextos formais de uso,
diferentes das situagdes orais cotidianas que ja fazem parte da vida dos estudantes. Para isso,
propdem caminhos metodoldgicos para ensinar a lingua a partir de géneros textuais/discursivos.

Nessa perspectiva, mostrou-se propicia a perspectiva metodoldgica de sequéncias
didaticas proposta por Dolz et al (2004). As sequéncias sdo instrumentos de

ensino/aprendizagem para a progressao de competéncias na producdo de géneros orais e

3 Importante destacar a tabela criada por Marcuschi (2008, p. 197; 2010, p.41). Marcuschi (2007, 2010) defende
que “as relagGes entre oralidade e escrita se ddo num continuo ou gradacéo perpassada pelos géneros textuais, e
ndo na observagdo dicotdmica de caracteristicas polares.” (2007, p. 17)
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escritos. Trata-se de “‘um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica,
em torno de um género textual oral ou escrito” (Dolz et al, 2004, p. 82). Os autores apresentam
como procedimento para uma sequéncia didatica: a apresentacdo da situacdo de comunicacao,
a producao inicial, que aponta para as lacunas que os alunos tém em relacéo aos modos proprios
de dizer de um género textual/discursivo, os mddulos de atividades, em que se destacam
mecanismos linguisticos especificos, e a producao final dos alunos.

Schneuwly (2004), defende que o trabalho com géneros orais € a porta para
compreender as diversidades do oral, uma vez que ele é tdo diverso nos usos. Assim, o autor
alerta que

Nao existe “o oral”, mas “os orais” em multiplas formas, que, por outro lado, entram
em relacdo com o0s escritos, de maneiras muito diversas: podem se aproximar da
escrita e mesmo dela depender — como é o caso da exposicdo oral ou ainda mais, do
teatro e da leitura para os outros —, como também podem estar mais distanciados —
como nos debates ou, é claro, na conversacdo cotidiana. N&o existe uma esséncia
mitica do oral que permitiria fundar sua didatica, mas préaticas de linguagem muito
diferenciadas, que se dao prioritariamente, pelo uso da palavra (falada), mas também

por meio da escrita, e sdo essas praticas que podem se tornar objetos de um trabalho
escolar. (Schneuwly, 2004, p. 114)

O valor do oral como objeto de ensino depende de entendermos que, em uma sociedade
letrada e multissemidtica, tanto a modalidade oral quanto a escrita sdo modalidades de uso da
lingua, ou préticas de linguagem igualmente relevantes, necessarias conforme a situacdo de
interacdo. Diante disso, a dicotomia entre fala e escrita é desfeita ao entender a relacéo entre
elas em diversos contextos.

Dolz, Schneuwly e Haller (2004), além de descreverem a materialidade sonora —
produzida pelo aparelho fonador, descrevem os aspectos prosédicos do oral, a saber, a
entonacgdo, a acentuacdo e o ritmo. Conforme o autor, a entona¢do cumpre uma fungéo no
sistema linguistico: marcar a interrogacdo em um enunciado e demarcar os turnos de fala entre
interlocutores, possibilitando a co-producao do discurso. Associa-se as emocdes e as atitudes
dos falantes, de modo que uma voz de tonalidade fraca, intensidade baixa num tempo lento,
poderia, por exemplo, indicar tristeza. (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p. 130). Por sua vez, a
acentuacdo, isto é, a énfase dada a determinadas silabas, cumpre ndo s6 exigéncias da propria
lingua, mas também denota escolhas do enunciador quando se trata de acentos de intensidade.
Por fim, o ritmo construido através de acentos e de pausas cumprem tanto uma funcédo
demarcadora, quanto esté atrelado ora aos padrGes gramaticais da lingua, ora as escolhas do
locutor.

Em seguida, os autores distinguem o oral espontaneo da escrita oralizada. Na oposicao,

os autores defendem que o oral espontaneo ndo é um todo caotico por apresentar hesitacoes,
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titubeios, reformulacdes, entre outros, sdo apenas o resultado da elaboragdo em acdo, isto é, 0
texto € construido no momento mesmo de sua enunciacdo, e essas reformulagfes ndo sao
sentidas como erros nas conversacOes espontaneas. A escrita oralizada ndo apresenta as
mesmas caracteristicas do oral espontaneo, porque nela o padrao linguistico que emana no texto
é 0 da escrita, ndo o da fala. O texto escrito apaga o processo de (re)formulacdes e apresenta
apenas o produto final.

Além disso, os autores explicam que a comunicacao oral ndo se da apenas pelo uso de
elementos linguisticos, os quais ajustam-se a recursos prosodicos. Ha também elementos
paralinguisticos que corroboram na construcdo do sentido. Estes o autor classifica como “signos
de sistemas semiodticos convencionalmente reconhecidos” (Dolz et al, 2004, p. 134).

Reproduzimos abaixo o quadro descritivo de alguns desses elementos, conforme os autores:

Quadro 1 — Meios ndo linguisticos da comunicacdo oral

MEIOS ) MEIOS POSICAO  DOS | ASPECTO DISPOSICAO DOS
PARALINGUISTICOS | CINESICOS LOCUTORES EXTERIOR LUGARES
qualidade da voz atitudes ocupacao de | roupas lugares
melodia corporais lugares disfarces disposicao
elocucdo e pausas | movimentos espago pessoal | penteado iluminacao
respiracdo gestos distancias oculos disposicdo  das
risos troca de olhares | contato fisico limpeza cadeiras
suspiros mimicas faciais ordem
ventilacdo
decoracao

Fonte: Dolz, Schneuwly e Haller, 2004, p. 134

Antunes (2003), em seu renomado livro “Aula de Portugués - encontro & interacao”,
propde que o trabalho com oralidade seja voltado para os seguintes aspectos: I) a coeréncia
global do texto, a fim de reconhecer a unidade tematica, os aspectos globais, inclusive a
finalidade pretendida na interacdo; I1) a articulacdo entre os diversos topicos ou subtdpicos da
interacdo, isto é, os elementos reiterativos ou conectores como repetigdes, uso de pronomes,
sinbnimos, hiperbnimos, conjungdes e associagfes semanticas entre palavras; I1l) as
similaridades e diferencas entre textos orais e textos escritos, e a influéncia mdtua entre essas
modalidades, considerando os niveis formal/informal de cada situagdo de comunicagéo; V) a
variedade de géneros de discursos orais, com vista a adequacdo das condi¢fes de producdo e
recepgéo dos diferentes eventos comunicativos, o que envolve, por exemplo, saber comportar-
se cooperativamente nas interacdes orais, sabendo a vez de falar e de ouvir; V) o convivio

social, atentando para expressdes verbais que indicam atitudes de polidez e observando como
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os interlocutores cumprem seus papéis sociais em cada situacdo comunicativa; V1) o papel dos
recursos suprassegmentais na construcao do sentido do texto, como elementos complementares
da interacdo verbal; VII) a apreciagdo das realizacOes estéticas proprias da literatura
improvisada, dos cantadores e repentistas, valorizando a cultura; e VI11) a habilidade de escutar
com atencéo e respeito os mais diferentes tipos de interlocutores, enfatizando a escuta como
atividade de participacao e cooperacéo, a qual efetiva a interacédo oral.

Vemos na proposta da autora, como o texto oral € reconhecido nas suas peculiaridades
e na especificidade dos usos conforme os géneros textuais/discursivos. Ganham espaco nessa
proposta a analise do conteido, da estrutura composicional e os recursos linguisticos proprios
do género e das escolhas do enunciador. A relacdo oralidade e escrita, como complementares e
ndo-dicotdmicas, também é abordada, e ainda a valorizacdo do comportamento adequado as
diferentes praticas de linguagem, ressaltando inclusive os papéis sociais, e isto inclui a
importancia da escuta pelo interlocutor.

Uma ressalva precisa ser dada, neste trabalho, para a especificidade dos géneros
literarios. Reconhecemos que a lingua nessa esfera estd além da intencionalidade prética e
ganha entornos de arte o que faz com que o material linguistico, o estilo e a estrutura
composicional meregam atencdo especial. Dessa forma, a analise, apreciagdo e conscientizacéo
desses recursos exige um trabalho ainda mais profundo e detalhado.

Carvalho e Ferrarezi (2018) destacam a importancia da sistematicidade no ensino da
oralidade em sala de aula. Segundo os autores, “as competéncias mais complexas da oralidade
demandam ensino formal e sistematico” (p. 23) e devem fazer parte do planejamento da agédo
pedagdgica. Ou seja, ndo se trata de um dom, magicamente adquirido, e ndo pode ser trabalhado
esporadicamente, nem tampouco significa abrir espacgo para a conversa despropositada em sala
de aula.

Os autores explicam que a sistematicidade envolve trés dimensdes, a saber: 0 método,
a continuidade e a progressividade. Um método coerente, uma insisténcia peridédica no
oferecimento de atividades com géneros orais e a construgdo de habilidades das mais basilares
até as mais complexas. (Carvalho; Ferrarezi, 2018, p. 32)

Tendo compreendido o oral como objeto de estudo e de ensino de lingua portuguesa
conforme as referéncias citadas, passemos agora ao estudo de como o ensino da oralidade é

direcionado na Base Nacional Comum (BNCC).
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2.1.2 Oralidade nos documentos oficiais

A BNCC foi elaborada em um periodo politico problematico e conflitante. Iniciada em
um governo democraticamente eleito, o de Dilma Rousseff, terminou sob 0 comando de Michel
Temer, 0 qual assumiu o governo ap6s o impeachment da entdo presidente. Para 0s
denunciantes, tratava-se de um crime de responsabilidade fiscal, para a defesa de Dilma era um
golpe parlamentar. Construida em meio ao conflito ideoldgico dos dois governos, em menos de
quatro anos entre a primeira e a ultima versdo, em 20 de dezembro de 2017 foi promulgada a
versao relativa & educacéo infantil e ao ensino fundamental e, em 14 de dezembro de 2018, a
versdo final incluindo o ensino médio (Tilio, 2022).

Desde entdo, o documento tem recebido muitas criticas, por exemplo, sobre a educacao
com base em competéncias, por supostamente atender aos interesses mercadolégicos do sistema
capitalista, e por apresentar um patamar minimalista de formacé&o escolar para as classes menos
favorecidas (Gerhardt, 2022; Pina; Gama, 2020; Tilio, 2022). Contudo, independente das
criticas, o fato é que o texto normatiza o ensino em ambito nacional. Por isso, desde 2017,
quando o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) apresentou a Resolugdo CNE/CP n°2 para a
implementacdo da base, a populagdo cientifica e educacional debrugcou-se sobre o documento
para entendé-lo e pensar nos impactos deste para a educacao. Muitas formagdes de professores
nas escolas foram fomentadas com esse proposito. E ainda ha muito a se discutir.

A BNCC esta organizada em trés partes essenciais: orientacGes para a educacao infantil,
para o ensino fundamental anos iniciais e anos finais, e ensino médio, definindo as areas de
conhecimento e componentes curriculares. O componente lingua portuguesa € constituinte da
area “Linguagens” e organiza-se em praticas de linguagem, objetos de conhecimento e
habilidades correspondentes. A estrutura, segundo o préprio documento, visa “explicitar as
competéncias que devem ser desenvolvidas ao longo de toda a Educagédo Béasica e em cada etapa
da escolaridade, como expresséo dos direitos de aprendizagem e desenvolvimento de todos 0s
estudantes (Brasil, 2018, p. 23)”.

Convém repassarmos aqui brevemente as teorias sobre curriculo para refletirmos sobre
essa estrutura organizacional. Nascimento (2022) explica que a construcdo de um curriculo
emerge das tensdes entre conhecimento escolar e cientifico e questdes de poder e de controle,
entre outros aspectos. Nessa perspectiva, trés teorias fundamentam os estudos na érea: as teorias
tradicionais, as criticas e as pds-criticas. Segundo o autor, as teorias tradicionais, que surgiram
na década de 1920, “estdo assentadas em uma concepcdo de mecanizagdo curricular, cujo

modelo esta imerso em um paradigma cientificista, tecnicista, centrado no professor e que via
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os alunos como passivos” (p. 27). Por sua vez, as teorias criticas, a partir da década de 1960,
aparecem como movimento de resisténcia, preocupadas com o arranjo social e educacional,
denunciando injusticas e desigualdades. Posteriormente, nas décadas de 1970 a 1980, as teorias
pos-criticas, passaram a priorizar questdes de diversidade cultural e o curriculo “foi concebido
como elemento discursivo da politica educacional, exercendo forte controle simbdlico sobre os
sujeitos, sobre as identidades, sendo territorio de disputas e espago de jogos de poder” (p. 30).
Aradjo et al (2020) utiliza algumas ilustracBes para explicar como essas teorias
convivem na BNCC. A partir das imagens de um caleidoscopio e de uma colcha de retalhos, os
autores entendem que o “documento esté repleto de pedacos coloridos de teorias diferentes que
o0 inspiraram e que gerarao, quica, orientacdes tedrico-metodoldgicas diversas para os curriculos
das redes” (p. 47). Por exemplo, h4, no documento, uma longa listagem de habilidades dadas
como obrigatdrias (conteudos minimos), semelhante a metas a serem alcancadas. Esta € uma
caracteristica que aproxima a BNCC das teorias tradicionais do curriculo, possibilitando
inclusive mensurar o sucesso da aprendizagem através de avaliagdes externas. As referéncias
ao saber dos educandos, ao aprender a aprender ou mesmo propor que sejam consideradas as
desigualdades sociais associa-se a teorias criticas. Por seu turno, as teorias pos-criticas
aparecem quando a BNCC estimula a convivéncia pacifica com a diversidade, por exemplo.
No que diz respeito especificamente ao eixo oralidade, Nascimento (2022) compreende

como as diversas teorias compdem-no:

Nas teorias tradicionais, por exemplo, a oralidade enfrenta a dicotomia oral/escrito,
cujo foco se centra na tradig8o escrita, sendo esta sinbnimo de poder e status. Nas
teorias criticas, a oralidade sai de uma condicdo dicotbmica e passa a ser pensada
como uma ferramenta social que se manifesta a partir da interacdo em dados grupos
sociais. Ja as teorias pos-criticas guardam a peculiaridade de olhar para a oralidade
como uma prética discursiva e de significacdo, a partir da qual o sujeito expressa sua
identidade (Nascimento, 2022, p. 31).

O trecho exemplifica como as teorias se completam na construgdo do curriculo aqui
resenhado. Semelhante a um péndulo, que ora se inclina a tradicdo, ora a inovacao (Araujo et
al, 2020), numa espécie de reconhecimento da necessidade de mudancas exigidas pelo contexto
social e cultural vigente, mas ao mesmo tempo resistindo a grandes transformacdes é que as
teorias se entrelacam.

E assim, nesse movimento pendular, que os PCNs e outros documentos oficiais
anteriores sdo reconhecidos e outros conceitos sdo acrescidos & BNCC. Como dito na
introducdo deste trabalho e na prépria BNCC, muitos dos conceitos e perspectivas tedricas

sobre 0 ensino pautado nos usos da lingua sdo tributarios dos PCNs Lingua Portuguesa.
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O espago que a oralidade deve ter no ensino de lingua materna é corolario de
documentos legais como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), cuja primeira versao
data de 1997. Na ocasido, 0 documento organizou o ensino de lingua em torno de dois grandes
eixos: uso de lingua oral e escrita e reflexdo sobre lingua e linguagem. A partir desses eixos,

organizaram-se assim os contetidos de ensino de lingua portuguesa:

Imagem 1 — Eixos de Ensino de Lingua Portuguesa nos PCNs

uso REFLEXAO
PRATICA de PRATICA de
ESCUTA PRODUGAD PRATICA
e de @ de de
LEITURA, TEXTOS ANALISE
de ORAIS e LINGUISTICA
TEXTOS ESCRITOS

Fonte: Brasil, Parametros Curriculares, 1998 p. 35.

O documento ressaltou a necessidade de o professor propiciar um conjunto de
atividades que possibilitassem o desenvolvimento progressivo de habilidades visando as
praticas de uso da lingua e, para isso, os PCNs sugeriram o estudo de géneros
textuais/discursivos. Assim, textos orais e escritos foram indicados como unidade de ensino. E,
embora ainda ndo utilizassem consistentemente o conceito de habilidade, ja se colocava como
um dos objetivos para o ensino:

Utilizar a linguagem na escuta e producdo de textos orais e na leitura e producéao de
textos escritos de modo a atender a multiplas demandas sociais, responder a diferentes

propdsitos comunicativos e expressivos, e considerar as diferentes condi¢Bes de
producéo do discurso (Brasil, 1998, p. 32 destaques nossos).

Observamos que a escuta tinha papel de destaque nas orientagdes curriculares.
Inclusive, esse era o primeiro dos objetivos listados para o ensino de lingua materna no ensino
fundamental. Mais adiante, ao listar objetivos especificos para o ensino de lingua portuguesa,
0s PCNs instruem que atividades sistematicas devem ser promovidas tendo em vista
desenvolver o dominio da expressdo oral e escrita dos educandos e, para isso, 0S géneros
adequados devem ser selecionados pela escola (Brasil, 1998, p. 49). Nesse sentido, listam-se as
habilidades para a escuta de textos orais que o educando do terceiro e quarto ciclo (atualmente

correspondente aos anos finais do ensino fundamental) precisa alcancar:
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amplie, progressivamente, o conjunto de conhecimentos discursivos, semanticos e
gramaticais envolvidos na construcdo dos sentidos do texto; reconheca a contribuicéo
complementar dos elementos ndo-verbais (gestos, expressdes faciais, postura
corporal); utilize a linguagem escrita, quando for necessario, como apoio para registro,
documentacdo e analise; amplie a capacidade de reconhecer as intencdes do
enunciador, sendo capaz de aderir a ou recusar as posic¢des ideoldgicas sustentadas em
seu discurso. (Brasil, 1998, p. 49)

Observamos nesses objetivos a relevancia dada a: aspectos textuais propriamente ditos
(conhecimento discursivo — possivelmente se referindo aos géneros — semanticos e
gramaticais); aspectos extralinguisticos, relacdo fala e escrita e aspectos pragmaticos da
situacdo discursiva (inten¢des do enunciador, posicéo ideoldgica).

Nas partes seguintes do documento, a estrutura organizacional basica constitui-se de
orientacdes sobre praticas de escuta de textos orais, de leitura de textos escritos; pratica de
producdo de textos orais e de textos escritos; e pratica de andlise linguistica. Nesse sentido,

descrevem-se 0s contetidos oportunos para o trabalho com escuta de géneros orais:

compreensdo dos géneros do oral previstos para os ciclos articulando elementos
linguisticos a outros de natureza ndo verbal; identificacdo de marcas discursivas para
0 reconhecimento de intencBes, valores, preconceitos veiculados no discurso;
emprego de estratégias de registro e documentacdo escrita na compreensdo de textos
orais, quando necessario; identificacdo das formas particulares dos géneros literarios
do oral que se distinguem do falar cotidiano; leitura de textos escritos (Brasil, 1998,
p. 55).

Além dos aspectos mencionados acima, quando comentamos 0s objetivos, vemos
listados agora nos conteudos uma preocupacdo do documento quanto as particularidades dos
géneros literarios e com praticas de oralizacdo, as quais podem ser incluidas na relacdo fala e
escrita. Aponta-se para a analise de intencdes, valores e preconceitos que possam ser percebidos
através de marcas discursivas.

Os PCNs ainda destacam que ensinar lingua oral ndo significa ensinar a falar, mas
ensinar 0s géneros que circulam na sociedade, sobretudo os da vida publica. E que para que
esse trabalho seja realizado faz-se mister a construcéo de um corpus de géneros orais que sirvam
de referéncia modelizadora nas atividades de escuta e producdo de textos.

Nessa logica, sdo sugeridas situacdes didaticas de escuta orientada de textos em situagdo
auténtica de interlocucéo, ou seja, em momento simultaneo a interlocucdo, ou por meio de
gravagdo, com o apoio de roteiros que ajudem a registrar informag6es em relacéo ao género, ao
tema, a progressdo tematica, entre outros, de géneros diferentes ou do mesmo género em
diferentes suportes a fim de tragar comparacGes. Salienta também o papel do professor para

conduzir a uma escuta critica e avaliativa de si mesmo e do outro (BRASIL, 1998, p. 68-69).
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A BNCC comunga com muitas dessas informag6es. A organizacdo do ensino de lingua

materna, no documento de 2018, em praticas de linguagem tem essa heranca:

[...] os eixos de integracdo considerados na BNCC de Lingua Portuguesa sdo aqueles
ja consagrados nos documentos curriculares da Area, correspondentes as praticas de
linguagem: oralidade, leitura/escuta, producdo (escrita e multissemidtica) e analise
linguistica/semidtica (que envolve conhecimentos linguisticos — sobre o sistema de
escrita, o sistema da lingua e a norma-padréao —, textuais, discursivos e sobre 0s modos
de organizacdo e os elementos de outras semioses). (BRASIL, 2018, p. 71 grifo do
documento)

Tal perspectiva se coaduna com a nogao de linguagem enunciativa/discursiva, uma vez
que significa reconhecer que a lingua, como atividade de interacao social, se da através de textos
que sdo lidos/escutados ou produzidos e, ao fazé-lo, escolhas linguisticas sdo tomadas,
consciente ou inconscientemente (analise linguistica). Por sua vez, cada um desses usos se da
em esferas de atividade humana (Bakhtin, 1997) ou dominios discursivos (Marcuschi, 2010),
0s quais a Base nomeia como campos de atuagdo. Assim, a BNCC esta organizada em praticas
de linguagem denominadas “eix0s”, que se subdividem em campos de atuacdo. Comentaremos,
brevemente, sobre cada um desses eixos na sequéncia.

O eixo leitura ¢ tido como pratica de linguagem que decorre “da interagdo ativa do
leitor/ouvinte/espectador com o0s textos escritos, orais e multissemioticos e de sua
interpretagdo.” (Brasil, 2018, p. 71). A concepcao de leitura, portanto, é ampla, assume que o
interlocutor tem papel central na construcdo do sentido. Como diz o documento:

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido amplo, dizendo respeito ndo
somente ao eixo escrito, mas também a imagens estaticas (foto, pintura, desenho,
esquema, grafico, diagrama) ou movimento (filmes, videos etc.) e ao som (musica),
gue acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais. (BRASIL, 2018, p. 72).

Tendo em vista nosso objeto de estudo e baseando-nos nessa perspectiva de leitura, que
envolve também a escuta — uma vez que os textos ndo se materializam apenas na modalidade
escrita, mas também oral e multimodal — nosso recorte de estudo se estendera aos eixos leitura,
oralidade e analise linguistica. Sobre o eixo “produ¢do de textos”, propomos como principio
que antes de ser requerida do aluno a producéo de qualquer género textual/discursivo lhe sejam
apresentados textos empiricos modelares desse uso linguistico. Portanto, pressupde-se que para
cada producdo de texto oral requerida haja antes um momento de escuta desse género
textual/discursivo.

Concordamos com Araujo et al (2020), quando afirmam que “a BNCC perdeu a

oportunidade de inovar ao fundir o eixo oralidade com o de leitura e de producao de textos™ [...]
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e que “o eixo oralidade, em todos os campos, aparece quase acuado em relagdo aos demais” (p.
54).
A compreensao dessa perspectiva depende do conceito que se admite de oralidade. Para
Marcuschi (2010):
A oralidade seria uma préatica social interativa para fins comunicativos que se
apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na realidade sonora; ela

vai desde uma realizacdo mais informal & mais formal nos mais variados contextos de
uso (Marcuschi, 2010, p. 25 grifo do autor).

Se a oralidade é uma pratica de linguagem que se concretiza em textos orais moldados
em diversos géneros textuais/discursivos, entdo esses textos serdo escutados ou produzidos, a
medida em que os interlocutores refletem e escolhem elementos linguisticos e paralinguisticos,
conforme seus papéis sociais, objetivos, e contexto socio-histérico-discursivo, o que justificaria
distribuir as habilidades da oralidade nos eixos de leitura/escuta e producéo de texto.

Para a BNCC, a oralidade "compreende as praticas de linguagem que ocorrem em
situacao oral com ou sem contato face a face.” (Brasil, 2018, p. 78). Nessa conceituagdo vemos
de forma bastante genérica a relacdo entre oralidade e a situacdo de comunicagdo, destacando-
se a modalidade oral como fundamento do conceito, tal como explicado por Marcuschi (2010).

Ainda na parte introdutoria do componente lingua portuguesa, a BNCC apregoa que
sejam trabalhados na oralidade:

Consideracao e reflexdo sobre as condigdes de produgéo dos textos orais que regem a
circulacdo de diferentes géneros nas diferentes midias e campos de atividade humana;
compreensdo de textos orais; produgdo de textos orais; compreensdo dos efeitos de

sentido provocados pelos usos de recursos linguisticos e multissemi6ticos em textos
pertencentes a géneros diversos; relacdo entre fala e escrita (Brasil, 2018, p. 79-80)

Contudo, o documento acrescenta que a oralidade “envolve também a oralizagdo de
textos em situacdes socialmente significativas e interac@es e discussdes envolvendo tematicas
e outras dimensdes linguisticas do trabalho nos diferentes campos de atuacédo (Brasil, 2018,
p.79)”. Nesse ponto, a diferenciacdo entre oralidade e oraliza¢do nao fica clara.

Ferreira Junior (2020), ao investigar as habilidades voltadas para o ensino de oralidade
na BNCC, identifica que ha um equivoco entre esses conceitos no documento. Baseados em
diversos autores (Marcuschi; Dionisio, 2007; Schneuwly; Dolz, 2011; Aradjo; Silva, 2016), ele
explica que oralizacao € a leitura feita em voz alta e, sendo assim, apresenta caracteristicas
linguisticas proprias da escrita. O autor ressalta ainda que muitos manuais didaticos apresentam
esse equivoco entre 0s conceitos e que neles é comum atividades de oralizacdo da escrita

tomarem o espaco da oralidade propriamente dita.



36

Como apresentamos acima, segundo Schneuwly e Dolz (2004), ndo existe o oral, mas

os “orais”, e o oral espontaneo ¢ diferente da escrita oralizada. No primeiro caso, a produgao

do discurso é simultdnea a0 momento de enunciacdo, dai as hesitagdes e reconstrucdes, por

exemplo, serem detectaveis, ao passo que na escrita oralizada, o processo de producdo do

discurso é anterior e, portanto, as marcas do processo de producao sao apagadas.

Essa distin¢do ndo fica clara na BNCC, de modo que a compreensdo dessa base tedrica

ficara a cargo do professor para que seja bem executada a proposta. Observemos um trecho em

que essa compreensao ndo esta obvia, conforme a seguinte imagem e citacdo retiradas da BNC.

Imagem 2 — Oralidade x oralizagdo na BNCC

PRATICAS DE LINGUAGEM OBJETOS DE COMHECIMENTO I

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO

Cralidade

Producdo de textos orais

COralizacao

Fonte: Brasil, 2018, p. 160.

A habilidade correspondente a este objeto de conhecimento é:

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de
humor, de suspense, de terror; crénicas liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior
extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura
infantojuvenil, — contar/recontar histérias tanto da tradigdo oral (causos, contos de
esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre
outros) quanto da tradigdo literaria escrita, expressando a compreensao e interpretagao
do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as
pausas, as hesitacfes, a entonacdo indicados tanto pela pontuacdo quanto por outros
recursos gréfico-editoriais, como negritos, itdlicos, caixa-alta, ilustragcdes etc.,
gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para andlise posterior, seja para
produgdo de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras
dramaéticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto
de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.),
empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos
efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonacgdo, 0 emprego de pausas e
prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de
gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e & situagdo de
compartilhamento em questdo. (Brasil, 2018, p. 160-161).

E possivel perceber que essa habilidade atrelada ao objeto de conhecimento “produgdo

de textos orais/oraliza¢ao” tanto diz respeito a leitura em voz alta de textos escritos quanto a

producéo de texto (contar/recontar), sem, contudo, haver uma fronteira esclarecedora entre 0s

conceitos. Inclusive, a ordem do texto na habilidade é exatamente o inverso do que indica a
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sequéncia na seg¢do ‘“objeto de conhecimento”. Entretanto, 0s recursos prosodicos,

paralinguisticos e cinestésicos estdo presentes na habilidade: “leitura ou fala expressiva ou

fluente que respeite o ritmo, as pausas, as hesitacdes, [...] 0 emprego de pausas e

prolongamentos, o tom, e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e

pantomima”. Ressalta-se, nesse sentido, a importancia da formagdo de professores para
entender o documento e preencher a lacuna tedrico-metodoldgica que o documento deixa.

Outra critica que Ferreira Junior (2020) faz ao documento é a supervalorizacdo da

escrita em relagdo a oralidade, o que leva a um reducionismo das habilidades voltadas para o
trabalho com a modalidade oral. (p.74, 91, 100). Conforme o autor, acreditamos também:

[...] € preciso considerar que assim como o aluno precisa desenvolver habilidades

relacionadas a leitura e & escrita, 0s aspectos relativos a oralidade ndo podem ser

esquecidos e tampouco abordados de forma reduzida. Esse sujeito necessita

desenvolver habilidades que promovam a aquisicdo de competéncias que o torne

capaz de atuar de forma autbnoma nas multiplas situac6es de comunicagdo, sobretudo

nas que requerem preparacdo e planejamento na elaboracdo de discursos que serdo
efetivados em contextos de ordem publica (Ferreira Junior, 2020, p. 101).

Né&o se trata, pois, de supervalorizar a oralidade ou a escrita no contexto escolar, mas de
reconhecer que o desenvolvimento da competéncia linguisticas dos educandos passa por
instrumentaliza-los para o uso consciente e eficiente nas modalidades da lingua — oral, escrita
ou multimodal, sobretudo nas circunstancias formais, atribuindo valor igualitario a essas
materializagdes linguisticas.

Ap0s essa breve discussdo sobre o eixo oralidade, descreveremos brevemente 0s eixos
producdo de texto e andlise linguistica na BNCC. O eixo produg¢io de texto “compreende as
praticas de linguagem relacionadas & interacdo e a autoria (individual ou coletiva) do texto
escrito, oral e multissemidtico, com diferentes finalidades e projetos enunciativos” (Brasil,
2018, p. 76). Observamos, nessa citacdo, a presenca dos textos em trés modalidades: escrita,
oral e multimodal. Ressaltamos a necessidade de apresentar ao educando textos modelares para
leitura/escuta e andlise linguistica semiotica, antes de propor a produgdo de qualquer género
textual discursivo. Dessa forma, géneros proprios da vida escolar como apresentacdo oral,
seminarios e debates também sdo géneros a serem estudados antes de serem produzidos.

Sobre este Ultimo eixo — analise linguistica e semiotica, o documento explica.

O eixo de anélise linguistica/Semidtica envolve os procedimentos e estratégias (meta)
cognitivas de analise e avaliacdo consciente, durante os processos de leitura e de
producéo de textos (orais, escritos e multissemidticos), das materialidades dos textos,
responsaveis por seus efeitos de sentido, seja no que se refere as formas de

composicdo dos textos, determinadas pelos géneros (orais, escritos e
multissemidticos) e pela situagdo de producdo, seja no que se refere aos estilos
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adotados nos textos, com forte impacto nos efeitos de sentido (Brasil, 2018, p. 80,
destaques nossos).

Observamos nesse trecho a perspectiva enunciativo/discursiva que apresentamos acima
acerca do conceito de lingua e géneros textuais/discursivos, pois considera que as escolhas
linguisticas se moldam a situacdo comunicativa. Destacamos que a modalidade oral da lingua
se faz presente e, portanto, a escuta de géneros orais se faz necessaria na escola, com exercicios
que promovam a analise e avaliagdo consciente do uso que se faz dos recursos linguisticos e
ndo-linguisticos para a construcao do efeito de sentido.

Podemos perceber nessa breve descricdo somente sobre 0s eixos ou praticas de
linguagem da BNCC avancos e recuos em relacdo aos estudos na area da Linguistica, assim
como a ilustragdo do péndulo mencionada acima.

Apos essa visdo analitica sobre a oralidade na BNCC, observemos um topico bastante
relevante, talvez a verdadeira inovacao do documento, 0s géneros multissemidticos emergentes

no contexto digital.

2.1.3 Os multiletramentos na compreenséo de oralidade

Héa na BNCC uma valorizacdo de géneros multimodais como objeto de ensino. E talvez
seja essa a grande novidade das orientacdes oficiais para o ensino de lingua portuguesa para o
ensino fundamental. Esse reconhecimento dos géneros multimodais é fruto dos avancos nas
tecnologias digitais de informacdo e comunicagdo (TDIC). E, para compreendé-los, sdo
necessarios multiletramentos. Com base nisso, neste topico consideraremos as teorias acerca de
letramento e multiletramentos na sociedade moderna.

Consideremos, primeiro, rapidamente porque falamos em multiletramentos e néo de
letramentos apenas. Em geral, o conceito de letramento esteve atrelado a modalidade escrita da
lingua, mas essa € uma compreensao limitada do termo. Conforme Rojo (2004):

Podemos entender letramento ndo apenas como a apropriacdo e o conhecimento do

alfabeto, mas como o processo de apropriacdo das praticas sociais de leitura e de
escrita e, naturalmente, das capacidades nelas envolvidas (Rojo, 2004, p.3).

A associacgéo entre letramento, leitura e escrita, faz pensar mesmo no conceito como
atrelado ao texto escrito apenas, mas neste trabalho temos considerado que a compreensao do
texto na modalidade oral depende dos mesmos processos cognitivos de leitura de textos escritos,

como sera discutido mais adiante.
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Para demonstrar como o letramento néo se restringe ao texto escrito, podemos verificar
0 que Rojo (2004) considera como capacidades de leitura. Ao se referir as capacidades de leitura
como pratica letrada, a autora menciona a “percepgdo de outras linguagens (imagens, som,
imagens em movimento, diagramas, graficos, mapas etc.) como elementos constitutivos dos
sentidos dos textos e ndo somente da linguagem verbal escrita” (Rojo, 2004, p.6 grifo nosso).

Entende-se 0s géneros orais, como géneros multimodais, podendo haver ou nao relacao
entre fala e escrita. Um texto empirico oral possui, como ja comentado, caracteristicas
prosodicas e outros aspectos semiodticos em sua constituicdo, o que faz dele um texto
multimodal, exigindo uma leitura no amplo sentido do termo.

Dai, com a emergéncia de novos géneros textuais/discursivos, devido a evolucdo das
comunicacfes via tecnologias digitais, o conceito de multiletramentos tornou-se mais
apropriado. Para Rojo (2012), os multiletramentos apontam para “a multiplicidade cultural das
populacdes e a multiplicidade semiética de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se
informa e se comunica” (Rojo, 2012. p. 13).

A web 2.0 permite a valorizacdo dos géneros orais e, ndo s6 a sua valorizacdo, mas
também transformacdo por meio da mixagem de texto, imagem, som, video e outros recursos
digitais. Importa saber como esses recursos estdo sendo aproveitados em contexto escolar,
sobretudo no livro didatico de Lingua Portuguesa.

Citando Lemke (2010 [1998]), Rojo (2012) indica que ‘“as habilidades de autoria
multimidiatica e analise critica multimidiatica correspondem, de forma aproximada, a
habilidades tradicionais de producao textual e de leitura critica” (Lemke, 2010 [1998] apud
Rojo, 2012 p. 22). Ou seja, supde-se que as habilidades de escuta de textos orais equivalem a
habilidades de leitura de textos multissemioticos. Busca-se, assim, contribuicdes da teoria de
multiletramentos para o desenvolvimento de metodologias de ensino para a compreensdo de
géneros orais.

A autora propde a compreensao de textos multimodais a partir da “imersao em praticas
que fazem parte da cultura do alunado e nos géneros e designs disponiveis para essas praticas”;
de “uma andlise sistematica e consistente dessas praticas [...] € de seus processos de producao
e recepgao’”; de “critérios de andlise critica” e a da “interpretacdo dos contextos sociais e
culturais de circulacao e producdo desses designs e enunciados” (Rojo, 2012 p.30).

Rojo e Barbosa (2015) explicam que a atualidade é marcada pela hipermodernidade,
uma vez que ndo h& uma ruptura com a modernidade, mas a ratificacdo dela atraves da
sustentagdo dos principios da modernidade: “racionalidade técnica ou desenvolvimento

tecnologico-cientifico, economia de mercado, valoriza¢do da democracia e extensdo da ldgica
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individualista” (p. 117). Nesse contexto, fala-se em hipercomplexidade, hiperconsumismo,
hiperindividualismo, hipertexto, hipermidia, entre outros.

Ainda segundo as autoras, os modos de informacdo e expressdo nesse contexto se
reestruturam. Na internet, a busca por informacdo ndo se restringe a instituicdes ja consagradas
em transmitir noticias, por exemplo, qualquer um pode transmitir informacgdes (0 que leva a
habilidade de distinguir entre informacdes verdadeiras e falsas). A relacdo com o outro se
intensifica, ndo pelo desejo de unidade, mas pela autoafirmac&o. E assim que o ato de curtir,
comentar, postar fotos ou videos, compartilhar publicacdes ilustra uma atitude responsiva ao
discurso do outro, de modo que “essas publicagcdes/respostas também podem ser multimodais:
podem misturar diferentes linguagens (para além da verbal, video, audios, imagens de
diferentes tipos, estaticas ou em movimento etc.)”, exigindo muitas vezes habilidades de edi¢do
de fotos, audio e video (Rojo e Barbosa, 2015 p. 123).

E, nesse sentido, que identificamos na BNCC, como competéncia especifica da area de
linguagem:

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e

escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacoes,

experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao dialogo, a resolugdo de conflito e a cooperagao.

[...]

Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares), para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir
conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos (Brasil,
2018, p. 65 destaques nossos).

No contexto social hipermoderno em que as possibilidades de interacéo verbal (oral e
escrita) e ndo-verbal sdo acentuadas pela internet, desenvolver habilidades que considerem o
contexto social complexo e a consciéncia quanto as escolhas comunicativas que fazemos €
mesmo muito relevante e é elogiavel que o documento ressalte essa necessidade. As habilidades
de escuta fazem-se necessérias, uma vez que muito do que se divulga da-se por meio de géneros
orais ou multimodais.

Quanto ao uso das tecnologias digitais a BNCC apregoa que cabe a escola promover o
uso mais democratico e consciente na cultura digital, levando em conta “as dimensdes ética,
estética e politica” e atuando de forma critica (Brasil, 2018, p. 61, 68).

Portanto, é necessario considerar que tratamento os livros didaticos de lingua portuguesa
tém dado ao desenvolvimento dessas habilidades no ambito da compreensdo de géneros
orais/multimodais. Por isso, no proximo topico, faremos uma sintese de algumas pesquisas

sobre como os livros didaticos de LP tém trabalhado a oralidade.
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2.1.4 O espaco da oralidade nos livros didaticos de lingua portuguesa

Leite (2020) faz um importante levantamento de como a oralidade aparece nos livros
didaticos de LP no Brasil nos séculos XIX a XXI. Ao fazé-lo destaca como apresentavam-se as
orientacGes ao professor, e observa que, na segunda metade do século XX, os livros didaticos
trazem excessiva terminologia da linguistica para alunos do ensino fundamental.

No principio, heranca da Retorica e da Poética, a oralidade apareceu, timidamente, em
alguns manuais didaticos com fins ao bem falar, o que era entendido como falar corretamente
a lingua, de acordo com a gramatica. Nessa época, eram poucos 0S manuais de ensino, e mesmo
as gramaticas e antologias eram raras.

A autora explica que no século XX, nos anos 30 a 50, a oralidade conseguiu aparecer,
mas o enfoque também era o de falar bem e sem erros. Por exemplo, a gramética de Julio
Nogueira — Programa de Portugués - Antologia e Gramatica, para as 1.2 e 2.2 séries, de 1938 —

apresenta a exposi¢do oral como contetido de ensino.

A exposic¢do oral, em boa hora introduzida nos programas oficiais de ensino, destina-
se a ministrar aos nossos alunos o desembaraco necessario para o uso da lingua falada.
E um preparo indispensavel para dar-lhes a desejada facilidade de expressdo,
estabelecendo-se assim o equilibrio entre a lingua falada e a escrita. Os nossos jovens,
na maioria, usam a linguagem escrita com relativa facilidade. [...] A sua linguagem
falada, porém, quase sempre é escassa, e, por vezes, incorreta [...]. (Nogueira, 1952,
p. 155 apud Leite, 2020, p. 43).

Nesse compéndio, observa-se a visdo do autor acerca da necessidade de habilitar os
discentes a uma expressao oral eficiente, embora a visdo de lingua ndo atenda a uma perspectiva
de adequacdo ao contexto como percebemos ser conveniente tratar hoje. Contudo, foi elogiavel
dar espaco a oralidade na época, momento em que esse tipo de abordagem era rara. Ainda nesse
sentido, o autor sugeriu também atividades de conversacédo, para as quais ele prop6s temas de
interesse e frisou “regras sociais da conversagao".

Alguns anos depois, surge em 1946, no manual de R. Farani Mansur Guérios —
Portugués Colegial (1? série dos cursos Colegial e Cientifico) — uma comparacdo entre as
modalidades escrita e oral da lingua, em que o0 autor reconhece as principais caracteristicas da
oralidade. Resumindo uma citacdo da obra de Guérios, Leite (2020) explica que o autor

reconhece:

[...] a imediatez da fala, a situacionalidade da lingua falada, a simultaneidade do
planejamento com a producdo do texto oral, a importancia da entonagdo para o sentido
do texto, a importancia da linguagem gestual que acompanha a lingua falada; a
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efemeridade da fala e a perenidade da escrita; a adequacdo do texto ao ouvinte; a
especificidade da gramatica da lingua falada; o modo de produgdo social da fala, por
oposicdo ao individual da escrita. (Leite, 2020, p. 48)

Tais caracteristicas especificas do texto oral eram escassamente reconhecidas, e ndo
suficientemente desenvolvidas cientifica e didaticamente. Leite (2020) apresenta também a
influéncia da Escola Nova para o ensino de oralidade, uma vez que a teoria sugere a conversacao
livre, a discussdo, a técnica de perguntas, por exemplo, como métodos de ensino. Citando
Aguayo (1952), Leite (2020) explica as vantagens da conversacao para a aprendizagem:

Por meio desse método, pode-se ensinar o educando a fazer planos de apresentacées,
a resumir e a ordenar assuntos importantes a discutir, a relatar fatos, a analisar
situacOes etc. Pela conversacdo informal, o aluno aprende as regras do didlogo, a

respeitar a vez de o outro falar e a ocupar a sua vez no momento adequado, aprende a
fazer perguntas e a responder as que lhe sdo dirigidas. (Leite, 2020, p. 49).

Embora ndo seja foco do estudo da autora, convém destacar que duas dessas
aprendizagens mencionadas envolvem a habilidade de escutar. E assim que “respeitar a vez de
0 outro falar e responder as perguntas que lhe sdo dirigidas” pode se efetivar. Mas essa
percepc¢do ndo foi destacada nos manuais da época.

Na sequéncia do estudo, a autora cita outros manuais da década de 40 em que ndo ha
mencao a oralidade e ressalta que muitos outros ndo cumpriam a exigéncia do programa oficial
de ensino de lingua portuguesa de haver exercicios de exposicao oral.

Acerca de um panorama do tratamento dado a oralidade nos livros didaticos das décadas
de 60 a 90 passaremos a resenhar o texto de Marcuschi (2012)*. Ap6s investigar 58 livros,
perpassando manuais destinados ao ensino fundamental e médio (ha época primeiro grau menor
— 122 42 Série, primeiro grau maior — 5% a 82 Série, e segundo grau — 1° ao 3° ano), o autor chega

as seguintes conclusdes sobre o tratamento dado a oralidade nos livros didaticos:

a) A terminologia para tratar a oralidade ndo se acha ainda bem fixada. As designaces
sdo variadas e pouco precisas. Em muitos casos confunde-se giria com dialeto e
regionalismo. Inexiste a distincdo entre oral e coloquial. Falta uma concep¢do de
lingua falada. S&o poucos os casos de clareza sobre 0 assunto.

b) Percebe-se uma tendéncia a dicotomizar a producao lingiistica entre, de um lado,
0 padrdo (equivalente a escrita) e, de outro, 0 ndo-padrao (equivalente a fala), o que
pode trazer um duplo inconveniente: visdo monolitica e uniformizada, a par da
desvalorizagdo da lingua falada.

4 Tivemos acesso ao referido texto através de um PDF, que apresenta, contudo, alguns problemas ortogréaficos,
provavelmente de digitagdo . Uma versdo reduzida e atualizada do mesmo texto aparece em “O livro didatico de
Portugués - maltiplos olhares” (DIONISIO & BEZERRA (orgs), Lucerna, 3 ed. 2005). A citacdo presente neste
trabalho foi feita com base na comparacéo entre as duas fontes. No texto do PDF, referente a primeira verséo do
texto, a citacdo aparece na mesma sequéncia da deste trabalho, no texto do livro impresso, 0s pontos séo
separados por exemplificacdo dos livros didaticos analisados pelo autor.
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¢) A lingua falada aparece quase sempre tratada como uma questdo lexical restrita a
usos girios, coloquiais e simplificados. Para muitos autores, as expressoes idiomaticas
e as frases feitas do dia a dia caracterizam a lingua falada, como se esta pudesse ser
captada apenas na imanéncia do cédigo.

d) Os exercicios com a linguagem dita coloquial na sua relagdo com a linguagem culta
sd0 em sua maioria atividades de reescrita de expressfes descontextualizadas. Nao se
trata de atividades de retextualizacdo em que se vai de um texto a outro, ignorando-se
gue ha um continuo de possibilidades e estratégias.

e) Geralmente, as observagdes sobre a lingua falada ndo séo sistematicas, mas
pontualizadas e a propdsito de elementos ndo centrais. Trata-se de construcdes
gramaticais particulares, usos de alguns verbos e colocagdo de pronomes. Quase ndo
ha a nocdo de processos e estratégias para caracterizar a relagao fala-escrita.

f) Constata-se uma nitida consciéncia do género dialogo como Unica fonte clara para
a presenca de estratégias de fala. A prdpria nogao de discurso direto é definida como
“fala citada”, quando se pode também citar a escrita, por exemplo.

g) Os exercicios que se dedicam a oralidade privilegiam atividades de oralizacao da
escrita ou atividades que culminam com textos escritos ndo necessariamente brotados
de discusséo sobre o que foi falado. Nunca se propde a audigéo de falas produzidas
fora do contexto de aula, ignorando-se a producéo falada real.

h) Poucas obras demonstram uma consciéncia sistematica das relagfes entre fala e
escrita como duas modalidades de uso da lingua com fungGes igualmente importantes
na sociedade, sendo ambas responsaveis pela formacéao cultural de um povo.

i) S&o raras as observacdes sobre regionalismo e quase ndo se encontram indicacbes
da literatura de cordel ou a poesia popular em que se escreve imitando a fala, tal como
fazem Patativa do Assaré, Zé Praxédi e Ascenso Ferreira, entre muitos outros.

j) Quase ndo hd mengdes sistematicas a variagao linglistica da fala, ignorando-se a
variagdo na escrita. As conquistas da sociolingliistica se fazem presentes quanto a
niveis de producdo lingiistica vinculada a variavel falante e ndo a contextos
situacionais sistematicos. Nao ha uma exploracdo consistente sobre as formas de
construcdo de sentido na fala. As proprias atividades de reescrita de fala ndo
apontam para a possivel mudanca de sentido na nova formulacdo. Isto sugere uma
crenca subjacente e ndo explicitada na possibilidade de tradugdo perfeita.
(MARCUSCHI, 2012, p. 47; 2005, p.27-30, destaque nosso)

Observamos nessa longa, mas necessaria citacdo, a visdo critica do autor acerca do
trabalho com oralidade nos livros didaticos da época: problemas terminologicos, dicotomia
entre fala e escrita, com supervalorizacdo desta Gltima sobre a primeira, desconsiderando que
sdo duas modalidades importantes de uso da lingua, enfoque ao estudo do Iéxico - girias, verbos
e colocagGes pronominais, sugestdo de reescrita de expressoes descontextualizadas do oral, o
que reforca o estigma de que a fala é lugar do erro, insisténcia na oralizacdo da escrita, auséncia
de informacgdes sistematizadas sobre a fala e sobre a variacdo linguistica. E, nesse contexto, ndo
havia mesmo espaco para a escuta enquanto objeto de ensino/aprendizagem.

Leite (2020) analisa ainda livros didaticos do século XXI. Nesses considera-se a
influéncia que os PCNSs tiveram na elaboracgéo dos livros didaticos. Na ocasido, retoma a critica
gue Marcuschi fez aos PCNs de 12 a 42 série, por reduzirem o tratamento dado a fala a apenas
adequacao as circunstancias de uso e ndo explorar como trabalhar a lingua falada, isto €, como

considerar as especificidades do oral.
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Os livros didéticos, analisados pela autora, e produzidos segundo orientacGes dos PCNs,

foram: “Tecendo Linguagens”, 5% a 82 séries (2006), “Para viver juntos”, 9° ano, (2014),

“Singular e Plural”, 8° ano, (2015), “Universos”, 6° ao 9° ano (2015). Para esses livros, a autora

verifica a presenca de secdes destinadas ao trabalho com a oralidade, mas critica a perspectiva

excessivamente tedrica destinada ao aluno. Observemos a critica feita a colecdo Tecendo
Linguagens:

Esses exemplos mostram que os volumes contém teorizacdo linguistica inadequada

para a série de ensino e faixa etaria dos estudantes. As li¢des sobre as marcas de

oralidade ndo precisariam ser dadas por meio de metalinguagem, o que ¢é

completamente desnecessario para os estudantes desse grau de ensino. De todo modo,

é louvavel o fato de os autores da colecdo comecarem a olhar para as diferencas fala

e escrita e mostrar de modo mais sistematico as caracteristicas da oralidade. (LEITE,
2020, p.63)

A teoria a que a autora se refere sdo boxes explicativos em que as autoras do livro
didatico explicam, no exemplo citado por ela, sobre marcas conversacionais e variantes
linguisticas. Essa mesma critica, a presenca de terminologia inadequada a série de ensino, ela
estende as outras colecBes analisadas de 2014 e 2015.

Visdo mais otimista aparece sobre a BNCC, quando a autora considera que nele “a
oralidade aparece pareada com a escrita” (Leite, 2020, p.56) e sobre a colecdo “Apoema”, sobre
a qual afirma-se adotar a BNCC como esséncia para a construgéo do livro.

Nessa colecdo, segundo a autora, aliam-se as teorias dos géneros discursivos e a teoria
semiotica, que “explicita a base ideologica do signo que se origina nas interagdes sociais € a
elas retornam e se renovam” (LEITE, 2020, p. 76). Assim, varios géneros orais sdo estudados
ao longo da colecéo de 6° a 9° ano. Da-se preferéncia aos géneros que exigem maior elaboragao
e formalidade, mas sem negligenciar as caracteristicas da oralidade. Ao fazé-lo, as autoras ndo
usam linguagem técnica, com terminologias da linguistica, o que é avaliado positivamente pela
autora.

Para finalizar este topico, retomamos ainda a pesquisa de Canazart (2018) sobre o
tratamento dado aos elementos extralinguisticos no livro didatico “Portugués linguagens”, de
8° ano. Baseado em Baumgartner (2015), o autor explica:

[...] o0 ndo-linguistico refere-se aqueles elementos que nao se materializam no sistema
e/ou codigo escrito da lingua apenas, mas no entorno que caracteriza as situagdes
discursivas ou praticas sociais, sobretudo determinadas marcas linguageiras e de
comportamento que atuam na construgdo e materializagdo das cenas, dos cenarios e

dos sentidos, sdo marcas expressas por entonacdo, voz, elocucdo, respiracdo
(Canazart, 2018, p. 221).
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Analisando o tratamento dado a esses recursos significantes do discurso na referida
obra, Canazart (2018) conclui que a oralidade aparece em segundo plano em relagdo a escrita,
havendo um distanciamento quantitativo expressivo entre praticas orais e escritas. Quando
surge algum trabalho com oralidade, trata-se da oralizagdo de textos escritos.

Contudo, ndo se pode dizer que inexistem atividades sobre oralidade. No manual
analisado, conforme Canazart (2018), duas foram as mencdes: a leitura de texto narrativo em
que se propde que os alunos usem a “entonacao adequada a voz dos personagens, a fim de
caracteriza-las psicologicamente e expressar a maneira autoritaria da mae, conciliatéria do pai,
e triste do filho; e a producéo de texto teatral, com a possibilidade de apresentacéo para a turma
(“se quiserem”). Nesse segundo momento, os autores do livro didatico parecem ignorar que a
verdadeira natureza do texto teatral é ser representado e perdem a excelente oportunidade de
explorar os aspectos extra verbais.

Para concluirmos este brevissimo panorama de pesquisas sobre oralidade nos livros
didaticos, sobretudo de ensino fundamental, coadunamos com Leite (2020): ndo se trata mais
de questionar se a oralidade se faz presente nos livros, mas de identificar a adequacdo dessas
atividades, tendo em vista um conceito de lingua como interacdo social situada, na qual cabem
perfeitamente as modalidades oral e escrita, ambas importantes para vivéncia cidada efetiva e
produtiva. Ainda mais na sociedade moderna, amalgamada pelas tecnologias digitais que
propagam grandemente géneros multimodais, exigindo multiletramentos e, inerente a eles, a

escuta. E sobre essa competéncia que trataremos a seguir.

2.2 APRIMAZIA DA ESCUTA COMO UMA DAS COMPETENCIAS DA ORALIDADE

Podemos ouvir antes mesmo de nascer. Estudos na area da medicina revelaram que a
partir da 152 semana de gestacdo o feto pode ouvir 0s sons internos e externos ao corpo
materno.> Essa capacidade depende do desenvolvimento da orelha interna, média e externa. A
orelha interna comeca a se formar a partir da 42 semana e € responsavel pelo equilibrio e pela
percepcao dos sons. A orelha média, derivada do recesso tubotimpanico visivel na 5 semana,
localiza os ossiculos auditivos (martelo, bigorna e estribo) responsaveis pela transmissao do

som para a orelha interna. A orelha externa torna-se visivel a partir da 62 semana e e responsavel

% para mais aprofundamento sobre o assunto ver matérias disponibilizadas em: American College of Obstetricians
and Gynecologists. How Your Fetus Grows During Pregnancy. 2020. Disponivel em:
https://www.acog.org/womens-health/fags/how-your-fetus-grows-during-pregnancy. Acesso em: 05 jan. 2023.
NHS. You and your baby at 15 weeks pregnant. Disponivel em: https://www.nhs.uk/pregnancy/week-by-
week/13-t0-27/15-weeks/ Acesso em: 05 jan. 2023
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pela captagdo do som. Dessa forma, uma vez que esses Orgdos tenham atingido o
desenvolvimento no 4° més de gestacao, e através de observacdo do comportamento do feto a
barulhos externos, conforme apontam estudos cientificos, o feto ndo sé pode ouvir como €é
afetado emocionalmente pelos sons externos (Moore, 2008; Cabrera, 2007). Cruz (2018) assim
descreve a capacidade humana da audicéo:

As ondas sonoras propagadas pelo ar séo recebidas pela orelha e preenchem o canal
auditivo externo, até encontrar uma fina membrana chamada timpano, que entra em
vibracéo. Essa vibragdo é transmitida a pequenos 0ssos € ao ar que existe no ouvido
médio, de onde o movimento vibratdrio se propaga até alcancar o liquido do ouvido
interno. Captadas pelas terminacdes das células nervosas da céclea (tubo espiralado
em que se encontram outros elementos sensorios da audicdo), as vibrages sdo
transformadas em impulsos até o cérebro, que os transforma em sensacdes sonoras e
os interpreta, isto é, da-lhes sentido. A partir desse momento, desenvolve-se a escuta.
(Cruz, 2018)

Apds o nascimento, a capacidade de ouvir é cada vez mais estimulada e espera-se que
0 bebé possa seguir a direcdo do som e prestar atencdo. E, inclusive, recomendado, na area
médica, que o “teste do ouvido” seja realizado nas primeiras semanas apds o nascimento para
atestar tal capacidade. Isto é, desde bem cedo, espera-se que 0 ser humano possa prestar atencao
aos sons, escutar quando os familiares e amigos “conversam” com ele. Assim, sons da lingua
ganham paulatinamente significado e em 18 meses mais ou menos a crianga pode se comunicar
verbalmente. Escutar, torna-se assim, parte fundamental para a aquisigéo da linguagem verbal.

E muito relevante que o sentido da audigo seja o primeiro a ser desenvolvido, antes
da visdo, olfato, tato e paladar. Contudo, a escuta ndo € uma atividade passiva como a audicao.
Consideramos neste trabalho que a habilidade de escutar exige esforco intelectual proposital,
no sentido de que aquele que se dispde a escutar o faz de forma consciente e fixa sua atencéo
naquilo a que se prop@e ouvir, buscando compreendé-lo, é uma atividade socio-psicolinguistica.

Sobre a diferenga entre ouvir e escutar, é importante destacar:

Para escutar dizemos, ndo basta ouvir, € necessario interpretar o que o outro disse. Se
ndo houver interpretacdo, ndo ha escuta. A interpretacdo é o ponto central da escuta.
[...] A acdo de ouvir envolve a capacidade de registrar sons. (Echeverria, 2006, p. 78-
79 apud Cruz, 2018, p.26. Tradugdo dele)

O ouvir e o escutar apresentam planos de compreensdo diferentes e com distinto grau
de complexidade. Quando escutamos, ndo s6 nos centramos nas percepcdes captadas
no meio ambiente, como também no reconhecimento da outra pessoa participante do
processo de interagdo. Isto é, quando passamos do plano do ouvir ao do escutar,
tomamos consciéncia da comunicagdo como atividade interpretativa. (Ladino et al.,
2011, p. 87 apud Cruz, 2018, p. 24. Traducéo dele)
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Coloca-se, assim, a escuta como elemento central da comunicacdo verbal oral. A
participacdo efetiva do ato comunicacional oral por parte do interlocutor, que se dispde a
construir o sentido dos enunciados, da-se com a escuta.

Partindo de uma concepcéo de lingua enquanto atividade de interacdo, concebe-se o
sentido como um constructo Unico que depende da situacdo de comunicagdo, com seu contexto
discursivo, e dos interactantes, incluindo os papeis sociais que ocupam. A compreensao é tida
como “atividade de construcao de sentido na relacao de um eu e um tu situados e mediados.”
(Marcuschi, 2008, p.21). Logo, a compreensao de géneros orais e multimodais na escola requer
primeiro que sejam apresentados aos educandos textos reais, conservando sua modalidade, e
gue o contexto sociodiscursivo seja levado em conta na construcao do sentido.

O papel da escuta, no ato comunicacional, € a constru¢do do sentido por parte do
interlocutor, de modo que ndo existindo esse esforco em atribuir significado ao que se ouve a
comunicacdo nao é efetivada.

E, inclusive, a escuta que efetiva a eficicia da fala:

A escuta é, sem dlvidas, a competéncia mais importante na comunicagdo humana. A
rigor, todo processo comunicativo repousa nela. E isso assim se da, em primeiro lugar,
porque € a escuta que valida a fala. A fala somente consegue ser efetiva quando produz
no outro a escuta que o falante espera. Falamos para ser escutados, eis o propdsito da
fala. (Echeverria, 2006, p. 75 apud Cruz, 2018, p. 26. traducéo dele)

Sendo a lingua uma atividade sociointerativa ela s6 se concretiza na relagdo do eu com
0 outro. Logo, o texto oral sé se efetiva quando, para cada enunciado produzido oralmente, a
escuta for realizada. Ou seja, ao fazer parte de uma agdo de linguagem verbal situada, ao
interlocutor cabe o ato de escutar, de prestar atencdo, colaborar com o locutor na construgéo do
sentido. Dai a comunicacdo ser o resultado da interacdo entre 0s sujeitos participantes do
processo comunicativo.

Antunes (2009) ilustra esse processo de construgdo de sentido como um contrato entre
o locutor e seu interlocutor. Relacionamos o papel da escuta ao fator de aceitabilidade que
integra a construcao do texto enquanto evento comunicativo. Para a autora a aceitabilidade se

define como:

[...] predisposicdo do parceiro para apreender, calcular, captar os sentidos do que é
dito pelo outro. Constitui também um esforco de cooperagdo, no que resulta, para a
atividade verbal, a existéncia de uma coopera¢do mutua, “um contrato”, ou uma via
de duas méos, cujo efeito maior é a comunhdo de sentidos e de inten¢Bes. (Antunes,
2009, p. 76)

No caso de textos orais e/ou multimodais, a aceitabilidade concretiza-se através da

escuta, no sentido que ressaltamos aqui, como esforgo intelectual consciente de compreensao
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do texto. Antunes esclarece que a aceitabilidade né&o significa que o leitor/ouvinte concorda
com tudo o que foi dito pelo outro, mas sim que ha uma “disposi¢ao — do ouvinte ou do leitor
— de, tanto quanto seja necessario, procurar captar, interpretar, apreender o sentido e as
inteng¢des do que o outro expressou.” (Antunes, 2009 p. 85).

A autora destaca ainda que, no ambito do texto, as escolhas linguisticas sdo pistas que
sinalizam sentidos e intencBes. Essas pistas devem ser seguidas pelo ouvinte no processo de
construcéo do sentido.

O interlocutor terd, assim, que ativar seus conhecimentos de mundo, discursivo e
linguistico para construir o sentido. Dessa forma, coadunamos com Cruz (2018) quando afirma
que a interpretacdo de textos orais aciona as mesmas competéncias da leitura para a
compreensdo de textos escritos. O autor cita os fatores que operam na construcao de sentidos
dos enunciados, segundo Maingueneau (2013), Marcuschi (2004) e Koch e Elias (2012). De
acordo com Cruz (2018), esses autores sdo de diferentes linhas tedricas e usam diferentes
nomenclaturas para se referir a esses fatores. Segundo Cruz (2018), Maingueneau (2013) elenca
trés competéncias necessarias para a compreensdo de qualquer enunciado: linguistica,
enciclopédica e genérica. Marcuschi (2004) aponta trés condi¢des para compreender textos de
diferentes géneros: condicdo de base textual, de conhecimentos relevantes partilhados e de
determinacdo tipoldgica. E, por sua vez, Kock e Elias (2012) definem trés grandes sistemas de
conhecimento para que ocorra 0 processamento textual: linguistico, enciclopédico e

interacional. Propomos a seguir uma mixagem dessas proposi¢oes:

Quadro 2 — Fatores que operam na construgédo de sentidos dos textos

Maingueneau | Marcuschi Kock e Elias | Explicagdo da mixagem proposta
(2013) (2004) (2012)

competéncia condigdo  de | conhecimento | Reconhecimento de um  sistema
linguistica base textual linguistico linguistico comum entre 0S
interlocutores. As escolhas linguisticas
estardo a servico das intengdes
comunicativas e serdo dadas/aceitas para
que se efetive a comunicacao.

Competéncia condicdo  de | conhecimento | Reconhecimento de que os interlocutores
enciclopédica | conhecimentos | enciclopédico | no ato comunicacional disponham dos
relevantes mesmos conhecimentos de mundo,
partilhados reconhecam 0s mesmos referentes e
tenham experiéncias de vida em comum.
Quanto mais semelhantes forem as
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experiéncias e 0s conhecimentos de
mundo, mais facil sera a construcdo do
sentido.

Competéncia condicdo  de | conhecimento [ Reconhecimento de que a compreensdo
genérica determinacdo | interacional de um texto estd atrelada a situagdo de
tipoldgica comunicacdo em que o texto esta situado,
conforme as diferentes esferas de
atuacdo humana. Isto ocorre porque cada
uso da linguagem se amolda a um género
discursivo que atenda as necessidades
comunicativas dos interlocutores.

Fonte: Elaboracdo Prépria

Como esse conhecimento se relaciona com o tema aqui proposto? Entendemos que a
escuta requer que todos esses conhecimentos ou competéncias sejam aplicadas muito
automaticamente nas interacdes orais. Exige-se do ouvinte um esforco ainda maior, uma
disciplina auditiva, para que ocorra a compreenséo do texto oral.

Cruz (2018) relaciona a escuta a atitude responsiva a que se refere Bakhtin em

“Estética da Criacao Verbal”.

0 ouvinte, ao perceber e compreender o significado linguistico do discurso, ocupa
simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posicdo responsiva: concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo,
etc.; essa posicao responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de
audicdo e compreensdo desde o seu inicio, literalmente a partir da primeira palavra
do falante. Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza
ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente:
0 ouvinte se torna falante. (Bakhtin, 1992, p. 271 apud Cruz, 2018)

O termo “responsiva” ndo diz respeito a uma obrigatoriedade de resposta verbal, mas
a uma compreensdo do dizer do outro, que pode resultar em uma acdo, sinalizagdo,
concordancia, discordancia, no sentido de que o outro agird ou continuard a comunicacdo em
vias da construcdo do sentido.

Além disso, a escuta requer uma atitude voltada para valores, que chamaremos aqui de
competéncia socioemocional e que € de muita relevancia para a construcdo de sentido de

géneros orais. E sobre essa competéncia trataremos no tépico a seguir.
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2.2.1 A importancia da escuta na sociedade moderna

Em um mundo agitado e efervescente onde vivemos, parar para ouvir 0 outro é uma
grande virtude. Exige interesse por parte do ouvinte para prestar atencao a informacao dada. E
sdo muitas as informacGes propagadas por diversos meios. Imagine parar na rua para conversar
com alguém que vocé hd muito ndo V&, escutd-lo implicaria uma sele¢do de sons a “serem
ouvidos”, pois, a medida que o outro comunica, vocé dispde de muitos outros significados ao
seu redor. De fato, uma infinidade de outros textos estdo sendo construidos e mostrados: um
outdoor, uma propaganda, o transito, outras pessoas que passam conversando, um carro de
som... E seu interlocutor ndo sé informa com elementos verbais, mas também com elementos
prosodicos e visuais.

Em outra situagéo, a conversa com o outro compete com as informagdes que estdo na
palma da mao, em smartphones, iphones ou tablets. Textos para todos os lados, verbais, nao-
verbais e multimodais. As tecnologias cumprem importante papel nessa euforia informativa.

Também por isso, Cruz (2018) lembra-nos de que a escuta € um valor social a ser
cultivado. Ouvir com interesse a fala do outro é o oposto da soberba e vaidade (Cruz, 2018,
p.19). E meio para obtencéo de conhecimento, possibilitando compreender o mundo por outros
olhos, ampliando a prépria percepcdo do eu, do outro, do mundo. E é fundamental para a

construcdo de relagBes pacificas, na aceitacdo da diferenca. Nas palavras do autor:

Assim, além de ser uma forma de acesso a conhecimentos e descobertas, a escuta
ainda propicia novas formas de enxergar o0 mundo, convertendo-se em ferramenta
poderosa para a mediacao de conflitos, uma vez que prevé a coexisténcia de ideias
conflitantes. A escuta, quando praticada constantemente, torna-se base para o
estabelecimento do conhecimento inclusivo, democratico e para a constru¢do de
rela¢cBes humanas sadias, das quais o conflito faz parte naturalmente, porque fundado
nas diferencas humanas, mas que deve ser gerenciado de forma pacifica e criativa
(Cruz, 2018, p. 22).

Igualmente, Carvalho e Ferrarezi (2018) destacam a importancia da escuta para a
“natureza cooperativa do didlogo”, como forma de respeito e civilidade, apreco a tolerancia e a
verdade, bem como responsabilidade pelo que falamos e ouvimos. Essas qualidades véo de
encontro a propagacao de mentiras e de fake News, por exemplo, e produzem uma cultura de
paz, harmonia e empatia.

Como destacamos acima, escutar distingue-se de ouvir, porque aquela envolve esforco
interpretativo, significa prestar atencdo ao que o outro diz. A escola é espaco adequado para o

exercicio de interpretacdo e de prestar atencdo, ndo s6 como atividades intelectual e



51

comportamental basicas, mas porque a escola também foi dada a missdo de possibilitar o
aprender a conhecer, aprender a conviver, aprender a fazer e aprender a ser®. Certamente, a
escuta esta intrinseca a essas aprendizagens.
Contudo, se 0 espaco da oralidade nas aulas de LP ja é secundario como discutido acima,
0 espaco da escuta menos ainda. De fato, poucos se aperceberam de que se trata de um objeto
de ensino/aprendizagem. Comungamos com Cruz (2018) sobre a proposicao:
O fato de a habilidade de escutar ainda ser pouco estudada no dmbito da pesquisa
académica, quando comparada as habilidades de ler, escrever e falar, muitas vezes
leva professores e alunos a equivocada crenca na possibilidade do desenvolvimento
da escuta de modo intuitivo, mais ligado a uma capacidade bioldgica de ouvir e ndo a
uma capacidade receptiva ativa e interpretativa, que deva ser levada a cabo na escola.
A atengdo as atividades de escuta favorece ndo s6 a melhora na qualidade da apreenséo
e compreensao de todos os conteidos escolares, como também promove a formacao
de sujeitos aptos a analisar, acolher ou refutar opinifes e posic¢oes divergentes, como

costuma ocorrer nos grupos sociais marcados pela civilidade, pelo respeito e pela
tolerancia (Cruz, 2018 p. 21).

Carvalho e Ferrarezi (2018) destacam que o ensino da oralidade na educacdo basica
necessita de desenvolver “primeiramente, a audi¢gdo compreensiva e, assim que os alunos forem
adquirindo maturidade para tanto, ir treinando audi¢do interpretativa” (p. 65).

Alvim e Magalhdes (2019) apontam, como resultado de uma pesquisa agao
desenvolvida com alunos do fundamental, anos iniciais, uma compreensdo maior dos géneros
textuais/discursivos, além de uma gradativa consciéncia dos estudantes quanto ao
“funcionamento da interagdo, da necessidade de ouvir e falar em momentos propicios para
serem compreendidos, ou seja, da valorizagao da escuta em sala de aula, ouvindo cada dia mais
atentamente” (Alvim; Magalh&es, 2019, p. 63).

Sobre a compreensdo de textos orais, Stutz e Cacilho (2018), ressaltam a importancia
do conhecimento pré-construido do falante e de suas experiéncias socio-historicas:

a compreensdo oral ocorre por meio de um processo ativo vinculado ao conhecimento
pré-construido do falante/ouvinte, com base em suas experiéncias socio-histdricas.
Assim, o desenvolvimento do ser humano ocorre por meio de conhecimentos
internalizados de forma espontanea — sem uma tomada de consciéncia especial — e de

forma cientifica — com a conscientiza¢do de conceitos /conhecimentos. (Stutz, 2012,
p. 125 apud Stutz; Cacilho, 2018, p. 195).

% Faco aqui breve referéncia aos quatro pilares da educacéo, os quais foram mais amplamente divulgados através
de Jacques Delors, no Relatério para a UNESCO da Comissdo Internacional sobre Educacéo para o seculo XXI.
O capitulo 4, intitulado “Os quatro pilares da educacéo” discorre sobre o aprender a conhecer, aprender a fazer,
aprender a viver junto e o aprender a ser. O Relatorio estd publicado em forma de livro no Brasil, com o titulo
Educacdo: Um Tesouro a Descobrir (UNESCO, MEC, Cortez Editora, Sdo Paulo, 1999).
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Comungamos com 0s autores sobre a necessidade de a escola promover esses
conhecimentos cientificos de géneros orais formais, por oportunizar momentos de estudo desses
géneros através de atividades de escuta.

A escola precisa evidenciar os complexos procedimentos cognitivos envolvidos nessa
atividade, com intuito de tornar os discentes conscientes dos varios aspectos envolvidos na
compreensdo, instrumentaliza-los para analise do texto em diversas situacdes comunicativas
para empodera-los linguisticamente. Isto é, promover o dominio consciente dos meios de
compreensdo de géneros orais. Sobre esses complexos procedimentos Stutz e Cacilho (2018)
baseados em Dolz (2015) afirmam:

A acdo de escutar em uma determinada interacdo social envolve a mobilizacdo de
operagdes sensoriais € visuais cujos “aspectos para-linguisticos (como o fluxo,
intensidade, volume da voz), cinestésicos (atitude corporal, movimento, gesto) e
aspectos proxémicos (posig¢do dos locutores, ocupacdo do espago)” se fundem para
gerar a significagdo do texto oral. [...] a mobilizacdo de conhecimentos enciclopédicos
sobre 0 tema, o resgate de elementos da memoria, as relagdes entre as informacoes, as
realizacBes de inferéncias e a construcdo do sentido geral do texto em funcdo da

situacdo com interpretagdes pessoais da situacdo em tela” (Stutz e Cacilho 2018, p.
195)

Em géneros multimodais, esses aspectos se tornam ainda mais relevantes e proficuos
para o ensino/aprendizagem no &mbito escolar. E, como mostra a citagéo acima, vdo além dos
elementos linguisticos, envolve todo o comportamento do ser no mundo, isto €, nas relacdes
interpessoais.

Dessa forma, a promocdo de interacdes comunicativas mais eficientes, respeitosas,
empaticas, criticas, visando ao exercicio pleno da cidadania € o que proporciona a escuta
enquanto objeto de ensino/aprendizagem. Se, nas aulas de LP, os professores abrirem
espaco/tempo consideravel para exercicios de escuta de forma sistematica e progressiva,
contribuirdo para uma sociedade com mais conhecimento, empatia e respeito, com relacdes

sociais mais pacificas e saudaveis.

2.2.2 Habilidades de escuta na BNCC

Neste topico, buscamos atingir um dos objetivos desta pesquisa, a saber, identificar, na
BNCC, as habilidades de escuta como objeto de ensino em lingua portuguesa para os anos finais
do ensino fundamental. Neste intento, a leitura do documento dedicou-se ndo so as referéncias
explicitas a escuta, mas também as inferéncias a ela, nas habilidades dos eixos leitura, oralidade

e andlise linguistica e semidtica (AL/S).
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Atentou-se ao eixo leitura, uma vez que, como ja destacado neste trabalho, o documento
inclui a escuta nessa préatica de uso da lingua. Quanto ao eixo AL/S, justifica-se a busca pelo
objeto de estudo em pauta, porque “se desenvolve transversalmente aos eixos — leitura/escuta e
producdo oral, escrita e multissemidtica — e [...] envolve andlise textual, gramatical, lexical,
fonoldgica e as materialidades das outras semioses.” (Brasil, 2018, p. 80).

O eixo producéo de texto foi excluido pela necessidade de recorte imposta ao trabalho,
e, também, por entendermos que, como ja mencionado enfaticamente, a escuta e analise de um
género deve preceder sua producdo. Nao acreditamos que esta seja uma metodologia que esta
clarana BNCC, mas a resposta a isso exige investigacdo especifica que ndo cabe nesta pesquisa.

Faz-se mister também salientarmos as informacdes acerca de cada campo de atuacao,
as quais estdo indicadas no topo das habilidades especificas nos quadros do bloco 6° ao 9° ano.

Comecando pelo campo de atuacdo jornalistico midiatico, o documento enfatiza que o
objetivo é ampliar a participacdo dos discentes em praticas relativas a informacao e opinido, a
fim de que “incorporem em suas vidas a pratica de escuta, leitura e producdo de textos
pertencentes a géneros da esfera jornalistica”, dentre os quais, reportagem multimidiatica,
debate, vlog noticioso, vlog cultural, jingle e spot (Brasil, 2018, p. 140-141).

No campo de atuacdo da vida publica, o documento apregoa a participacao politica e
social do jovem por meio de praticas de “leitura/escuta e producdo de textos pertencentes a
géneros relacionados a discusséo e implementacao de propostas, a defesa de direitos e a projetos
culturais e de interesse publico de diferentes naturezas” (Brasil, 2018, p. 146). Nesse sentido,
sugere 0S seguintes géneros orais: discussdo, debate, palestra, spot e assembleia. Sugere
também a propaganda e a campanha, estes podem ser géneros orais ou escritos, 0 documento
nédo deixa claro qual modalidade usar.

Para o campo das praticas de estudo e pesquisa sdo preconizados apresentacao oral,
palestra, mesa-redonda, debate, reportagem de divulgacao cientifica, relato multimidiatico de
campo, documentério, podcasts e videos diversos de divulgacdo cientifica como géneros para
praticas de leitura/escuta e producdo de textos, tendo em vista procedimentos de investigagdo e
pesquisa para prosseguimento dos estudos e formacdo para o trabalho (p.150-151).

No campo artistico-literario, salienta-se a diversidade cultural para a progressao
curricular, valorizando as praticas orais de apreciagdo e selecdo, bem como “o cénone, a
literatura universal, a literatura juvenil, a tradi¢do oral, 0 multissemiotico, a cultura digital e as
culturas juvenis” (p. 157). Mas, nesse ponto, ndo sdo mencionados géneros literarios

especificos.
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Como pode ser observado nesse recorte, ha predominancia de referéncia a quais géneros
devem ser trabalhados em cada campo de atuacdo (exceto no campo artistico-literario) e a
mencao clara a préaticas de leitura/escuta e producdo de texto em cada um deles. Esses géneros
podem ser ou ndo repetidos no texto das habilidades. Em seguida, apresento um quadro sintese
dos géneros mencionados na BNCC que tém relagdo com a escuta, as referéncias envolvem
também o que foi identificado no texto das habilidades, como serdo apresentadas adiante.

Notam-se géneros que se repetem em diferentes campos.

Quadro 3 — Géneros mencionados Eela BNCC ﬂue exiﬁem escuta

Campo debate, detonado, discussdo, entrevista, gameplay, jingle,
jornalistico- machinima, musica, podcast , reportage multimidiatica, spot,
mididtico vlog, walkthrough,
Campo de atuagao assembleia, apresentacdo, campanha, debate, discussao,
na vida publica palestra, programas politicos, propaganda politica, spot

apresentacao, aulas, conferéncia, debate, documentario,

m rati s
Campo das praticas entrevista, mesa-redonda, palestra, podcast, reportagem de

de estudo e . - ., B
. divulgagdo cientifica, relato multimididtico de campo,
pesquisa SO , . R
seminario, videoaulas, video de divulgac¢do cientifica
espetaculos, exposigdes, e-zine, fanvideo, fanclipes, filme,
Campo artistico- | leitura dramatica, musica, novela, parodias, playlist comentada,
literario podcast, saraus, slams, teatro, trailer honesto, vidding, video-

minuto, viog
Fonte: Elaboracdo prépria

Passemos entdo a apontar as habilidades identificadas como integrantes da escuta.
Primeiro, ressaltaremos orientacfes gerais descritas na introducdo do eixo leitura. Depois,
elencaremos as habilidades especificas para a escuta em cada campo de atuacao, intercalando
aquelas de 6° ao 9° anos com as de 8° e 9° anos de ensino. Em seguida, faremos 0 mesmo
percurso para o eixo oralidade e, por fim, para o eixo anélise linguistica. Ao fazé-lo, destacamos

em negrito os verbetes que remetem a escuta.

Quadro 4 — Eixo Leitura — orientacdes gerais relacionadas a escuta

Reconstrucdo e reflexdo | » Analisar as diferentes formas de manifestagcdo da compreensao
sobre as condigOes ativa (réplica ativa) dos textos que circulam nas redes sociais,
de producdo e recepcdo | blogs/microblog, sites e afins e 0s géneros que conformam essas
dos textos pertencentes a | praticas de linguagem, como: comentério, carta de leitor, post
diferentes géneros e que
circulam nas diferentes

" Ha notas explicativas sobre o conceito de alguns dos géneros novos, sobretudo os de nome estrangeiro.
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midias e esferas/campos de
atividade humana

em rede social, gif, meme, fanfic, vlogs® variados, political
remix, charge digital, parddias de diferentes tipos, videos-
minuto, e-zine®, fanzine, fanvideo, vidding®, gameplay!?,
walkthrough'?, detonado®®, machinima®*, trailer honesto®®,
playlists comentadas de diferentes tipos etc., de forma a
ampliar a compreensdo de textos que pertencem a esses géneros
e a possibilitar uma participagdo mais qualificada do ponto de
vista ético, estético e politico nas praticas de linguagem da
cultura digital.

Dialogia e relagéo
entre textos

* Estabelecer relagdes de intertextualidade e interdiscursividade
que permitam a identificacdo e compreensdo dos diferentes
posicionamentos e/ou perspectivas em jogo, do papel da
parafrase e de producdes como as parddias e a estilizagoes.

Compreensdo dos efeitos

de sentido provocados
pelos usos de recursos
linguisticos e

multissemidticos
textos pertencentes a

em

* Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas
e formatacdo de imagens (enquadramento, angulo/vetor, cor,
brilho, contraste), de sua sequenciacéo (disposicéo e transicao,
movimentos de camera, remix) e da performance — movimentos
do corpo, gestos, ocupacdo do espago cénico e elementos
sonoros (entonagéo, trilha sonora, sampleamento etc.) que nela

se relacionam.
* Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de
escolhas de volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo,

géneros diversos

8 “Vlog ¢ a abreviagéo de videoblog (video + blog), um tipo de blog em que os conteldos predominantes sdo 0s
videos pessoais disponibilizados por usuérios comuns ( Vloggers) que aparecem falando sobre tematicas
diversas.” In: https://www?2.iel.unicamp.br/tecle/encyclopedia/vlog/ Acesso em 03/03/23

2

°0 prefixo “e-” indica que ¢ um género eletronico e, portanto, circula nas midias digitais. Segundo Costa (2014),
trata-se de um género marginal que usa “escolhas linguistico-discursivas, lexicais e sintaticas, proprias de um
estilo rebelde contestador” e o contetido tematico “se resume na publicagdo e divulgacdo de uma cultura
alternativa (underground), em que predominam noticias, agendas e resenhas de shows, CDs,. DVDs alternativos
e entrevistas com bandas independentes. (COSTA, 2014, p. 121)

10 Ato de criar um Fan Vid, um video remix de fas que servem quer para homenagear a obra e seus personagens,
quer para subverté-la, alterando o enredo. Conforme o site: https://www?2.iel.unicamp.br/tecle/encyclopedia/fan-
vid-videoremix-de-fa/ Acesso em 03/03/23.

1 video que mostra um ou mais jogadores interagindo com um determinado game. Ele explora todas as
possibilidades do jogo e, em geral, traz orientacles aos iniciantes. In:
https://novaescola.org.br/bncc/conteudo/24/conheca-seis-generos-digitais-sugeridos-pela-bncc ~ Acesso  em
03/03/23

12 videos (detonados ou dicas) produzidos por gamers para outros jogadores para auxiliar outros a passarem por

fases ou momentos dificeis e/ou enriquecer a experiéncia e jogabilidade de um determinado jogo. In:

https://www?2.iel.unicamp.br/tecle/encyclopedia/walkthrough/ Acesso em 03/03/2023

13 £ uma variago do gameplay. Nesse caso, 0 video mostra um passo a passo que ensina a vencer cada uma das
etapas do jogo, geralmente com legendas de texto ou texto e imagens (capturas de tela). In:
https://www?.iel.unicamp.br/tecle/encyclopedia/walkthrough/ Acesso em 03/03/2023

14 Machinima, termo criado pela juncdo das palavras inglesas machine (maquina), animation (animagao) e cinema,
refere-se a apropriacdo dos jogos digitais para criacdo de filmes. In: https://pt.wikipedia.org/wiki/Machinima
Acesso em 03/03/23

15O Trailer Honesto surgiu e se mantém como um quadro dentro de um canal no YouTube. Os autores dos videos
criam trailers que falam “verdades” (segundo a avaliacdo desses mesmos sujeitos) sobre uma obra audiovisual,
como filmes, séries e jogos. Usa-se a estrutura dos trailers originais, com narrago sobre o enredo e imagens,
mas, em geral, critica-se ou satiriza-se a obra. Também conforme o = site:
https://www?2.iel.unicamp.br/tecle/encyclopedia/trailer-honesto/ Acesso em 03/03/2023
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efeitos sonoros, sincronizagao etc. em artefatos sonoros.

Estratégias e |+ Articular o verbal com outras linguagens — diagramas,
procedimentos de leitura | ilustracdes, fotografias, videos, arquivos sonoros etc. —
reconhecendo relaces de reiteragdo, complementaridade ou
contradicéo entre o verbal e as outras linguagens.

Fonte: Brasil, 2018, p. 72a 74

Destacamos nesse quadro 0s géneros orais e multissemioticos para 0s quais a
compreensdo e analise dependem da escuta. Vale destacar a grande quantidade de géneros
emergentes da cultura digital. Para o professor, o trabalno com esses géneros pode ser
desafiador, pois estes exigem um conhecimento novo, um estudo de suas caracteristicas e da
metodologia para torna-lo objeto de ensino aprendizagem. Frisamos também os verbos
utilizados para essas orientagdes gerais: analisar, relacionar (“estabelecer relagdes™), identificar,
articular, os quais se repetem insistentemente nas habilidades especificas e apontam para 0s
processos intelectuais a serem desenvolvidos pelos discentes.

Com isso em foco, passemos as habilidades especificas.

Quadro 5 — Habilidades especificas de escuta por campo de conhecimento - eixo leitura

Campo (EF69LP02) Analisar e comparar pe¢as publicitarias variadas (cartazes,
folhetos, outdoor, anincios e propagandas em diferentes midias, spots?®,
jingle!’, videos etc.), de forma a perceber a articulagdo entre elas em
-mididtico | campanhas, as especificidades das varias semioses e midias, a adequacéo
dessas pecas ao publico-alvo, aos objetivos do anunciante e/ou da campanha e
a construcdo composicional e estilo dos géneros em questdo, como forma de
ampliar suas possibilidades de compreensdo (e producdo) de textos
pertencentes a esses géneros.

(EF89LPQ7) Analisar, em noticias, reportagens e pecas publicitarias em varias
midias, os efeitos de sentido devidos ao tratamento e & composicdo dos
elementos nas imagens em movimento, a performance, a montagem feita
(ritmo, duragdo e sincronizacdo entre as linguagens — complementaridades,
interferéncias etc.) e ao ritmo, melodia, instrumentos e sampleamentos das
musicas e efeitos sonoros.

jornalistico

Campo de | (EF89LP18) Explorar e analisar instancias e canais de participacdo disponiveis
na escola (conselho de escola, outros colegiados, grémio livre), na comunidade

atuacdo da o . . Pl e ;
(associacdes, coletivos, movimentos, etc.), no municipio ou no pais, incluindo

16 Segundo Costa (2014), trata-se de “texto publicitario breve falado, gravado em fita ou disco, usado em
transmisséo radiofonica. Pode haver efeitos sonoros acompanhando o texto.” (p. 212)
17 Também segundo Costa (2014), refere-se a uma mensagem publicitaria musicada que consiste em estribilho

simples ede curta duracgdo, proprio para ser lembrado e cantarolado com facilidade. Quando veiculado no
cinema ou na TV, o texto vem acompanhado de imagem.” (p. 153)
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vida

publica

formas de participagéo digital, como canais e plataformas de participagéo
(como portal e-cidadania), servigos, portais e ferramentas de acompanhamentos
do trabalho de politicos e de tramitacdo de leis, canais de educacao politica,
bem como de propostas e proposicdes que circulam nesses canais, de forma a
participar do debate de ideias e propostas na esfera social e a engajar-se com a
busca de solugdes para problemas ou questdes que envolvam a vida da escola
e da comunidade.

Campo das

praticas de

estudo

pesquisa

e

(EF69LP29) Refletir sobre a relacdo entre os contextos de producdo dos
géneros de divulgacdo cientifica — texto didatico, artigo de divulgacéo
cientifica, reportagem de divulgacdo cientifica, verbete de enciclopédia
(impressa e digital), esquema, infografico (estatico e animado), relatério, relato
multimidiatico de campo, podcasts e videos variados de divulgacao cientifica
etc. — e 0s aspectos relativos a construgdo composicional e as marcas
linguistica caracteristicas desses géneros, de forma a ampliar suas
possibilidades de compreensdo (e producdo) de textos pertencentes a esses
géneros.

(EF69LP32) Selecionar informacdes e dados relevantes de fontes diversas
(impressas, digitais, orais etc.), avaliando a qualidade e a utilidade dessas
fontes, e organizar, esquematicamente, com ajuda do professor, as informagdes
necessarias (sem excedé-las) com ou sem apoio de ferramentas digitais, em
quadros, tabelas ou gréficos.

(EF69LP34) Grifar as partes essenciais do texto, tendo em vista os objetivos de
leitura, produzir margindlias (ou tomar notas em outro suporte), sinteses
organizadas em itens, quadro sindptico, quadro comparativo, esquema, resumo
ou resenha do texto lido (com ou sem comentario/analise), mapa conceitual,
dependendo do que for mais adequado, como forma de possibilitar uma maior
compreensdo do texto, a sistematizacdo de contedos e informacdes e um
posicionamento frente aos textos, se esse for o caso.

Campo
artistico-

literario

(EF69LP45) Posicionar-se criticamente em relagcdo a textos pertencentes a
géneros como quarta-capa, programa (de teatro, danca, exposicdo etc.),
sinopse, resenha critica, comentario em blog/vlog cultural etc., para selecionar
obras literarias e outras manifestacdes artisticas (cinema, teatro, exposicoes,
espetaculos, CD’s, DVD’s etc.), diferenciando as sequéncias descritivas e
avaliativas e reconhecendo-0s como géneros que apoiam a escolha do livro ou
producéo cultural e consultando-os no momento de fazer escolhas, quando for
0 caso.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepc¢ao de
obras literarias/ manifestacGes artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contacdo de histérias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de mdusica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentéarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciagoes,
escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como, vlogs e
podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer
honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de apreciacdo
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e de manifesta¢do da cultura de fas.

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofacdo, rimas, aliteracdes etc), semanticos (figuras de
linguagem, por exemplo), grafico-espacial (distribuicdo da mancha grafica no
papel), imagens e sua relacdo com o texto verbal.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos
de intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literarios,
entre esses textos literarios e outras manifestacfes artisticas (cinema, teatro,
artes visuais e midiaticas, musica), quanto aos temas, personagens, estilos,
autores etc., e entre o texto original e parodias, parafrases, pastiches, trailer
honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

(EF89LP34) Analisar a organizacao de texto dramatico apresentado em teatro,
televisdo, cinema, identificando e percebendo os sentidos decorrentes dos
recursos linguisticos e semidticos que sustentam sua realizacdo como peca
teatral, novela, filme etc.

Fonte: Brasil, 2018, p. 140-161; 176-191

Como dito, ndo destacamos apenas as habilidades em que se faz referéncia explicita a
escuta. Nesse caso, ndo se destacaria nenhuma no eixo leitura. Mas, diante do quadro geral aqui
explanado, a compreensdo dos géneros orais e multimidiaticos postos em destaque exige a
escuta, enquanto atividade consciente de percepcdo e analise. Assim, justifica-se que a
habilidade EF89LP18 que propde a participacdo em conselho de escola, grémio livre,
associacgoes, etc., esteja elencada neste bloco, uma vez que supe a discusséo oral, a escuta, a
troca de turnos de fala, a compreensdo do dizer do outro para poder concordar, replicar,
argumentar, contra-argumentar, enfim, exercer a atitude responsiva a que se refere Bakhtin.
Faz-se necessaria também a aplicacdo das competéncias socioemocionais destacadas no topico
anterior, como respeito e empatia, por exemplo. Sobre a referéncia ao portal e-cidadania,
destacamos que a plataforma apresenta varios videos relacionados aos temas ali discutidos.

Analisemos agora as habilidades especificas do eixo oralidade. No primeiro momento,
elencamos as orientagdes gerais da introdugdo do componente lingua portuguesa, que precede

a lista de habilidades.

Quadro 6 — Eixo Oralidade — orientacdes gerais relacionadas a escuta

Compreensdo de textos * Proceder a uma escuta ativa, voltada para questdes relativas
Orais ao contexto de producdo dos textos, para o contetdo em
questdo, para a observacdo de estratégias discursivas e dos
recursos linguisticos e multissemioticos mobilizados, bem
como dos elementos paralinguisticos e cinésicos.

Compreensdo dos efeitos | « Identificar ¢ analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas
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de sentidos provocados
pelos usos de recursos
linguisticos e
multissemidticos em
textos pertencentes a
géneros diversos

de volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo, efeitos
sonoros, sincronizacgado, expressividade, gestualidade etc. e
produzir textos levando em conta efeitos possiveis.

Relacéo entre fala e escrita

* Estabelecer relagéo entre fala e escrita, levando-se em conta
0 modo como as duas modalidades se articulam em diferentes
géneros e praticas de linguagem (como jornal de TV, programa
de réadio, apresentacdo de seminario, mensagem instantanea
etc.), as semelhangas e as diferencas entre modos de falar e de
registrar 0 escrito e 0s aspectos sociodiscursivos,
composicionais e linguisticos de cada modalidade sempre
relacionados com os géneros em questao.

Fonte: Brasil, 2018, p. 79-80

A primeira orientacdo é bastante genérica e aborda toda a discussao aqui defendida: a

escuta ativa, atrelada a percepcao dos aspectos discursivos, tematicos e estilistico dos textos.

Uma anélise que vai do macrolinguistico, isto é, o contexto social-histérico-cultural em que se

situa a comunicacdo, para o microlinguistico, ou seja, as escolhas dos elementos linguisticos e

paralinguisticos, resultando em efeitos de sentido. Atrelam-se, nessa perspectiva, 0S recursos

extralinguisticos, prosddicos e, ainda, a relacdo oral e escrita.

Contudo, como poderé ser observado abaixo, esses importantes aspectos da lingua ndo

estdo novamente destacados nas habilidades especificas, cabendo ao professor, té-las em mente

sempre ao trabalhar os géneros orais.

Passemos entdo a descricdo das habilidades especificas de escuta no eixo oralidade.

O inicio desse topico apresenta a seguinte observacao, indicada por um asterisco:
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Imagem 3 — Inicio do topico “eixo oralidade no campo jornalistico midiatico

LINGUA PORTUGUESA - 62 AO 92 ANO (Continuacio)

PRATICAS DE LINGUAGEM OBJETOS DE CONHECIMENTO |

CAMPO JORNALISTICO-MIDIATICO

Oralidade Planejamento e producio de textos jornalisticos

*Considerar todas as habilidades dos eixos | °™'%

leitura e producio que se referem a textos
ou produgdes orais, em audio ou video

Fonte: BRASIL, 2018, p. 144.

Essa orientacdo, que aparece junto ao asterisco do documento, ja estava posta na
introducdo ao componente lingua portuguesa e ndo esta repetida nos outros campos de atuacéo.
Dado interessante que refor¢a nossa compreensdo acerca da escuta, que exige as mesmas
habilidades cognitivas referentes a leitura. Também reforca a sugestdo de que a oralidade
poderia estar constituinte dos outros eixos, perpassando-o0s, visando a compreensdo de textos
orais, escritos e multimodais, igualmente, a leitura e a producédo de textos se dariam com textos
das trés modalidades, tendo a reflexao e analise linguistica e semiotica (AL/S) também de modo

transversal.

Imagem 4 — Organizag&o dos eixos para o ensino de lingua

Praticas de Linguagem

multissemidticos

Fonte: Elaboracao prépria

Ao professor cabe ter bem em mente que a compreensdo de géneros orais € uma

atividade complexa e perpassa todos os eixos de ensino. Dito isso, descrevemos abaixo as
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habilidades de escuta especificas ao eixo oralidade conforme a BNCC. Novamente, as palavras

que remetem a escuta foram destacadas.

Quadro 7 — Habilidades especificas de escuta por campo de conhecimento - eixo oralidade

Campo (EF69LP11) Identificar e analisar posicionamentos defendidos e refutados na
escuta de interagdes polémicas em entrevistas, discussdes e debates
(televisivo, em sala de aula, em redes sociais etc.), entre outros, e se posicionar
midiatico frente a eles.

(EF69LP12) Desenvolver estratégias de planejamento, elaboracéo, reviséo,
edicao, reescrita/ redesign (esses trés ultimos quando néo for situacéo ao vivo)
e avaliacdo de textos orais, audio e/ou video, considerando sua adequagao
aos contextos em que foram produzidos, a forma composicional e estilo de
géneros, a clareza, progressdo tematica e variedade linguistica empregada, 0s
elementos relacionados a fala, tais como modulacdo de voz, entonacao,
ritmo, altura e intensidade, respiragdo etc., os elementos cinésicos, tais
como postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressao
facial, contato de olho com plateia etc.

(EF69LP13) Engajar-se e contribuir com a busca de conclusdes comuns
relativas a problemas, temas ou questdes polémicas de interesse da turma e/ou
de relevéncia social.

(EF69LP14) Formular perguntas e decompor, com a ajuda dos colegas e dos
professores, tema/questao polémica, explicacdes e ou argumentos relativos ao
objeto de discusséo para analise mais minuciosa e buscar em fontes diversas
informac0es ou dados que permitam analisar partes da questdo e compartilha-
los com a turma.

(EF69LP15) Apresentar argumentos e contra-argumentos coerentes,
respeitando os turnos de fala, na participacdo em discussdes sobre temas
controversos e/ou polémicos.

jornalistico-

Campo de | (EF69LP24) Discutir casos, reais ou simulacdes, submetidos a juizo, que
envolvam (supostos) desrespeitos a artigos, do ECA, do Cédigo de Defesa do
Consumidor, do Cdédigo Nacional de Transito, de regulamentacdes do
vida publica | mercado publicitario etc., como forma de criar familiaridade com textos legais
— seu vocabulario, formas de organizagdo, marcas de estilo etc. -, de maneira
a facilitar a compreensdo de leis, fortalecer a defesa de direitos, fomentar a
escrita de textos normativos (se e quando isso for necessario) e possibilitar a
compreensdo do carater interpretativo das leis e as varias perspectivas que
podem estar em jogo.

(EF69LP26) Tomar nota em discussoes, debates, palestras, apresentacéo
de propostas, reunides, como forma de documentar o evento e apoiar a
prépria fala (que pode se dar no momento do evento ou posteriormente,
quando, por exemplo, for necessaria a retomada dos assuntos tratados em
outros contextos publicos, como diante dos representados).

(EF89LP22) Compreender e comparar as diferentes posigdes e interesses
em jogo em uma discussao ou apresentacao de propostas, avaliando a validade
e forca dos argumentos e as consequéncias do que estd sendo proposto e,
quando for o caso, formular e negociar propostas de diferentes naturezas
relativas a interesses coletivos envolvendo a escola ou comunidade escolar.

atuacdo na
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Campo das | (EF69LP39) Definir o recorte tematico da entrevista e o entrevistado,
levantar informacGes sobre o entrevistado e sobre o tema da entrevista,
elaborar roteiro de perguntas, realizar entrevista, a partir do roteiro, abrindo
estudo e | possibilidades para fazer perguntas a partir da resposta, se 0 contexto
permitir, tomar nota, gravar ou salvar a entrevista e usar adequadamente as
informacdes obtidas, de acordo com os objetivos estabelecidos.

(EF89LP27) Tecer consideracOes e formular problematizagGes pertinentes,
em momentos oportunos, em situacdes de aulas, apresentacdo oral,
seminario etc.

(EF89LP28) Tomar nota de videoaulas, aulas digitais, apresentacdes
multimidias, videos de divulgacdo cientifica, documentarios e afins,
identificando, em funcédo dos objetivos, informacg6es principais para apoio ao
estudo e realizando, quando necessério, uma sintese final que destaque e
reorganize 0s pontos ou conceitos centrais e suas relagdes e que, em alguns
casos, seja acompanhada de reflexdes pessoais, que podem conter duvidas,
questionamentos, considerages etc.

praticas de

pesquisa

Campo (EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na
caracterizacdo dos personagens, 0s aspectos linguisticos e paralinguisticos
das falas (timbre e tom de voz, pausas e hesitagdes, entonagdo e
literario expressividade, variedades e registros linguisticos), 0s gestos e o0s
deslocamentos no espago cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando as
rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da
exploragdo dos modos de interpretagao.

Fonte: Brasil, 2018, p. 140-161; 176-191

artistico-

A escuta aparece explicitamente indicada na habilidade EF69LP11, nas demais
habilidades, fica subentendida a partir de palavras do campo semantico referente aos aspectos
intrinsecos a ela, como modulacdo de voz, entonacao, ritmo, altura e intensidade, respiracao,
turno de fala. Ou ainda a partir dos géneros orais como ja mencionado. Os verbos utilizados
como “engajar-se, discutir, tomar nota (anotar), compreender, comparar” também pressupdem
a atividade de escuta, bem como substantivos e expressdes tais como “discussdo, revisao,
edicdo, perguntas a partir de respostas, argumentos, contra-argumentos”.

Vale ressaltar que ha um destaque maior para a producédo de alguns géneros, sem que
seja explicitada a necessidade de escuta e andlise deles. E que ha mais habilidades relacionadas
ao topico aqui em estudo naquelas referentes ao bloco 6° a 9° anos (nove habilidades) do que
nas pertencentes ao bloco 8° a 9° anos (trés). Além disso, ha campos de atuagdo em que nédo
identificamos habilidades especificas a escuta no bloco 8°a 9° (jornalistico-midiatico e artistico-
literario). Esperava-se que a escuta aparecesse de forma mais evidente nessas habilidades do

eixo oralidade.
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Passemos, entdo, as orientacOes gerais do eixo AL/S acerca da escuta e depois a listagem
das habilidades por campo de atuacao.

Na introducéo ao eixo AL/S, ressalta-se:
Assim, no que diz respeito a linguagem verbal oral e escrita, as formas de
composic¢ao dos textos dizem respeito a coesao, coeréncia e organizagao da progressao
tematica dos textos, influenciadas pela organizacéo tipica (forma de composicédo) do
género em questdo. No caso de textos orais, essa analise envolverd também os
elementos proprios da fala — como ritmo, altura, intensidade, clareza de articulagdo,
variedade linguistica adotada, estilizacdo e etc. — assim como os elementos

paralinguisticos e cinésicos — postura, expressdo facial, gestualidade etc. (Brasil,
2018, p. 80 grifos nossos)

O excerto mostra que a reflexdo sobre o uso de recursos linguisticos da fala para a
construcdo do sentido esta inserida nesse eixo de ensino. Além disso, uma vez que se entende
a lingua como atividade de interagdo, 0 texto como unidade de ensino/aprendizagem e a
equidade entre as modalidades oral e escrita, a escuta se apresenta como competéncia para
compreensdo e reflexdo sobre o oral, ou os orais como argumenta Schneuwly (2004).

Além disso, o documento afirma que a maioria das habilidades de ALS “foi incluida de
forma articulada as habilidades relativas as préaticas de uso - leitura/escuta e producao de texto.

No quadro referente as orientacdes gerais para o eixo ALS, 0s recursos gramaticais da
lingua ganham destaque — fono-ortografia, morfossintaxe, sintaxe, semantica, variacao
linguistica e elementos notacionais da escrita. Ndo h4 mencéo a géneros especificos nem as
modalidades orais ou escritas. Dois aspectos apenas conseguimos atrelar especificamente ao
nosso objeto de estudo:

Quadro 8 — Eixo AL/S — orienta¢Oes gerais relacionadas a escuta

variacdo linguistica * Conhecer algumas das variedades linguisticas do portugués do
Brasil e suas diferencas fonologicas, prosodicas, lexicais e
sintaticas, avaliando seus efeitos semanticos.

elementos notacionais | * Conhecer a acentuagdo grafica e perceber suas relagdes com a

. rosodia.
da escrita P

Fonte: Fonte: Brasil, 2018, p. 83

Por esse angulo, parece ndo ser produtiva a analise e reflexdo sobre recursos linguisticos
por meio da escuta. Mas esperamos que o quadro geral apontado neste trabalho, indique uma
compreensdo diferente, a de que a escuta incorpora a reflexdo sobre o todo do processo

comunicativo, inclusive das escolhas linguisticas feitas pelo interlocutor.
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Quadro 9 — Habilidades especificas de escuta por campo de conhecimento - eixo AL/S

Campo
jornalistico
-midiatico

(EF69LP16) Analisar e utilizar as formas de composicdo dos géneros
jornalisticos da ordem do relatar, tais como noticias (pirdmide invertida no
impresso X blocos noticiosos hipertextuais e hipermidiaticos no digital, que
também pode contar com imagens de varios tipos, videos, gravagdes de audio
etc.), da ordem do argumentar, tais como artigos de opinido e editorial
(contextualizagdo, defesa de tese/opinido e uso de argumentos) e das
entrevistas: apresentacdo e contextualizacdo do entrevistado e do tema,
estrutura pergunta e resposta etc.

(EF69LP19) Analisar, em géneros orais que envolvam argumentacdo, oS
efeitos de sentido de elementos tipicos da modalidade falada, como a pausa,
a entonacao, o ritmo, a gestualidade e expressao facial, as hesitacdes etc.

Campo de
atuacdo na
vida

publica

(EF69LP27) Analisar a forma composicional de textos pertencentes a géneros
normativos/ juridicos e a géneros da esfera politica, tais como propostas,
programas politicos (posicionamento quanto a diferentes agdes a serem
propostas, objetivos, acdes previstas etc.), propaganda politica (propostas e
sua sustentacdo, posicionamento quanto a temas em discussdo) e textos
reivindicatodrios: cartas de reclamacao, peticdo (proposta, suas justificativas e
acOes a serem adotadas) e suas marcas linguisticas, de forma a incrementar a
compreensdo de textos pertencentes a esses géneros e a possibilitar a producédo
de textos mais adequados e/ou fundamentados quando isso for requerido.

Campo das
praticas de
estudo e

pesquisa

(EF69LP40) Analisar, em gravacOes de seminarios, conferéncias rapidas,
trechos de palestras, dentre outros, a constru¢do composicional dos géneros
de apresentacdo — abertura/saudacdo, introducdo ao tema, apresentacdo do
plano de exposicdo, desenvolvimento dos conteddos, por meio do
encadeamento de temas e subtemas (coesdo tematica), sintese final e/ou
conclusdo, encerramento —, 0s elementos paralinguisticos (tais como: tom e
volume da voz, pausas e hesitacdes — que, em geral, devem ser minimizadas —,
modulacdo de voz e entonacdo, ritmo, respiracao etc.) e cinésicos (tais como:
postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressdo facial,
contato de olho com plateia, modulagéo de voz e entonagéo, sincronia da fala
com ferramenta de apoio etc.), para melhor performar apresentacdes orais no
campo da divulgagdo do conhecimento.

(EF69LP42) Analisar a construcdo composicional dos textos pertencentes a
géneros relacionados a divulgacdo de conhecimentos: titulo, (olho), introducéo,
divisdo do texto em subtitulos, imagens ilustrativas de conceitos, relacdes, ou
resultados complexos (fotos, ilustragdes, esquemas, graficos, infogréaficos,
diagramas, figuras, tabelas, mapas) etc., exposicdo, contendo definicdes,
descricdes, comparagdes, enumeracOes, exemplificacbes e remissfes a
conceitos e relacdes por meio de notas de rodapé, boxes ou links; ou titulo,
contextualizacdo do campo, ordenacdo temporal ou temética por tema ou
subtema, intercalacdo de trechos verbais com fotos, ilustracdes, audios, videos
etc. e reconhecer tracos da linguagem dos textos de divulgacdo cientifica,
fazendo uso consciente das estratégias de impessoalizacao da linguagem (ou de
pessoalizacdo, se o tipo de publicacdo e objetivos assim o demandarem, como
em alguns podcasts e videos de divulgacao cientifica), 3% pessoa, presente
atemporal, recurso a citacdo, uso de vocabulario técnico/especializado etc.,
como forma de ampliar suas capacidades de compreenséo e producao de textos
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nesses géneros.

Campo (EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os
elementos linguisticos e 0s recursos paralinguisticos e cinésicos, como as
variagdes no ritmo, as modulac¢des no tom de voz, as pausas, as manipulacdes
literario do estrato sonoro da linguagem, obtidos por meio da estrofagéo, das rimas e
de figuras de linguagem como as aliteracGes, as assonancias, as onomatopeias,
dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na declamagéo de poemas,
apresentacdes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos
géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de
linguagem, tais como comparacdo, metafora, personificacdo, metonimia,
hipérbole, eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido
decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas e conotativas
(adjetivos, locugOes adjetivas, oragOes subordinadas adjetivas etc.), que
funcionam como modificadores, percebendo sua funcéo na caracterizacdo dos
espacos, tempos, personagens e a¢des proprios de cada género narrativo.

artistico-

Todos os | (EF69LP55) Reconhecer as variedades da lingua falada, o conceito de norma-
padrdo e o de preconceito linguistico.

(EFO9LP10) Comparar as regras de colocacdo pronominal na norma-padréo
atuacgéo com 0 seu uso no portugués brasileiro coloquial.

campos de

Fonte: Brasil, 2018, p. 140-161; 176-191

Nesta selecdo de oito habilidades, ha predominancia do bloco 6° a 9° anos, com apenas
uma especifica do 9° ano, nenhuma do bloco 8° a 9° anos. O texto das habilidades em AL/S,
como ja mencionado acima, ndo destaca a modalidade oral ou escrita dos textos, bem como ha
pouca referéncia a géneros textuais/discursivos. De modo que, ndo havendo uma preocupacéo
com a compreensdo oral dos géneros, visando a uma andlise da materialidade linguistica por
parte do professor e dos profissionais que elaboram material didatico, este nivel de reflexéo
sobre 0s usos da lingua pode passar despercebido, o que levaria a uma analise superficial do
texto oral. Ou, ainda, a analise de textos orais pode plainar sempre sobre as caracteristicas do
género e dos aspectos extralinguisticos, paralinguisticos e cinestésicos e nunca da profundidade
das escolhas linguisticas propriamente ditas.

Assim, a habilidade EF89LP31, por exemplo, que preconiza analisar modaliza¢ao
sistémica, explicada como sendo “modos de indicar uma avaliacdo sobre o valor de verdade e
as condi¢des de verdade de uma proposic¢ao” (Brasil, 2018, p. 185), ndo aparece nesta listagem,
porque, pelo critério aqui adotado, ndo ha mencdo explicita a escuta, nem a géneros orais, a
modalidade falada, ou mesmo o verbo utilizado esta atrelado a escuta. Contudo, é passivel de
ser desenvolvida por meio da compreensdo do oral, sobretudo através de géneros orais de

pequena extensao.
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Outra observagdo que desejamos destacar € que na habilidade EF69LP27, elencada aqui,
0s géneros programa politico e propaganda politica ocorrem nas modalidades escrita e oral,
contudo néo ha referéncia a isso, como ja enfatizado, mas pela possibilidade, foi listada aqui.

Por fim, identificamos que, nas habilidades EF69LP40 e EF69LP42, a referéncia um
pouco mais direta & escuta tem como fim melhor desempenho da producdo textual, como
evidenciam as expressoes: “possibilitar a producdo de textos mais adequados e/ou
fundamentados quando isso for requerido” e “como forma de ampliar suas capacidades de
compreensdo e producdo de textos nesses géneros”. Tal perspectiva apontada — escutar e
analisar antes de produzir um género oral — coaduna com a ideia desenvolvida ao longo deste
trabalho.

Assim, para a conclusao deste topico, apresentamos um quadro resumo das habilidades
que fazem referéncia a escuta, quer explicita quer implicitamente. Sdo onze habilidades no eixo
leitura, doze no eixo oralidade e apenas oito no eixo analise linguistica.

Destacamos que a compreensdo de géneros orais perpassa todos 0s eixos de ensino, mas
a escuta aparece pouco de forma explicita (a expressdo escuta ativa aparece apenas na
habilidade EF69LP11), em geral ela é implicita, sendo deduzida a partir de palavras do campo
semantico da escuta, como géneros orais, verbos como discutir, concordar, discordar ou ainda
substantivos como som, ritmo, argumento, contra-argumento, entre outras.

Vimos um numero consideravel de géneros da cultura digital como podcast, vlog,
vidding, e-zine, fanclipes, fanvideo, gameplay, machinima, playlist comentada, spot, jingle,
trailer honesto, walkthrough. Todos esses géneros suscitam uma reflexdo sobre como a BNCC
incentiva 0 uso de tecnologias digitais e toma como premissa que 0s jovens brasileiros
realmente tém acesso a todas essas possibilidades tecnoldgicas.

Outra observacéo relevante € a de que a escuta é sugerida mais no bloco de habilidades
de 6° a 9° ano, do que nas de 8° a 92 e identificamos apenas uma habilidade no bloco especifico
ao 9° ano. O aspecto positivo desse dado é entender que o aprimoramento da competéncia
auditiva, na sua complexidade, requer continuidade e aprofundamento ao longo de varios anos
e nao uma atividade pontual. O perigo é ndo ser explorado em nenhum ano especifico de ensino
e ser sempre uma atividade secundaria. Desejamos que as discussdes desenvolvidas neste

trabalho contribuam para evitar essa lacuna.



Quadro 10 — Resumo das habilidades de escuta Eixo x Campo de Atuagéo

Eixo/CamNpo de Leitura Oralidade Analise Li‘r}g.uistica
Atuacdo e Semiotica
EF69LP11
Campo EF69LP12 EF69LP16
jornalistico- Egggiggg EF69LP13 EF69LP19
midiatico EF69LP14
EF69LP15
Campo de EF69LP24
atua¢do na vida EF89LP13 EF69LP26 EF69LP27
publica EF89LP22
Campo das EF69LP29 EF69LP39
praticas de estudo EF69LP32 EF89LP27 Eiggigjg
€ pesquisa EF69LP34 EF89LP28
EF69LP45
Campo artistico- EF69LP46 EF69LP54
literario EF69LP48 EF69LP52 EF69LP55
EF89LP32 EFO9LP10
EF89LP34

Fonte: Elaboragéo propria

Enfim, neste capitulo, buscamos demonstrar como a oralidade paulatinamente ganhou
espaco enquanto objeto de ensino/aprendizagem e segue timidamente presente nos livros
didaticos de lingua portuguesa, com ainda algumas incoeréncias em relacao aos estudos na area
da Linguistica. A equivaléncia de importancia entre as modalidades oral e escrita ainda é um
alvo a ser alcancado em nossa sociedade letrada, mas os avangos tecnoldgicos resultando em
crescente producdo e valorizagdo de géneros multimodais devera abrir cada vez mais espaco
para essa igualdade. Assim, esperamos que seja dada mais importancia a escuta, enquanto
atividade intelectual consciente de interpretacdo de textos orais/multissemioticos, uma atitude
responsiva e colaborativa para a construcdo de sentidos, a qual precisa ser explorada e mais
bem desenvolvida nas aulas de lingua portuguesa e, para isso, a BNCC e os livros didaticos
figuram como instrumentos essenciais. Por essa razdo, propomos investigar como os livros
didaticos de lingua portuguesa promovem o desenvolvimento de habilidades de escuta. Sendo
assim, passaremos a descrever no capitulo seguinte a metodologia adotada para alcangarmos

esse intento.
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3 METODOLOGIA

A classificacdo desta pesquisa orienta-se pela proposicao de Moreira e Caleffe (2008)
e Bortoni-Ricardo (2008) que orientam a compreenséo da perspectiva interpretativista adotada
neste trabalho. Os pressupostos de Moita Lopes (1994) instruem sobre a pesquisa
interpretativista em Linguistica Aplicada especificamente. O delineamento da pesquisa
qualitativa apoia-se em Deslauries; Kérisit, 2008; Moreira; Caleffe, 2008; e Bortoni-Ricardo,
2008. Discorreremos também sobre pesquisa documental segundo Cellard (2008), Sa-Silva et
al (2009) e Kripka et al (2015), além de apontar o conceito de documento conforme Le Goff

(1997) e Sa-Silva et al (2009). Em seguida, apresenta-se a defini¢do do corpus de andlise.

3.1 ANATUREZA DA PESQUISA QUALITATIVA

Moreira e Caleffe (2008) afirmam que a pesquisa em ambito educacional tem fortes
vinculos com as ciéncias sociais. Estas constituem-se da investigacdo do mundo social, o qual
“necessita ser investigado em termos de significados e agdes” (p.54). Para isto, o paradigma
interpretativo, em oposi¢ao ao positivismo, mostra-se mais produtivo, uma vez que se interessa
pelo “significado humano da vida social e a sua elucidacdo e exposi¢cdo pelo pesquisador” (p.
60).

Segundo Bortoni-Ricardo (2008), a compreensdo nas ciéncias sociais ndo pode
negligenciar o contexto sdcio-histérico, como, por exemplo, o grande impacto do

desenvolvimento da tecnologia. Para a autora:

Segundo o paradigma interpretativista, [...] ndo hd como observar o mundo
independentemente das préaticas sociais e significados vigentes. Ademais, e
principalmente, a capacidade de compreensao do observador est4 enraizada em seus
préprios significados, pois ele (ou ela) ndo é um relator passivo, mas um agente ativo
(Bortoni-Ricardo, 2008 p. 32).

A perspectiva interpretativa é particular e subjetiva e ocorre por meio de dados
qualitativos, através dos quais € possivel conhecer a realidade social. O pesquisador, na
pesquisa qualitativa, “esta interessado em um processo que ocorre em determinado ambiente e
quer saber como 0s atores sociais envolvidos nesse processo o0 percebem, ou seja, como 0
interpretam.” (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 34) Segundo Moreira ¢ Caleffe: “os pesquisadores

interpretativos estdo mais preocupados em produzir descricdes adequadas do contexto
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educacional e analises que enfatizem e expliquem 0s processos sociais que determinam e
influenciam o ensino e a aprendizagem nas escolas” (Moreira; Caleffe, 2008, p. 66).

Sendo assim, investigar como a escuta € compreendida em ambito educacional como
objeto de ensino-aprendizagem em documento oficial de abrangéncia nacional e nos livros
didaticos, que sdo instrumentos para o professor em sala de aula, ¢ uma abordagem de
perspectiva interpretativa. Considera-se o contexto sécio-historico em que se desenvolve a
compreensao desse fendmeno e leva em consideragéo a influéncia dos avangos tecnoldgicos no
surgimento de géneros textuais/discursivos que fazem uso da multimodalidade com sons e
imagens. Para a compreensdo destes, a escuta e parte fundamental. Os significados construidos
através da didatizacdo dos textos para a sala de aula por meio de livros didaticos envolvem o
modo como a escuta é compreendida pelos atores sociais do contexto educacional.

No contexto da pesquisa qualitativa, reconhece-se a importancia da figura do
pesquisador no processo de interpretacdo dos dados, o qual precisa de um olhar clinico
investigativo, e a necessidade de delimitagdo objetiva das categorias de analise, considerando,
contudo, que elas surgem e se impdem durante a etapa da coleta e analise de dados, visando a
busca de contribuicdes eficazes para a area de estudo (Deslauries; Kérisit, 2008; Moreira;
Caleffe, 2008; Bortoni-Ricardo, 2008).

Moita Lopes (1994) defende que a produgdo de conhecimento sob o ponto de vista da
pesquisa qualitativa em linguistica aplicada — area em que essa pesquisa se enquadra — se da
por meio da lingua, que € tanto condi¢cdo como solucao para a pesquisa. Para o autor, 0 mundo
social € dependente das interpretacdes humanas. A lingua, pois, constréi 0 mundo, ndo o

representa legitimamente.

Assim, a linguagem é, ao mesmo tempo, a determinante central do fato social, [...] e
0 meio de se ter acesso a sua compreensdo através da consideracdo de varias
subjetividades/interpretacdes dos participantes do contexto social sob investigagéo e
de outros pesquisadores (MOITA LOPES, 1994, p. 333)

Ainda segundo o autor supracitado, a investigagdo em ciéncias sociais, com a qual a
pesquisa em LA tem muitas proximidades, envolve questfes relativas a poder, ideologia,
historia e subjetividade e ndo se pode ignorar a visao dos participantes na construcdo do mundo
social, o qual existe na dependéncia do homem. Nesse tipo de pesquisa, 0s fatos a serem
estudados séo interpretados indiretamente através dos significados que o constituem, ou seja,
“os multiplos significados que constituem as realidades s6 sdo passiveis de interpretacdo”
(Moita Lopes, 1994, p. 332).
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Nessa perspectiva, a presente pesquisa reconhece que o trabalho aqui construido é
resultado de avangos na concepcéo de lingua, sobretudo a partir da virada linguistica nos anos
60. Tais mudancas ocasionaram também novas metodologias de ensino e alteracGes na
constituicdo do material didatico fornecido aos professores. Hoje, concebe-se a lingua como
atividade interativa sécio-historica-culturalmente situada, abrindo espaco para o estudo da
escuta como constituinte das interacbes em lingua oral, garantindo a efetivacdo da
comunicagéo.

Assim, configura-se esta pesquisa no paradigma interpretativo de abordagem
qualitativa. Segundo Deslauries e Kérisit (2008), a pesquisa qualitativa visa a exploracao,
descricdo ou a verificacdo. Esta pesquisa visa a descricdo, apresenta-se, portanto, como
descritiva, definida conforme os objetivos. Ainda segundo esses autores, a pesquisa descritiva
“colocard a questao dos mecanismos e dos autores (o “como” e o “o que” dos fendmenos); por
meio da precisio dos detalhes” (p. 130). E nesse sentido que visamos ao objetivo: analisar
como habilidades de escuta propostas pela BNCC sdo mobilizadas nas atividades dos livros
didaticos de lingua portuguesa (9° ano), aprovados no PNLD 2020 e 2024.

Ademais, caracteriza-se como sendo aplicada, uma vez que busca investigar, a partir da
teoria vigente e de um documento oficial, como os livros didaticos de lingua portuguesa, (9°
ano), propdem o desenvolvimento de habilidades de escuta, com vistas a produzir um catalogo
de bons exercicios para auxiliar professores da educacdo basica na selecdo de material didatico
que contribua para o trabalho com a escuta de géneros orais e multissemioticos na sala de aula.
Além do exemplar contido neste trabalho, o catalogo também esta disponivel em uma pégina

da internet: https://sites.google.com/view/aescutaempauta.

O método adotado para a realizacdo de tal intento é a analise de documentos, o qual
configura-se como método possivel da pesquisa descritiva. “A pesquisa documental consiste
num intenso e amplo exame de diversos materiais que ndo foram utilizados para nenhum
trabalho de andlise, ou que podem ser reexaminados, buscando-se outras interpretagcdes ou
informacdes complementares, chamados de documentos” (Kripka; Scheller; Bonotto, 2015, p.
55). E por essa razdo que, no topico seguinte, abordamos as especificidades da pesquisa

documental e do conceito de documento.

3.2 APESQUISA DOCUMENTAL COMO TIPO DE PESQUISA

Ha muita semelhanca entre pesquisa bibliografica e pesquisa documental. Em ambito

académico, todo trabalho pressupde a pesquisa bibliografica, mas s6 uma parcela deles é uma
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pesquisa documental. A distingdo entre esses dois tipos de pesquisa depende, em muito, do
conceito de documento.

Sa-Silva et al (2009), com base em Oliveira (2007), explicam que “a pesquisa
bibliografica ¢ uma modalidade de estudo e anélise de documentos de dominio cientifico tais
como livros, periddicos, enciclopédicos, ensaios criticos, dicionarios e arquivos cientificos” (p.
5), ou seja, fontes reconhecidamente do dominio cientifico. Esse tipo de pesquisa utiliza-se
basicamente das contribuicdes de varios autores sobre determinado assunto.

Por sua vez, a pesquisa documental baseia-se em materiais que ndo receberam ainda um
tratamento analitico ou cientifico, como relatérios, reportagens, revistas, cartas, filmes,
gravacdes, fotografias entre outros (Sa-Silva et al, 2009; Prodanov; Freitas, 2013).

Le Goff (1996) considera os documentos como monumentos, 0S quais caracteriza-se
por “ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas (&
um legado @ memodria coletiva) e o reenviar a testemunhos que sé numa parcela minima sdo
testemunhos escritos” (p. 1). O autor considera que os documentos sdo um produto da
sociedade, segundo as relagbes de forca que detinham o poder. E através deles que podemos
compreender as vivéncias de uma época. Para isso, € necessario considerar as condicdes
concretas em que o documento/monumento foi produzido, desmontando-o para revelar-lhes
sua intencionalidade inconsciente, ja que ele guarda em sua tessitura uma realidade.

O documento ndo € indcuo. E antes de mais nada o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histdria, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido,
durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. [...] um
monumento € em primeiro lugar uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma
montagem. E preciso comecar por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar

esta construcdo e analisar as condi¢fes de producdo dos documentos-monumentos
(Le Goff, 1996, p. 11)

Nas transformacdes sociais, 0 autor menciona a intervencdo dos computadores para a
memodria coletiva historica, resultando em um novo tratamento dado aos documentos, 0s quais
podem ser armazenados e manejados em bancos de dados. O documento/monumento é
entendido em um sentido amplo, abarcando o documento escrito, ilustrado, transmitido pelo
som, a imagem.

Nesse sentido, a BNCC e o livro didatico sdo documentos/monumentos porquanto
produtos da sociedade letrada, que apresentam consciente ou inconscientemente uma
montagem da historia, da época da sociedade, um testemunho da perspectiva que se tem de
educacdo e do homem. O livro didatico constitui-se de um testemunho dos conhecimentos
cientificos, e uma amostra da didatizacdo de contetdos. E resultado de relaces de forgas, pois
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ndo € sem razao que um livro é delineado e escolhido como instrumento de trabalho nas escolas.
No caso dos livros do PNLD 2020 e 2024, estes foram moldados pelos postulados da BNCC, a
qual teve suas prdprias relacdes de forca ao ser constituida como ja posto neste trabalho. No
caso do livro didatico de LP especificamente, os textos que o integram, tanto 0s impressos
quanto aqueles em audio e video, sdo uma amostra valiosa da tessitura da realidade e das
vivéncias sociais, pois é a lingua que as materializa.
Tal perspectiva coaduna com Cellard (2008), o qual postula que:
[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para todo
pesquisador nas ciéncias sociais. Ele €, evidentemente, insubstituivel em qualquer
reconstituicdo referente a um passado relativamente distante, pois nédo é raro que ele
represente a quase totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas

épocas. Além disso, muito frequentemente, ele permanece como o Unico testemunho
de atividades particulares ocorridas num passado recente (Cellard, 2008, p. 295).

Ainda segundo o autor, ndo se trata apenas de documentos escritos, mas também de
“documentos de natureza iconografica e cinematografica, ou qualquer outro tipo de testemunho
registrado, objetos do cotidiano, elementos folcloricos” (Cellard, op. cit., p. 297).

Cellard (op.cit.) defende que o documento “favorece a observagdo do processo de
maturacdo ou de evolucdo de individuos, grupos, conceitos, conhecimentos, comportamentos,
mentalidades, praticas, etc.” (p. 295). O autor orienta os passos da andlise documental. Em
primeiro lugar, a avaliacdo critica, envolvendo (1) o exame do contexto social global em que o
texto estd inserido, a conjuntura politica, econémica e cultural que produziu o documento, (I1)
a identidade dos autores, seus interesses e motivos, seu lugar social, (I11) a autenticidade e
confiabilidade do texto, (IVV) a natureza ou suporte do texto, pois traz limitagdes ao modo de
expressar-se dos autores e (V) os conceitos-chave e a Idgica interna do texto. Em segundo lugar,
a analise, momento em que se juntam todas as pec¢as da etapa anterior em busca de liga¢Ges
entre a problematica do pesquisador e as diversas observagdes encontrada do documento. E
também o momento de procurar similaridades e diferencas entre o corpus.

Nascimento (2020), a partir de Cellard (2008) e Moraes (1999), propde 0 seguinte

quadro ilustrativo das etapas da analise documental:
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Imagem 5 — Movimento recursivo das etapas pré-textual e textual da pesquisa documental

& confiabilidade

A putenticidade

Etapa pré-textual: dimensdes de
analise (CELLARD, 2008)

O contexto

InterpretacSo

da logica interna
Etapa textual: fases de analise do texto

(CELLARD, 2008; MORAES, 1999)

Preparagdo das
informagbes

Classificacio das
unidades em
categorias

Fonte: Nascimento, 2022, p. 63.

Segundo o autor, a pesquisa documental ocorre de modo recursivo porque as etapas pré-
textual e textual convergem para a compreensdo do fenbmeno investigado. Ele explica que a
unitarizacdo consiste em definir e separar as unidades de analise, as quais serdo, na etapa
seguinte, agrupadas em categorias.

Sa-Silva et al (2009) e Kripka et al (2015) explicam, com base em Ludke e André (1986,
2012) que as categorias podem ser dadas a priori, de acordo com o arcabougo teorico, e
modificadas a posteriori, ao longo da analise no confronto entre teoria e empiria. A definicdo
das categorias deve levar em conta o material analisado e 0s objetivos da pesquisa.

Diante disso, passa-se a descri¢do, conforme os significados gerados pela analise e, em

seguida, a interpretacdo, que consiste em compreender de forma aprofundada os contetdos,



74

através da inferéncia. A interpretacdo envolve também descobrir ideologias, tendéncias das
caracteristicas dos fendmenos sociais que se analisam. Tal etapa retoma a ampliacdo dos dados
no intuito de aumentar o conhecimento, descobrir novos angulos e aprofundar a viséo.

Assim, no tdpico a seguir, passamos a descri¢do do corpus e das categorias preliminares

definidas conforme a teoria apresentada neste trabalho e os objetivos propostos.

3.3 ADELIMITACAO DO CORPUS — LIVRO DIDATICO E CONTEUDO AUDIOVISUAL

O corpus analisado neste trabalho consiste em documentos escritos primarios de ordem
publica. Além da BNCC — documento oficial com forca de lei, os livros didaticos de lingua
portuguesa sdo considerados documentos por serem um registro de uma época, o qual revela,
de forma didatica, conceitos e perspectivas de lingua e linguagem, valores sociais,
comportamentos, culturas, entre muitos outros aspectos. Além disso, o livro didatico da
atualidade ndo é apenas um monumento escrito, é também um conjunto de textos orais e
multissemidticos, circulando ndo s6 de forma impressa, mas também digital. E nos referimos a
presenca de textos orais por levar em conta o contetdo audiovisual que integra os livros
didaticos, segundo determinac¢do do FNDE, conforme podemos verificar no Guia Digital PNLD
2020.

De acordo com o Guia:

As colegdes aprovadas contém um material complementar digital e audiovisual. No
material digital, o(a) professor(a) podera encontrar Sequéncias Didéticas, geralmente
organizadas por bimestres, de modo a complementar o trabalho proposto nos livros
impressos, além de outras orientacdes e atividades suplementares. E importante que
o(a) professor(a) se valha de tais recursos, a fim de proporcionar um ensino mais
completo e variado a seus(suas) estudantes. O material audiovisual traz videos,
podcasts e outras midias que podem ser exploradas para ampliacdo das habilidades
trabalhadas por meio das atividades do material impresso. Assim, professores(as) e
estudantes terdo oportunidade de vivenciar experiéncias pedagdgicas bastante
consistentes, contemplando os diversos campos de atuacéo e objetos de conhecimento
previstos na BNCC (Ministério da Educacéo, 2020, p.29).

O Guia PNLD 2020 enfatiza a obrigatoriedade de o livro didatico “apresentar, de forma
contextualizada, propostas e sugestfes para que professores e alunos acessem outras fontes de
informacoes (radio, TV, internet etc.), fora dos limites do préprio livro didatico; propor uso de
laboratérios virtuais, simuladores, videos, filmes e demais tecnologias da informacdo e

comunicag¢do” (Brasil, 2019, p.21).
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Quanto ao material digital a ser oferecido ao professor, importa-nos destacar que o
documento exige que nele haja indicacdo de “outras fontes de pesquisa como sites, videos,
filmes, revistas e artigos de divulgacdo cientifica voltadas para o professor usar em aula ou
apresentar ao aluno” (Brasil, 2019, p. 24).

Sobre o Material Digital Audiovisual, o documento afirma:

O material digital audiovisual apresentado (dudio, video ou videoaula) deve servir
como ferramenta de auxilio ao professor, de forma alinhada e complementar ao
conteldo do livro impresso. O material digital audiovisual é direcionado ao estudante
e tem por objetivo favorecer sua compreensdo sobre relagdes, processos, conceitos e
principios, bem como permitir a visualizacdo de situacGes e experiéncias da realidade,
podendo ainda servir como ferramenta para o aprofundamento de conceitos, para a

sintese de conteldos e para o estabelecimento de rela¢cbes com o contexto cultural do
estudante (Ministério da Educagdo, 2020, p. 25).

Diante dessas orientag6es do Guia PNLD 2020, podemos compreender o contexto de
producdo do livro didatico dentro das relacdes de poder do Estado. Sua construcédo, portanto,
tem que atender a demanda que Ihe é imposta através das exigéncias dos editais de convocacéo
para as editoras. Trata-se de uma complexa rede que envolve recursos publicos e questdes
ideoldgicas. Ja no PNLD 2024, para o componente Lingua Portuguesa, ndo houve
obrigatoriedade de producéo de contetdo audiovisual.

Quanto ao contexto historico de producéo desses livros, convém ressaltarmos que foram
produzidos a luz da publicacdo da BNCC. Como discutido no capitulo anterior, 0 documento
herdeiro dos PCNSs, é uma atualizacao (ou maturacao, conforme Cellard, 2008) dos conceitos e
praticas em torno do ensino da oralidade.

A confiabilidade e autenticidade do documento se apresenta por todo 0 processo
envolvido até a chegada do livro a méo do estudante. E a grande circulacdo das obras também
é evidéncia de sua confiabilidade. Segundo o site do FNDE, em 2020, foram distribuidos
80.528.321 livros para alunos e professores dos anos finais do ensino fundamental.

No PNLD 2020, para o0 componente lingua portuguesa, foram aprovadas seis colecgdes,
a saber: Apoema (2018, Editora do Brasil), Geracdo Alpha Lingua Portuguesa, (2018, SM),
Portugués — Conexao e Uso (2018, Saraiva), Se Liga na Lingua — leitura, producéo de texto e
linguagem (2018, Moderna), Singular e Plural — leitura, producéo e estudos de linguagem
(2018, Moderna), Tecendo Linguagens (2018, IBEP). Os livros do PNLD sao distribuidos na
educacdo publica e atingem um publico significativamente numeroso em todo o pais, sendo
muitas vezes, 0 Unico recurso disponibilizado ao professor.

A despeito da larga distribuicdo, a coleta dos livros para esta pesquisa exigiu grande
esforco. A pandemia de Covid-19 pode ter sido a grande dificuldade para encontrar os livros e
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0s DVDs do PNLD 2020. Na escola em que atuo ndo ha uma s6 copia dos outros livros de
lingua portuguesa que ndo o de uso durante os anos de 2020 a 2023. Esse fato exigiu uma busca
ativa na biblioteca de outras escolas da cidade de Salgueiro e mesmo uma pesquisa informal
com colegas de trabalho de outros municipios, a fim de encontrar o corpus deste estudo. Muitos
professores reclamaram da escassez de livros didaticos por ocasido da visita. E ndo foram
localizados todos os DV Ds das colecdes analisadas, de modo que parte do contetdo audiovisual
foi retirado do site da editora, foi caso de Portugués — Conexéo e Uso (PC&U), da Saraiva.

A principio, a intengdo foi investigar todas as seis cole¢des do PNLD 2020, pois havia
uma hipotese inicial de que seria muito escasso o contetddo voltado especificamente a escuta.
Depois de uma primeira analise nos livros, verificou-se que havia sim bastante conteido para
analise, principalmente por causa da obrigatoriedade do conteddo audiovisual, exigéncia
prevista no edital para participacdo no PNLD 2020. Dessa feita, optou-se por restringir a analise
apenas aos livros do 9° ano.

No transcorrer do tempo da pesquisa, iniciou-se o processo para 0 PNLD 2024. Obtive
acesso as versdes impressas de amostra (25% da obra) e digital (PDFs disponibilizados por
representantes das editoras ou no site) por ocasido da divulgacédo dos livros por volta de junho
de 2023. Cogitou-se, entdo, migrar a escolha do corpus para livros do PNLD 2024. Contudo,
esse é constituido de treze cole¢Oes, de modo que seria invidvel analisar todas as obras, ainda
que fosse apenas as de 9° ano. Assim, procurei por obras que tivessem uma se¢do destinada
especificamente a oralidade. Nesse interim, descobri que quatro dos livros do PNLD 2024 eram
“0s mesmos” do PNLD 2020. Contudo, ndo havia contetudo audiovisual nos livros de lingua
portuguesa para o PNLD vigente, porque ndo fora exigido no edital de participagcdo para as
editoras. Logo, seria uma grande perda de dados migrar completamente o corpus. Dessa forma,
definiu-se o critério de analisar os quatro livros de 9° ano do PNLD 2020 que se mantiveram
no PNLD 2024, ainda que com algumas alteragdes de uma versao para outra. Por exemplo, 0s
livros Jornadas: Novos Caminhos — Lingua Portuguesa e Novo Singular e Plural integram os
dados por serem uma edicdo revisada de Portugués Conexao e Uso e Singular e Plural Lingua
Portuguesa, respectivamente. Dessa forma, a pesquisa mantém a investigacdo do conteddo
audiovisual e se mantem atualizadas por mais tempo, uma vez que aborda o PNLD vigente, no
ano de publicacdo desta pesquisa.

A escolha por essa amostragem visa a representatividade e pertinéncia dos dados
(Kripka et al, 2015). A quantidade de livros analisados (oito no total) € uma tentativa exaustiva
para ter uma visdo ampla de como a escuta € explorada nas aulas de lingua portuguesa em todo

0 Brasil, ja que essas obras atendem as escolas publicas do pais inteiro.
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O quadro abaixo apresenta as colecdes analisadas do 9° ano (livro do professor) do

PNLD 2020 e 2024 e os contetidos audiovisuais'® do PNLD 2020 das respectivas obras:

Quadro 11 — Lista de livros didaticos do 9° ano analisados

leitura, producéo e
estudos de
linguagem (S&P) /
Novo Singular e
Plural (NS&P)

Colecoes Editora Ano Contetdo audiovisual

analisadas®®

Se Liga na Lingua | Moderna 2018/2022 | Por meio do DVD do

— leitura, produgao manual do professor:

de texto e 8 objetos audiovisuais

linguagem (SLL) (&udio e video)

Geracdo Alpha | SM 2018/2022 | Por meio do DVD no

Lingua Portuguesa manual do professor: 8

(GA) objetos audiovisuais
(videos)

Portugués — | Saraiva 2018/2022 | Por meio do site da editora:

Conexdo e Uso 8 objetos audiovisuais

(PC&U) / Jornadas: (videos)

Novos Caminhos —

Lingua Portuguesa

(JLP)

Singular e Plural — [ Moderna [ 2018/2022 | Por meio do DVD no

manual do professor: 8
objetos audiovisuais (audio
e video)

Fonte: Elaboracédo propria

Os livros do PNLD sao distribuidos na educacdo publica e atingem um publico

significativamente numeroso em todo o pais. Muitas vezes, € o Unico recurso disponibilizado

ao professor. Além disso, € uma representacdo historica significativa, uma vez que a elaboragao

dos livros condiz com a publicacdo da BNCC.

18 A ABNT 6023, 2018 faz distingdo entre documentos audiovisuais (que contém som e imagem) e documentos
sonoros (registro de vibragdes sonoras — palavra, canto, musica, entre outros). Nesta tabela, ambos os formatos
aparecem juntos, mas serdo mais bem delimitados na analise dos dados.

19 Optamos por ndo colocar na tabela o nome dos autores dos livros para resguardar a identidade deles.
Reconhecemos que analisar quem escreveu um texto é importante para compreensao dos significados. Contudo,
nesse caso, identificaremos as editoras como responsaveis pelos sentidos construidos. No caso, trata-se de optar
por uma responsabilizacdo institucional e ndo pessoal.
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Quanto a descricdo dos procedimentos de analise, como ja dito, os dados em pesquisas
qualitativas em Linguistica Aplicada sdo singulares e s6 a propria analise possibilitara a
definicdo deles. Mas com base no levantamento tedrico feito nesta pesquisa, a fim de orientar
a analise preliminar dos dados, com vistas a descrever como os livros didaticos de lingua
portuguesa se correlacionam com a BNCC para promover o desenvolvimento de habilidades

de escuta, nosso olhar incidiu sobre os aspectos detalhados na tabela a seguir.

Quadro 12 — As etapas de analise preliminar dos livros didaticos quanto ao ensino da escuta

As competéncias e habilidades | Dentre as habilidades apontadas no capitulo anterior,
indicadas no manual do professor; quais estdo presentes nas atividades?

Os comandos dados nos enunciados | Como o0s comandos dados nos enunciados
das questdes de compreensdo de [ promovem o desenvolvimento das habilidades?
géneros orais;

Os géneros orais presentes nas obras; | Quais géneros orais aparecem nos livros: exposi¢ao
oral, seminario, palestra apresentacdo oral,
encenacdo teatral piada, debates, spots, jingle,
comentarios, vlog, parddia, video-minuto, e-
zine/fanzine, fanvideo, relato multimidiatico,
podcast, exposicdo, filme, musica, sarau, slam,
trailer honesto?

Os contetdos abordados no ensino de | Quais contetdos da oralidade sdo abordados:
oralidade; reflexes sobre as praticas sociais de uso da
oralidade, sobre as situacbes de interacdo e
condigOes de producéo do texto oral, relagéo fala e
escrita, variagdo  linguistica, argumentacao,
marcadores conversacionais, turnos de fala,
elementos paralinguisticos, cinésicos, prosodicos?

O contetdo audiovisual Como ¢ feito o direcionamento do livro para a
apreciacdo do contetido audiovisual, na relagéo entre
o livro impresso e o contetdo audiovisual?

Fonte: Elaboracao propria

Olhamos para as orientacdes acerca do ensino de oralidade no manual do professor,
observamos 0s sumarios, na busca por sessdes referentes a oralidade ou mais especificamente
a escuta como objeto de ensino aprendizagem e, entdo passamos a analise das atividades de
escuta. Dessa forma, as principais categorias de analise que emergiram dos dados foram: a
escuta como atividade com um fim em si mesma e a escuta como atividade coadjuvante. A

descricdo desses topicos é o contetdo do proximo capitulo.
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4 ATIVIDADES DE ESCUTA NOS LIVROS DIDATICOS DO PNLD 2020/2024

4.1 O MANUAL DO PROFESSOR NAS COLECOES ANALISADAS

Como ja mencionado na metodologia deste trabalho, todos os livros foram analisados
na versdo Manual do Professor, os quais constam de uma parte introdutéria em que sdo dadas
as concepcdes tedrico-metodoldgicas que embasam a colecdo e a estrutura da obra, além de
orientacGes especificas para desenvolver as atividades que compdem o livro e informacdes
complementares sobre textos e tematicas. Além das paginas iniciais do livro, 0 Manual do
Professor também é composto de orientagdes e respostas aos exercicios (estas podem aparecer
também junto as perguntas) em formato U, isto é, as bordas esquerda, direita e inferior do livro
do professor, tendo a verséo do livro do aluno em tamanho reduzido, tal como ilustra a imagem

abaixo:

Imagem 6 — Manual do Professor em formato U com orientagdes e respostas aos exercicios

a

R e
EPIS) St | e —
&0 comamicie dou ey jomaliati
|- 0 o o anparvertar, et

W o 5018y
M

s | T R Fhiicxie ompiementar
* ) T wughcar

Pepe——" a [TVP20) ke, e o s

R — b, i o o oo ki, 4 S de -
s (arg 2 ol ) - T 7 awmacmca. Gm sepec, ekt wem mEwiax s g,
I s ) s i Ao sarcea 2 & Mg & s o
‘Az sourrrar s ool o [y ° n..m..;-.:‘—.. 3
i, anurerkn § e e » » --—_-‘-
Taria s Ll &
it g o D Pisiyr o, pacen e gabiase e P i, o a1 wremim e

P ndtam s, came sbdten

Antes de ber

. L. . .
e P Participacio feminina na politica
o satiete ¢ faga e e precisa ser real e efetiva

ey
[ —— maisela deg parrides

Ty

Biidatn2 ———
= e w0 & b pc
e gun & por ke do e g

[Paca: i poder s et

Lositura =]

0 oty s & ol dy " e e e
Wru cxlpoees bawenal

Educacis am drefen e, 7

PR —

22 200 eagon e pader tho we pockd Cu o ol cdade e Couw EMER 3 ekt 0 ledem a0
o Apasktade cn Condichen ack fomers « mews O D S G s mufbenes o G ol &

= suetn m corita, epecimar T pkan 3 Pt
ool g 203 o et wtcad 34 W e pocw Sk gt o § cu dm o 1% SO, wl s 3

tatcinc % mecids e tabe
Jtcatn pun g v comcum 3 et coma A e @ x o & e
el tncomben Aracs i ki & B 8 inbuiac itk Mg mens e 0 prarors ctilosa emmv ¢ kel
pore - « s mci okl N, por el "aica e da”.
e yomase N a5 e T 117/ 2 10T M 5
“ 148

Fonte: Livro didatico “Jornadas: Novos caminhos: Lingua portuguesa”, 2022, p. 146, 149.




80

Como pode ser visto na imagem, o Manual do Professor em formato U apresenta ainda
as habilidades especificas que estdo sendo trabalhadas nas atividades. A analise feita neste
trabalho parte da leitura dessas informacdes, registrando as habilidades apontadas e observando
como as obras propdem seu desenvolvimento.

Todos os livros analisados coadunam com a BNCC, como evidenciam as seguintes

citacGes, a titulo de exemplo:

De acordo com a BNCC em consonancia com uma tendéncia mundial, hd a
necessidade de centrar o ensino e a aprendizagem no desenvolvimento de
competéncias e habilidades por parte do estudante, em vez de centra-los no contetido
conceitual (PC&U, 2018, p. XIII; JLP, 2022, p. IX).

Em consonéncia com a BNCC, a proposta de ensino desta colecdo possui foco no
desenvolvimento da capacidade de aprender a aprender e de aprender a conviver, de
modo que o aluno tenha discernimento para lidar com a disponibilidade cada vez
maior de informacdes, atue com ética e reponsabilidade nos contextos das culturas
digitais, aplique conhecimentos para resolver problemas, tenha autonomia para tomar
decis0es e, principalmente, valorize e respeite as diferencgas e as diversidades. (GA,
2018, p. VI; 2022, p. VII)

O conjunto de atividades que comp&em cada volume da colecdo nos componentes
Leitura e Producdo, Pratica Literaria e Estudos de Lingua e Linguagem — é resultado
de um recorte dos conhecimentos da lingua que leva em conta tanto os conhecimentos
que se espera que os alunos construam ao longo dos anos finais do Ensino
Fundamental quanto o modo como 0s sujeitos aprendem. Leva em conta ainda as
orienta¢es da BNCC para uma educacéo integral, em que importa o desenvolvimento
do sujeito nas dimensdes intelectual, fisica, emocional, social e cultural. (S&P, 2018,
p. VII; NS&P 2022, p. VII)

Importante observar que a perspectiva de trabalho, nas cole¢des analisadas, vai além do
estudo da linguagem com o fim em si mesma, mas engloba a formacéo integral do educando,
os pilares da educacdo (aprender a ser, aprender a conviver, aprender a aprender e aprender a
fazer). As citagcdes acima exemplificam essa tendéncia ao dizer que a “colecdo possui foco no
desenvolvimento da capacidade de aprender a aprender e de aprender a conviver” e “importa o
desenvolvimento do sujeito nas dimensdes intelectual, fisica, emocional, social e cultural”. Tal
perspectiva implica na formulacao de perguntas que levam a reflex@o sobre o contexto social e
cultural, perguntas que promovem o autoconhecimento e, além disso, a formacgédo de opinides.
Também em resultado disso, hd uma preocupagdo com as tematicas a serem discutidas por meio
dos textos, tendo em vista a construcdo de valores sociais e o conhecimento de tecnologias
digitais, envolvendo multiletramentos. Mais adiante, a analise dos exercicios evidenciara isso.

As obras se estruturam no estudo de géneros textuais, segundo 0s eixos de ensino-
aprendizagem e campos de atuacdo humana, conforme preconizado pela BNCC. Sobre o0 eixo
oralidade, foco deste trabalho, apresentaremos a seguir a perspectiva adotada nas colecGes

analisadas.
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4.1.1 A perspectiva de oralidade apresentada no Manual do Professor

Uma primeira observagdo sobre a percepgao de oralidade nas cole¢es é a de apresenté-
la como exposicao da fala, ora através de conversa entre duplas, grupos ou com toda a sala, ora
na producdo de géneros orais ou simplesmente pela oralizacdo de textos escritos,
despercebendo a recepgdo/compreensao de géneros orais como parte do estudo de oralidade. A

exemplo disso, observemos o seguinte trecho:

[...] a oralidade é uma pratica discursiva por meio da qual o sujeito toma a palavra
para colocar-se perante o mundo. [...] Nesta colecéo, a oralidade ndo é enfocada
como um estudo separado dos demais eixos. Por entendermos sua transversalidade,
que perpassa 0s demais eixos de ensino de Lingua Portuguesa, ela é estudada em
varios momentos ao longo da obra, de modo a enfatizar seus efeitos de sentido (GA,
2022, p. XII — destaques nossos).

E notavel a referéncia a oralidade como “tomar a palavra”, ou seja, como expressio
oral. O trabalho envolvendo o referido eixo se da, na colecdo GA, atraves do estudo da relagédo
oral/escrita; na secdo producéo de texto, por meio de orientacGes para a producao de géneros
orais; na secdo leitura, a partir de texto oral transcrito; e, na reflex&o linguistica, o estudo sobre
variedades linguisticas, pronincia de palavras, prosodia, entonagdo. A escuta ndo esta em pauta,
mesmo 0s recursos que sdo percebidos por meio do sentido da audicao sdo estudados por se
falar sobre, ndo por ouvir e analisar.

J& as colegBes SLL (2018) e NS&P (2022) nao trazem um conceito explicito de
oralidade, mas explicam que o trabalho com esse eixo na colecao se da através de géneros orais.
Nesse sentido, enfatizam a interacdo através de géneros orais. Contudo, ainda é possivel

perceber maior enfoque a fala, como revela a citacao abaixo:

Na colecdo sdo estudados formalmente géneros textuais orais diversos, como o
seminario, a palestra, a entrevista e o debate, por exemplo. Sua abordagem p&e em
destaque os diferentes processos de interagdo — interacdo frente a frente, fala para
publico sem interrupcdo, fala editada etc. —, com base nos quais se discutem o papel
do falante, a troca ou ndo de turnos e as relacdes entre tais fatores e a qualidade da
interagdo (SLL, 2018 p. XV; 2022 p. XXXI1V).

Observa-se 0 enfoque a fala quando o manual explicita a interagdo enquanto “fala”, mas
ndo remete ao processo de compreensdo dos géneros orais. Na mesma perspectiva, na colegdo

NS&P, o trabalho com géneros orais, visa a:
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0 reconhecimento das caracteristicas gerais dos géneros orais, suas producdes,
finalidades e as caracteristicas estruturais e linguisticas do texto falado [...] que, ao
serem analisados, servem de suporte & producéo de outros textos orais e também de
textos escritos que admitem marcas de oralidade (NS&P, 2022 p. XII).

Atenta-se, pois, ao estudo de géneros orais com foco na producéo oral e escrita e 0
processo de compreensdo desses textos orais novamente ndo é mencionado. Por outro lado, a
obras PC&U (2018) e JLP (2022), apresenta a oralidade tanto na perspectiva da producgéo oral
quanto da escuta dos textos, como evidenciaremos mais adiante.

Outro aspecto importante a ser ressaltado é a questdo da transversalidade do eixo
oralidade. Das quatro colec¢des investigadas, trés apresentam esse prisma, como exemplifica a

seguinte citagéo:

O eixo de oralidade esté integrado aos eixos Leitura/Escuta e Producéo de textos, [...],
e também ao da analise linguistica/semiética [...]. Tivemos a preocupagdo de
contempla-lo em quase todas as se¢des e em inimeros boxes espalhados ao longo das
paginas. Seguindo o que aponta Marcuschi (2002), entendemos que uma abordagem
consistente da oralidade é fundamental para que os aprendizes tenham uma visao
plena da heterogeneidade da lingua e completem a aquisicdo dos procedimentos
cognitivos necessarios ao leitor/ produtor de textos (SLL, 2022, p. XXXIV).

N&o acreditamos ser nocivo dissolver o estudo da oralidade transversalmente aos outros
eixos. Contudo, a leitura dos dados revelou, de modo geral, que oralidade no eixo leitura se
resume a falar sobre o texto escrito (conversa sobre o texto, compreensao oral do que foi lido),
ou através da transcri¢do de texto orais. No eixo producdo de texto, a producdo de texto oral é
orientada através da descricdo da funcionalidade e das caracteristicas do género, sem
disponibilizar a apreciacdo auditiva; e, na analise linguistica, por meio de géneros como tirinha,
musica e texto teatral em que se registra a fala para trabalhar aspectos da lingua oral, mas
novamente sem enfocar a escuta. Uma das estratégias para essa transversalidade é o uso de
diversos boxes — 0s quais descreveremos mais detalhadamente a frente — em que a escuta é uma
sugestdo, dependente da curiosidade e autonomia do educando.

Na obra NS&P, o Manual do Professor, justifica o trabalho com oralidade:

O trabalho com géneros orais e oralidade também esta fundamentado nos principios
e pressupostos definidos pelos documentos oficiais de referéncia ja citados e nas
propostas elaboradas pelos professores Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz, que
enfatizam a importancia do ensino dos géneros orais na escola. O trabalho com a

oralidade perpassa toda a obra, mesmo havendo momentos e propostas especificas
para aprofunda-lo (NS&P, 2022, p. XII).

Observemos que o livro diz que a oralidade perpassa toda a obra, tal como proposto nos

outros livros. Ocorre na abertura dos capitulos, através de discussdo com base em texto
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multimodal, na subsecdo “Primeiras impressdes”, € em conversa sobre o texto escrito. J& as
propostas especificas para aprofunda-la se ddo através da secdo producdo de textos orais, na
subsecédo “Conhecendo o género”, em que se apresentam as caracteristicas de um género oral.
No livro do 9° ano séo os seguintes 0s géneros orais trabalhados: seminario, programa de radio
e podcast.

Dos oito livros analisados apenas um apresenta uma secao destinada especificamente
ao estudo de oralidade. Trata-se das cole¢cbes PC&U e JLP. O trabalho com géneros orais
nessas colecOes se da ndo s6 em atividades de producdo, mas também em atividades de escuta.

No Manual do Professor, 0s autores apresentam a proposta:

A interagdo social por meio da linguagem oral envolve, portanto, praticas de
linguagem com foco na producdo oral, na capacidade de se comunicar com autonomia
e de ler em voz alta, na compreensdo por meio da escuta e no reconhecimento e uso
de recursos linguisticos apropriados a diferentes géneros, na mobilizagdo de
elementos paralinguisticos e cinésicos em interagbes mais formais e controladas.
Envolve ainda a oralizacdo de textos escritos e praticas de linguagem desenvolvidas
em atividades coletivas que incluem fala e escuta entre pares no respeito aos turnos
de réplica e tréplica (JLP, 2022, p. XXV).

Os autores da colecdo percebem a oralidade como uso da linguagem oral para se
expressar, uma pratica social inerente ao humano, sem desconsiderar que o estudo desse eixo
envolve a “criacdo de situacdes de escuta (audio e video)” (p. XII), bem como a associacdo
entre oralizacdo e fluéncia. No volume do 9° ano, além da se¢do “Atividade de Escuta”, oS
contetdos especificos abordados, na se¢do “Oralidade” (que aparece em quatro das oito
unidades), sdo o0s seguintes: conversa, sintese e apresentacdo de resultados, escuta e
apresentacdo de raps, fluéncia e expressividade.

Dessa forma, a analise sobre a perspectiva de oralidade nos livros didaticos evidenciou
que, em sua maioria, os livros ndo focalizam a escuta como parte integrante do estudo do eixo
oralidade, o qual aparece mais associado a fala do que a compreensdo. Vimos também que os
manuais analisados trazem, predominantemente, o estudo do eixo oralidade de forma
transversal aos outros eixos de estudo, havendo apenas uma colecdo que traz uma secédo

exclusiva aos estudos de oralidade e principalmente uma secdo destinada a escuta.

4.1.2 A perspectiva de escuta apresentada no Manual do Professor

Todas as obras analisadas fazem referéncia a escuta no Manual do Professor pelo menos

uma vez. Ela aparece, em geral, no bindmio “leitura/escuta”, tal como aparece na BNCC. Mas
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também com referéncia a escuta respeitosa e ativa. Vejamos uma dessas perspectivas no trecho

abaixo:

Como esta colecdo foi inteiramente concebida para falar com e sobre os pré-
adolescentes e adolescentes, ha nela, como ja mencionamos, uma série de
oportunidades para a promocdo de debates e de bate-papos (em Fala ai!, E se a
gente...?, Conversa com arte, Fora da caixa, por exemplo), estratégias importantes
para a promocdo de uma escuta ativa e respeitosa por parte dos estudantes e para a
realizacdo de acdes colaborativas, ligadas a expressao artistica e cidada (SLL, 2022,
p. XXI).

Aqui observamos a escuta relacionada aos momentos de discusséo e conversa sobre 0s
textos, a partir das tematicas desenvolvidas, réplica de uma pratica social importante, mas que
tem se perdido no mundo agitado em que vivemos. Citando Larrosa (2002), 0s autores associam
a escuta & préatica de experenciar o mundo: “A experiéncia, a possibilidade de que algo nos
aconteca ou nos toques, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar [...]” (SLL, 2022, p. XXIII). Oportunizar
momentos de escuta em sala de aula é certamente uma oportunidade para cultivar o crescimento
pessoal, a ampliacdo da visdo de mundo e valores como o respeito e a empatia.

Quanto ao par leitura/escuta, a cole¢do assume:

Para a exploragcdo de algumas semioses, o ideal € que o professor tenha acesso a
equipamentos para reproduzir sons e imagens e usar a internet. Sabemos, no entanto,
gue muitas escolas nao dispdem desses recursos e que nem sempre é possivel contar
com equipamentos pessoais dos alunos. Por isso, procuramos, dentro dos limites do
livro impresso, alternativas que proporcionassem a realizacdo das atividades. No caso
de texto oral, optamos pelas transcricdes [...]. (SLL, 2022, p. XXVIII).

A obra assume que as escolas ndo possuem 0s equipamentos necessarios para o estudo
de textos orais e, por isso, ndo ha investimento em atividades de escuta. Optaram por usar
transcrigdes, termo que corresponde, na cole¢do, “a acdo de transpor para o papel o texto
oral, mantendo parte significativa de suas marcas originais: repeticGes, hesitacoes,
marcadores conversacionais, abandono de estruturas iniciadas, entre outras.” (SLL, 2022, p.
XXXV). A transcricdo é feita tentando representar aspectos paralinguisticos e acrescentam-se
imagens ou ilustracBes para representar aspectos cinésicos. Contudo, no Manual em U aparece
a sugestao para que, sempre que possivel, os textos sejam ouvidos.

Ja os livros PC&U/JLP, como dito acima, apresentam uma secdo destinada

especificamente a escuta, a qual aparece em sete das oito unidades, com “foco na construgdo
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composicional, reconhecimento de recursos linguisticos e semioticos e na apreciagdo e réplica”
(PC&U p. XVI). Os autores apresentam entre os objetivos gerais para o estudo na area de
linguagem:

[...]Jtrabalhar com géneros e tipos textuais, quer no que se refere as préaticas de
compreensdo e/ou escuta, quer no que se refere a oralidade e producéo (oral ou escrita)
e a analise linguistica e semidtica; [...] explorar o texto (oral, escrito, multissemiotico)
em sua tematica, organizagdo composicional, recursos linguisticos, discursivos e
semioticos; desenvolver, ampliar e aperfeicoar a habilidade de escuta responsiva e de
leitura em voz alta com autonomia, fluéncia e expressividade em diferentes situagdes
de comunicacdo, com diferentes propositos; [...] abordar, organizar e aprofundar os
conhecimentos linguisticos e semidticos de modo a propiciar [...] maior proficiéncia
em leitura, escuta e producdo de textos escritos e orais; [...] propor situacfes de
aprendizagem que levem os alunos a refletir sobre o uso da modalidade oral da lingua,
no que se refere a sua producao e as suas caracteristicas em praticas de escuta; ampliar
0 conhecimento a compreensdo e a producdo de géneros orais, enfatizando o uso de
estratégias discursivas e recursos paralinguisticos e/ou cinésicos; [...] proporcionar a
escuta responsiva de géneros multimodais como podcast, palestra, apresentagéo oral,
entrevista, resenha digital, entre outros.” (PC&U, p. XIV-XV; JLP, XLIV)

Notam-se varias referéncias a escuta, compreensdo e analise de géneros orais, na
dimensdo do conteldo, das caracteristicas, funcéo social e aspectos linguisticos da composicao
desses textos.

Quanto ao livro S&P (2018) / NS&P (2022), a escuta é citada no Manual do Professor,
sobretudo atrelada aos momentos de conversa orientada em sala de aula. Por exemplo, ao
explicar os pressupostos teérico-metodoldgicos que baseiam a obra, 0s autores mencionam que
ha “momentos em que 0 que mais importa sera a troca, a discussao oral, visando ao exercicio
da escuta respeitosa de um lado e de outro, ao posicionamento sustentado, de modo a
desenvolver o pensamento critico e a postura ética.” (p. VII, destaques nossos). Logo,
percebemos que a escuta se da nos momentos em que se propicia a discussdo em sala de aula,
0 que vai depender da orientacdo do professor e do seu dominio de sala para que os alunos
respeitem os turnos de fala e oucam com atencdo. Outra forma de referéncia a escuta é quando

aparece junto aos eixos de ensino:

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os
textos a seus contextos de producdo e o desenvolvimento de habilidades ao uso
significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e producio de
textos em varias midias e semioses. (Baltazar e Goulart, 2022, p. VII - grifos do
autor)

Contudo, tanto no SLL como no S&P, atividades de compreensdo de textos orais
ocorreram apenas nas orientagdes para uso do contetdo audiovisual, o qual foi cancelado no

PNLD 2024, havendo, assim, mais apagamento da escuta no contexto da sala de aula. No livro
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impresso em si, a escuta é apenas sugerida como atividade extraclasse para o aluno, ou no

Manual em U, sugerida para o professor com bastante modalizacao. Vejamos alguns exemplos:

“Se desejar exiba para eles um exemplo de animagao” - SLL (2018) , p. 28

“Se possivel, apresente o audio disponivel em: https:// bandnewsfm.band.uol.com.br/
podcast/27102017-para-ter-umcachorro-em-casa-nao-basta-soo-filho-querer/ (acesso em: 28
mar. 2022) e peca aos estudantes que o oucam sem o acompanhamento da transcrigdo. Faga
perguntas sobre o contetido do texto: quem € a ouvinte que se dirige ao programa de radio?
O que ela deseja? Qual ¢ o ponto de vista da psicologa? Como ela o defende? Verifique
também se compreenderam por que a apresentadora e a psicologa riem da pergunta feita pela
crianga. Em seguida, apresente novamente o audio para que o acompanhem com a
transcricdo. Caso ndo seja possivel ouvi-lo, assuma a leitura, procurando reproduzir as
marcas de oralidade. Questione-os sobre o conteudo. - SLL (2018), p. 138.

[...] seria bastante interessante selecionar trechos do documentario Lingua — Vidas em

portugués (2003), com direcdo do cineasta Victor Lopes [...] e promover a apreciacdo
compartilhada, ou, entdo, preparar questdes de orientagdo para que, com autonomia, os(as)
estudantes possam assistir a ele integralmente, com apreciacdo focada e orientada, e
participar de uma roda de conversa depois, para trocas de suas percepgoes e reflexdes. (S&P,
2018, p. 38/ NS&P, 2022, p. 42).

“[...] Na perspectiva dos multiletramentos, ¢ bastante importante que voc€, como atividade

complementar a esta aqui proposta, providencie recursos para a turma ouvir as interpretagdes
de Clementina e promova a percep¢ao de como os recursos expressivos da musica se

integram aos versos [...]. Como experiéncia de oralidade seria altamente interessante vocé

também convidar a turma para cantar os versos, construindo os versos com as palmas. (S&P,

2018, p. 152/ NS&P, 2022, p. 169).

De fato, a compreensdo do texto oral é mesmo secundaria e apresentada como uma
possibilidade, a depender muito do desejo do professor de levar o texto na modalidade oral
como atividade extra. Ainda que a modalizacdo utilizada seja um forte incentivo, as atividades
de escuta, nestes casos, estdo a margem da sequéncia pensada para a unidade ou capitulo.

No livro do aluno, a escuta aparece como possibilidade para o discente, a depender

mesmo da curiosidade dele, através de muitos boxes, os quais exemplificamos a seguir.
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No livro SLL, “Biblioteca cultural” aparece 15 vezes referente a video ou audio:

“Biblioteca Cultural”: Assista a um programa que mostra como descendentes de Patativa

do Assaré ajudam a perpetuar o trabalho do poeta em http://gl.globo.com/ceara/pelo-

cariri/videos/v/descendentes-de-patativa-do-assare-ajudam-a-manter-o-legado-do-
poeta/4861669/. (2018, p. 76)

“Biblioteca Cultural”: Assista a uma entrevista em que Adriana Falcdo conta sua

trajetdria profissional. Disponivel em: https://vimeo.com/26955436. Acesso em: 21 mar.
2022 p. 193

No livro S&P e NS&P, o boxe Vale a pena ver/ouvir aparece 15 vezes relacionados a

escuta.

“Vale a pena ver” - “Tempos modernos”, dire¢ao de Charlie Chaplin. Estados Unidos,
1936. O filme retrata a famosa personagem de Chaplin, Carlitos, como operario em uma
linha de montagem que exige dele ag¢Oes repetitivas, levando-o a ter um colapso. O filme
é considerado por muitos uma forte critica a exploracédo dos trabalhadores, ao capitalismo
desenfreado, ao neonazismo e ao imperialismo. (2024, p. 15)

Vale a pena ouvir - “Vocé tem meia hora/ Pra mudar a minha vida” sdo versos da cang¢ao
“Vambora”, de Adriana Calcanhotto. No romance, ela ¢ cantada por Talita, uma
personagem brasileira que vive em Portugal e trabalha como empregada doméstica da avo
de Branca. Talita sera a referéncia de amizade e afeto ao longo dos seis anos que a
adolescente passara na casa. Vocé pode assistir ao clipe dessa musica neste link:
https://youtu.be/Hsmp8yR-AK8 (acesso em: 29 abr. 2022). (2024, p. 116)

No Livro PC&U e JLP, na versdo de 2018 é o boxe “Nao deixe de ver”, na versdo de

2022, “Fica a dica”, aparecem 3 vezes, por exemplo:

Coraline e 0 mundo secreto, direcdo de Henry Selick. Estados Unidos: Universal Pictures,
2009. 100 min. Animacdo com base no livro de Neil Gaiman. Coraline encontra, em sua
casa, uma porta secreta que da acesso a outra versdo de sua prépria vida, parecida com a
que leva, porém melhor. Mas ela percebe que ha algo errado quando seus pais alternativos
tentam aprisiona-la nesse novo mundo. (PC&U, 2018, p. 243; JLP, 2022, p. 231).
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Nota-se que 0s boxes apresentam como estratégia para agucar a curiosidade do
estudante o resumo do video ou audio, dessa forma ele pode relaciona-lo a temética que esta
sendo desenvolvida no capitulo e ha a sugestdo de que ele aprecie o conteudo por meio de
verbos no imperativo, como fez a colegdo SLL, utilizando “assista”.

Portanto, observamos a referéncia a escuta no MP nas paginas iniciais e no formato em
U, mencionada ora junto aos outros eixos de ensino — sobretudo ao do eixo leitura, formando
um bindmio tal como ocorre na BNCC —, ora relacionada a interacdo oral em sala de aula,
réplica da prética de conversacdo social, momento em que se destaca a necessidade da escuta
respeitosa. No primeiro caso, quando a escuta € relacionada ao eixo leitura, destacamos a
utilizacdo de transcri¢fes como estratégia de estudo do texto oral, método que dificulta o estudo
de aspectos paralinguisticos e cinésicos. Percebemos, principalmente, que no MP em formato
U e no livro do aluno a escuta é uma sugestdo, nao fazendo parte da sequéncia didatica principal

dos capitulos.

4.1.3 O contetdo audiovisual no manual do professor

A priori, importa destacar que o contetdo audiovisual em lingua portuguesa € uma
exigéncia do edital para o PNLD 2020, que néo se repetiu no PLND de 2024. Esse fato, implica
uma perda consideravel de dados para a andlise e dificulta ainda mais a recepc¢do de géneros
orais em sala de aula. Como demonstraremos no topico seguinte o conteddo audiovisual esta
relacionado ao exercicio da escuta com um fim em si mesma.

Nas paginas iniciais do MP impresso, apenas uma colecdo — PNLD 2020 — apresenta
um topico especifico para falar sobre o material digital. Trata-se da obra Se Liga na Lingua.
Nela, sdo apresentados, por bimestre, quais os conteudos audiovisuais a serem trabalhados e o
tipo de midia: dudio, audiovisual. Depois, no manual em U, aparece a referéncia ao contetido
audiovisual e as orientacdes especificas existentes no material digital, o qual contém perguntas
para compreensdo do texto oral. Os livros S&P/NS&P e PC&U/JPL apresentam indicacdo do
contetdo audiovisual apenas no Manual em U, mas ndo na parte inicial do MP.

Quanto as orientacdes para o trabalho com o contetdo audiovisual, trés livros,
apresentam, no material digital, perguntas de compreensdo do texto oral. Ou seja,

disponibilizam o texto na modalidade oral (audio ou video) e um documento com as orientacdes



de trabalho com ele, havendo questionamentos para o professor desenvolver com a turma,

conforme pode ser observado no anexo A e ilustrado na imagem seguinte®.

Imagem 7 — Orientacdo para o uso do contetido audiovisual no material digital do livro S&P
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Fonte: Conteudo digital no DVD que acompanha o manual do professor do livro S&P.

Ja o livro GA, na versdo 2018, orienta o uso do contetdo audiovisual apenas no manual
em U, havendo ou ndo perguntas de compreensao do texto, como ilustra a imagem a seguir.

Mas ndo apresenta exercicio de compreensdo do texto oral em formato digital.

20 Mais adiante, na secio “A escuta com um fim em si mesma”, serd feita a analise das habilidades e
questionamentos que direcionam o estudo do contetdo audiovisual relacionado a essa orientagdo. Por hora, 0
objetivo foi demonstrar de que forma séo apresentadas essas as orientagcbes no material digital.
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Imagem 8 — Referéncia ao contedo audiovisual no PNLD 2020, no livro GA.

. -jd 0 audiovisual

m A legislacao brasileira

Sugestdes de uso

e o trabalho infantil.

» Apds a etapa 1 da subse¢3o Planeja-
mento e elaboracdo do texto, assista,
se possivel e se houver laboratdrio de
informatica em sua escola, ao audio-
visual com os alunos.

» Depois de assistirem ao video, solicite
aos alunos que conversem sobre a te-
matica do trabalho infantil no Brasil.
Peca que apresentem, se eles conhe-
cerem exemplos, casos de trabalho
infantil gue ndo estao de acordo coma
legislacdo brasileira.

*Se considerar interessante, peca aos
alunos que produzam comentarios so-
bre os casos relatados pelos colegas.

36

Fonte: Livro didatico “Geragdo Alpha”, 2018, p. 36.

Observa-se 0 uso de modalizagdo “se possivel, se houver laboratorio, se considerar

interessante” para 0 uso do video, sobre o qual os alunos vdo conversar, mas ndo ha perguntas

de direcionamento da compreensdo do texto. Dessa forma, a autonomia do professor em

direcionar a compreensdo do texto oral torna-se positivamente ainda mais necessaria. Se o

professor tiver bem em mente a necessidade de aprimorar as habilidades de escuta de seus

educandos, podera entdo elaborar ele mesmo o0s questionamentos pertinentes ao texto e as

necessidades da turma. Obviamente, esse papel é imprescindivel em qualquer atividade de

compreensdo de texto e ainda mais em atividades dessa natureza.

A tabela abaixo apresenta a lista do conteido audiovisual nas obras analisadas:

Quadro 13 — Contetdo audiovisual em livros do 9° ano do PNLD 2020

Obra Analisada Conteudo audiovisual disponivel

Formato

Descrigao

Se Ligana Lingua — leitura, | Video
producdo de texto e | Video
linguagem (SLL)
Video
Video
Audio

Audio

Entrevista com o grafiteiro Celso Gitahy
Uma carta aberta — pessoas de vérias culturas,
sexto e faixa etaria dizem cada uma a seu
tempo uma parte do texto.

Trecho do filme “O menino do pijama
listrado”

Entrevista com o autor de ficcdo cientifica e
fantasia Ale Santos

Entrevista com a tradutora, intérprete e
audiodescritora Ana Julia Perrotti-Garcia.
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Entrevista com o autor Jodo Anzanello

Audio Carrascoza.

Entrevista com a autora de fic¢do cientifica

Video Lady Sybylla
Pirula, vlogueiro e bidlogo, explica como fazer
um vl/og de divulgacdo cientifica.

Geragdo Alpha Lingua | Video Explicagdo (imagem e audio) sobre trabalho

Portuguesa infantil

(GA) Video Explicagdo (imagem e dudio) sobre a evolugdo
no compartilhamento de videos.

Video Explicagdo (imagem e 4udio) sobre equidade
salarial entre homens e mulheres.

Video Explicagdo (imagem e dudio) sobre fake news
e pseudociéncia.

Video Descrigao e explicagdo (imagem e dudio) dos
papéis sociais em um juri criminal.

Video Explicagdo (imagem e 4udio) sobre os
elementos de uma dramatizacao

Video Explicagdo (escrita apenas, semelhante a mapa
mental) sobre os elementos graficos de
anuncios publicitarios.

Video Entrevista com o critico de cinema Vitor
Burigo sobre como fazer resenha em video.

Portugués — Conexao e Uso | Video Videoaula sobre a trajetéria historico-social da
(PC&U) mulher negra do Brasil.

Video Videoaula sobre o surgimento do rap no
Brasil.

Video Videoaula sobre a origem do dia internacional
da mulher.

Video Videoaula sobre a literatura gotica.

Singular e Plural — leitura, | Video Entrevista com Pirula, vlogueiro e bidlogo,
produgdo e estudos de sobre a producao de seus videos de divulgacao
linguagem (S&P) cientifica.

Audio Podcast com  trechos do  romance
infantojuvenil “Meia hora para mudar a minha
vida”, de Alice Vieira.

Audio Podcast sobre educacao para sexualidade na
adolescéncia.

Video Videoaula sobre articulagdo das ideias do
texto.

Audio Podcast sobre artigo de opinido — entrevista
com Leonardo Sakamoto, jornalista e cientista
politico.

Video Documentario — jongo dos Guaianas.

Audio Podcast sobre projeto de vida com o
depoimento de alguns adolescentes.

Audio Podcast — leitura dramatizada de trecho de

Auto da feira, de Gil Vicente.

Fonte: Elaboracao propria
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No quadro, apresentam-se vinte videos e oito audios. H4, portanto, uma preferéncia a
textos que envolvem imagem e audio e ndo apenas audio. Mais uma indicacdo de que o
exercicio exclusivo da escuta precisa de mais espaco nas aulas de lingua portuguesa.

Neste topico, demostramos que o conteldo audiovisual esta presente no PNLD 2020 e
sua indicacdo acontece no MP nas paginas iniciais, mas, principalmente no formato em U. Pode
ou ndo haver perguntas de compreensdo do texto oral nas sugestdes de trabalho com o contetdo
audiovisual. Demostramos também que ha elementos linguisticos de modalizacao na orientacdo
sobre o0 uso do conteudo audiovisual. No tépico a seguir, analisamos como as habilidades da

BNCC sé&o apresentadas e fomentadas nas obras analisadas.

4.2 AS HABILIDADES DE ESCUTA NO LIVRO DIDATICO

Encontramos muitas referéncias as habilidades da BNCC no manual do professor e, por
isso, elaboramos um quadro sintético delas, o qual apresentamos abaixo em duas categorias que
emergem dos dados: a escuta com o fim em si mesma e a escuta como atividade coadjuvante.
A partir do quadro quantitativo das habilidades referenciadas no MP em U, temos uma viséo
geral de quais habilidades sdo recorrentes e quais séo pouco recorrentes em cada eixo de ensino.
Fazemos algumas consideragdes a partir da leitura desse quadro. Em seguida, passamos a
demonstrar algumas atividades de escuta nos livros didaticos a fim de atender ao objetivo 11
deste trabalho, a saber: analisar como as habilidades de escuta propostas pela BNCC séo

mobilizadas nas atividades dos livros didaticos.

4.2.1 A escuta com o fim em si mesma

Esta secdo aborda as atividades que sdo destinadas explicitamente a escuta de textos
orais. Ocorrem na secao “Atividades de escuta” no livro PC&U e nas orientagOes digitais para
o professor quanto ao uso do conteldo audiovisual do PNLD 2020. Nestas orientacdes
aparecem perguntas de compreensdo/sugestdes de abordagem a serem feitas aos alunos, as
quais s6 podem ser respondidas mediante a apreciacédo e analise do audio/video. Como dito na
se¢do anterior, apenas os livros PC&U e JLP trazem uma secdo exclusiva para o trabalho com
a oralidade, ao passo que 0s demais optaram por uma abordagem transversal aos outros eixos.
Dessa maneira, atividades de exercicio explicito de compreensao de texto oral, isto é, a escuta

com um fim em si mesma, apareceram em numero menor. E sdo ainda mais escassas se
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considerarmos a exclusdo do conteudo audiovisual para os livros didaticos de lingua portuguesa
no PNLD 2024.

O quadro abaixo mostra quantitativamente quais as habilidades mencionadas no MP em
U ou nas orientacBes digitais, distribuidas em duas colunas: habilidades recorrentes e
habilidades pouco recorrentes. Foram organizadas por livro analisado e por eixo de ensino,

conforme sejam habilidades de leitura, oralidade ou analise linguistica.

Quadro 14 — A escuta com o fim em si mesma (como atividade primaria

Conexao e Uso /|Leitura = | --—--- EF89LP32
Jornadas Lingua | Oralidade EF69LP11 2x EF69LP13
Portuguesa EF89LP28 2x EF69LP14
EF69LP15
EF89LP27
Andlise Linguistica | ----- EF69LP19

e Semiodtica
Se Liga na Lingua Leitura EF691L.P46 2x EF69L.P29
EF69LP34
EF89L.P32
EF89L.P34
Oralidade @ | -—--- EF69LP12

Andlise Linguistica | ----- | -
e Semiodtica

Singular e Plural Leitura EF69LP46 3x EF69LP29
EF69LP32

EF69LP34

Oralidade EF89LP27 2x EF69LP11

EF89LP28 2x EF69LP16

Andlise Linguistica | ~ --—--- | = -
e Semiotica
Geragio Alpha! Leitura | e | e

QOralidade |  ——— |

Andlise Linguistica | - | = -
e Semidtica

21 Geragdo Alpha ndo apresenta atividades de escuta com fim em si mesma, isto €, ndo ha atividades de
compreensdo de texto oral, nem no livro do aluno, nem no Material Digital destinado ao professor. O conteldo
audiovisual disponivel no PNLD 2020 apresenta-se no Manual do Professor no formato em U. Nas paginas em
que aparecem, sdo dadas as orientacfes de quando apresentar o contetido e como relaciona-lo as atividades do
livro do aluno, mas ndo ha descricdo das habilidades da BNCC associadas explicitamente ao conteido. Por esse
motivo, as lacunas ndo foram preenchidas.
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Fonte: Elaboracao propria

A leitura do quadro evidencia maior quantidade de habilidades de oralidade (11) e de
leitura (10), ao passo que ha apenas uma habilidade em andlise linguistica. A habilidade
EF69LP46 de leitura é a Unica recorrente, ocorrendo cinco vezes no total, duas vezes no livro
SLL e trés vezes no livro S&P. Surpreendentemente nao aparece em PC&U/JLP, o unico livro
com secdo especifica de escuta. Essa habilidade do campo artistico literario aborda o
compartilhamento de recepcdo de obras literarias, apresentacdes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, bem como de géneros digitais como vlogs, fanzine,
e-zine, fanvideo, fanclipe, trailer honesto e video-minuto, tecendo comentarios de ordem
estética e afetiva. No livro SLL, as duas atividades nas quais essa habilidade & mencionada sdo
de andlise de entrevistas, uma em video e outra em audio, com autores de textos literarios. Ou
seja, 0s géneros previstos no texto da BNCC ndo sdo mobilizados. Ja no livro S&P
encontramos uma mobilizacdo que nos parece coerente com o indicado pela habilidade,
conforme demonstramos abaixo.

A atividade (apresentada no ANEXO A e ilustrada na imagem 7) focaliza um podcast
que apresenta um trecho da obra “Meia hora para mudar a minha vida”, romance infantojuvenil
de Alice Vieira?2. Relaciona-se com o capitulo 2 da obra impressa, que traz trechos desse
romance para leitura e analise. A sugestdo é que o audio seja apresentado entre a leitura dos
textos 1 (o prélogo) e texto 2 (o capitulo 3), pois, nessa ordem, os alunos conhecerdo as agdes
da narrativa na sequéncia cronoldgica. Dentre as sugestbes de trabalho com o audio, a
habilidade EF69LP46 é retomada da seguinte forma:

e Para ampliar e aprofundar o estudo iniciado no capitulo 2, converse com a turma sobre o
enredo da obra e o estilo da autora. Para avaliar a compreensao do enredo, pecga que relatem
a sequéncia de agdes e procure relaciona-las com o “Prélogo” lido no capitulo. Retome as
inferéncias feitas pelos alunos apds a leitura do texto.

Nesse trecho, observamos a relacéo entre o contetido audiovisual e o material impresso
de forma complementar. A orientagdo para “conversar com a turma sobre o enredo da obra e o
estilo da autora” possibilita que os discentes expressem suas impressdes pessoais sobre o trecho

ouvido, o que é um exercicio de avaliacdo do enredo e das escolhas estilisticas da autora, o que

22 Uma adaptacdo dessa atividade integra o catalogo que compde o préximo capitulo. Com a adaptacéo, ela podera
ser vivenciada mesmo sem o material impresso.
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leva a comentarios de ordem estética e afetiva, mesmo que de forma intuitiva por parte dos
alunos. Atividade que exige mediacdo do professor para conduzir uma apreciacdo da arte
literaria por parte dos alunos que, em geral, ndo tém muito embasamento tedrico para isso. A
formacdo bésica do professor em teoria literaria devera dar suporte para a realizagdo de uma
atividade dessa natureza, o que exige qualidade na formagédo do professor.

Outra acdo que exige a escuta atenta por parte dos estudantes é o relato das a¢Bes que
ocorrem no enredo e a compreensdao de como o texto ouvido se relaciona com o texto lido. Na
orientacdo seguinte, observamos o direcionamento da compreensdo do texto voltado para os

elementos da narrativa, conforme destacado a seguir:

e Converse sobre as caracteristicas das personagens e os nomes delas. Peca aos(as)
estudantes que criem imagens sobre as personagens para que, apos a leitura de trechos
do capitulo 3 de Meia hora para mudar a minha vida, possam avaliar suas hipdteses e
atribuir mais sentidos ao texto. Leve os(as) estudantes a refletirem sobre o narrador:
Quem é? Possui onisciéncia ou nao? Explore o tempo e a linearidade da narrativa. Sempre
gue necessario retome a leitura proposta no capitulo do livro didatico.

Verificamos no excerto acima que o exercicio de criar imagens [mentais] sobre as
personagens ocorre mediante a escuta ndao so6 do conteudo linguistico, mas também de aspectos
paralinguisticos atrelados & interpretacdo dos leitores que produziram o audio. E importante
que o professor ressalte esse aspecto ao trabalhar esse questionamento. Depois, refletir sobre o
narrador e o tempo da narrativa também é um exercicio que promove a percep¢do de como 0s
elementos da narrativa séo desenvolvidos pela autora, oportunidade para o professor trabalhar
a apreciagdo estética da obra. Mais uma vez, ressalta-se a relevancia da formagéo do professor
para a eficiéncia desse processo. Nas orientacfes seguintes, o foco volta-se para aspectos

paralinguisticos, tal como apresentado a seguir:

v Como fechamento, proponha que, em duplas, os(as) estudantes fagam uma nova audicao do
objeto digital para apreciarem a expressividade da leitura e os efeitos obtidos com a
sonoplastia.

v/ Sugira um exercicio de leitura, utilizando as estratégias de ritmos, entonacdo e pausas
exploradas no audio e fagam para o(a) colega da dupla a leitura expressiva de um dos trechos
fornecidos no livro didatico. A funcao do(da) colega sera apreciar a leitura e ajudar a sanar
possiveis inadequacoes.

A execucdo dessas duas orientacdes atende em parte a duas outras habilidades nédo

mencionadas pelos autores: EF69LP12 — atenta para adequagdo da modulacdo da voz,
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entonacdo, ritmo, altura, intensidade, respiracdo em textos orais; EF69LP52 — considera
aspectos linguisticos e paralinguisticos da fala (timbre e tom de voz, pausas e hesitacdes,
entonagao e expressividade) na caracterizacio dos personagens. E elogiavel que antes de propor
a leitura expressiva de trecho da obra, os autores tenham fornecido um exemplar de uma boa
leitura.

Visando agora ao eixo oralidade, temos trés habilidades recorrentes: EF69LP11,
EF89LP27 e EF89LP28. A primeira ocorre nos livros PC&U/JLP (2x) e no S&P (uma vez —
pouco recorrente). Demonstraremos abaixo, como o0s livros PC&U/JLP mobilizam o

desenvolvimento dessa habilidade.

Imagem 9 — Atividade de escuta como atividade primaria no livro PC&U (2018)/JLP (2022)%

Atividade de escuta e

« Entrevista com produtor musical

Portuguesa, 2022, p. 123.

A habilidade EF69LP11 é do campo jornalistico midiatico e requer a identificacdo e
analise de posicionamentos em entrevistas, discussdes e debates. A atividade de escuta do livro
PC&U? analisa uma entrevista com Jodo Marcello Bdscoli, o qual fala sobre seu trabalho como
produtor de musica. A identificacdo e analise do posicionamento defendido no texto e o préprio
posicionamento do educando frente ao que é dito é mobilizada pelas questdes 2 e 4, transcritas

a sequir:

23 \er anexos B e C. )
24 A atividade completa pode ser visualizada no capitulo CATALOGO DE ATIVIDADES DE ESCUTA NOS
LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA.
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2. No primeiro trecho da entrevista, Jodo Marcello Boscoli comenta sobre como era sua vida
em familia como filho de uma cantora de musica popular brasileira. Do que ele conta a
William Corréa, que aspecto mais chama a atengdo de vocés?

4. O que vocés pensam da opinido de Bdscoli sobre a qualidade musical brasileira?
Comparem com o que discutiram antes de assistir ao video e conversem com a turma € o

professor.

Verificamos nas perguntas 2 e 4 que o estudante deve identificar a opinido do
entrevistado e se posicionar frente ao que é dito, como revelam os trechos: “Do que ele conta a
William Corréa, que aspecto mais chama a atencdo de vocés?” e “O que vocés pensam da
opinido de Boscoli sobre a qualidade musical brasileira?”. O que ele conta e qual a opiniao dele
sobre a qualidade musical brasileira ndo ¢ explicitado, entdo, para responder a questao, o aluno
tanto tem que reportar o que o entrevistado disse como emitir sua propria opinido sobre o tema.

Outras perguntas destacam: a estrutura composicional do género (“Ha uma
apresentagao inicial?”); aspectos paralinguisticos (“Como ¢ o volume e a velocidade da voz dos
participantes da entrevista? E sobre o tom da entrevista, o que ¢ possivel perceber?”); e
cinésicos (“Como ¢ a interagdo do entrevistador e¢ do entrevistado em relacdo aos
espectadores/ouvintes quanto a: entonagao, ritmo, expressao facial, gestualidade?””); o contexto
de produgdo (“Qual ¢ o formato da entrevista, ou seja, de que forma ela acontece?”), de modo
que esse questionamento atende também as habilidades EF69LP12 e EF69LP52, as quais ndo
sdo mencionadas pelas autoras.

As duas outras habilidades recorrentes no eixo oralidade sdo: EF89LP27 e EF89LP28.
Ambas sdo do campo das praticas de estudo e pesquisa. A primeira ocorre duas vezes no livro
S&P e ainda uma vez no PC&U. Essa habilidade envolve a escuta respeitosa, visto que propde
tecer consideracdes e formular problematizacdo em momento de aula, apresentacdo oral ou
seminario. Tal pratica s pode ocorrer diante de interlocutores atentos que fagam uso da escuta
responsiva. Ja a segunda habilidade requer a tomada de nota a partir de videoaulas, aulas
digitais, apresentacdes mididticas, videos de divulgacdo cientifica e documentério. Foi
mencionada também pelos livros S&P (2x) e PC&U/JLP (2x). Abaixo, demostramos como

essas duas habilidades sdo mobilizadas em uma Unica atividade.
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No livro S&P, o conteddo audiovisual apresenta um video intitulado “Divulgacao
cientifica em vlog”, em que o apresentador “Pirula”?® explica os processos pelos quais passa
para produzir os videos para seu canal no YouTube e da dicas de como fazé-lo. As orientacBes
para o professor sugerem que o video seja apresentado antes da se¢do “Produzindo o texto”, a
qual propde a produgdo de uma reportagem de divulgacao cientifica impressa ou multimodal
sobre fake news (assunto do capitulo 1). Assim, percebemos que o contetdo do video esta
intrinsicamente relacionado ao assunto abordado no capitulo e ao género requeridos para
producéo de texto. Abaixo apresentamos as perguntas indicadas para discussao ap0s apreciacao
do video.

v" Quais motivos levaram Pirula a publicar videos?

v O bidlogo diz que ha muita informagao errada sendo transmitida as pessoas. Vocé ja se
deparou com alguma situacao dessas? Na sua opiniao, o que deve ser feito para evitar que
isso acontega?

v Vocé acha que os produtores de contelido para a internet preocupam-se menos com a
veracidade das informagdes do que os que produzem para a televisao ou para jornais
impressos, por exemplo?

v" Canais como o de Pirula conquistam um nimero expressivo de espectadores que se inscrevem
e acompanham fielmente as publicacdes. A que vocé atribui esse sucesso?

v O bidlogo diz que tenta produzir videos que ensinem alguma coisa, mas nao tem certeza de
as pessoas conseguem aprender. Vocé acha que é possivel aprender usando videos como os
elaborados por Pirula?

v" Quando vai assistir a um video, vocé procura saber a formacdo de quem o produziu? Procura
saber se as informagOes estao embasadas em fontes cientificas? Vocé acha isso importante?

As perguntas predominantemente exigem do educando um posicionamento frente ao
assunto (Na sua opinido, o que deve ser feito [...] Vocé acha que os produtores de contetdo
para a internet preocupam-se [...] A que voce atribui esse sucesso? [...] Vocé acha que é possivel
aprender [...] Vocé acha isso importante?), contribuindo assim para o desenvolvimento da
habilidade EF89LP27 (“tecer consideragdes e formular problematizagio em momento de
aula”), uma vez que a presenga de noticias falsas ¢ um tema que gera discussdes na sociedade
atual. As perguntas incentivam o estudante a pensar sobre o problema e se posicionar frente a
ele.

O formato do video — uma mistura de entrevista e tutorial —, e a pergunta do tipo
identificacdo de informag&o especifica (Quais motivos levaram Pirula a publicar videos?), por

sua vez, bem como o tema abordado (a producéo de videos de divulgacao cientifica) favorecem

% paulo Miranda Nascimento possui graduagio em Biologia pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2003),
mestrado e doutorado em Zoologia pela Universidade de S&o Paulo (2008). Atualmente trabalha como youtuber,
gravando videos sobre ciéncia, religido e evolucdo. Seu canal denomina-se Canal Pirula.
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o desenvolvimento da habilidade EF89LP28 (tomar nota a partir de videoaulas, aulas digitais,
apresentacdes midiaticas, videos de divulgacéo cientifica e documentario).

Voltamos agora nossa atengdo para as habilidades pouco recorrentes. O baixo
quantitativo de atividades em que a escuta se da com um fim em si mesma parece explicar o
porqué de as habilidades pouco recorrentes serem em maior nimero. Se tivéssemos mais
atividades de escuta, talvez essas habilidades se repetissem. Mas de fato sdo poucas, de modo
que algumas habilidades aparecem uma Unica vez.

As habilidades pouco recorrentes ocorrem no eixo leitura (oito vezes), no eixo
oralidade (sete vezes), e no eixo analise linguistica apenas uma vez. Visto que trés das obras
analisadas afirmaram que o estudo da oralidade se daria de forma transversal aos outros eixos,
inclusive no eixo analise linguistica, a andlise desse dado mostra-se contrastante, pois
observamos limitac6es no exercicio da escuta voltado para o eixo AL/S. Abaixo, apresentamos
aatividade que mobiliza a habilidade EF69LP19, do eixo andlise linguistica e semidtica, a Gnica

citada nas atividades de escuta com um fim em si mesma.

Imagem 10 — Atividade de escuta como atividade primaria no livro JLP (2022) %
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Fonte: Livro didatico Jorna‘-‘a‘asglil'ngua Portuguesa, 2022, p. 2022.

% A atividade integral aparece transcrita no capitulo CATALOGO DE ATIVIDADES DE ESCUTA NOS
LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA e a imagem aparece ampliada como anexo D para melhor
visualizacéo do leitor.
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O exemplo ilustrado acima encontra-se na se¢do “Atividade de escuta” do livro JLP
(2022). Trata-se do estudo de um video, disponivel no canal do Youtube, da revista Capricho,
sobre 0 Movimento Feminista, o qual amplia a tematica em torno do papel da mulher na
sociedade, tema da unidade 5. O video mostra como o movimento feminista contribuiu para
algumas conquistas das mulheres como o direito ao voto, a escolha de com quem se casar,
divorcio, trabalho, entre outros. Ha trés atrizes que atuam como protagonistas em um cenario
Unico constituido de sofa, mesinha, telefone e molduras de quadros penduradas na parede.
Sobreposta as cenas mudas, uma voz apresenta fatos e argumentos para defender que
feminismo ndo é falatorio vao. A atividade é composta de 5 questdes que indagam sobre: o
conhecimento prévio do aluno (questdo 1); a opinido do discente sobre o tema (questdo 2);
aspectos cinésicos (questdo 3); opinido com base em informacéo especifica do video (questao
4) e producdo de paragrafo argumentativo sobre a questdo: O feminismo é necessario ou ndo?
(questéo 5).

A questdo 3 ¢ a que atende ao texto da habilidade EF69PL19 que reza: “Analisar, em
géneros orais que envolvam argumentacdo, os efeitos de sentido de elementos tipicos da
modalidade falada, como a pausa, a entonacéo, o ritmo, a gestualidade e expressao facial, as
hesitagdes etc.”. A questdo diz: “Como a performance das atrizes do video contribui para a
argumentacgdo sobre a importancia do feminismo?”. No video, o tom de voz, as pausas, a
entonacdo da interlocutora e as expressdes faciais, gestos e movimentos corporais das atrizes
coadunam como importantes recursos para convencer o interlocutor da tese de que o feminismo
foi e € um movimento importante para a conquista de direitos femininos. De fato, essa pergunta
a respeito de um texto multimodal argumentativo € uma boa op¢do para desenvolver essa
habilidade. Vale ressaltar que a questdo foi acrescida a versdo do livro de 2022, portanto um
avanco no estudo de aspectos paralinguisticos e cinésicos. Contudo, identificamos, no total dos
dados, a necessidade de maior enfoque nas habilidades de analise linguistica a partir da escuta
de textos orais/multimodais.

A seguir apresentamos mais uma atividade em que habilidades pouco recorrentes sdo
mobilizadas, uma do eixo leitura, outra do eixo oralidade. Trata-se de uma atividade do livro
SLL?" com base na videoaula “Como fazer um vlog de divulgacdo cientifica”. Vale destacar
que tanto o livro S&P quanto o SLL sdo da editora Moderna, sendo assim, a organizacgao das

orientacGes para o professor no conteudo digital e a prdpria estrutura do conteudo audiovisual

A atividade completa aparece no capitulo CATALOGO DE ATIVIDADES DE ESCUTA NOS LIVROS
DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA.
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sdo bem semelhantes, como exemplifica a imagem 11 abaixo?® em comparagio com a imagem
7. Além disso, a videoaula em questao apresenta 0 mesmo cenario € 0 mesmo interlocutor do

video “Divulgacao cientifica em vlog”, do livro S&P, analisado anteriormente.

Imagem 11 — Orientacdo para uso do conteudo audiovisual apresentando habilidade pouco

recorrente
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Fonte: Conteudo digital no DVD que acompanha o manual do professor do livro Se
Liga na Lingua (2018)

Na atividade acima, a orientagdo ¢é para apresentar o video apés a se¢do “Nosso artigo
de divulgagao cientifica NA PRATICA”, presente no capitulo 8 do livro, o qual aborda o estudo
do género artigo de divulgacéo cientifica. As habilidades de escuta mobilizadas nessa atividade
sdo a EF69LP12 — que recomenda a avaliacdo de textos orais, audio e/ou video, considerando
sua adequacdo aos contextos em que foram produzidos, a forma composicional e estilo de
géneros, a clareza, progressdo tematica e variedade linguistica empregada, bem como 0s
elementos paralinguisticos e cinésicos —, e a habilidade EF69LP29 — a qual indica a reflexéo
sobre a relagdo entre os contextos de producdo dos géneros de divulgacdo cientifica e os
aspectos relativos a construgdo composicional e as marcas linguisticas caracteristicas desses

géneros. A primeira é do eixo oralidade do campo jornalistico e midiatico, e a segunda do eixo

28 O arquivo completo consta no anexo E.
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leitura, do campo das praticas de estudo e pesquisa, mas estdo correlacionadas uma vez que
ambas destacam a relacdo entre o contexto de producdo e 0s aspectos composicionais e
estilisticos dos géneros. Observemos nas orientacdes/questdes propostas como essas
habilidades s&o mobilizadas:

As propostas apresentadas nessas orientagdes podem ser realizadas em duplas. Para a
correcdo, faga um semicirculo e peca a um aluno de cada dupla que leia as respostas. Permita
que outras duplas acrescentem informagdes relevantes e fagam comentarios. Isso fard com

que a corre¢do seja mais dindmica.

Nesse trecho, observamos orientacdo quanto a metodologia a ser utilizada para
resolucédo e correcdo do exercicio, a qual favorece a oralidade porque implica em acordar as
respostas entre a dupla e depois em ouvir as respostas de outras duplas para acrescentar
informac0es. Assim, coletivamente séo feitas consideragdes a partir da apreciacao do video.

Sdo feitas quatro perguntas sobre o video, a saber:

v Uma das possibilidades de temas para um viog de divulgacdo cientifica, segundo
Pirula, € sobre noticias falsas na area da ciéncia. Reflita sobre causas e consequéncias desse
tipo de acdo. Na sua opinido, por que as pessoas espalham essas noticias e quais podem ser
as possiveis consequéncias? Vocé conhece algum caso que possa ilustrar sua resposta?

v Podemos perceber o quao importante € a selecdo de fontes na preparagdo de um viog
de divulgagao cientifica. Que relagao € possivel estabelecer entre esse aspecto e as noticias
falsas sobre as quais refletimos na questao anterior?

v Vocé acha que os sete passos apresentados na videoaula sao suficientes para fazer um
vlog de divulgacao cientifica? Por qué?

v Pense em vocé, na sua familia, em amigos, vizinhos etc. Vocé acha que os viogs de

divulgacao cientifica sdo uteis para a sua comunidade? Por qué?

Dentre as perguntas postas, observa-se que apenas a ultima remete ao contexto de
producdo dos textos de divulgacéo cientifica, uma vez que direciona a uma reflexdo quanto ao
papel social do texto e quanto aos interlocutores. Contudo, é uma analise rala do contexto de
producdo e ndo ha perguntas que direcionem a correlacdo entre aspectos composicionais e

linguisticos, menos ainda para os efeitos de sentido de aspectos paralinguisticos e cinésicos. As
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demais perguntas voltam-se para as informac@es explicitas dadas pelo interlocutor, sobre as
quais o educando tece comentarios de ordem pessoal.

Dessa forma, identificamos que apenas a tematica tratada na videoaula e a orientacdo
metodoldgica remetem ao texto das habilidades. Mas o género do video ndo corresponde
realmente a nenhum dos que séo indicados no texto da BNCC e n&o ocorre de fato a avaliagéo
do texto oral na sua relacdo entre o contexto de producdo, estrutura composicional e estilo.
Predomina o comentario acerca da tematica trabalhada e ndo o estudo do género e da lingua
propriamente dito.

Ao longo dessa se¢do, consideramos como as habilidades de escuta foram mobilizadas
em atividades de escuta com um fim em si mesma. Pudemos observar que ha sim referéncias
as habilidades de leitura e oralidade, mas apenas uma mobilizada do eixo anélise linguistica.
Notamos também que as habilidades sdo mencionadas porque ha um ou outro elemento do texto
da BNCC que se relaciona ao tema ou metodologia desenvolvida para o exercicio, como a
resolucdo em dupla, porém sdo de fato poucas as perguntas para desenvolver a avaliacdo do
texto oral em relacdo ao contexto de producéo, a estrutura composicional ou a aspectos proprios
da oralidade. Nesse sentido, poucos foram 0s géneros midiaticos apresentados em videos ou
audio, havendo predominancia do género entrevista e videoaula, ndo obstante os varios géneros
indicados no texto da BNCC. Os diversos géneros da cultura digital ndo apareceram. O género
vlog de divulgacdo cientifica foi abordado, mas o video € uma entrevista com um produtor
desse tipo de video, ndo um vlog mesmo. Uma estratégia que preferiu falar sobre o género em
vez de ver/ouvir um exemplar de texto. Predominaram perguntas que fazem os alunos se
posicionarem frente a temética, do tipo “Na sua opinido...”, “Vocé acha...”.

Na proxima secdo, abordaremos as atividades em que a escuta € sugerida, mas com

outros propositos, os quais serdo detalhados posteriormente.

4.2.2 A escuta como atividade coadjuvante.

Analisaremos agora as ocorréncias em que as habilidades de escuta aparecem como
coadjuvantes, ou seja, 0s momentos em que a escuta é sugerida com a finalidade de alimentar
uma tematica que esta sendo desenvolvida, para compreensdo de um género textual, cuja
producdo é proposta, ou para o estudo de um outro contetido especifico de Lingua Portuguesa.
Essas ocorréncias contemplam a analise do MP em U de todas as se¢Ges dos livros,
diferentemente da secdo anterior que se deteve na analise do conteddo audiovisual e das
atividades de escuta do PC&U.
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O quadro abaixo quantifica as ocorréncias das habilidades conforme referenciadas pelos
autores dos livros analisados, distribuidas conforme o eixo de ensino e subdividem-se em
habilidades recorrentes (mais de uma referéncia por livro) e ndo recorrentes (apenas uma

referéncia por livro).

Quadro 15 — A escuta como atividade coadiuvante

Portugués Leitura EF69LP46 2x EF69LP02
Conexao e EF89LP18
Uso (PC&U)/ EF69LP32
Jornadas Oralidade EF69LP14 3x EF69LP24
Lingua EF69LP15 3x EF69LP39
Portuguesa EF69LP12 2x EF69LP52
(JLP) Analise Linguistica | EF69PL27 2x EF69LP55
e Semiotica EF09LP10
Se Liga na Leitura EF69LP32 2x EF69LP29
Lingua (SLL) EF69LP45 3x EF89LP0O7
EF69LP46 5x EF89LP18
EF89LP32 5x
Oralidade EF89LP27 2x EF69LP12
EF89LP28 3x EF69LP13
EF69LP14
EF69LP15
EF69LP26
Analise Linguistica | EF69LP55 2x EF69LP19
e Semidtica EFO9LP10 2x EF69LP40
EF69LP42
EF69LP54
Singular e Leitura EF69LP29 10x EF89LP07
Plural (S&P)/ EF69LP32 5x EF89LP18
Novo EF69LP34 16x
Singular e EF69LP45 7x
Plural EF69LP46 11x
(NS&P) EF69LP48 4x
EF89LP32 8x
EF89LP34 4x
Oralidade EF69LP11 2x EF69LP14
EF69LP12 3x EF69LP24
EF69LP13 3x EF69LP39
EF69LP15 2x
EF69LP26 2x
EF89LP22 4x
EF89LP27 14x
EF89LP28 8x
Analise Linguistica | EF69LP16 5x EF69LP19
e Semidtica EF69LP40 4x
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EF69LP42 7x
EF69LP54 27x
EF69LP55 2x
Geracao Leitura EF69LP29 2x EF69LP02
Alpha (GA) EF69LP32 3x EF69LP45
EF69LP34 2x EF69LP46
EF89LP34 4x EF89LP32
EF89LP07 2x
Oralidade EF69LP12 3x EF69LP15
EF69LP13 11x EF69LP24
EF69LP39
EF89LP28
Analise Linguistica | EF69LP16 10x EF69LP27
e Semiotica EF69LP42 2x EFO9LP10
EF69PL54 3x
EF69LP55 8x

Fonte: Elaboracédo propria

Analisando o quadro acima, destaca-se o surgimento de habilidades quando a escuta é
coadjuvante para a realizacdo de outras atividades. Mas esses dados exigem um olhar mais
cuidadoso. Embora mencionadas pelo livro didatico, nem sempre essas habilidades envolvem
de fato a escuta, pois o texto da habilidade é amplo o suficiente para abarcar possibilidades de
leitura de texto escrito e escuta de texto oral e analise linguistica e semidtica de texto escrito e
oral. Quanto as habilidades do eixo oralidade, vale destacar que muitas delas se aplicam a
conversa, discussdo ou compreensdo oral de textos escritos e que envolvem a escuta da forma
mais elementar, quando se exige prestar atencdo quando o outro fala e respeitar os turnos de
fala, habilidade minima de uso oral da lingua, praticada desde a tenra idade, desde o ambito
familiar. N&o se trata de um ensino sistematico, visando a uma competéncia maior de controle
da capacidade de escutar.

Feita essa ressalva, nas se¢cdes seguintes, apresentaremos abaixo um quadro sintese de
quais habilidades de oralidade envolvendo escuta se mostraram frequentes ou pouco frequentes.
Apo6s o quadro, comecaremos a demonstracdo de como as habilidades sdo mobilizadas de forma
secundaria em apoio a outros propositos dentro do eixo oralidade. A posteriori, analisamos 0s
eixos leitura e AL/S, distinguindo entre as ocorréncias que envolvem escuta e ndo a envolvem,
Optamos por apresentar nessa analise uma atividade de cada um dos livros didaticos como
recorte de pesquisa, necessaria devido a extensdo das discussdes ja realizadas e do tempo
reservado a esta pesquisa.

Cabe ainda destacar que a expressao “envolvem escuta” ndo implica em exigir escuta,

pois, as vezes, a habilidade é desenvolvida a partir da transcricdo de um trecho do audio ou
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video foco do estudo, ou ainda a escuta é sugerida como atividade complementar, mas a

atividade central pode ser desenvolvida sem ela.
4.2.2.1 A escuta como atividade coadjuvante nas habilidades do eixo oralidade

O quadro abaixo apresenta uma sintese quantitativa de quais e quantas sdo as
habilidades de escuta do eixo oralidade em todos os livros, com o intuito de apresentar uma
visdo geral dos dados.

Quadro 16 — Levantamento das habilidades de escuta do eixo oralidade como atividades
secundarias

EF69LP12 9x EF69LPI1 2x
EF69LPI13 15x EF69LP26 3x
EF69LP14 5x EF69LP39 3x
EF69LPI1S5 7x EF69LP52
EF89LP22 4x

EF69LP24 5x
EF89LP27 16x
EF89LP28 12x

Analisaremos desse quadro as habilidades EF89LP27, a EF89LP28, e a EF69LP13 por
apresentarem maior frequéncia. A habilidade EF89LP27 aparece 16 vezes, sendo 14
ocorréncias no livro NS&P. Tal habilidade requer “tecer consideragdes e formular
problematizagdes pertinentes, em momentos oportunos, em situacoes de aulas, apresentagao
oral, seminario, etc.” Ela acontece algumas vezes junto com a habilidade EFS§9LP28 que intenta
tomar nota de géneros orais ou multimodais, identificando e sintetizando informacdes
principais. Essas duas habilidades ja haviam sido destacadas no topico anterior, nas atividades
em que a escuta tem um fim em si mesma, agora voltam a se destacar nas atividades em que a
escuta ¢ secundaria. Abaixo apresentamos uma das ocorréncias em que essas habilidades sdo

mobilizadas:

Atividade 2 — Leitura e roda de conversa: sexualidade e saude
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Vocé e sua turma participardo agora de uma roda de leitura, seguida de uma roda de conversa,
com base em trés textos que abordam aspectos da adolescéncia e sexualidade. O objetivo
dessa roda ¢ conhecer um pouco mais das realidades de diferentes grupos de adolescentes e
qual a relagdo existente entre sexualidade e saude neste momento da vida.

Ao final, vocés deverao compartilhar suas leituras com o restante da turma. Para tanto,
deverdo produzir um esquema que servira de apoio no momento em que forem compartilhar
suas leituras e reflexdes com os(as) colegas.

1. Durante a leitura do texto que vocé escolheu, faga anotagdes no caderno sobre o que
considerar importante compartilhar com o restante da classe, seja porque ¢ uma informagao
nova para vocé, seja porque voc€ tem uma opinido sobre o assunto ou fato abordado.

2. Ao finalizar a leitura, reflita e tome nota de suas reflexoes.

3. Depois, junte-se a outros(as) colegas para:

a) discutirem suas anotagdes e prepararem um esquema com elas, considerando que esse
esquema deverd ajuda-los a apresentar as informagdes essenciais para que quem nao leu o
texto tenha uma ideia do que ele trata;

b) negociarem uma opinido sobre o texto para apresentar a turma.

4. Depois dessas reflexdes, prepare-se para compartilhar com os(as) colegas o que leu e o
que pensou sobre o que leu, seguindo as orientacdoes do boxe Roda de conversa (no final do

texto 3) e as do(a) professor(a).

Roda de conversa

1. Chegou o momento de usar o esquema que vocé e seu grupo fizeram enquanto estudavam
e discutiam o texto, para que a turma conheca as informagoes e ideias nele tratadas.

2. Fechando a roda...

a) Vocés se identificam com as questdes abordadas nos textos? Os problemas de satde em
questao lhes dizem respeito?

b) O que vocé pensa sobre essas questoes de saude publica?

c¢) Com relagdo ao que pdde ler e ouvir dos(as) colegas, vocé acredita que alguns jovens estao
mais vulneraveis a problemas de saude diante de questdes ligadas a sua sexualidade? Em
quais casos? Por que isso ocorre?

d) Concorda que os direitos sexuais de adolescentes devem estar atrelados aos direitos

fundamentais a vida? Explique.
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e) O Texto 3 traz informagdes sobre a cobertura vacinal na cidade de Campinas e regido, no
estado de Sao Paulo.

I. Vocé ja tinha ouvido falar sobre essa vacina? Acaso foi vacinado?

II. Com base na resposta da turma, vocé acredita que esses dados sobre a baixa cobertura
vacinal s3o um problema apenas nas cidades citadas no texto?

III. Quais podem ser as razdes de indices baixos de vacinagdo, mesmo as vacinas sendo tao
importantes para a saude?

IV. Vocé considera de fundamental importancia a participagdo das escolas para reforgar a
adesdo dos jovens a vacinagao? Por qué? Como isso pode ser feito?

f) O Artigo 4o do Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) diz o seguinte:

[.]

I. Qual relagdo ¢é possivel estabelecer entre os textos que a turma leu e esse artigo de lei?

I1. Que medidas e agdes podem ser tomadas, tanto por institui¢des publicas e privadas como
por jovens como vocé€, para promover o direito as informagdes necessarias que garantam a
educacdo e a saude sexual de adolescentes e jovens?

NS&P p. 87-86, 96-97

E possivel observar que a metodologia utilizada é a de estudar um dentre trés textos
para posterior discussdo com a turma. Como cada aluno Ié apenas um texto, € preciso escutar
0 colega para ter conhecimento sobre o contetudo dos demais textos. Sdo dadas orientacdes para
a tomada de nota e as perguntas de natureza pessoal conduzem a discussdo. Expressdes como
“junte-se a outros(as) colegas para discutirem suas anotaces [...], negociarem uma opiniao”,
promovem o0 momento de escuta responsiva entre dois estudantes. “Discutir” e “negociar” S&0
acOes que demandam escuta do outro. Por sua vez, perguntas de carater pessoal como “Vocés
se identificam com [...] Os problemas de saide em questéo Ihes dizem respeito? O que vocé
pensa sobre [...] Com relacdo ao que pode ler e ouvir dos(as) colegas, vocé acredita que [...]
Concorda que [...] Com base na resposta da turma, vocé acredita que [...] sdo exemplos que
promovem o didlogo em sala de aula, logo a escuta contribui para a formacdo de opinido e
ampliacdo do conhecimento.

Além disso, sdo propostas perguntas que mobilizam a habilidade de tecer
problematizacdo em situacdo de aula: “Por que isso [alguns jovens estdo mais vulneraveis a
problemas de saude diante de questdes ligadas a sua sexualidade] ocorre?”; “Quais podem ser

as razdes de indices baixos de vacinacdo, mesmo as vacinas sendo tdo importantes para a
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saude?”; “Que medidas e acdes podem ser tomadas, tanto por institui¢cbes publicas e privadas
COmo por jovens como Voceé, para promover o direito as informac@es necessarias que garantam
a educacdo e a saude sexual de adolescentes e jovens?”. Essas sdo questdes nao respondidas
nos textos, que exigem do estudante: um posicionamento diante do tema, mobilizar
conhecimento prévio e encontrar possiveis solu¢des para problemas sociais.

Como pode ser percebido, a habilidade EF89LP28 ndo é mobilizada através de texto
oral/multimodal, pois a orientacdo para tomada de nota é a partir de textos escritos que estdo
reproduzidos na sequéncia. Contudo, o0 MP em U orienta que o professor conduza uma sintese
das discussfes no quadro, atuando como escriba: “Sugerimos que vocé realize o registro das
conclusbes da turma, promovendo um momento de escrita coletiva, atuando como escriba.”
(NS&P p. 96). Ou seja, nessa atividade a escuta é coadjuvante para a compreensao dos textos
escritos, e da temética abordada. Funciona mais como uma metodologia para o trabalho com o
texto e ndo como compreenséo do texto oral.

A habilidade EF69LP13 (“Engajar-se e contribuir com a busca de conclusées comuns
relativas a problemas, temas ou questbes polémicas de interesse da turma ou de relevancia
social.”) ocorre 11 vezes no livro GA, atrelada a boxes que trazem problematizagdes a partir
do assunto da unidade. Apresentamos a seguir como um desses boxes ocorrem.

Por exemplo, a unidade 2 do livro aborda os géneros crénica e vlog de opinido. O
capitulo 1 apresenta uma cronica de Artur Azevedo. E o capitulo 2 traz a transcri¢do do video
“Menas”, de Julia Tolezano (Jout Jout). Ha orientacdo tanto no livro do aluno quando no MP
em U para que o video da transcricdo seja assistido. E trés das perguntas do exercicio de
compreensdo exigem que o video seja visto, caso 0 contrario as respostas nao sao alcangadas,
pois ndo sao possiveis com base apenas na transcri¢do. Nesse feito, € mencionada também a
habilidade EF69LP19 de AL/S, a qual requer a analise da composicédo de géneros jornalisticos
e cita, dentre eles, video e gravacédo de audio. S&o as perguntas 7, 11 e 12 que indagam sobre a
edicdo do video, expressdo facial e pausa, isto é, aspectos paralinguisticos e cinésicos:

7) Assista ao video novamente para observar os elementos que fazem parte de sua construcao.
a) Ao analisa-lo, que situagdes e efeitos revelam que foi necessaria a realizagdo de uma
edicdao? b) Por que essa edigdo ¢ necessaria? ¢) O que a falta de edi¢do poderia ocasionar?
11) Em uma interacao oral, os gestos, a entonagao, as pausas, entre outros recursos, também
expressam sentido. De que forma a expressao facial da vlogueira logo no inicio do video
revela o sentimento dela diante do tema proposto? 12) Reveja o video observando as pausas

na fala de Jout Jout. a) A presenca de pausas mais longas (marcadas pelas reticéncias na
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transcri¢do) parece ter sido intencional? Que sentido esse siléncio cria no texto? b) Que
outros elementos podem contribuir para a criagdo do sentido que vocé€ apontou na resposta
do item anterior?”.

GA (2022)%, p. 60-61

Diante da problematica langada pela autora do vlog e pelo autor da crénica (Artur

Azevedo) é que se constroi o box “Lingua e Tolerancia”, conforme imagem abaixo:

Imagem 12 — Boxe Lingua e Tolerancia no livro GA

LINGUA E TOLERANCIA Respostas pessoais. () L/
Tanto a cronica quanto a transcrigao do viog, de certa forma, apresentam a reagao
de algumas pessoas a desvios da norma-padrao cometidos por outros.

1.Considerando que a variedade linguistica faz parte da identidade de uma pessoa,
voceé acha que a fala de Jout Jout expressa intolerancia?

2. A presenca de desvios em relacdo a norma-padrao pode desqualificar um texto ou
o produtor do texto? Vecé acredita que ha limites dentro dos quais os desvios sejam
aceitaveis? Explique.

3.Para vocé, arejeicao a uma variedade linguistica se assemelha a reprovacao ao
gosto musical, ao vestuario, etc. de uma pessoa?

Fonte: Livro didatico Geragdo Alpha, 2022 p. 61.

L

2 6 2 <6

Chamamos atencdo para as expressoes: “vocé acha que”, “vocé acredita”, “para vocé”,
que indicam uma tomada de posicdo diante do exposto, possibilitando um momento de troca
de opinides em sala de aula. Trata-se de uma questdo de relevancia social, uma vez que discute
0 preconceito contra variagOes linguisticas. Cabe ao professor, conduzir as discussdes de modo
que cada aluno possa expressar-se e ouvir o outro. Contudo, observamos que ndo ha
direcionamento especifico para a construcdo de “conclusdes comuns a0 problema”. Caso o
professor ndo esteja atento ao desenvolvimento da habilidade, esta pode ser apenas mais uma
atividade em que se diz o que se pensa, mas ndo se reflete sobre o pensar do outro, para
chegarem a um denominador comum.

Assim, podemos perceber nesse subtdpico a presenca de habilidades do eixo oralidade
gue remetem a escuta. Contudo, as habilidades mais frequentes (EF89LP27 e EF69LP13) sdo

as que mais se parecem com as situacdes de conversa e discussao sobre um assunto, em que a

290 livro GA, na edicio de 2018, apresenta 0 texto dessas perguntas reproduzidas aqui com base na transcric&o.
J4 a versdo de 2022 refere-se explicitamente ao video, mudanca significativa para promogdo do exercicio de
escuta. A atividade inteira integra o catalogo que comp®e o préximo capitulo.
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escuta € apenas requisito minimo para a conversagdo, mas nao é explorada para aprimoramento,
nem mesmo investigada em sua eficiéncia para a situacdo de comunicacdo proposta. A
orientacdo do texto da BNCC de “busca de conclusdo comum”, que exige um nivel maior de
interacdo com o dizer do outro, também ndo foi explorado nessa atividade. Por outro lado,
vimos surgir uma habilidade de analise linguistica, de forma transversal, que nao se desenvolve
com base na transcricao do video, mostrando, assim, a importancia de o professor trazer para a
sala de aula géneros orais em sua propria modalidade, o que exige também que haja
equipamento que permita a apreciacdo de textos dessa natureza. A escuta foi considerada
coadjuvante na atividade por se tratar de alimentagdo temética e estudo do género viog de
opinido, com base na transcri¢do do video e ndo a partir da escuta necessariamente.

No préximo topico analisaremos como as habilidades de leitura sdo mobilizadas nos
livros didaticos do PNLD 2020/2024.

4.2.2.2 A escuta como atividade coadjuvante nas habilidades do eixo leitura

A principio, fizemos uma reestruturacao quantitativa de como as habilidades aparecem
nos livros didaticos. Agora, apresentamos dois quadros, um com as habilidades recorrentes e
outro com as habilidades pouco recorrentes, especificam as habilidades que envolvem escuta e
as que ndo envolvem escuta, bem como em quais livros e paginas elas ocorrem. Analisaremos

uma das habilidades frequentes e uma das nao frequentes.

Quadro 17 — Distiniéo entre habilidades freiuentes de leitura iue envolvem ou néo escuta

NS&P p. 213,214,218 SLL p. 257
GAp. 114,133
EF69LP29 NS8IL)P p. 27%°, 28, 33, 83, 99,
145, 181
NS&P p. 227 C&U 224/JLP 212
GAp. 148 SLL p. 132, 192
EF6OLP32 P Ns&lf) p. 104, 122, 158, 181
GA p. 128,220
NS&P p. 157, 212, 214, 218, | NS&P p. 16, 86, 87, 96, 99, 100,
EF69LP34 227 142, 148, 151, 158, 206
GAp. 148 GAp. 129
EF69LP45 SLL p. 110 SLL p. 101, 204

30 Nesta tabela, a quantificacdo das habilidades que envolvem escuta e ndo envolvem escuta deteve-se no livro
NS&P (2022) e ndo na versdo anterior — o S&P (2018), pois a referenciagdo as habilidades € mais densa na
altima versdo do livro; e nos livros GA e SLL, foram contabilizadas na versdo de 2018.
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NS&P p. 170, 173, 184 NS&P p. 61, 109, 122, 168
GA p. 300
C&U p. 128/JLP p. 124 SLL p. 186, 204, 223
C&U p. 148/IPL p. 236 NS&P p. 46, 61, 116, 122, 123,
EF69LP46 SLL p. 28, 110 171, 173, 251
NS&P p. 174, 184, 247
GA p. 170
EF69LP43 NS&P p. 171, 260, 262 NS&P p. 173
SLLp. 110, 154 PC&U p. 224/JLP p212
NS&P p. 235 SLLp. 66, 122, 192
EFS9LP32 NS&P p. 15, 44, 57 (2x), 165,
251, 256
GA p. 29
GA p. 208 GA p. 160, 175
EF89PL34 NS&P p. 58, 243 (3x)

Fonte: Elaboracédo propria

Analisaremos a habilidade EF69LP46, pois é a que ocorre mais vezes e em todos 0S

livros que compdem o corpus deste trabalho. Trata-se da habilidade do eixo artistico-literario

que propde a participacdo em praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de

manifestacdes artisticas. O texto da habilidade exemplifica oito géneros orais/multimodais

através dos quais ela pode ocorrer: vlogs, podcasts, fanzines, e-zines, fanvideo, fanclipes, trailer

honesto, video-minuto. Uma das ocorréncias dessa habilidade estd no livro JLP, na secéo

Cultura Digital, a qual indica a criacdo de uma playlist comentada. A atividade comeca

retomando a segdo “Atividade de escuta”, na qual foi produzido um comentério apreciativo

sobre um cantor ou grupo musical. Seguem-se as orientacdes e perguntas que compdem a

atividade3!:

31 A atividade completa pode ser visualizada no capitulo CATALOGO DE ATIVIDADES DE ESCUTA NOS
LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA.
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Imagem 13 — Atividade em que a escuta é coadjuvante para a realizacao da atividade
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Fonte: Livro didatico Jornadas Lingua Portuguesa, 2022, p.124.

1) Retinam-se em duplas e conversem sobre seus gostos musicais.

Conte ao colega quais musicas, na sua opinido, nao podem faltar na playlist de vocés e ouca
as indicacdes dele. Compartilhem suas preferéncias com respeito e aproveitem para conhecer
artistas e géneros musicais diferentes.

2) Decidam quantas faixas terd a playlist ¢ anotem os titulos das musicas em ordem
alfabética.

3) Registrem, também por escrito, pequenos comentdrios a respeito das faixas. Neles,
informem os motivos que os levaram a escolher cada musica.

7) Decidam com o professor como divulgardo as playlist da turma para a comunidade escolar.
[...] Se for do interesse de vocés, encorajem os futuros ouvintes a deixar comentarios acerca
das playlist elaboradas: O que acharam das sele¢des musicais ? Ha alguém que compartilha
de gostos semelhantes? H4 alguém que ndo aprecia nenhuma das selegdes feitas pela turma?

Alguém sugere musicas que poderiam fazer parte de alguma playlist especifica? Essa pode
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ser uma troca saudavel e uma oportunidade de conhecer melhor os colegas de outras turmas,
descobrir afinidades e criar novos lagos.

JLPp. 124

Uma playlist de musicas € um género textual que, por sua natureza, implica ouvir, mas
ndo necessariamente requer uma reflexdo acerca do que se ouve. Contudo, uma vez que a
atividade orienta a discussao, justificativa e elaboracdo de comentario escrito sobre as masicas
escolhidas (“conversem”, “decidam”, “registrem pequenos comentarios”, “informem os
motivos™), ndo se trata apenas de audi¢do despropositada, mas sim de um exercicio de escuta
reflexiva. Ainda assim, a escuta é coadjuvante porque visa a producdo de um género textual da
cultura digital e ndo tem como objetivo o aperfeicoamento da habilidade de compreensdo de
um texto oral especifico.

Vejamos agora, no quadro abaixo, quais e em que livros apareceram habilidades de

escuta pouco frequentes que envolvem ou ndo escuta.

Quadro 18 — Levantamento das habilidades pouco frequentes de leitura que envolvem ou nao
envolvem escuta

JLPp. 272

GA p. 275, 286 SLLp. 18
EF8OLPO7 NS&P p. 147

SLL p. 82 JLP p. 57
EF89LP18 NS&P p. 161

Fonte: Elaboracao propria

Embora pouco frequentes, essas habilidades mostram-se mais numerosas (seis
ocorréncias) na coluna “Envolvem escuta”. Possivelmente isso ocorre porque o texto dessas
habilidades € bastante restrito. No caso da habilidade EF89LP18, ha a referéncia especifica a
instancias e canais de participacdo social, inclusive digital, através dos quais seja possivel
participar do debate de ideias politicas ou projetos de leis. Nessa habilidade, como mencionado
no capitulo 1 deste trabalho, ndo uma mencéo explicita & escuta, ela € uma possibilidade a
depender do meio escolhido. No sitio e-cidadania, por exemplo, ha varios videos disponiveis,
tornando possivel o exercicio de compreensdo de texto oral. J& as habilidades EF69LPO02 e
EF89LP0O7 remetem ao estudo de pecas publicitarias em varias midias, observando, entre

outros, a articulacdo entre elas, a adequacéo a situacdo de comunicacdo e os efeitos de sentido
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das imagens em movimento, performance e sons. A habilidade EF89LP07 faz mencao também
aos géneros noticia e reportagem, mas a EF69LP02 ¢ especifica para pecas publicitarias. No
livro GA, as duas habilidades aparecem correlacionadas no capitulo 2 da unidade 8, o qual
aborda os géneros propaganda e anuncio publicitario.

O livro explica que uma campanha publicitaria € constituida de varias pecas, como
cartazes e audiovisuais. Assim, Ap6s analisar uma propaganda em formato impresso, o livro
conduz a anélise de um andncio audiovisual, ambos parte da mesma campanha publicitaria com
0 objetivo de incentivar a prética de atividades fisicas. Nesse caso, compara-se 0 anuncio
publicitario em forma de cartaz e de video, promovidos pelo Servigo Social do Comércio (Sesc)
em 2015. Para analisar o audiovisual, a obra apresenta seis cenas do video em formato de
imagem. O link do video aparece no boxe “Passaporte Digital” duas paginas depois. O MP em
U sugere que o0 video seja assistido apds a resolucdo das questdes impressas que analisam o
assunto, a composicao, o contexto de producéo e a linguagem do texto. Por exemplo: “A ideia
apresentada no anuncio impresso permanece na propaganda em formato audiovisual?”, “Na
atividade 6, vocé interpretou a analogia, presente no cartaz, entre a casa e o corpo humano. Em
sua opinido, essa analogia € mantida no formato audiovisual? O que os objetos representariam
nessa comparagdo?”. Essas séo perguntas que contemplam a habilidade EF69LP02, a qual
requer a analise e comparagdo de pecas publicitarias variadas. As perguntas 20a e 20d
transcritas abaixo também atendem a esse propdésito. Em seguida, podemos observar outras

perguntas que mobilizam a habilidade EF89LPO7.

12) Todas as imagens dispostas na atividade 11 sdo acompanhadas, no video, por uma trilha
sonora composta por uma musica instrumental e sons que representam o ambiente,
principalmente o som do vento.

a) Em sua opinido, que analogia ¢ possivel fazer entre a ideia apresentada no antncio, que
enfatiza as consequéncias do abandono, e o som de vento escolhido para compor a trilha
sonora do video?

b) O texto verbal aparece uma vez na ultima cena da série de imagens. Para vocé, que
impressao a propaganda pretende causar no espectador com a escolha da ordem das cenas,
da trilha sonora e do momento no qual o texto verbal aparece?

¢) Em sua opinido, de que maneira as escolhas mencionadas no item anterior colaboram para
0 convencimento do espectador?

20) Leia, a seguir, a transcricdo completa da locugdo que ¢ apresentada no video da campanha

Move Brasil.
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Tudo o que vocé€ abandona um dia estraga.
Jogue. Corra. Pedale. Nade. Pratique esporte.
Semana Move Brasil, de 19 a 27 de setembro.
Uma ag¢ao do Sesc para deixar o Brasil mais ativo.
a) No anuncio em formato cartaz, o verbo abandonar assume destaque. Na locucao do video,
outros verbos sdo citados. Quais?
b) Em que modo esta a maioria dos verbos presentes na transcrigao?
¢) Qual ¢ a relagao entre a utilizacdo desse modo verbal e o fato de o video fazer parte de
uma campanha de propaganda?
d) Que frase, presente também no cartaz, resume o trecho destacado?
e) As cenas disponibilizadas na atividade 11 correspondem a uma parte da propaganda em
video, que se relaciona a frase principal da campanha: “Tudo o que vocé abandona um dia
estraga”. Em sua opinido, que imagens poderiam acompanhar o trecho em destaque na
transcri¢ao da locugao?
f) Ao analisar o antncio, vocé observou as cores predominantes nele e a impressdo de
abandono que podem despertar no leitor. Em sua opinido, para acompanhar esse trecho em
destaque na transcrigdo, que cores poderiam ser utilizadas nas cenas da propaganda, de modo
a ampliar os efeitos de sentido?
GAp. 275,276

Analisando primeiro a pergunta 12 do exercicio, vemos o direcionamento para analisar
o efeito de sentido provocado pela trilha sonora quando questiona “que analogia é possivel
fazer entre a ideia apresentada no andncio, que enfatiza as consequéncias do abandono, € 0 som
de vento escolhido para compor a trilha sonora do video”. Neste caso, 0 som do vento € um
recurso sonoro frequentemente atrelado a lugares abandonados, até mesmo proporcionando
medo. O exercicio também questiona que impresséo a ordem das cenas, da trilha sonora e do
momento no qual o texto verbal aparece pode causar no espectador, sendo assim um
direcionamento para a analise da composi¢do do texto multimodal. Nessa mesma direcao estao
as perguntas 20e e 20f que chamam atencdo para a correlacao entre 0s recursos visuais e o texto
verbal. Tais questionamentos atentem a habilidade EF89LPO7, pois analisam os “efeitos de
sentido devidos ao tratamento e a composicdo dos elementos nas imagens em movimento, a
performance, a montagem feita e ao ritmo, melodia, instrumentos e sampleamentos das masicas
¢ efeitos sonoros,” (BRASIL, 2018 p. 177).
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Questiona-se, contudo, a orientacdo para assistir ao video apenas apos a resolucdo das
questdes. Nao seria um exercicio de escuta mais efetivo de um texto multimodal realizar essas
perguntas a partir da apreciacdo do texto em sua modalidade real? A opc¢éo por reproduzir as
imagens e a transcri¢do do audio ndo limita, de certa forma, a percep¢do dos efeitos de sentido
provocados pelos recursos audiovisuais? Sendo assim, ressaltamos a produtividade e
importancia de exercitarmos a escuta reflexiva em sala de aula de textos orais/multimodais na
prépria modalidade em que ocorrem na sociedade, a fim de aperfeicoar a compreensdo de textos
orais para que nossos alunos possam fazé-lo de forma eficiente enquanto receptores desses
textos no mundo além dos muros da escola.

Nesta secao, demostramos quais as habilidades de leitura que envolvem escuta séo mais
recorrentes e como os livros didaticos as mobilizam. Observamos maior recorréncia da
habilidade EF69LP46, voltada para a recepcdo de manifestagdes artisticas, exemplificada na
atividade em que a escuta é coadjuvante para producdo de uma playlist comentada, sendo
necessario selecionar e justificar a escolha de cangdes. A justificativa pode dar-se de ordem
afetiva, 0 que ndo exige um grau elevado de interpretacdo das cancdes. Vimos também as
habilidades EF69LP02 e EF89LP07 sendo mobilizadas em conjunto no estudo de uma
campanha publicitaria, na qual a escuta foi secundaria, pois o livro impresso recorreu a
transcricdo do texto verbal e reproducdo de imagens para a resolucdo do exercicio de
compreensdo. No préximo topico, voltamos a atencdo para as habilidades de analise linguistica

e semiotica que envolvem escuta.

4.2.2.3 A escuta como atividade coadjuvante nas habilidades do eixo AL/S

Como dito anteriormente, nota-se uma recorréncia menor de habilidades no eixo analise
linguistica. E, como demonstra o quadro abaixo, elas sdo ainda mais restritas na real relacéo
com a escuta. Foram identificadas 13 ocorréncias em que habilidades frequentes envolvem
escuta contra 62 ocorréncias em gue ndo envolvem escuta. Esses dados apontam que a pratica
de andlise linguistica e semiotica ocorre predominantemente em texto escritos, poucas vezes

em textos orais.

Quadro 19 — Levantamento das habilidades frequentes de AL/S que envolvem ou ndo escuta

EF69LP16 GAp. 101 GA p. 16, 86, 92, 192,
197, 222, 231, 241, 252
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NS&P p. 28, 146, 150,

151, 158
EF69LP40 SLL p. 248 NS&P p. 98, 103
NS&P p. 214, 218
EF69LP42 SLL p. 248 GA p. 133, 150
NS&P p. 214, 218 NS&P p. 16, 22 (2x), 28,
33
EF69LP54 NS&P p. 174, 247 SLLp. 18

GAp. 171,183,184 | NS&Pp. 49, 58, 117 (2x),
118, 134, 171 (6x), 172
(2x), 173 (4x), 236, 242,
p. 243 (2x), 256, 260, 262
EF69LP55 GAp. 101 C&U p. 256/ILP p. 243
SLL p. 30, 69

NS&P p. 100, 171

GA p. 35, 46, 48, 59, 98,
169, 202

Fonte: Elaboracéo propria

Analisaremos desse quadro as habilidades EF69LP54 (a mais recorrente — 4 vezes em
atividades que envolvem escuta), EF69LP40 e EF69LP42 (aparecem correlacionadas em duas
atividades, uma no SLL e outra no NS&P). Dessa maneira, € possivel tecer comentarios sobre
um maior numero de habilidades. A habilidade EF69LP54 propde analisar os efeitos de sentido
advindos da relacdo entre os elementos linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos
em declamacéo de poemas, apresentacdes musicais e teatrais. Abaixo reproduzo uma imagem
do boxe “Multiplas linguagens™ (p. 183) do livro GA que mobiliza essa habilidade. Ele aparece
na secdo “Agora ¢ com vocé”, voltada para a producdo de uma dramatizacdo. Convém dizer
que o género estudado na unidade é o roteiro de cinema/TV. Conforme o MP, o boxe Multiplas
Linguagens “propde a analise de géneros que circulam na sociedade e a identificacdo de
elementos proprios da oralidade, incentivando a utilizacao deles nas producdes orais.” (GA p.
XXVII). Ou seja, € um boxe que favorece a aprendizagem dos recursos proprios de textos

orais/multimodais. Segue-se a imagem que 0 representa:
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Imagem 14 — Boxe Multiplas Linguagens abordando a habilidade EF69LP54

MILTIPLAS LINGUAGENS

1. Assistam a uma cena de dramatizagdo em algum canal de video na internet e
observern o tom de voz, as pausas e as hesitagoes. 0 texto parece decorado ou
improvisado?

2. Observem, tambem, os gestos dos atores. Eles estao adequados ao perfil das
personagens e a situacdo dramatizada?

Ao planejar a dramatizagao, construam a linguagem corporal de suas persona-
gens, pensando como elas se movimentam em cena e se tém alguma marca pecu-
liar em seus gestos. Além disso, ensaiem as falas considerando aspectos linguis-
ticos, como entonagao e registro de linguagem.

- —

Fonte: Livro didatico “Geracdo Alpha”, p. 183.

Orienta-se assistir a videos de dramatizacdo aleatdrios para observar o tom de voz, as
pausas, as hesitacOes e gestos. O objetivo é conseguir aplicar esses recursos na dramatizacao
que se propde para 0 grupo de estudantes apresentarem para a turma. Observamos que a
atividade chama atengdo para os recursos paralinguisticos e cinésicos, mas o direcionamento é
vago, por ndo ser com base em um texto especifico para estudo, logo tal atividade demanda
bastante mediacao do professor e autonomia do educando e exige tempo de pesquisa e analise.
Assim, embora a atividade proponha a observacao de recursos paralinguisticos e cinésicos,
consideramos os comandos insipientes para o desenvolvimento da habilidade. De modo que
fica ao encargo do professor otimizar a efetividade da atividade.

Quanto as habilidades EF69LP40 e EF69LP42, serdo analisadas na atividade do livro
SLL32, Essas habilidades remetem a analise da construgdo composicional nos géneros de
divulgacdo de conhecimento. A primeira atenta para os elementos paralinguisticos e cinésicos
e a segunda faz mencéo direta a videos de divulgacéo cientifica e a estruturas linguisticas como
marcas de (im)pessoalizacdo, presente atemporal, citacbes, vocabulario técnico, etc. Nessa
perspectiva, o capitulo 8 do livro SLL aborda o género artigo de divulgacéo cientifica e, para
tanto, apresenta dois textos, um da revista “Ciéncias hoje das criangas” ¢ 0 outro a transcri¢ao
do video “A biologia do Groot”, do canal Nerdologia, de Atila lamarino, disponivel no

Youtube. Sobre o segundo texto s&o feitas 21 perguntas, das quais reproduzo 9 abaixo:

32 A versdo de 2018 menciona as habilidades EF69LP40 e EF69LP42, no Manual em U, na entrada Leitura 1 e 2.
Na verséo de 2022, apenas a habilidade EF69LP42 é mencionada, relacionada ao texto 1 (Por que as cidades
costumam ser mais quentes do que o campo) e ndo mais em relagdo ao texto 2 “Video de divulgacdo cientifica”.

33 A atividade completa pode ser visualizada no capitulo CATALOGO DE ATIVIDADES DE ESCUTA NOS
LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA.
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2) Reflita sobre a interagdo entre o produtor do video e o receptor.

a) O que justifica a repeticio de “Eu sou Atila™?

b) Essa repeti¢io da pistas sobre o tipo de interagdo que Atila tera com o contetido e com o
publico. Explique por qué.

c) Cite outro exemplo para confirmar o que vocé explicou no item anterior.

5) Releia a transcrigdo.
a) O texto ¢ uma atividade de fala espontanea? Justifique.

b) A linguagem ¢ monitorada? Justifique.

¢) A linguagem usada tem marcas de informalidade? Justifique.

d) Cite trés exemplos de linguagem técnica, que ¢ comum nos textos de divulga¢ao cientifica,
e explique se eles dificultam a compreensao das informacgdes transmitidas.

6) Reflita, por fim, sobre a composi¢do do video.

a) Descreva o conteudo exposto nas imagens de abertura e explique qual ¢ sua fung¢ado (do
comeco até 17 s).

b) De que maneira o conteudo da imagem vista a 1 min 22 s contribui para esclarecer a
informacao que estd sendo transmitida?

¢) Reveja o trecho que se estende de 5 min 38 s a 6 min 18 s. Suponha que alguém nunca
tivesse visto uma figueira mata-pau. Que recurso ¢ usado para favorecer a compreensao de
como a planta atua?

d) Do ponto de vista da informagao, qual ¢ a fungdo da tela vista entre 1 min 52 sa 1 min 57
s? Ela € muito ou pouco relevante? Por qué?

¢) Qual elemento da imagem vista a 3 min 2 s revela que o produtor do video aposta na leveza
e no humor como estratégias para conversar com seu publico? Explique como esse elemento

funciona.

SLL (2018), p. 255-256

As perguntas feitas no bloco 2 referem-se a introducéo do video e centram-se em um
aspecto paralinguistico: a repeticdo proposital, responsavel por iniciar a intertextualidade entre
0 video e o personagem Groot, que figura em HQs e no filme Guardias da Galaxia. A pergunta
2a quer saber o que justifica essa repeticdo. Apenas um conhecimento pré-textual sobre o
personagem podera conduzir a resposta certa. J& a 2b remete a intencdo do autor ao usar esse
tipo de repeticdo para a relagdo locutor/interlocutor. Certamente, esse tipo de questionamento

€ mais relevante a partir da escuta do video e ndo apenas da transcricdo. O bloco 5 de perguntas
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analisa a linguagem presente no género video de divulgacdo cientifica, inclusive indagando
sobre a linguagem técnica utilizada, mas hd mencéo explicita a releitura da transcricéo, logo, a
escuta ndo € exigida para percepcao do recurso linguistico. J& as 4 perguntas do bloco 6 s
podem ser respondidas se o video for assistido. Nelas predomina a analise da construcao
composicional com base nas imagens presentes no video, o que requer a analise com base na
correlacdo entre o texto ndo-verbal e verbal. Sendo assim, a fim de que esta atividade seja
produtiva para a pratica da escuta e favoravel ao desenvolvimento das habilidades EF69LP40
e EF69LP42, caberé ao professor preferir apresentar o texto em sua multimodalidade e conduzir
a compreensao da estrutura composicional, linguagem e recursos paralinguisticos a partir da
apreciacdo do video e ndo da transcricdo dele. Se o professor tiver bem em mente esses aspectos
como objetivo de seu ensino podera mediar a compreensdo deles através da discusséo oral e
posteriormente de forma escrita como forma de avaliar a agdo.

A seguir, veremos uma Ultima atividade em que uma habilidade pouco recorrente,
envolvendo escuta é mobilizada. Antes disso, 0 proximo quadro apresenta quais as habilidades

de escuta do eixo AL/S sdo pouco frequentes e se envolvem ou nédo escuta.

Quadro 20 — Levantamento das habilidades ndo frequentes de AL/S que envolvem ou nédo
escuta

EF09LP10 SLL p. 30, 69
GAp.212
C&U p. 259/ILP p. 256
EF69LP19 NS&P p. 147 SLL p. 66
EF69LP27 GA p. 208

Fonte: Elaboracédo propria

O quadro mostra que trés habilidades se mostraram pouco frequentes. Diante do que
tem apontado a analise destes dados, evidenciou-se menor presenca de habilidades de analise
linguistica e, neste momento, diante desse quadro temos uma presenca ainda menor de
habilidades de AL/S que realmente envolvem a escuta. A habilidade EF69LP19 € uma
habilidade do eixo jornalistico-midiatico e requer a analise dos efeitos de sentido de elementos
tipicos da modalidade falada, como a pausa, a entonacgéo, o ritmo, a gestualidade e expresséo
facial, as hesitagdes etc., em géneros orais que envolvam a argumentagdo. Nota-se que o texto
da habilidade € bastante explicito a oralidade, aos elementos paralinguisticos e cinésicos e a
argumentacdo. Logo, uma atividade que mobilize essa habilidade, precisa, de fato, tratar-se de
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texto oral e destacar recursos linguisticos e ndo linguisticos proprios da oralidade. Contudo,

O livro NS&P refere-se a essa habilidade em uma atividade no boxe “Investigando
campanhas de combate a corrup¢do e em defesa da ética”, o qual aparece no capitulo 7 do livro
que tem como tematica “Corrupgao, como ¢ e como se combate”. Ap0s 0 estudo de uma tirinha,
um capitulo de livro e um verbete, o boxe da continuidade a tematica, propondo o estudo do
género campanha publicitaria. Na introducao a atividade, explica-se que “muitas campanhas de
combate a corrupcao e em defesa da ética tém sido realizadas nos ultimos anos por diferentes
setores da sociedade (NS&P, p. 147).” Nessa perspectiva, propde-se a formacéo de grupos de
trabalho para a pesquisa de campanhas publicitarias com essa tematica, através de busca com
palavras-chave na internet.

O MP em U sugere ao professor trés campanhas publicitarias que servem de modelo do
género e que mantém a tematica. Além disso, 0 manual indica que mais adiante no capitulo os
alunos serdo motivados a criarem uma campanha publicitaria sobre corrupgdo. Abaixo

reproduzo algumas perguntas relacionadas a habilidade EF69LP109.

3. Depois desse momento coletivo [em que compartilham suas selecdes], o grupo ira se
dedicar a analisar as pecas que selecionou, considerando os recursos das midias em que elas
foram criadas (para TV, spot de radio, folheto, cartilha, outdoor etc.) e os efeitos de sentido
provocados.

Para essa analise, considerem os topicos a seguir:

I1. A peca causou que impacto em vocés? Teria levado a turma a considerar seu argumento
e aderir a ideia, mobilizando para algum tipo de agao?

III. As estratégias persuasivas adotadas na criagdo da pega foram criativas, na visdo do
grupo? Por qué?

* Para fundamentar essa andlise observem: as escolhas lexicais e seus efeitos na composi¢ao
do texto verbal, no slogan; o uso de metaforas, de jogos de palavras, o apelo a emogao ou a
razao na composicao texto e imagem. Se em video, também avaliar a escolha da
composicao/montagem das cenas (incluindo sincronizacdo com trilha sonora e outros efeitos)
e a performance dos(as) profissionais; o ritmo e a duragdo do video. Se em dudio, avaliar os
efeitos sonoros na composicdo com a entonacao € o ritmo na oralizagdo do texto; a duracao
do 4udio.

NS&P, p. 147
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Justifica-se, pois, a referéncia a habilidade EF69LP19, uma vez que o género escolhido
para a realizacdo da atividade é do campo jornalistico midiatico, & um texto argumentativo, ja
que visa a convencer o publico-alvo para uma mudanca de atitude e envolve escuta porque
muitas das pecas em uma campanha publicitaria sdo em dudio e/ou video. Tendo em vistas isso,
a atividade propde a anélise da relagdo entre imagem e som, do ritmo e da duracdo do video,
ou, no caso do audio, os efeitos sonoros na composicdo com a entonacgdo e o ritmo e a duracdo
do texto oral. Outras perguntas da atividade questionam se, na opinido dos alunos, a peca é
convincente e que estratégias chamaram mais atencao deles.

Ou seja, o exercicio promove a escuta e analise de textos de géneros orais como
alimentacdo tematica do assunto escolhido no capitulo e como preparacdo para uma producéo
de texto. Exige, do discente, autonomia para busca de textos que se enquadrem na proposta e,
do professor, boa pesquisa e preparac¢ao para conduzir a atividade de modo a promover a AL/S
em géneros orais. Caso o professor fagca uma selegdo prévia de textos dessa natureza e realize
a analise dos elementos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos com a turma, é provavel que
seja mais facil que eles mesmos consigam reproduzir as estratégias de analise em outros textos.
Para isso, faz-se mister que o planejamento do professor inclua a apresentacdo e analise de
textos na modalidade oral e que ele ndo negligencia essa tarefa apesar das dificuldades que
possa apresentar.

Nesse subtopico, evidenciamos através dos quadros quantitativos como sdo poucas as
referéncias as habilidades de AL/S que envolvem escuta e como os livros didaticos mobilizaram
as habilidades EF69LP54, EF69LP40, EF69LP42 e EF69LP19. Evidenciou-se a importancia
de o professor preferir o estudo do texto a partir da multimodalidade para conduzir a
compreensdo do texto oral, exigindo do docente a procura dos textos nas midias digitais — pois
tanto na atividade sobre dramatizacdo, quanto no estudo do género campanha publicitaria ndo
foram elaboradas questfes com base em um texto oral especifico. No caso do estudo do vlog
de divulgacgdo cientifica o texto fornecido recorreu a transcricdo, mas demonstramos que a
percepcao dos efeitos de sentido de recursos paralinguisticos e cinésicos s6 pode ser plenamente
desenvolvida através do contato com o texto em sua multimodalidade. A escuta foi considerada
coadjuvante nessas atividades porque o foco do estudo é o género textual ou o desenvolvimento

da tematica abordada e ndo a compreensdo em si do texto oral.
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5 CATALOGO DE ATIVIDADES DE ESCUTA NOS LIVROS DIDATICOS DE
LINGUA PORTUGUESA

Com base na andlise dos livros didaticos de lingua portuguesa que integraram o corpus
desta pesquisa, propomos um catalogo de algumas das atividades de escuta significativas para
o desenvolvimento das habilidades da BNCC. Neste trabalho, elas estdo organizadas por campo
de atuacdo e géneros textuais/discursivos. Comegamos por apresentar o Campo das Praticas de
Estudo e Pesquisa, pois é aquele que mais se relaciona com a vida estudantil do educando,
aquele que promove competéncias intrinsecas a vida escolar, relacionadas ao aprender. Depois,
o Campo Artistico-Literario, também relacionado a vida escolar, mas que exige um
conhecimento ainda mais refinado dos usos da linguagem e que deveriam extrapolar a vida
escolar. Por fim, o Campo Jornalistico-Midiatico, pois este ocorre primeiro além dos muros da
escola e sd posteriormente adentra a sala de aula a fim de ser utilizado para ensino da
linguagem. Nao hé atividades no Campo de Atuacdo na Vida Puablica, porque ndo foram
identificadas atividades dessa natureza no corpus. Ha também uma versao digital deste mesmo

catalogo no seguinte endereco eletronico: https://sites.google.com/view/aescutaempauta

Propomos ao professor que utilize atividades desse tipo de forma regular, pois s6 assim
as habilidades de escuta poderdo ser aperfeicoadas. Sugerimos que introduza a temaética
relacionada ao audiovisual antes de escutar/ver o conteido com a turma. Apds a exibicéo,
converse sobre o contexto de producéo, objetivos e intencionalidades do texto e verifique o0s
conhecimentos que os alunos ja tém sobre o género. Por fim, conduza a resolucdo dos
exercicios. O gabarito das atividades foi disponibilizado ao final de cada exercicio, conforme
aparecem no MP, no caso das questdes copiadas do livro, ou elaborado por mim, no caso das

questdes acrescidas.

5.1 CAMPO DAS PRATICAS DE ESTUDO E PESQUISA

Professor, neste topico trazemos os géneros resenha e vlog de divulgacao cientifica.
Dois géneros que permitem ao estudante dialogar com o contetdo aprendido. A resenha permite
que ele exponha e se posicione frete a um determinado conteido. No formato digital, fomenta
0 uso das tecnologias digitais e tem diversas possibilidades de compartilhamento. Por sua vez,
o vlog de divulgacao cientifica € um género relativamente novo, mas com grande adesdo do

publico jovem como forma de adquirir novos conhecimentos e curiosidades. Dessa forma, é
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bastante proveitoso apresentar e analisar esses textos junto com os alunos. A seguir veja quais

habilidades podem ser desenvolvidas em cada atividade e perguntas para conduzir a analise.

5.1.1 Resenha — Como fazer uma resenha em video

Habilidade: EF69LP12 — Desenvolver estratégias de planejamento, elaboracdo, reviséo,
edicao, reescrita/ redesign (esses trés ultimos quando ndo for situacdo ao vivo) e avaliacdo de
textos orais, audio e/ou video, considerando sua adequagdo aos contextos em que foram
produzidos, a forma composicional e estilo de géneros, a clareza, progressdo temaética e
variedade linguistica empregada, os elementos relacionados a fala, tais como modulacéo de
voz, entonacdo, ritmo, altura e intensidade, respiracdo etc., os elementos cinésicos, tais
como postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressdo facial, contato de
olho com plateia etc.

Adaptada® do livro GA (2022) p. 250

Imagem 15 — Conteudo audiovisual do livro GA, PNLD 2020

fi Resenha em video.mp4 = a X
File View Play Navigate Favorites Help

Qual é a primeira etapa

para a producao de
uma resenna em video?

g}
LT R < {

Fonte: Print do video, disponivel em DVD no Manual do Professor do livro GA (2018).

Ap0s a exibicdo, promova uma conversa sobre 0 que os alunos acharam da entrevista,
perguntando se ja conheciam o trabalho do resenhista e se conhecem outros profissionais
dessa area.

1. Quem é Victor Buarigo? Por que ele foi escolhido para essa entrevista?

34 No livro, aparecem apenas trés perguntas a serem direcionadas aos alunos, antes da exibigdo do video, a fim de
ativar o conhecimento prévio, a saber: Que caracteristicas de um filme s&o avaliadas nas resenhas? E necessario
gravar um roteiro para fazer uma resenha em video? Como tornar temos técnicos do cinema acessiveis a
espectadores leigos? As perguntas do exercicio deste catalogo foram acrescentadas por mim, visando a uma
compreensdo mais centrada nas informacGes dadas no texto. Permitem, pois, a localizacdo de informacGes
explicitas e identificagdo do contexto de producao.
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2. Qual a primeira etapa para a producédo de uma resenha em video?

3. Quais caracteristicas de um filme séo avaliadas para compor uma resenha?

4. Segundo o entrevistado, qual é o processo de preparagdo para gravar uma resenha em video?
5. Em uma resenha é comum o uso de palavras técnicas do meio cinematografico. Como
modalizar essa linguagem para que o contetdo se torne acessivel para o publico em geral?

6. Qual é a dica para quem quer se tornar um critico de cinema?

GABARITO

2. Segundo o entrevistado, é fundamental faze uma pesquisa sobre o diretor, da equipe de
roteiristas, dos atores.

3. Primeiramente, o género do filme e se ele corresponde com a proposta do que quer apresentar
para o espectador. Depois, analisa-se a direcdo de fotografia, a direcéo, a direcdo de elenco,
maquiagem, figurino, roteiro, continuidade.

4. Depois da pesquisa € importante fazer um roteiro do que vocé quer falar, mesmo que na hora
da gravac&o saia um pouco do roteiro. E possivel fazer topicos, por exemplo, falar do diretor,
do prémio etc. ou as falas todas que seréo ditas.

5. E preciso imaginar um publico alvo e entender que usar termos muito técnicos pode afastar
0 publico leigo, mas os especialistas podem gostar. Entdo, € importante utilizar termos técnicos,
mas é necessario explica-los para que todos possam entendé-los.

6. Fazer uma graduac@o em cinema ou jornalismo para ter referéncias sobre a historia do cinema

e das escolas de cinema que j& existiram.

5.1.2 Video de divulgacao cientifica

Habilidades: EF69LP29 - Refletir sobre a relacdo entre os contextos de producdo dos géneros
de divulgacdo cientifica — texto didatico, artigo de divulgagdo cientifica, reportagem de
divulgacdo cientifica, verbete de enciclopédia (impressa e digital), esquema, infogréfico
(estatico e animado), relatorio, relato multimidiatico de campo, podcasts e videos variados
de divulgacao cientifica etc. — e 0s aspectos relativos a constru¢cdo composicional e as marcas
linguistica caracteristicas desses géneros, de forma a ampliar suas possibilidades de
compreensdo (e producdo) de textos pertencentes a esses géneros.

EF89LP28 - Tomar nota de videoaulas, aulas digitais, apresenta¢ées multimidias, videos de
divulgacdo cientifica, documentarios e afins, identificando, em funcdo dos objetivos,
informacdes principais para apoio ao estudo e realizando, quando necessario, uma sintese final

que destaque e reorganize 0s pontos ou conceitos centrais e suas relagdes e que, em alguns
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casos, seja acompanhada de reflexdes pessoais, que podem conter duvidas, questionamentos,
consideracdes etc.

EF69LP40 - (EF69LP40) Analisar, em gravacdes de semindrios, conferéncias rapidas,
trechos de palestras, dentre outros, a constru¢gdo composicional dos géneros de apresentagdo
—abertura/saudacéo, introducao ao tema, apresentacéo do plano de exposicao, desenvolvimento
dos conteudos, por meio do encadeamento de temas e subtemas (coesdo tematica), sintese final
e/ou conclusdo, encerramento —, os elementos paralinguisticos (tais como: tom e volume da
voz, pausas e hesitacbes — que, em geral, devem ser minimizadas —, modulagéo de voz e
entonacdo, ritmo, respiracdo etc.) e cinésicos (tais como: postura corporal, movimentos e
gestualidade significativa, expressdo facial, contato de olho com plateia, modulacéo de voz e
entonacdo, sincronia da fala com ferramenta de apoio etc.), para melhor performar
apresentacdes orais no campo da divulgacdo do conhecimento.

EF69LP42 — Analisar a construcdo composicional dos textos pertencentes a géneros
relacionados a divulgagdo de conhecimentos: titulo, (olho), introducgdo, divisdo do texto em
subtitulos, imagens ilustrativas de conceitos, relagbes, ou resultados complexos (fotos,
ilustracdes, esquemas, gréaficos, infograficos, diagramas, figuras, tabelas, mapas) etc.,
exposicdo, contendo definigdes, descrigdes, comparagOes, enumeracdes, exemplificacdes e
remissGes a conceitos e relagcBes por meio de notas de rodapé, boxes ou links; ou titulo,
contextualizacdo do campo, ordenacdo temporal ou tematica por tema ou subtema, intercalacao
de trechos verbais com fotos, ilustragdes, audios, videos etc. e reconhecer tracos da linguagem
dos textos de divulgacao cientifica, fazendo uso consciente das estratégias de impessoalizacéo
da linguagem (ou de pessoalizagéo, se o tipo de publicacdo e objetivos assim o demandarem,
como em alguns podcasts e videos de divulgacéo cientifica), 3% pessoa, presente atemporal,
recurso a citacdo, uso de vocabulario técnico/especializado etc., como forma de ampliar suas
capacidades de compreensdo e producédo de textos nesses géneros.

Adaptada® do livro SLL p. 247

3% 0 livro apresenta um exercicio significativo de andlise do contetido do video. Contudo, fa-lo com base na
transcricdo do video. Dessa forma, a resolugéo de algumas perguntas do exercicio sobre aspectos extralinguisticos
se torna inviavel. Por isso, nesta secdo fizemos a adaptacéo das perguntas para a minutagem do video, facilitando
a localizacdo das informag6es com base no audiovisual e ndo na transcricéo.
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Imagem 16 — Video de divulgacéo cientifica

€« C @ youtube.com/watch?=LvSwOmD2CP

= ©Voulube ™ canal neordologia groot =X

P LDl —ds—oisrers

A Biologia do Groot | Nerdologia

Fonte: Pagina do Youtube, canal Nerdologia. A biologia do Groot®.

1. O canal Nerdologia se propde a explorar teméticas cientificas sugeridas por filmes, HQs e
games.

a) Como o produtor do texto ajuda o leitor que ndo conhece o personagem Groot a entender sua
identidade?

b) Qual proposta de investigacdo o pesquisador cria com base no personagem?

¢) Um artigo de divulgacdo cientifica costuma partir de um estudo, geralmente recente, que
serve como fonte das informagdes. 1sso também ocorre nesse caso?

2. Reflita sobre a interacdo entre o produtor do video e o receptor.

a) O que justifica a repeticio de “Eu sou Atila”?

b) Essa repeticdo da pistas sobre o tipo de interacio que Atila tera com o contetido e com o
publico. Explique por qué.

c) Cite outro exemplo para confirmar o que vocé explicou no item anterior.

3. O video tem como estrategia central a associacdo das habilidades de Groot as caracteristicas
préprias das plantas.

a) No que diz respeito as potencialidades das células-tronco das plantas, qual aspecto foi
aproveitado na composicdo do personagem Groot? Qual nao foi?

b) De que maneira o exemplo dos eucaliptos esclarece a habilidade de Groot de modificar seu
corpo?

c) Como as caracteristicas peculiares da figueira-pau poderiam inseri-la em uma narrativa de

ficcao protagonizada por Groot? Explique.

3] AMARINO, Atila. A biologia do Groot / Nerdologia. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LvSwOmD2CPI Acesso em 26/10/2023
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d) Atila confirma a possibilidade de as plantas, assim como Groot, falarem? Explique sua
resposta.

4. A partir de 4min e 06s, o pesquisador amplia e aprofunda as informacdes sobre a
comunicacdo das plantas, relacionando-as a ideia de inteligéncia.

a) Por que tomar Groot como exemplo isolado ja ndo é suficiente para a explicagdo?

b) Explique o que é wood wide web

5. Escute novamente o video prestando mais atengdo a linguagem utilizada.

a) O texto € uma atividade de fala espontanea? Justifique.

b) A linguagem é monitorada? Justifique.

¢) A linguagem usada tem marcas de informalidade? Justifique.

d) Cite trés exemplos de linguagem técnica, que € comum nos textos de divulgacéo cientifica,
e explique se eles dificultam a compreenséao das informacg6es transmitidas.

6. Reflita, por fim, sobre a composicéo do video.

a) Descreva o conteldo exposto nas imagens de abertura e explique qual é sua fungdo (do
comeco ateé 17s).

b) De que maneira 0 contedo da imagem vista a 1 min 22 s contribui para esclarecer a
informacédo que est4 sendo transmitida?

c) Reveja o trecho que se estende de 5 min 38 sa 6 min 18 s. Suponha que alguém nunca tivesse
visto uma figueira mata-pau. Que recurso € usado para favorecer a compreensao de como a
planta atua?

d) Do ponto de vista da informacéo, qual é a funcdo da tela vista entre 1 min 52 sa 1 min 57 s?
Ela é muito ou pouco relevante? Por qué?

e) Qual elemento da imagem vista a 3 min 2 s revela que o produtor do video aposta na leveza
e no humor como estratégias para conversar com seu publico? Explique como esse elemento
funciona

Desafio da linguagem

Agora, escreva um paragrafo de analise explicando como um video multimodal, isto é, que
retne varias linguagens, pode favorecer a transmissao de certos conhecimentos cientificos.
Antes de iniciar, se possivel, reveja o video, tomando nota das informagdes que considerar
importantes. Observe também de que modo elementos como a postura do apresentador, o tom
de voz e as expressdes faciais contribuem para a finalidade do video. Depois, inicie a produgédo
do texto. Siga o roteiro.

* No primeiro periodo, apresente o foco de sua andlise: as vantagens da associacao de varias

linguagens para a transmisséo e a compreensdo do conteudo.
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* Nos periodos seguintes, desenvolva essa introdug¢do, explorando exemplos que comprovem o
que foi dito.

* Na conclusio, relacione o aspecto multimodal aos habitos atuais do publico.

GABARITO

1. a) O texto informa que se trata de uma planta humanoide dos quadrinhos dos Guardifes da
Galéxia.

1. b) O pesquisador vai investigar se seria possivel atribuir a uma planta as caracteristicas de
pensar, andar e falar.

1. ¢) Sim. O pesquisador tem como fonte o livro “A vida secreta das arvores”, de Peter
Wohlleben.

2. a) O fato de Groot repetir sempre a mesma frase: “Eu sou Groot”.

2. b). A repeticdo mostra que o produtor do texto fara relagdes entre o personagem escolhido e
0 conteudo da apresentagdo usando um tom bem-humorado.

3. a) A capacidade de regeneracdo das plantas foi aproveitada, mas ndo a capacidade de se
propagar por meio de uma parte, o que poderia gerar um “exército inteiro de Groots”.

3. b) O pesquisador explica que os eucaliptos crescem retos e atingem grande altura porque séo
plantados juntos, ou seja, eles adaptam seu tronco as necessidades, mesmo principio das
modifica¢bes de Groot.

3. ¢) A figueira-pau nasce no alto de uma arvore e suas raizes cercam e estrangulam o tronco
original. Essa caracteristica poderia fazer dessa arvore um antagonista para Groot.

3. d) Atila usa o termo falar com o sentido de comunicar-se e afirma essa possibilidade, ja que
as plantas emitem cheiros para avisar as demais sobre um perigo ou para atrair predadores que
podem livra-las de seus proprios predadores

4. a) A explicagdo levara em conta uma rede entre plantas, ja que elas costumam estar
interligadas.

4. b) Wood wide web é uma rede de comunicacéo entre as arvores criada por fibras de fungos
que atuam na redistribuicdo dos nutrientes entre as plantas e na transmissao de informacdes,
como aquelas que se referem aos predadores.

5. a) N&o. Isso pode ser constatado pela auséncia de pausas, hesitacdes, reformulacfes ou
marcadores de conversa que revelem o planejamento. O texto que se apresenta esta finalizado.
Ocorrem, porém, alguns encurtamentos tipicos da pronuncia (tdo em lugar de estdo, por

exemplo).
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5. b) Sim. Ndo ha desvios significativos em relacdo a aspectos como a concordancia ou a
regéncia, e algumas construcdes revelam atencdo a construcGes usadas em contextos mais
formais, como “comé-la por dentro”.

5. ¢) Sim. H& algumas poucas expressdes informais, como predador pentelho e lagarta folgada.
5. d) O pesquisador vale-se de termos técnicos como meristemas, neurdnios e micorrizas. Os
termos ndo dificultam a compreensdo da mensagem, uma vez que sdo explicados e estdo em
um contexto acessivel.

6. a) Elas contextualizam o video, informando o nome do canal e de seu produtor; a formacéo
deste, dado importante para a confiabilidade; e o tema abordado. A imagem de Groot contribui
para a identificacdo do personagem que é o tema da exposicao.

6. b) As fotos incluidas mostram como a luminosidade, o vento e os limites impostos pelo
asfalto interferem no crescimento das plantas e, assim, confirmam a ideia de que elas se
adaptam ao ambiente.

6. ¢) O video apresenta uma sequéncia de imagens que revela o processo realizado pela planta.
6. d) Do ponto de vista da informacao, ela € pouco relevante, pois apenas sintetiza o0 que esta
sendo dito, mas mudancas frequentes na imagem ao fundo contribuem para manter a atencao
do publico.

6. €) O simbolo na parte inferior da tela é usado como um aviso de imagens que costumam

provocar 0 nojo, o que é uma provocacdo bem-humorada para o pablico.

5.2 CAMPO ARTISTICO LITERARIO

Professor, neste topico, apresentamos os géneros “Leitura dramatizada” — trecho de um
romance infantojuvenil —e “filme” — cenas iniciais de “O menino do pijama listrado”. Espera-
se que a escuta desses textos estimule a apreciacdo das obras na integra. As perguntas das
atividades favorecem a compreensdo e andlise de aspectos paralinguisticos e cinésicos e de

variedade linguistica.

5.2.1 Leitura dramatizada — “Meia hora para mudar minha vida”

Habilidade: EF69LP46 — Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcao de
obras literarias/manifestac@es artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais teméticas (de

leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comentérios de
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ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacGes, escrevendo comentarios e resenhas
para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais
como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-
minuto, dentre outras possibilidades de préaticas de apreciagdo e de manifestacao da cultura de
fas.

Adaptada®’ do contelido audiovisual do livro didatico Singular e Plural, 2018.

Imagem 17 — Audio de leitura dramatizada de trecho de livro®

D © eproduior Multimida

£3

meiahora_SP9_aud_G20 X 4% \lD =] =
Fonte: Print da execucdo do audio disponivel no DVD que acompanha o MP do livro S&P
(2018).

Execute o audio, sem pausas, para que os(as) estudantes conhecam o contetdo.

1. O 4udio comega com informagdes sobre a autora Alice Vieira. Que informagdes sdo dadas
sobre ela e qual a importancia de serem dadas essas informacg6es?

2. Adriana Calcanhoto iniciou sua trajetdria artistica em meados dos anos 1980. Ganhou varios
prémios importantes na musica e fez centenas de shows pelo Brasil e pela Europa. Fez
residéncia artistica e deu aulas na Universidade de Coimbra, Portugal. A mUsica “Vambora”,
cujo trecho aparece no audio, foi langada no 4lbum “Maritimo”, de 1998%°. A mUsica tem uma
letra poética e faz referéncias a outros livros de literatura: Dentro da noite veloz, de Ferreira
Gullar e A cinza das horas, de Manuel Bandeira. Se possivel, escute a musica. O que pode

justificar a referéncia a essa musica no livro?

37 A maioria das perguntas desta atividade foram elaboradas por mim. A versédo original pode ser visualizada no

anexo A.

38 A transcricdo do audio, conforme o contedido digital disponivel em DVD, esta no anexo F.

39 ADRIANA Calcanhotto. 2020. Disponivel em: https://adrianacalcanhotto.com.br/sobre-adriana-calcanhotto/
Acesso em: 16 nov. 2023
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3. Quem ¢ “Branca-a-Brava” e por que esse nome?

4. Leia a transcri¢do de um trecho do audio:

[Branca-a-Brava]: E foi sempre assim que na Feira nos chamaram as duas. De cada vez que
alguém gritava (na Feira toda a gente falava aos gritos, como bem se compreende).

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de vérias vozes] — Branca-a-Brava!

>> [Branca-a-Brava]: logo a minha mée respondia

>> [Mae]: — Sim?

>> [Branca-a-Brava] e eu em coro — Sim? E eles em coro

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de varias vozes] — A mae!

>> [Branca-a-Brava]: ou entdo

>> [Todos as vozes]: [Simulando o som de varias vozes] — A filha!

>> [Branca-a-Brava]: Mas era quase sempre pela minha mée que eles chamavam. A mim todos
tinham pouca coisa para dizer. Sempre fui uma pessoa a quem toda a gente sempre teve pouca
coisa para dizer. E, quando queriam que eu cantasse, bastava gritarem:

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de vérias vozes] — A miuda!l

>> [Branca-a-Brava]: Porque a mida era sempre eu. SO podia ser eu.

Segundo o dicionario Bechara (2011) , leia o verbete “miado”.

Mildo (mi.d.do.) adf. 1 Muito pequeno; diminuto. [Anton: gratdo.] § mitdo sm.pl. 2 Viceras
de animal para alimento, p.ex., moela, figado, rim. Trocar em midados Explicar de forma
clara, detalhada. * [Do lat. Minutus, a, um, por via pop.]

Em que sentido a palavra é usada por Branca-a-Brava? O que isso revela sobre as caracteristicas
fisicas da personagem?

5. Mercurio era o diretor da peca na qual a méde de Branca-a-Brava trabalhava. No dia em que
a crianca nasceu, que pedido a atriz fez ao diretor da peca? Ela foi atendida no seu pedido?

6. Analise o0 tom de voz dos intérpretes nos trechos: “Mete-te nessa silveira que eu daqui hei de
espreitar”’; e “Pois casei em ma...”. Qual o efeito de sentido produzido pelo tom de voz dos
intérpretes nesses trechos?

7. O que ¢ o “telemdvel” mencionado no audio? Explique o processo de formagdo dessa
palavra.

8. A protagonista diz em certo trecho que “a voz de Amancio era um trovdo em noite de
tempestade.” Que figura de linguagem é usada nesse trecho? Explique-o.

9. Escute novamente 0 audio com atencdo para os recursos de sonoplastia. Que sons vocé
identifica e que efeito de sentido eles produzem?

10. Sobre o narrador: Quem é? Possui onisciéncia ou ndo?
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11. O audio tem 12m e 25s, mas quanto tempo de enredo da narrativa ele aborda?

12. Facam uma nova audicao da leitura dramatizada para apreciarem a expressividade da leitura
e os efeitos obtidos com a sonoplastia. VVocé se interessou em ler o livro através deste audio?
13. Fagcam um exercicio de leitura expressiva, utilizando as estratégias de ritmos, entonacdo e
pausas exploradas no audio. Leiam juntos um texto teatral. Escolham um capitulo de livro.
Separem 0s personagens entre 0s colegas para que cada leia a fala de um personagem.
Preparem-se em casa para ler em voz alta na sala.

Professor, se o tempo permitir, fagam a gravacdo da leitura, e acrescentem efeitos sonoros,

utilizando um aplicativo de edi¢do de audio.

GABARITO

1. Nascida em Lisboa em 1943, a escritora portuguesa, Alice Vieira, trabalhou em diversos
jornais e em programas de televisdo para criangas. Escreve prosa e poesia para adultos. Além
de ser uma das mais importantes autoras de literatura infantojuvenil em lingua portuguesa.

2. O titulo do livro ¢ uma referéncia a um verso da musica: “Vocé tem meia hora para mudar a
minha vida.”

3. Branca-a-Brava é o nome da personagem de uma peca teatral vivida pela mée da protagonista
e 0 nome da prépria protagonista. Ela recebeu esse nome, porque nasceu nos bastidores da
encenacdo de uma peca de Gil Vicente, quando sua mae deveria estar atuando. Segundo a mae,
“no fim de tudo, ela ficou “tdo tonta, tdo fraca, tdo a tremer, tao cheia de dores, que nem sequer
tinha tido cabeca para escolher outro nome.”

4. A palavra é usada no primeiro sentido: pequeno, diminuto, visto que, a crianga nasceu antes
do tempo previsto e era, talvez por isso, bem pequena. Também, como tinha 0 mesmo nome da
méae, “mintda” era a referéncia a crianga, 0 que a distinguia.

5. A atriz pediu para adiar a apresentacdo, mas nédo foi atendida em seu pedido, pois o diretor
considerou que era um mal-estar passageiro. Além disso, uma outra pessoa afirma que ainda
ndo havia chegado o tempo de a crianga nascer.

6. O primeiro intérprete de Amancio Vaz fala alto porque esta atuando, e aumenta cada vez
mais 0 tom de voz para indicar que é a hora da outra personagem entrar. Seu tom de voz indica
chamamento. Ja a voz de Branca-a-Brava, indica que ela estava fraca, com dores e nao
conseguia falar.

7. E um celular. A palavra foi formada por composicéo: tele- de telefone + mével = telemovel.
Trata-se de uma variagéo linguistica diatopica, pois em Portugal costuma-se usar telemovel, ao

passo que no Brasil diz-se celular.
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8. Um trovdo em noite de tempestade € uma metafora, figura de linguagem que denota uma
comparacao implicita. A voz de Amancio foi forte assim como é forte o som de um trovéo.

9. Som de campainha de teatro: marca o inicio da narrativa pela protagonista; som de tique-
taque do reldgio — acompanha o inicio da narrativa e causa expectativa em relacdo ao que vai
acontecer, como um grande acontecimento; som de varias vozes: simula a plateia que assiste a
peca ou a multiddo da feira; som de sino: marca o relato sobre o nascimentos de Branca-a-
Brava, como um grande anuncio, também gera expectativa; som de palmas e ovacdes: simula
a plateia do teatro. O som de muitas pessoas traz mais realismo a narrativa, como se de fato
estivesse acontecendo.

10. O narrador é personagem, ndo possui onisciéncia. Na verdade, ela relata o que lhe foi
contato, e seus proprios pensamentos.

11. A narrativa é sobre o dia em que Branca-a-Brava nasceu, era levada junto com a méae para
0 palco quando ela estava trabalhando e de quando ia para a feira com a mde. Logo, a narrativa

¢ sobre dias diferentes.

5.2.2 Filme — “O menino do pijama listrado”

Habilidades: EF89LP34 — Analisar a organizacdo de texto dramatico apresentado em teatro,
televisdo, cinema, identificando e percebendo os sentidos decorrentes dos recursos
linguisticos e semioticos que sustentam sua realizacdo como peca teatral, novela, filme etc.
Adaptada®® do livro SLL (2018) — contetido audiovisual

40 A adaptacdo constitui-se de acréscimo de questdes (1, 3 e 4) e simplificacdo das questdes 2, 5 e 6, cuja ideia
central € originaria do material digital. O objetivo foi direcionar a atencdo para aspectos paralinguisticos e
cinésicos e informagdes mais especificas do video em comparagdo com o texto escrito. As perguntas originais
foram consideradas bastante genéricas, exigindo muita mediacdo do professor. Por exemplo, uma das trés
perguntas originais do material era: “Como pudemos observar, no filme, o personagem Bruno descobre sobre a
mudanca da familia de forma diferente daquela em que lemos no excerto do capitulo 1 do livro O menino do
pijama listrado apresentado na Leitura 2. A partir disso, quais consideracfes podemos fazer quanto a adaptacéo
da linguagem do livro para a linguagem do cinema?” Essa pergunta inspirou a criagdo das perguntas 5 e 6 de forma
a direcionar a atencdo para momentos especificos das narrativas: o corriméo e a reacao da mée do personagem, a
fim de facilitar aos estudantes de ensino fundamental a percep¢do de aspectos da adaptacéo da obra literaria para
0 cinema.
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Imagem 18 —Trecho do filme “O menino do pijama listrado”

€5 pijama_SLL9_ aud_G20.mp4 - (u] X
File View Play Navigate Favorites Help

TRECHO DO FILME O MENINO DO
PIJAMA LISTRADO, DE MARK HERMAN

SE LIGA NA LINGUA: LEITURA, PRODUQI-\O DE TEXTO E LINGUAGEM
Componente curricular: Lingua Portuguesa - 99 ano

>~ MODERNA
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Fonte: Print da execucdo do video disponivel no DVD que acompanha o MP do livro SLL
(2018)

1. Descreva o que acontece no trecho do filme que vocé assistiu.

2. O filme do qual o fragmento a que assistimos foi extraido € baseado no romance O menino
do pijama listrado, de John Boyle. Nos romances, ¢ comum a sondagem psicologica dos
personagens. Por que vocé acha que esses aspectos sdo importantes? O que se pode inferir
sobre as caracteristicas psicologicas do personagem Bruno a partir da cena? Considere em sua
resposta as expressoes faciais do ator que interpreta Bruno.

3. Justifique esta afirmacdo: O comentario da avd de Bruno, Nataly, ndo foi bem visto pelo avd
e por Ralph, o comandante, pai de Bruno. O que ela diz e que detalhes denunciam a ironia?

4. Compare o fundo musical que perpassa as cenas finais do trecho que vocé assistiu: 0
momento em que 0s meninos estdo brincando e depois quando a méde de Bruno o chama para
ir embora. Descreva e explique a mudanca na musica de fundo.

5. Como pudemos observar, nas cenas, o personagem Bruno descobre sobre a mudanga da
familia. No capitulo 1 do livro “O menino do pijama listrado”, também conta-se sobre isso,
mas a linguagem do cinema ¢ diferente da linguagem escrita, pois ambas contam com
recursos diferentes. Leia alguns trechos do capitulo 1 do livro*! e faga observagdes sobre a
adaptacdo da linguagem do livro para a linguagem do cinema? Observe especialmente, no
trecho do livro, o momento em que Bruno pondera sobre o corrimao da escada de sua casa e
confronte o fragmento com a cena do filme em que o personagem olha para sua casa pela

ultima vez.

41 O trecho do livro esta disponivel no anexo H deste trabalho.
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6. Uma adaptacdo de uma obra de arte € uma nova criacdo artistica, mas com inspiracao na obra
anterior e envolve escolhas e mudancas por parte da pessoa que faz a adaptacdo. Sabendo disso,
compare e descreva a atitude da mae de Bruno, na cena do filme a que vocé assistiu e no trecho

do capitulo 1 do livro.

GABARITO

1. Bruno chega em casa e estranha a movimentagé@o na casa. A mae explica que eles dardo uma
festa para comemorar a promogéo que o pai de Bruno recebeu. Depois, o0 pai conta-lhe que eles
vao se mudar por causa do trabalho dele. A festa acontece e 0 Herr Comandante é recebido
com palmas. Em seguida, Bruno se despede dos amigos e da casa.

2. Espera-se que os alunos respondam que os aspectos psicoldgicos sdo explorados para dar
coeréncia a trama e, de certa forma, justificar os comportamentos de seus personagens. Além
disso, o romance tem uma narrativa mais extensa e, por isso, ¢ necessario que os personagens
sejam melhor desenvolvidos. Pelas cenas que foram reproduzidas, podemos inferir que Bruno
¢ um garoto sensivel e observador.

3. O olhar de Nataly ¢ de tristeza cada vez que se fala da mudanca. Ela usa as palavras “culpa
minha” (o que da a entender que o que esta acontecendo ¢ algo ruim) e “faz vocé se sentir
especial”, como uma ironia. O tom de voz com que o avd pronuncia seu nome quando ela
comeca a falar ¢ de repreensao. E o filho, Ralph, diz que o fato de ela expressar sua opiniao em
publico pode trazer-lhe problemas.

4. No momento em que as criangas estdo brincando, o fundo musical ¢ alegre com notas
empolgantes. A partir do momento em que a mae de Bruno o chama, a musica de fundo passa
a ser triste com notas melancolicas, para a expressar a tristeza de Bruno ao deixar a casa.

5. Espera-se que os alunos observem que a linguagem do livro, estritamente verbal, demanda
de seu autor o uso de passagens descritivas para estabelecer cenarios, caracteristicas fisicas de
personagens, acdes, passagem do tempo etc. Quando transportada para o cinema, uma historia
e seus contadores (diretores, roteiristas, produtores, etc.) dispdem de outras linguagens, como
imagens, cores e sons, para contar a mesma trama, agora adaptada. E ¢ comum nas adaptacdes
que sejam cortados personagens da trama para que ela se adapte ao tempo de exibicao da
pelicula, como acontece na cena em que Bruno chega a casa e, no livro, encontra a governanta
da familia, Maria, fazendo suas malas; no filme, encontra um grupo de funciondrios fazendo a
mudan¢a. Maria ¢ uma personagem coadjuvante, tem nome e acdes dentro da historia; os
empregados que fazem a mudanga ja ndo t€m esse peso para a trama, sao figurantes que ajudam

a compor o cenario da mudanga.
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O narrador descreve o corrimao da escada da casa de Bruno de forma detalhada e melancolica.
E uma narrativa que expde claramente em palavras a tristeza do garoto diante da mudanca. Essa
melancolia e tristeza do garoto no filme € representada em uma cena na qual Bruno esta de p¢,
em frente a escada, diante da casa vazia. O personagem ndo diz nenhuma palavra, mas a
expressdao em seu rosto e a musica de fundo deixam claro, em poucos segundos, toda tristeza e
melancolia do menino que também podemos perceber na narrativa escrita.

6. No trecho do livro, a descri¢do do narrador sobre 0 comportamento da mée nao é positiva
em relacdo a mudanca. Expressdes como: “ela estava retorcendo as mdos em sinal de
nervosismo, como se houvesse algo que ela ndo quisesse falar ou alguma coisa que ndo quisesse
acreditar” e “ela ndo devia ter aplicado corretamente a maquiagem naquela manh, pois as
Orbitas dos olhos estavam mais avermelhadas do que de costume, como os seus proprios olhos
ficavam quando ele criava confus&o e se metia em encrenca e acabava chorando” revelam isso.

J& no trecho do filme, ela aparece sempre sorridente e animada.

5.3 CAMPO JORNALISTICO-MIDIATICO

Professor, o campo jornalistico-midiatico se mostrou o mais produtivo dentre os campos
aqui estudados, isto €, € nesse campo que os livros didaticos mais apresentam atividades de
compreensdo e analise de textos, por isso 0 nimero de atividades aqui € maior. Apresento uma
orientacdo para producao de playlist comentada em que configura-se a escuta, compreensao de
podcast, entrevista, reportagem multimidiatica, vlog de opinido e propaganda. Os exercicios
sdo longos, mas abordam a configuracdo do género, a compreensdo da tematica abordada e

alguns aspectos linguisticos relevantes no texto.

5.3.1 Playlist comentada

Habilidade: EF69LP46 - Participar de préaticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de
obras literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de
leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comentarios de
ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacGes, escrevendo comentarios e resenhas
para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais
como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, masica), playlists comentadas,

fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-
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minuto, dentre outras possibilidades de praticas de apreciacao e de manifestacdo da cultura de
fas.
Retirada do livro JLP (2022), p. 124

1) Reinam-se em duplas e conversem sobre seus gostos musicais.

Conte ao colega quais masicas, na sua opinido, ndo podem faltar na playlist de vocés e ouca as
indicacdes dele. Compartilnem suas preferéncias com respeito e aproveitem para conhecer
artistas e géneros musicais diferentes.

2) Decidam quantas faixas tera a playlist e anotem os titulos das musicas em ordem alfabética.
3) Registrem, também por escrito, pequenos comentarios a respeito das faixas. Neles, informem
0s motivos que os levaram a escolher cada musica.

4) Criem um nome para a playlist de musicas de vocés e selecionem uma imagem para ilustra-
la.

5) Em dia e horario combinados, preparem a lista e 0s comentarios para cada faixa em um editor
de texto e digitem os titulos das musicas.

6) Cadastrem-se na plataforma selecionada e sigam estas etapas:

* Criem a playlist, preenchendo o campo indicado;

* facam o upload dos textos e da imagem que selecionaram para a playlist;

* adicionem as musicas pré-selecionadas;

* compartilhem a playlist criada, selecionando a forma de compartilhamento desejada.

7) Decidam com o professor como divulgaréo as playlist da turma para a comunidade escolar.
Os links podem ser informados por meio de convites, recados, publicacdes, etc.

Se for do interesse de vocés, encorajem os futuros ouvintes a deixar comentarios acerca das
playlist elaboradas: O que acharam das sele¢cbes musicais? Ha alguém que compartilha de
gostos semelhantes? Ha alguém que ndo aprecia nenhuma das selecfes feitas pela turma?
Alguém sugere musicas que poderiam fazer parte de alguma playlist especifica? Essa pode ser
uma troca saudavel e uma oportunidade de conhecer melhor os colegas de outras turmas,

descobrir afinidades e criar novos lacos.

5.3.2 Podcasts

Habilidades: EF69LP29 — Refletir sobre a relacdo entre os contextos de producdo dos géneros
de divulgacdo cientifica — texto didatico, artigo de divulgacdo cientifica, reportagem de
divulgacdo cientifica, verbete de enciclopédia (impressa e digital), esquema, infografico

(estatico e animado), relatorio, relato multimidiatico de campo, podcasts e videos variados
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de divulgacao cientifica etc. — e 0s aspectos relativos a constru¢cdo composicional e as marcas
linguistica caracteristicas desses géneros, de forma a ampliar suas possibilidades de
compreensdo (e producao) de textos pertencentes a esses géneros.

EF69LP34 — Grifar as partes essenciais do texto, tendo em vista os objetivos de leitura, produzir
marginalias (ou tomar notas em outro suporte), sinteses organizadas em itens, quadro
sindptico, quadro comparativo, esquema, resumo ou resenha do texto lido (com ou sem
comentario/analise), mapa conceitual, dependendo do que for mais adequado, como forma de
possibilitar uma maior compreensao do texto, a sistematizacdo de contetdos e informaces e
um posicionamento frente aos textos, se esse for o caso.

EF69LP40 — Analisar, em gravacdes de seminarios, conferéncias rapidas, trechos de
palestras, dentre outros, a constru¢cdo composicional dos géneros de apresentacdo —
abertura/saudacéo, introducdo ao tema, apresentacdo do plano de exposicao, desenvolvimento
dos conteudos, por meio do encadeamento de temas e subtemas (coesdo tematica), sintese final
e/ou conclusdo, encerramento —, 0s elementos paralinguisticos (tais como: tom e volume da
voz, pausas e hesitacdes — que, em geral, devem ser minimizadas —, modulacdo de voz e
entonacdo, ritmo, respiracdo etc.) e cinésicos (tais como: postura corporal, movimentos e
gestualidade significativa, expressdo facial, contato de olho com plateia, modulagéo de voz e
entonacgdo, sincronia da fala com ferramenta de apoio etc.), para melhor performar
apresentacdes orais no campo da divulgacdo do conhecimento.

EF69LP42 — Analisar a construcdo composicional dos textos pertencentes a géneros
relacionados a divulgacdo de conhecimentos: titulo, (olho), introducdo, divisdo do texto em
subtitulos, imagens ilustrativas de conceitos, relagdes, ou resultados complexos (fotos,
ilustracdes, esquemas, gréaficos, infograficos, diagramas, figuras, tabelas, mapas) etc.,
exposicdo, contendo defini¢bes, descricdes, comparagfes, enumeracdes, exemplificacdes e
remissGes a conceitos e relacBes por meio de notas de rodapé, boxes ou links; ou titulo,
contextualizacdo do campo, ordenagdo temporal ou temética por tema ou subtema, intercalacéo
de trechos verbais com fotos, ilustragdes, audios, videos etc. e reconhecer tracos da linguagem
dos textos de divulgacao cientifica, fazendo uso consciente das estratégias de impessoalizacdo
da linguagem (ou de pessoalizacéo, se o tipo de publicacdo e objetivos assim o demandarem,
como em alguns podcasts e videos de divulgacdo cientifica), 3% pessoa, presente atemporal,
recurso a citacdo, uso de vocabulario técnico/especializado etc., como forma de ampliar suas
capacidades de compreensao e producdo de textos nesses géneros.

EF89LP27 — Tecer consideracBGes e formular problematizacfes pertinentes, em momentos

oportunos, em situacdes de aulas, apresentacao oral, seminario etc.
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EF89LP28 — Tomar nota de videoaulas, aulas digitais, apresentacdes multimidias, videos
de divulgacéo cientifica, documentarios e afins, identificando, em funcdo dos objetivos,
informac@es principais para apoio ao estudo e realizando, quando necessario, uma sintese final
que destaque e reorganize 0s pontos ou conceitos centrais e suas relagdes e que, em alguns
casos, seja acompanhada de reflexfes pessoais, que podem conter duvidas, questionamentos,
consideracdes etc.

Adaptada* do livro NS&P (2022), p. 214-222

Imagem 19 — Podcast: “Tecnologia e o futuro da educagdo”

Braincast o Ved

#284. Tecnologia e o Futuro da Educacao
@) 00:00/55:31 @
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Fonte: Pagina do Podcast sobre tecnologia e educagio®.

Sugere-se o seguinte recorte de minutagem: 00°00-1°47°°; 06°20°°-07°16°; 07°32’- 08°48"’;
9°54°-12°317; 1310°-13°35"*; 34°16°°-36°13"’; 55°20°°-55°31"".

1. Sobre o0 que o podcast esta tratando? Quais os topicos da conversa?

2. Qual a visdo que a host Juliana demonstra ter sobre tecnologia na educacéo e educacao no
futuro? Vocé concorda com ela? Por qué?

3. Quem séo os participantes e como atuam durante o programa?

4. Como vocé acha que os(as) participantes se preparam para atuar em um programa como
esse?

5. Escute novamente o trecho em que Alexandre Maron inicia a sua fala usando a giria “Legal”
(entre 9°44” ¢ 10°35”)

42 A atividade original do livro € feita com base na transcricdo do texto, logo as questdes sdo relacionadas a linhas

e paragrafos do texto. Aqui, sdo dadas as minutagens correspondentes a informacéo requerida, a fim de facilitar o

estudo com base exclusivamente na escuta do texto em sua modalidade multimodal, dando maior relevo aos

aspectos paralinguisticos e cinésicos.

43BRAINCAST. Tecnologia e o Futuro da Educagdo. 30 ago 2018. Disponivel em:
https://www.b9.com.br/shows/braincast/braincast-284-tecnologia-e-o-futuro-da-
educacao/?highlight=educa%C3%A7. Acesso em 26/10/2023
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a) Como vocé avalia essa participacdo do podcaster: ele fez uma colocacdo que ajudou a
continuar a discussao ou ele tentou corrigir o percurso porque achou que o convidado fugiu do
assunto? Explique.

b) A fala de Juliana logo depois dessa fala de Alexandre confirma a sua resposta anterior?
Explique.

6. Qual o registro adotado na linguagem utilizada pelos(as) participantes: formal ou informal?
Como vocé pode comprovar sua resposta?

7. Aponte as caracteristicas prdprias da linguagem, considerando que se trata de um texto oral.
8. No audio foi possivel ouvir palavras como braincasters, glamour, inputs, players e game.
a) Essas palavras sdo chamadas de estrangeirismos. O gue significa isso?

b) Vocé acredita que o uso delas é totalmente necessario ou poderiamos pensar em usar
equivalentes em lingua portuguesa?

¢) O que pode significar braincasters no contexto em que a palavra foi usada:

“Gustavo, se apresente. Quem € voc€ ‘na fila do pao’? Porque os braincasters ainda néo te
conhecem.”

A seguir voceé vai ouvir o podcast “Juventude, protagonismo e transformagio social”, que faz
parte da série “9 podcasts de educacgdo para se inspirar”, produzida pelo Porvir, em 2016.

9. Durante a escuta, procure observar as semelhancas e diferengas entre esse podcast e o anterior
em relacdo ao:

a) formato do programa;

b) publico a que se destina e a finalidade do programa.

Imagem 20 — Podcast: “Juventude, protagonismo e transformagao social”

Juventude, protagonismo e transformagéo social

0 que é ser um jovem transformador? Em uma conversa com o Porvir, estudantes
de diferentes regies do pais falam sobre protagonismo e mudanga social
Vencedores do Desafio Criativos da Escola 2016, eles desenvolveram diferentes
projetos para preservar o meio ambiente, fortalecer direitos humanos e estimular
agbes de participagdo politica.

Porvir
Podcast: Juventude, protagonismo e transformag... v

vvvvv cy policy

4

Fonte: Pagina do Podcast sobre juventude e transformagcéo social*.

“PORVIR.  Podcast  Juventude Protagonismo e  transformacdo  social.  Disponivel  em:
https://soundcloud.com/porvir/podcast-juventude-protagonismo-e-transformacao-social Acesso em
24/11/2023
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10. Junte-se a um(a) colega e fagam os registros das suas reflexdes sobre as questfes abaixo.
a) O que vocé achou do assunto abordado no podcast? Que tipo de experiéncia os(as) estudantes
do Ensino Médio estdo vivendo? VVocé gostaria de viver algo assim também nos proximos anos?
Por qué?

b) E entdo, o que vocé observou, de modo geral, sobre esse programa: € organizado do mesmo
modo que o primeiro podcast? Explique.

c) A seguir, vocé vai encontrar um quadro que propde a comparacao dos dois podcasts. Copie-
0 no caderno e volte a ouvi-los, se necessario, para analisa-los em relacdo aos aspectos

propostos no quadro.

Podcast 1 Podcast 2

1. Qual o assunto tratado e a que publico se

destina?

2. Qual ¢ a finalidade do programa?

3. Como o programa se organiza: como ¢ a

O~

abertura do programa, como o assunto

desenvolvido e como ¢ finalizado?

4. Qual o formato adotado para o programa?

5. Em que material a equipe se apoiou para o

desenvolvimento do programa?

6. Qual ¢ o papel de cada participante no

programa?

7. O que cada formato de programa exigiu

deseus(suas) produtores(as) e participantes?

8. Qual a diferenga entre os dois podcasts no que
se refere a linguagem usada? Como vocé explica

essa diferenca?

d) O que vocé pode concluir sobre 0 modo como 0s podcasts podem ser organizados?

GABARITO
1) Os participantes comegcam a conversar sobre as mudangas provocadas pela tecnologia na

educacdo ao longo do tempo. Passam a falar sobre o uso das novas tecnologias para apoiar o(a)
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professor(a) a coletar dados, interpreta-los e utiliza-los para replanejar suas a¢fes junto aos(as)
estudantes. Em seguida, a conversa € redirecionada para a discussdo sobre a resisténcia da
escola as mudancas, destacando os responsaveis (pais e maes) e 0s(as) professores(as) que no
novo contexto assumem um papel diferente — o de orientador(a).

Finalmente a host (aquela que “dirige” a conversa) fala das suas expectativas sobre o futuro da
educacdo e sobre uma mudanca de comportamento do(a) estudante que ndo mais estudara por
obrigacdo, mas pelo prazer de sempre aprender mais.

2) Juliana comenta que sempre se espera que a tecnologia va provocar disrupcdes, revolucionar
as relacGes e a comunicacao no mundo (como o réadio, a TV, a sala de aula, o cinema), e que a
revolucdo nunca é como se esperava no que tange a educacdo. Segundo ela, a escola parece ser
um dos lugares menos permeaveis a mudanca. Mas acredita em um futuro inspirador, com base
no resgate do encantamento de descobrir coisas novas na escola com o(a)professor(a).

3) Séo quatro participantes: os podcasters Juliana Wallauer, Luiz Yassuda e Alexandre Maron
e o convidado Gustavo Reis.

4) Espera-se que facam referéncia a: (1) definir o que sera objeto de discussao no programa (a
pauta), (2) preparar-se pesquisando sobre o assunto a ser tratado, (3) no caso da host, levantar
possibilidades de perguntas para os(as) convidados(as).

5a) Maron retomou o tema tecnologia e educacdo no viés que planejaram abordar: como a
tecnologia esta sendo usada dentro da escola/da sala de aula, no dia a dia, de forma
revolucionaria. O convidado mudou o percurso ao comentar sobre 0 uso de tecnologia na
avaliacdo (uma das etapas finais do processo pedagdgico), e Maron explica que pretende
discutir o que vem antes (“eu tenho que discutir toda uma abordagem que vem antes da
avaliagdo”).

5b) Sim, Juliana retoma o tema tecnologia com foco nas mudancas que ela provoca ao longo
do tempo, mas que parecem ter menos impacto na escola.

6. Espera-se que 0s(as) estudantes percebam que a interacdo acontece em um clima de conversa
mais descontraida, sem tanta formalidade como em programas televisivos, por exemplo. O
registro € mais informal, com uso de girias (legal), onomatopeias (tarard) e de reducdes
(cé/vocé; tava/estava).

7) Registro informal, em que ocorrem oscilagdes e retomadas no fluxo da conversa. Exemplo
de um trecho em que tudo isso ocorre: Legal. [giria] O ponto aqui €, eu tenho que discutir toda
uma abordagem que vem antes da avaliacdo que é: o que é que eu vou falar antes... E...
[oscilacdo] eu vou fazer ensino focado em projeto? Eu vou desmontar aquelas trilhas em que

vocé aprendia matematica, biologia, tarara... [onomatopeia] tudo separadinho e vou comecar a
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misturar isso? N&o, ndo vou... ndo sei que... Quer dizer [oscilacdo/retomada], qual é a
metodologia... quer dizer... tem uma discussdo metodoldgica supercomplexa e que a escola ndo
decide sozinha... quer dizer... € uma discussdo que vai num nivel, em geral, vai no nivel do
governo federal, ministério, e tal... que precisa ser feita, que é supercomplexa, que é
superdificil. E ai, eu acho que ¢ legal a gente tentar ver o que vocés estdo “cozinhando” [giria]
la...

8a) Chama-se de estrangeirismo o uso de palavra, expressao ou frase de lingua estrangeira em
texto falado ou escrito.

8b) Resposta pessoal

8c) Braincasters podem ser considerados(as) todos(as) aqueles(as) que trabalham no canal de
noticias e podcasts Braincast.

9a) O podcast 1 se assemelha mais a uma conversa em que 0s apresentadores expressam seus
pontos de vista sobre o assunto. O podcast 2 apresenta o relato de projetos que desenvolveram
acOes a favor do meio ambiente, direitos humanos e engajamento politico, intercalando a
descricdo as falas dos estudantes que participaram do projeto.

9b) No podcast 1 o publico-alvo é principalmente adultos educadores. O podcast 2 tem um
publico mais amplo, envolvendo educadores e educandos.

10a) Resposta Pessoal

10b) Espera-se que os(as) estudantes percebam que o primeiro podcast é formatado como mesa
de discussdo/debate; o segundo, como reportagem.

10c) Questdo 1 — Podcast 1: O assunto é tecnologia e sua aplicacdo na Educacdo, e destina-se
ao publico jovem e adulto que se interesse pelo tema. Podcast 2: O tema é o protagonismo
dos(as) jovens e suas acbes promotoras de transformacéo social, e destina-se a publico jovem
e adulto que se interesse pelo tema. Questdo 2 — Podcast 1: Divulgar informacGes sobre
tecnologia e sua influéncia sobre o futuro da Educacéo. 2. Podcast 2: Divulgar os projetos € 0
perfil dos vencedores do Desafio Criativos da Escola. Questdo 3 — Podcast 1: O audio comega
com os(as) podcasters se apresentando, e 0 convidado também. Em seguida, a host Juliana
introduz o tema do programa e passa a palavra para o convidado especialista, € 0
desenvolvimento se desenrola em forma de conversa informal. A host Juliana despede-se e
finaliza o programa. Podcast 2: O 4udio comega com trechos de entrevista de trés jovens. S6
depois a apresentadora introduz o tema da reportagem. Ao longo do desenvolvimento,
intercalam-se trechos das entrevistas com falas da apresentadora, que vao dando liga aos
conteddos. Ao final, a apresentadora se apresenta, despede-se e convida para que visitem o site

do canal para conhecer outros projetos. Questédo 4 — Podcast 1. Mesa de discussdo/ debate.
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Podcast 2: Reportagem. Questdo 5 — Respostas pessoais. Questdo 6 — Podcast 1: O pauteiro
sugere a pauta, o “fio condutor” do programa. Podcasters, equipes de gravacdo e edicdo e
convidados que serdo entrevistados reinem-se para a conversa e a gravacgao do programa. O(A)
podcaster seleciona trechos da gravagdo que deverdo ser aproveitados (ou cortados), organiza
o roteiro de edigdo e 0 encaminha para a equipe que fara o dudio final e o levara ao ar. O(A)
técnico(a) de edicdo edita de acordo com o roteiro, usando o aplicativo de edi¢do. Podcast 2:
O pauteiro sugere a pauta, o “fio condutor” do programa. Podcasters e equipe de gravacao saem
a campo para produzirem as entrevistas em audio. O(A) podcaster seleciona trechos das
entrevistas, elabora os textos que serdo lidos por ele (off) e organiza o roteiro de edi¢cdo. O(A)
editor(a) ajusta ou aprova o roteiro e 0 encaminha para a equipe que fara o audio final e o levara
ao ar. O(A) técnico(a) de edicéo edita de acordo com o roteiro, usando o aplicativo de edicéo.
Questao 7 — Podcast 1: Pesquisa sobre o tema. Elaboracdo da pauta. Convite a especialista da
area. Gravacao do programa. Montagem do roteiro e edi¢do do audio. Podcast 2: Pesquisa sobre
o tema. Elaboracdo da pauta. Coleta de entrevistas. Analise do material coletado para
elaboracdo do roteiro de edicdo. Redacdo e gravacdo das falas da apresentadora e recursos
sonoros. Edigdo do audio. Questdo 8 — Podcast 1: A interagdo acontece em um clima de
conversa mais descontraido sem tanta formalidade como em programas televisivos, por
exemplo. O registro € mais informal, com uso de girias (legal), onomatopeias (tarara) e de
reducdes (cé/vocé; tavalestava). Podcast 2: Ha intercalacdo de textos mais formais (falas da
apresentadora) e textos menos formais (falas dos(as) entrevistados(as)), porém, por se tratar de
entrevistas, percebe-se o cuidado dos(as) entrevistados(as) com a clareza e escolha de palavras,
0 que ndo acontece na mesa de discussdo, em que o ambiente é mais descontraido.

10d) Resposta pessoal.

5.3.3 Entrevista

Habilidades: EF69LP11 — Identificar e analisar posicionamentos defendidos e refutados na
escuta de interacBes polémicas em entrevistas, discussoes e debates (televisivo, em sala de aula,
em redes sociais etc.), entre outros, e se posicionar frente a eles.

Retirada do Livro JLP 2022 p. 123
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Imagem 21 — Video em formato de entrevista com um produtor musical

= (O3 Youlube ™~ giro com William corréa = X

> Pl ¢ oo04/1143

Giro com Willian Corréa | Jodo Marcelo Béscoli, Produtor Musical. #07
Fonte: Pagina do Youtube, canal TV Cultura. Giro com William Corréa / Jodo Marcelo
Boscoli, Produtor Musical. #07%.

O video a que vocé e seus colegas vao assistir é edicdo de uma websérie produzida por
uma emissora de televisdo brasileira. Nele, o jornalista William Corréa conversa com Jodo
Marcello Boscoli, produtor musical.

Reunam-se em duplas para assistir atentamente ao video, conforme orientado pelo
professor. Em seguida, conversem entre si, levando em conta as questdes a seguir. Preparem-
se para formular uma sintese e socializar as opinides com seus colegas.

1. Analisem a apresentagao.

a) Ha uma apresentacao inicial?

b) Como ¢ o volume e a velocidade da voz dos participantes da entrevista? E sobre o tom da
entrevista, o que ¢ possivel perceber?

c¢) Como ¢ a interagdo do entrevistador e do entrevistado em relagdo aos espectadores/ouvintes
quanto a: entonacao, ritmo, expressao facial, gestualidade?

d) Qual ¢ o formato da entrevista, ou seja, de que forma ela acontece?

2. No primeiro trecho da entrevista, Jodo Marcello Boscoli comenta sobre como era sua vida
em familia como filho de uma cantora de musica popular brasileira. Do que ele conta a William
Corréa, que aspecto mais chama a atencao de vocés?

3. No segundo trecho, o entrevistado fala sobre a qualidade da musica brasileira atual. Que

géneros musicais ele cita? Vocés conhecem exemplos de artistas desses estilos musicais?

45TV CULTURA. Giro com William Corréa/ Jodo Marcelo Bdscoli, Produtor Musical #07. Youtube, 21 jul 2016.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=PtAwkiG_Oy0 Acesso em 26/10/2023
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4. O que vocés pensam da opinido de Boscoli sobre a qualidade musical brasileira? Comparem
com o que discutiram antes de assistir ao video e conversem com a turma e o professor.

5. A partir da sintese das discuss@es a respeito do que a turma considera que seja boa musica,
cada dupla deveré:

« fazer uma pesquisa sobre algum cantor ou grupo dos géneros musicais preferidos ou
lembrados por todos;

* selecionar trechos de musicas em sites ou plataformas de video na internet;

* preparar para os colegas um comentario apreciativo sobre alguma musica do artista ou género
selecionado, explicando e justificando o motivo da escolha;

* em dia combinado com o professor, cada dupla compartilhara com a turma as informagdes

coletadas e o comentario apreciativo.

GABARITO

1) a) Sim, o jornalista apresenta o entrevistado.

1. b) Espera-se que os alunos respondam que a voz de ambos os participantes da entrevista
tem volume médio e velocidade adequada; o tom é descontraido.

1. ¢) Espera-se que os alunos respondam que, quanto & entonagdo, 0 entrevistado apresenta
pouca variagdo no tom de voz, mas o entrevistador utiliza um tom mais alto sempre que quer
dar énfase a determinados pontos da fala, principalmente nas perguntas; o ritmo é adequado na
troca de turnos de fala; entrevistador e entrevistado dirigem-se para os ouvintes, olhando
diretamente para a cdmera; a expressao facial de ambos é descontraida, e fazem poucos gestos.
1. d) A entrevista acontece dentro de um carro, durante um passeio pela cidade de S&o Paulo.
2) Resposta Pessoal

3) Ele cita alguns géneros musicais: funk, sertanejo universitario, samba, choro. Resposta
Pessoal.

4) Resposta pessoal.

5.3.4 Reportagem

Habilidades: EF69LP13 — Engajar-se e contribuir com a busca de conclusdes comuns relativas
a problemas, temas ou questdes polémicas de interesse da turma e/ou de relevancia social.
EF89LP0O7 — Analisar, em noticias, reportagens e pecas publicitarias em varias midias, 0s
efeitos de sentido devidos ao tratamento e a composicdo dos elementos nas imagens em

movimento, a performance, a montagem feita (ritmo, duracdo e sincronizacdo entre as
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linguagens — complementaridades, interferéncias etc.) e ao ritmo, melodia, instrumentos e
sampleamentos das mausicas e efeitos sonoros.

EF69LP19 — Analisar, em géneros orais que envolvam argumentacao, os efeitos de sentido de
elementos tipicos da modalidade falada, como a pausa, a entonagao, o ritmo, a gestualidade e
expressao facial, as hesitacOes etc.

Retirada do Livro JLP (2022) p. 123.

Direitos da mulher

Quando se fala em conquistas de direitos pelas mulheres, ndo é possivel deixar de pensar nas
acdes e lutas de grupos em prol desses direitos. No século XX, um movimento importante que
contribuiu para essas conquistas foi 0 Movimento Feminista.

O video a que vocés vao assistir trata dessas questdes de uma forma direta, apresentando alguns
pontos importantes na historia dos direitos das mulheres e a contribuicdo do movimento

feminista para isso.

Imagem 22 — Reportagem multimidiatica sobre direitos das mulheres

= 3 YouTube

Por que vocé precisa do feminismo?

Fonte: Pagina no Youtube, canal Capricho. Porque vocé precisa do feminismo®.

1. Antes de assistir ao video, conversem entre si e com o professor sobre 0 que vocés ja sabem
sobre o feminismo: O que é? O que propde? Consideram-no importante ou nao? Ainda

existe feminismo hoje?

2. Ap0s essa conversa, assistam integralmente ao video conforme orientacéo do professor. Em

grupos, reflitam sobre a questdo: “Se ndo fossem os movimentos feministas, como poderia ser

46 CAPRICHO, Por gue vocé precisa do feminismo. Youtube, 08 mar 2016. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=vfQ3nilvLgY Acesso em 24/08/2023
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a situacdo das mulheres hoje em nossa sociedade?”. Depois, formulem hipdteses em torno dessa
questao.

3. Como a performance das atrizes do video contribui para a argumentacao sobre a importancia
do feminismo?

4. A partir do que foi visto no video, opinem sobre as questdes a seguir.

a) Casamento por opcdo: E uma conquista apenas das mulheres?

b) Lei do divdrcio: De que forma essa lei pode contribuir para o convivio familiar em caso

de separacgao?

c) Agressdo doméstica contra a mulher: Por que ela deve ser combatida e punida em uma
sociedade com direitos iguais entre homens e mulheres?

d) Outros direitos civis das mulheres: Como seria um mundo em que as mulheres ndo tivessem
nenhum desses direitos ainda hoje?

5. Por fim, depois de todas essas discussfes, escrevam um paragrafo argumentativo para
responder a seguinte questdo polémica: O feminismo € necessario ou nao? Esse paragrafo
devera demonstrar, resumidamente, seu ponto de vista a respeito do tema trabalhado na
atividade. Depois de terminada a producéo, reunidos em grupo, troquem os textos entre

VOCEs e conversem sobre 0s pontos com os quais concordam e os pontos de que discordam

em relagédo ao que escreveram os colegas.

Gabarito:

1 — Respostas pessoais

2 - Espera-se que, na formulacdo de suas hipdteses, os estudantes reconhegcam a importancia
dos movimentos feministas para a situacdo atual das mulheres.

3 - As atrizes interpretam como seria a vida das mulheres em cada uma das situacdes apontadas,
por meio da interacdo com elementos do cenario e outros atores, demonstrando insatisfacdo em
suas expressdes faciais. Essa atuacdo permite confirmar que o feminismo é importante para
todas, até mesmo para aquelas que ndo enxergam importancia no movimento.

4 a) — Respostas pessoais

4 b) — Respostas pessoais

4 c) — Respostas pessoais

4 d) — Respostas pessoais

5 — Respostas pessoais
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5.3.5 Vlog de opinido

Habilidades: EF69LP55 - Reconhecer as variedades da lingua falada, o conceito de norma-
padrdo e o de preconceito linguistico.

EF69LP19 — Analisar, em géneros orais que envolvam argumentacéo, os efeitos de sentido de
elementos tipicos da modalidade falada, como a pausa, a entonacéo, o ritmo, a gestualidade

e expressao facial, as hesitagoes etc.

Adaptada*’ do livro GA (2022) p. 61

Imagem 23 — Vlog de opinido “Menas”

= E3Youube menas julia tolezano X

MENAS

a Jciu(Jom Pl?zero @ (o smil GI 2 Compartibar
Fonte: Pagina do Youtube, canal JoutJout Prazer. Menas®.

1. Antes de assistir ao video, levante hip6teses com base no titulo: do que a vlogueira ira tratar?
Depois de assistir, responda: O assunto que vocé imaginou com base no titulo foi tratado no
texto? Explique.

2. No vlog de opinido “Menas”, Julia Tolezano (Jout Jout) aborda uma questéo relativa a lingua
portuguesa e a situa no espaco da internet.

a) Ela faz referéncia a “pessoas que tém total dominio da lingua portuguesa” € a pessoas que

n&o o tém. E possivel um falante ter total dominio de sua lingua? Justifique.

47 A atividade original no livro é desenvolvida com base na transcrigdo do texto. Aqui, ela podera ser desenvolvida
diretamente a partir do texto na sua modalidade multimodal. Assim, as perguntas 1, 7, 10, 11 e 12 foram alteradas
para explorar melhor esses recursos da multimodalidade. Por exemplo, a pergunta 11: “Em uma interagdo oral,
0s gestos, a entonagdo, as pausas, entre outros recursos, também expressam sentido. No caso da transcricao,
como alguns desses elementos foram marcados?” se transformou em: “Em uma interacdo oral, 0s gestos, a
entonacdo, as pausas, entre outros recursos, também expressam sentido. De que forma a expressao facial da
vlogueira logo no inicio do video revela o sentimento dela diante do tema proposto?

“8Tolezano, Jilia. Menas. Youtube, 10 dez 2015. Disponivel em: https://youtube.com/watch?v=BU5m2Sp9c1U
Acesso em: 26/10/2023
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b) O conflito descrito pela vlogueira restringe-se a comunicacéo pela internet?

3. Avlogueira se irrita com a estratégia que pessoas usam para discutir na internet.

a) Que estratégia é essa? Registre o trecho de fala ilustra essa estratégia.

b) Essa estratégia revela a falta de argumento dessas pessoas. Por qué?

4. Para comprovar seu ponto de vista, a vlogueira Julia Tolezano faz um raciocinio.

Acompanhe-o no quadro a seguir.

Raciocinio Trecho

Um interlocutor que ndo “domina” a lingua portuguesa nao pode debater porque | A

ele comete desvios...

... € as pessoas citadas nao discutem com quem os comete.

As pessoas citadas ja cometeram/cometem desvios.

E impossivel ndo cometé-los.

M 9| Q W

Entdo as pessoas citadas também ndo podem debater. O resultado ¢ que ninguém

pode debater.

* Associe cada trecho a seguir a uma parte do raciocinio de Julia.

I. Porque erros de portugués vao acontecer na internet... principalmente no Twitter, que VOcé
ndo pode, vocé ndo tem caracteres o bastante pra acertar no portugués, ne?

II. “Eu nao discuto com quem separa sujeito de predicado com virgula, eu ndo discuto com
quem escreve... ‘agdo’ com dois s, eu ndo discuto com quem escreve ‘seje’, eu nNdo discuto
com quem escreve ‘menas’.”

I11. Isso sugere QUE uma pessoa que talvez ndo teve 0 acesso que essa outra pessoa teve a
educacédo ndo pode entrar na discusséo de nada.

IV. E provavelmente essas pessoas que ndo discutem com quem cometeu erro de portugués ja
cometeram erro de portugués.

V. E ai comé que resolve essa questao?

5. Copie, no caderno, a alternativa correta. O vlog de opinido é mais proximo:

I. da narrativa de ficgdo, com enredo e personagens.

I1. de um texto expositivo-argumentativo.

6. O vlog que vocé assistiu esta publicado em uma plataforma de compartilhamento de videos
na internet.

a) Essa forma de registro ofereceu a vlogueira uma oportunidade de planejar sua fala?

Justifique.
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b) Algumas ocorréncias, como hesitacdo e retificacdo, provavelmente seriam editadas ou
regravadas se o video se destinasse a outra finalidade. O que a opcao por manté-las pode
revelar?

c) Vocé imagina que Jout Jout elaborou um roteiro para orientd-la na gravagéo e, na sequéncia,
editou o video? Explique.

7. Assista ao video novamente para observar os elementos que fazem parte de sua construcao.
a) Ao analisa-lo, que situaces e efeitos revelam que foi necessaria a realizacdo de uma edi¢ao?
b) Por que essa edicdo é necessaria?

¢) O que a falta de edigé&o poderia ocasionar?

8. Relembre esta fala:

Hoje eu vou falar sobre uma coisa que me deixa muito irritada. ..

a) A passagem pode sugerir que o vlog de opinido vai abordar uma experiéncia extremamente
pessoal. Isso se confirma? Justifique.

b) Por que o assunto tratado no video “Menas”, do canal JoutJout Prazer, pode interessar ao
publico em geral?

9. Na pagina do canal em que o video “Menas” foi publicado, é possivel encontrar informagdes
sobre nimero de visualizagdes, comentarios e compartilhamento. Observe esses dados e depois
responda:

a) O que esses dados permitem concluir sobre o interesse do publico pelo vlog de opinido?

b) As ferramentas de comentar e compartilhar esse video poderiam ser usadas com qual
objetivo? Explique.

10. Ao assistir ao vlog de opinido de Julia, foi possivel identificar que ela emprega
predominantemente qual registro de linguagem?

11. Em uma interacdo oral, os gestos, a entonacdo, as pausas, entre outros recursos, também
expressam sentido. De que forma a expressdo facial da vlogueira logo no inicio do video revela
0 sentimento dela diante do tema proposto?

12. Reveja 0 video observando as pausas na fala de Jout Jout.

a) A presenca de pausas mais longas parece ter sido intencional? Que sentido esse siléncio cria
no texto?

b) Que outros elementos podem contribuir para a criacdo do sentido que vocé apontou na

resposta do item anterior?

GABARITO
1. Resposta pessoal. Professor, retome as hipoteses levantadas pelos estudantes antes da escuta.
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2. a) Ndo. A lingua apresenta diversas variedades e o falante domina algumas — néo é possivel
ter total dominio de todas. Professor, aceite outras justificativas que sejam pertinentes.

2. b) N@o. Em diversas esferas, as variedades linguisticas populares sdo desqualificadas, tanto
na modalidade oral quanto na escrita. De maneira preconceituosa, alguns chegam a desacreditar
das pessoas por conta da variedade que utilizam.

3. a) A estratégia consiste em apontar os desvios de seu interlocutor em relacdo a norma-padréo
e deixar subentendido que eles inviabilizam a discussdo. Trecho: “eu ndo discuto com quem
separa sujeito de predicado com virgula, eu ndo discuto com quem escreve... ‘agdo’ com dois
“s”, eu ndo discuto com quem escreve ‘seje’, eu ndo discuto com quem escreve ‘menas’”.

3. b) Porque dizer que ndo discutem com pessoas que cometem desvios em relacdo a norma-
padrdo ndo é um argumento valido para encerrar uma discussdo sobre qualquer tema.
4.D,B,A CE

5.11

6. 6. a) Sim, a vlogueira teve possibilidade de criar uma pauta sobre o que falaria.

6. b) Pode revelar maior informalidade, o que aproxima o espectador do vlogueiro.

6. c) Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes percebam que a linguagem do video sugere
que a fala foi mais espontanea, sem muito planejamento, ja que h& interrupcdes, pausas, etc.
No entanto, provavelmente houve roteiro e edi¢do para manter a concisao do video e a clareza
das ideias.

7. a) A presenca de vinheta, os cortes bruscos e rapidos ocorridos ao longo do video e a
distorcdo na voz.

7. b) Geralmente, os vlogueiros editam seus videos para eliminar partes que podem
comprometer a fluéncia do texto, ruidos externos ou acidentes, para melhorar a qualidade

do audio e do video e para adicionar efeitos. Professor, € interessante que os estudantes
percebam como o exercicio de edi¢do de um video pode se assemelhar a edi¢do na escrita.

7. ¢) A falta de edicéo tornaria o video cansativo e pouco organizado, além de deixar evidente
0s eventuais problemas ocorridos durante a filmagem.

8. a) Ndo. A apresentadora ndo menciona que teria vivido essa situacao pessoalmente ou que
alguém proximo tenha passado por ela.

8. b) Porque € um tema polémico e recorrente na internet. Dessa forma, as pessoas que seguem
Jout Jout provavelmente se interessam pelo que ela tem a dizer sobre o assunto ou ja passaram

por situacBes que ela relata.
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9. a) Resposta pessoal. Espera-se que o0s estudantes apontem que, pelo nimero de visualizacdes,
de curtidas (em relacdo as ndo curtidas) e de comentarios, o publico se interessou bastante por
esse vlog de opinido — e gostou dele.

9. b) Para marcar ou ratificar a opinido de alguém ou para convidar uma pessoa para uma
discussdo sobre o0 assunto na area de comentarios do video ou em outra rede social (por meio
da ferramenta de compartilhar).

10. Julia emprega predominantemente o registro de linguagem informal, pois a vlogueira é
bastante descontraida e deseja criar um ambiente mais proximo com as pessoas que a assistem.
Além disso, hd marcas de oralidade que caracterizam uma linguagem mais proxima do dia a
dia, como as expressdes né e ai, abreviagcbes como ta, cé, pra, digressoes, etc.

11. A expressao facial de Julia revela um descontentamento diante de algo, no caso, ela se
mostra incomodada com o fato de as pessoas serem julgadas pela maneira como escrevem e
falam no dia a dia.

12. a) Sim, a presenca de pausas parece ter sido intencional. O siléncio provocado por elas cria
0 sentido de que a vlogueira fica “sem palavras” diante de hipoteses como a de que 0s desvios
em relacdo a norma-padrao sao mais importantes numa discussdo do que 0s argumentos usados
nela.

12. b) Falas que mostram contrariedade e indignacdo em relacdo aquele conteudo, expressdes

faciais, gestos, tom de voz, etc.

5.3.6 Campanha publicitaria video multimidiatico/spot

Habilidades: EF69LP02 — Analisar e comparar pecas publicitarias variadas (cartazes, folhetos,
outdoor, andncios e propagandas em diferentes midias, spots , jingle , videos etc.), de forma a
perceber a articulagdo entre elas em campanhas, as especificidades das varias semioses e
midias, a adequacdo dessas pecas ao publico-alvo, aos objetivos do anunciante e/ou da
campanha e a construcdo composicional e estilo dos géneros em questdo, como forma de
ampliar suas possibilidades de compreensdo (e producédo) de textos pertencentes a esses
géneros.

EF89LP0O7 — Analisar, em noticias, reportagens e pecas publicitarias em varias midias, 0s
efeitos de sentido devidos ao tratamento e a composi¢cdo dos elementos nas imagens em
movimento, a performance, a montagem feita (ritmo, duracdo e sincronizacdo entre as
linguagens — complementaridades, interferéncias etc.) e ao ritmo, melodia, instrumentos e

sampleamentos das musicas e efeitos sonoros.
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EF69LP11 — Identificar e analisar posicionamentos defendidos e refutados na escuta de
interacOes polémicas em entrevistas, discussdes e debates (televisivo, em sala de aula, em redes
sociais etc.), entre outros, e se posicionar frente a eles.

EF69LP13 — Engajar-se e contribuir com a busca de concluses comuns relativas a problemas,
temas ou questdes polémicas de interesse da turma e/ou de relevancia social.

EF69LP15 — Apresentar argumentos e contra-argumentos coerentes, respeitando os turnos de
fala, na participacdo em discussdes sobre temas controversos e/ou polémicos.

EF69LP26 — Tomar nota em discussdes, debates, palestras, apresentacdo de propostas,
reunides, como forma de documentar o evento e apoiar a propria fala (que pode se dar no
momento do evento ou posteriormente, quando, por exemplo, for necessaria a retomada dos
assuntos tratados em outros contextos publicos, como diante dos representados).

EF69LP19 — Analisar, em géneros orais que envolvam argumentacao, os efeitos de sentido de
elementos tipicos da modalidade falada, como a pausa, a entonacao, o ritmo, a gestualidade e
expressao facial, as hesitacOes etc.

Adaptada®® do livro Novo Singular e Plural (2022) pag. 147

Professor, considere separar a sala em grupos para que cada um analise uma peca
publicitaria diferente e apresente a analise aos demais com base no roteiro de perguntas. Sugiro
comecar introduzindo a tematica com uma pergunta para ativar os conhecimentos prévios: O
que Ihe vem a mente quando se fala de corrupcdo? VVocé se considera uma pessoa corrupta?
Seré que vocé ja fez algo corrupto na vida? Afinal, o que € corrupcao? As trés perguntas iniciais
valem para todos 0s grupos, as demais se referem a textos especificos e podem ser distribuidas

Nos grupos.

1. Vocé ja viu alguma campanha publicitaria? Lembra-se de alguma?
2. Sera que campanhas publicitarias de conscientizagdo tém engajamento do publico? Séo
muito comentadas, compartilhadas, curtidas?

3. Onde circulam?

49 A atividade original aparece em um box (Ver anexo 1) e tem uma orientagdo genérica para qualquer campanha
publicitaria que os estudantes possam achar através de uma pesquisa na internet. Integra o capitulo 7 do livro,
com o tema “Corrup¢o: o que ¢ € como se combate?” Dessa forma, no manual em U, s&o sugeridos alguns sites
que possuem campanha dessa natureza, dentre os quais os sugeridos aqui. As perguntas foram adaptadas de
modo a se referirem especificamente aos textos aqui mencionados. O livro ndo traz o gabarito, portanto, o que
esta disponibilizado neste trabalho é de minha autoria.
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GABARITO

1) Respostas pessoais

2) Respostas pessoais

3) Campanhas publicitarias circulam em varios veiculos de comunicacao a depender do suporte.
Videos circulam especialmente em meios digitais como paginas da internet e televisao. Audios
costumam circular em radios e aplicativos de escuta de musicas e podcasts e cartazes circulam

também em péginas da internet, jornais, revistas e paredes de lugares publicos.

Escute e assista as seguintes pecas publicitarias depois analise-as.

Texto 1: Campanha publicitaria contra corrupcdo em video.

Imagem 24 — Campanha publicitaria contra corrupcao em video

= ©Youlube ™ campanha corrupgao nao os brasil =

www.Corrapeaonao;: mpf.-mp.br:

» Pl ) oss/i00 o B & (W O I3

Corrupgéo Nao - TODOS JUNTOS CONTRA A CORRUPCAO

Portal Gazeta 2
Inscrever-se 156 »~> Compartilhar
o 1,47 mil inscritos - L€ W i

Fonte: Pagina do Youtube, canal Portal Gazeta. Todos contra a corrupgao™.

4. Qual o enfoque da campanha/da peca? Que ideia ela quer propagar?

5. A peca causou que impacto em vocés? Acredita que ela possa levar o publico a considerar
seu argumento e aderir a ideia, mobilizando para algum tipo de acao?

6. As estratégias persuasivas adotadas na criacdo da peca foram criativas, na visdo do grupo?

Por qué?

0 PORTAL GAZETA. Todos contra a corrupcdo. Youtube, 27 mai 2015. Diponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2XNCb_Rg_YY Acesso em 24/11/2023
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7. Observem a escolha da composicdo/montagem das cenas (incluindo sincronizacao com trilha
sonora e outros efeitos) e a performance dos(as) profissionais; o ritmo e a duracéo do video.
Como esses aspectos contribuem para prender a atencéo do publico?

8. Observem na pagina do Youtube em que o video esta disponivel as seguintes informacoes:
a) NUmero de curtidas.

b) Numero de visualizacdo da pagina

c) Um comentario que chamou a aten¢do do grupo

d) Com base nessas informac@es, € possivel afirmar que houve engajamento do publico na
campanha? Se sim, como foi?

9. E possivel saber quem s&o os autores responséaveis pelo video? Se sim, quem sdo?

GABARITO

4) O enfoque é o combate a corrupgdo. Propaga a ideia de que todos tém uma parcela nesse
combate por negar todo e qualquer ato de corrupgdo por menor que seja e denunciar ao
Ministério Pablico caso se depare com algum caso.

5) Respostas Pessoais

6) Espera-se que o grupo reconhega a criatividade da producédo da peca: ao fundo, varias cenas
de combate a corrupcao e de varias pessoas aderindo a campanha por utilizar o slogan, ao passo
que o locutor traz uma mensagem para convencer os que assistem ao video.

7) A principio a imagem de urbanizacdo e som de suspense, lembrando cenas de filmes de acéo,
geram uma expectativa de que algo sério vai acontecer, depois a musica segue, ao fundo, em
uma Unica cadéncia até o final. Depois a sobreposi¢do de vozes dizendo ‘Nao”, inclusive um
homem e uma mulher que gritam, um professor que bate no quadro ao passo que soletra “nao”,
outras vozes de tom firme, uma mulher que faz um gesto com as maos de acabou a0 mesmo
tempo que afirma “ndo” e varios atores com expressdes faciais e gestos de reprovacdo. Ao
mesmo tempo das vozes ao fundo, o locutor cria uma possibilidade através da construgido “E
se de repente ninguém mais aceitasse, ninguém mais deixasse passar?” Tudo contribui para
prender a atencdo do publico.

8. a) 156

b) 9 mil e 500 visualizacGes

¢) Respostas pessoais

51 Essas informag@es variam ao longo do tempo. As respostas dadas foram identificadas em 21/03/2024
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d) Espera-se que os alunos reconhecam que o nimero de curtidas e de visualizacbes foi
relativamente baixo em relacdo a outros videos de menos relevancia social que ganham muitas
visualizagOes na internet. Mas o nimero de visualizagdes € consideravel.

9) As ultimas informagdes do video apresentam as siglas MPF (Ministério Pablico Federal) e
AIAMP (Associagdo Ibero Americana de Ministérios Publico), as quais identificam os

responsaveis pelo video que traz a campanha.
Texto 2 — Spot da campanha publicitaria Combate a corrupgdo do Ministério Publico da Bahia.

Imagem 25 — Pecas publicitarias de combate a corrup¢édo

& G 0] (5] https: mpba.mp.br/pagir plo/campanh. q| -COM-3-CoMmupcan-2/|

COMBATE _
A CORRUPCAL

Home Onde Estamos ~  Participe + Noticias Contalo  Politica de Cockies

Home » QuemSomos » Campanha®Oquevacétem » Pegas Publicitarias

Pecas Publicitarias

Pecas 2014

01 Cartaz
02 Folder 01
03 Folder 02

04 Cartilha

06 Musica oficial da Campanha

07 Viden Nacional da Camnanha — Youiube

Fonte: Pagina do Ministério Publico do Estado da Bahia. Combate & corrupgéo®2.

4. O spot da campanha comega citando algumas praticas corruptas. Quais sao?

5. A peca causou que impacto em vocés? Acredita que ela possa levar o publico a considerar
seu argumento e aderir a ideia, mobilizando para algum tipo de acao?

6. As estratégias persuasivas adotadas na criacdo da peca foram criativas, na visao do grupo?
Por qué?

7. Spots como 0 que vocé acabou de ver, sdo textos publicitarios veiculados principalmente em
programas de radio. Sdo textos curtos que duram em média 2 minutos ou menos. O spot que
voceé ouviu dura apenas 30 segundos? Qual o motivo e a intencdo por tras desse curto intervalo

de tempo?

52 MINISTERIO PUBLICO DO ESTADO DA BAHIA. Combate & corrupgao. Disponivel em:
https://combateacorrupcao.mpba.mp.br/pagina-exemplo/campanha-0-gue-voce-tem-a-ver-com-a-corrupcao-
2/pecas-publicitarias/ Acesso em 09 nov 2023
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8. Spot sdo textos oralizados, isto €, a producdo oral a partir de textos escritos, no caso, um
roteiro que orienta a fala. Nesse sentido, avaliem

9. Ha no audio a presenca de musica de fundo. O que vocé consegue ouvir? Qual a intencdo
por tras dos ritmos escolhidos?

10. Quiais as informacdes finais do spot?

11. Observem a pagina em que o spot esta abrigado. Podemos afirmar que a campanha teve
grande abrangéncia, ou seja, apresentou pecas diversificadas para diferentes espagos de

circulagdo?

GABARITO

4) Usar transporte publico para fins particulares, usar atestado médico falso no trabalho,
falsificar carteira de estudante, comprar ou vender vales em filas de atendimentos ao publico,
colar nas avaliagcOes escolares, pedir beneficio para votar em algum candidato.

5) Respostas pessoais

6) Espera-se que os alunos reconhecam que citar essas atitudes de algumas pessoas em forma
de pergunta € uma estratégia criativa para conseguir a adesdo do grupo a ideia transmitida,
possibilitando uma autorreflex&o.

7) Na agitacdo do mundo moderno, as pessoas ndo dedicam muito tempo de atencdo a uma s
coisa e podem mudar rapidamente de canal ou emissora se achar uma determinada programacao
entediante, entdo o0s spots se adequam a essa agilidade de informagbes do mundo
contemporaneo para conseguirem transmitir uma mensagem de conscientizacdo de forma
suscinta e ndo perder a atengédo do ouvinte.

8) A voz do locutor apresenta uma entonacao interrogativo exclamativo no comego levando o
ouvinte a uma autorreflexdo e depois um tom imperativo ao indicar as acdes que Se espera que
o interlocutor exerca: agir diferente e denunciar. O locutor fala pausadamente, mas com
entonacao firme.

9) Os sons ao fundo transmitem, primeiro, uma ideia de decepcdo, de algo que da errado. O
som de guitarra contribui para a construcdo desse sentido e ocorre durante as perguntas que
remetem a préaticas corruptas, depois ha uma pausa e muda para um ritmo mais animado quando
a voz do locutor assume tom imperativo.

10. No final, é mencionado uma pagina da internet www.oquevocetemavercomacorrupcao.com
— forma pela qual a pessoa pode se engajar na campanha por fazer denincias. Também, é

informado quem é o responsavel pela campanha: Ministério Publico do Estado da Bahia.
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11) Sim, ha varias pecas publicitarias como cartaz, folder, spot e video, o que indica que

diferentes pecas circularam em diferentes veiculos de comunicacéo.

Imagem 26 — Spot de campanha publicitéria contra a corrupgéo

< &} ] A Niosequro | https://www.cnmp.mp.br/portal/todas-as-noticias/11652-fest-radio-2018-campanhav-encedo...

mail comunicacao@mpdft.mp.br.
(

0 concurso !
!

Em agosto, estudantes de Comunicacdo do UniCeub, da Universidade Catélica de Brasilia e do lesb

foram desafiados a vender como produtos de necessidade basica e ferramentas de combate &

corrupcao a honestidade, a integridade e a cidadania participativa. O Fest Radio, concurso de criacao

de campanha publicitaria voltado a estudantes de Comunicagao, € uma iniciativa da radio

Transameérica, em parceria com o Conselho Nacional do Ministério Pablico (CNMP) e o Ministério

Publico do Distrito Federal e Territérios (MPDFT).

Neste ano, o objetivo do Fest Radio foi estimular os estudantes a produzir trabalhos para fortalecer o

engajamento da sociedade em acoes de prevencao e combate a corrupgac, como embaixadores da

integridade e da honestidade, por meio do exercicio da cidadania participativa e do controle social de

politica e gastos publicos.

Em agosto, a promotora de Justi¢a do Distrito Federal e Territérios Luciana Asper, que também exerce

o cargo de membro auxiliar da Comissao de Enfrentamento da Corrupcao do CNMP, foi as faculdades

participantes para conversar com os alunos. O objetivo foi contextualizar os estudantes em relacao ao

problema, apresentar os objetivos do concurso e inspirar os competidores a venderem, como produtos

de necessidade basica, a honestidade, a integridade e a cidadania participativa.

Com informacoes e foto da Secretaria de Comunicacao do MPDFT

Ouga aqui o spot:

P 000/0:30 = LD}

Fonte: Pagina do Conselho Nacional do Ministério Publico®.

4. Que situacdo é apresentada inicialmente no audio? Que ideia ela quer propagar?

5. A expressdo “aquele esquema 14” ¢ formal ou informal? Qual o efeito de sentido da escolha
dessa expressao.

6. A peca causou que impacto em vocés? Acredita que ela possa levar o publico a considerar
seu argumento e aderir & ideia, mobilizando para algum tipo de a¢éo?

7. As estratégias persuasivas adotadas na criacdo da peca foram criativas, na visdo do grupo?
Por qué?

8. Spots como o0 que vocé acabou de ver, sdo textos publicitarios veiculados principalmente em
programas de radio. S&o textos curtos que duram em média 2 minutos ou menos. O spot que
vocé ouviu dura apenas 30 segundos? Qual o motivo e a intencdo por tras desse curto intervalo

de tempo?

53 CONSELHO NACIONAL DO MINISTERIO PUBLICO. Fest Radio 2018: campanha vencedora de combate a
corrupcdo sera veiculada em mais quatro emissoras 19 out 2018. Disponivel em:
https://www.cnmp.mp.br/portal/todas-as-noticias/11652-fest-radio-2018-campanhav-encedora-de-combate-a-
corrupcao-serave-iculada-em-mais-quatro-emissoras Acesso em 09 nov 2023
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9. Spot sdo textos oralizados, isto €, a producdo oral a partir de textos escritos, no caso, um
roteiro que orienta a fala. Nesse sentido, avaliem a entonacéo e o ritmo na oralizacéo do texto.
10. H& no audio a presenca de musica de fundo. O que vocé consegue ouvir?

11. Quais as informacdes finais do spot?

GABARITO

4) Duas pessoas conversam: uma pergunta a outra se ela conseguiu “aquele esquema 1a”, ou
seja, algo mencionado em outra conversa; a segunda pessoa nega dizendo que “ndo vai da”, ou
seja ndo sera possivel porque é proibido. Entdo a pessoa um incentiva o outro a dar “aquele
jeitinho brasileiro, mas este se recusa. A situacdo propaga a ideia de que a corrupgao ocorre
rotineiramente e que € preciso se recusar a participar em praticas corruptas.

5) A expressao € informal e ha muitas possibilidades de significado, correspondendo a muitas
praticas corrutas que existem na sociedade, de modo que o ouvinte vai associar as que lhe séo
familiares.

6) Respostas pessoais

7) A estratégia persuasiva constituiu em reproduzir um discurso entre “amigos” em que um
incita um comportamento corrupto, mas mostra que é possivel barrar esse tipo de
comportamento com uma postura firme e honesta diante da situacdo. Espera-se que os alunos
reconhecam tal estratégia como criativa.

8) Na agitacdo do mundo moderno, as pessoas nao dedicam muito tempo de atencéo a uma so
coisa e podem mudar rapidamente de canal ou emissora se achar uma determinada programacao
entediante, entdo os spots se adequam a essa agilidade de informagdes do mundo
contemporaneo para conseguirem transmitir uma mensagem de conscientizacdo de forma
suscinta e ndo perder a atencdo do ouvinte.

9) No inicio o tom de voz da pessoa 2 parece timida, como se a pessoa estivesse envergonhada,
depois ela apresenta um tom de voz mais firme ao se posicionar contra a pratica corrupta. Por
sua vez, a pessoa 1 também usa um tom de voz amigavel e tenta ser convincente. Por fim, uma
terceira pessoa usa um tom imperativo para mover o ouvinte a uma agéao.

10) Um som constante de suspense que se intensifica ao longo do audio. No final ha o som do
slogan da radio “Transamérica”.

11) No final do spot, é informado quem sdo 0s responsaveis pela mensagem que esta sendo
divulgada, isto é, pelo spot: Ministério Publico do Distrito Federal e Territorios, Conselho

Nacional do Ministério Publico, Radio Transamérica
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Professor, encerramos aqui a selecdo de textos e atividades que podem ser significativas
para o desenvolvimento de habilidades de escuta. Mas o trabalho esta longe de acabar. Exercitar
a escuta em sala de aula deve ser uma atividade frequente, ndo s no sentido de incentivar o
respeito pela fala do outro, mas também em aprimorar as capacidades de compreenséo e anélise
do conteddo que ouvimos, uma vez que os géneros multimidiatico estdo cada vez mais
presentes nas midias digitais. Espero, que as atividades aqui catalogadas sejam um norte para
teu trabalho em sala de aula e uma inspiracdo para a elaboracdo de mais questfes dessa
natureza. De minha parte, ha a disposicéo para a elaboracdo de mais questdes, as quais poderao
ser vistas posteriormente na pagina ja mencionada acima:
https://sites.google.com/view/aescutaempauta
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho enfatizamos a necessidade de se exercitar a escuta, entendida
como atividade socio-psicolinguistica que envolve uma atitude colaborativa, um esforgo
intelectual consciente de interpretagdo do dizer do outro. A escuta € fundamental para o acesso
ao conhecimento e a descobertas, para a comunicagdo assertiva, resultando em um convivio
social pacifico. E demonstracdo de valores como empatia e respeito. E o exercicio da escuta
precisa fazer parte do contexto escolar.

Enfatizando dessa maneira a importancia da escuta € que buscamos responder a
pergunta: “como as habilidades de compreensdo (escuta) de géneros orais, apresentadas pela
BNCC, sdo mobilizadas por livros didaticos de lingua portuguesa do 9° ano, aprovados no
PNLD 2020 e 2024?” Para isso, primeiro identificamos na literatura académica o conceito de
oralidade e de escuta na perspectiva da linguistica aplicada.

Identificamos que a perspectiva sociointeracionista da lingua admite a oralidade como
objeto riquissimo de conhecimentos e significados. Leva em conta o oral como objeto de
ensino, sobretudo nas situacGes formais de uso, através de géneros textuais/discursivos,
considerando as peculiaridades do texto oral: as condi¢des de producdo ou contexto de
enunciagdo, a andlise do conteddo, da intengdo, valores e preconceitos disseminados, da
estrutura composicional e dos recursos linguisticos que se adequam tanto ao género quanto as
escolhas do enunciador. Nessa perspectiva, trabalhar oralidade ndo é sé trabalhar a producéo
oral, inicia-se por trabalhar a compreenséao auditiva, isto &, a escuta.

Apontamos que o texto oral tem elementos ndo linguisticos, como meios
paralinguisticos, cinésicos, posicao dos interlocutores, aspecto exterior e disposicao de lugares
(Dolz; Schneuwly; Haller, 2004), cujos efeitos de sentido podem ser mais bem percebidos na
modalidade oral. Também aspectos prosodicos (entonacdo, acentuacdo e ritmo) sé podem ser
apreendidos no oral, ou orais como nos ensina Schneuwly (2004). E nesse sentido que o oral é
diferente da oralizacdo, pois esta apresenta em sua esséncia as caracteristicas do texto escrito,
ao passo que aquela tem suas proprias peculiaridades. De modo que, a compreensdo de géneros
orais requer que sejam apresentados aos discentes textos na modalidade oral, conservando o
contexto sociodiscursivo, para poderem explorar todas as especificidades que o texto apresenta.
Outro aspecto importante é desmistificar a superioridade da escrita em relacdo a fala e assumir
que ambas as modalidades sdo importantes e adequadas conforme a situacdo de comunicacéo,
admitindo um olhar néo prescritivo e desprovido de preconceito. Feito isso, havera mais espago

para o estudo de textos orais na escola.
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Em segundo lugar, buscamos identificar, na BNCC, as habilidades de escuta como
objeto de ensino em lingua portuguesa para 0 9° ano do ensino fundamental. Entendemos a
BNCC como curriculo emergente das tencdes entre conhecimento escolar e cientifico e
questBes de poder e controle. Reconhecemos que o documento, corolario dos PCNs, propde a
escuta como objeto de conhecimento. Nessa perspectiva, 0 documento incentiva a compreensao
ativa (réplica ativa) dos textos que circulam nas redes sociais. Ha valorizacdo de géneros
multimodais da cultura digital, fruto dos avangos nas TDIC. Para a compreensao desses géneros
exige-se multiletramentos, favorecendo o uso das tecnologias digitais de forma critica e ética.
O ensino de multiletramentos permite articular elementos linguisticos e multissemioticos, ou
seja, o verbal com outras linguagens. A BNCC incentiva o uso de tecnologias digitais e toma
como premissa que 0s jovens brasileiros realmente tém acesso a todas essas possibilidades
tecnoldgicas.

No documento, a escuta aparece pouco de forma explicita, mas é bem frequente de
forma implicita. De forma explicita ela aparece na habilidade EF69LP11, que requer a analise
de posicionamentos defendidos e refutados através da escuta, em entrevistas, discussdes e
debates de modo a se posicionar frente a eles. Ocorre também de forma explicita nas orientagdes
gerais que precedem a lista de habilidades, sobretudo no bindmio leitura/escuta e como objeto
de conhecimento do eixo oralidade. Em geral ela é implicita, sendo deduzida a partir de palavras
do campo semantico da escuta como verbos (discutir, concordar, discordar), substantivos (som,
ritmo, argumento, contra-argumento), e principalmente na referéncia a géneros orais como
apresentacdo oral, apresentacfes musicais, aulas, debate, detonado, discussdo, documentario,
entrevista, espetaculos, exposicdes, e-zine, fanclipes, fanvideo, filme, teatro, gameplay,
machinima, mausica, palestra, parodias, playlist comentada, podcast, programas politicos,
propaganda politica, relato multimidiatico de campo, saraus, seminario, slams, spot, jingle,
trailer honesto, vidding, video de divulgacdo cientifica, videoaulas, video-minuto, vlog,
walkthrough.

Outra observacdo relevante € a de que a escuta é sugerida mais no bloco de habilidades
de 6° a 9° ano, do que nas de 8° a 9% e identificamos apenas uma habilidade no bloco especifico
ao 9° ano. O aspecto positivo desse dado é entender que o aprimoramento da competéncia
auditiva, na sua complexidade, requer continuidade e aprofundamento ao longo de varios anos
e ndo uma atividade pontual. O perigo é ndo ser explorado em nenhum ano especifico de ensino
e ser sempre uma atividade secundaria. Desejamos que as discussdes desenvolvidas neste

trabalho contribuam para evitar essa lacuna.
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Observamos também que as habilidades de anélise linguistica sdo em menor nimero
em relacdo a escuta, pois ndo ha referéncias explicitas a géneros orais. Ainda assim,
identificamos habilidades em que se pede explicitamente o estudo de pausas, entonacao, ritmo,
gestualidade, expressdo facial, aspectos prosodicos e variagdo linguistica. E preciso que o
docente atente para esses aspectos ao levar textos na modalidade oral para sala de aula, bem
como para os efeitos de sentido decorrentes dos elementos linguisticos, de modo que o estudo
de géneros orais ndo seja superficial.

O terceiro objetivo intentado neste trabalho foi analisar como habilidades de escuta
propostas pela BNCC sdo mobilizadas nas atividades dos livros didaticos. Para isso, utilizamos
uma metodologia de cunho interpretativista, descritiva e documental. Foram analisados quatro
livros do PNLD 2020 e as versdes correspondentes desses mesmos livros no PNLD 2024 —
versdo manual do professor. Primeiro olhamos para as orienta¢des introdutdrias, momento em
que identificamos a perspectiva de oralidade nos livros didaticos: mais associada a fala do que
a compreensdo de texto. Vimos que os manuais analisados trazem, predominantemente, o
estudo do eixo oralidade de forma transversal aos outros eixos de estudo. E embora todos os
livros facam mencdo a escuta nas orientacOes gerais ao professor, apenas uma colecao
apresentou uma sec¢do especifica destinada a escuta, a saber o livro Portugués Conex&o e Uso
(2018) /Jornadas Lingua Portuguesa (2022).

Depois olhamos para as orientacdes no manual em U e no material digital através dos
quais contabilizamos as habilidades mencionadas pelas obras. As categorias emergentes da
analise de dados foram “a escuta com um fim em si mesma” e a “escuta como coadjuvante”. A
primeira categoria envolveu a analise do contetdo audiovisual do PNLD 2020 e da secéo
“Atividade de escuta” do livro mencionado acima. Notamos no conteudo audiovisual uma
predominancia de videos em relacdo a audios. Um dado que reforca a necessidade de
multiletramentos para a compreensdo do texto. Uma das cole¢des ndo apresenta exercicio de
compreensdo do texto oral. Dessa forma, fica ao encargo do professor conduzir a compreensao
deles. O contetdo audiovisual estd correlacionado ao contetdo impresso do livro, sendo
complementar, mas nao essencial, de modo que ha elementos linguisticos de modaliza¢éo na
orientacdo sobre o uso desse contetdo (se desejar, se possivel, seria bastante interessante).
Identificamos como géneros predominantes nesse material: videoaulas, entrevistas e podcasts.
O contetdo audiovisual ndo se repete no PNLD 2024, constituindo grande perda de
oportunidade de o professor agregar atividades de escuta as sequéncias trabalhadas nos livros

didaticos. Novamente, € de suma importancia que os professores estejam cientes da necessidade
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de trabalhar a compreensdo de géneros orais, considerando a especificidade linguistica dessa
modalidade da lingua e criar oportunidades para isso.

Contudo, reconhecemos que o corpus do contetido audiovisual, possibilita uma analise
mais profunda, como identificar outras habilidades além das sugeridas pelos autores no material
digital de orientacdo ao professor e investigar a adequacdo dos géneros escolhidos para o
desenvolvimento das habilidades propostas. Ou seja, uma metodologia inversa a que foi
adotada neste trabalho: olhar para os textos e reconhecer as possibilidades para desenvolver
habilidades e ndo partir das habilidades ja sugeridas para os exercicios. Dessa forma, varias
habilidades mencionadas pelos autores, mas que ndo estavam no recorte deste trabalho,
poderiam ser avaliadas, bem como identificar habilidades ndo mencionadas por eles. Outra
perspectiva poderia ser analisar como o contetdo audiovisual serve de suporte para a producao
de texto, visto que muito do corpus estava relacionado as se¢Oes de producdo textual.

Na se¢do “Atividade de escuta” pudemos observar que ha sim referéncias as habilidades
de leitura e oralidade, mas apenas uma mobilizada do eixo analise linguistica. Poucos foram os
géneros midiaticos apresentados em videos ou audio, havendo predominancia do género
entrevista e videoaula. As perguntas presentes nessa se¢do visam a identificacdo de informacoes
explicitas, principalmente sobre identificacdo da tematica trabalhada, e formag&o de opinido
dos educandos, havendo poucas perguntas para desenvolver a avaliagdo do texto oral em
relacdo ao contexto de producao, a estrutura composicional ou a aspectos proprios da oralidade.
A andlise linguistica de textos orais se mostrou escassa.

Na categoria “Atividade de escuta como coadjuvante” a escuta € sugerida com a
finalidade de alimentag&o temética ou compreensao de caracteristicas estruturais do género cuja
producdo esta sendo requerida. Na atividade do livio NS&P (2022) ela aparece como
metodologia para compreensédo de textos escritos. As habilidades predominantes de oralidade
(EF89LP27 e EF69LP13) séo as que mais Se parecem com as situagdes de conversa espontanea,
0 que faz pensar nas contribui¢cdes da Escola Nova quando, nas décadas de 40 a 50, indicou a
conversacdo em sala de aula como metodologia de ensino. Nessa a escuta é apenas requisito
minimo para o dialogo, mas néo é explorada para aprimoramento, nem mesmo investigada em
sua eficiéncia para a situacdo de comunicacdo proposta. A orientacdo do texto da BNCC de
“busca de conclusao comum” (EF69LP13) exige um nivel maior de interagdo com o dizer do
outro, e apareceu significativamente no livro GA em boxes que promovem a discusséo sobre
questdes polémicas, mas nao identificamos comandos relevantes para propiciar a escuta.

No eixo leitura, investigamos quais as habilidades que envolvem escuta sdo mais

recorrentes e como os livros didaticos as mobilizam. As habilidades EF69LP46 e EF69LP02 e
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EF89LPQ7 ficaram em evidéncia. A primeira estd voltada para a recepcdo de manifestacdes
artisticas, e no livro PC&U/JLP ela foi mobilizada na producdo de uma playlist comentada,
porém as questdes propostas ndo exigem um grau elevado de interpretagdo das cangdes. Vimos
também as habilidades EF69LP02 e EF89LP0O7 sendo mobilizadas em conjunto no estudo de
uma campanha publicitaria, no qual a escuta foi secundaria, pois o livro impresso recorreu a
transcricdao do texto verbal e reproducdo de imagens das cenas do video para a resolucdo do
exercicio de compreensao.

Em AL/S, vimos surgir uma habilidade de forma transversal, em uma atividade de
pesquisa de dramatizacOes (EF69LP54), com vistas a producdo de um teatro, na leitura dos
géneros vlog de divulgacdo cientifica (EF69LP40, EF69LP42) e campanha publicitaria
(EF69LP19). Defendemos que os efeitos de sentido advindos de aspectos paralinguisticos e
cinésicos ndo sdo facilmente apreendidos com base na transcri¢do de textos, mostrando, assim,
a importancia de o professor trazer para a sala de aula géneros orais em sua propria modalidade,
0 que exige também que haja equipamento que permita a apreciacdo de textos dessa natureza.
Evidenciamos atraves dos quadros quantitativos como sdo poucas as referéncias as habilidades
de AL/S que envolvem escuta e como os livros didaticos mobilizaram essas habilidades.

Assim, acreditamos ter alcangado o objetivo geral deste trabalho que foi analisar como
as habilidades de escuta da BNCC séo trabalhadas nos livros didaticos do 9° ano de lingua
portuguesa — aprovados no PNLD 2020 e 2024. Esperamos que os professores da educacdo
basica que facam uso dessas cole¢Bes possam atentar para os aspectos destacados atraves dessa
pesquisa e dar mais atencdo ao aperfeicoamento da escuta nas aulas de lingua portuguesa. Para
iSS0, € preciso ter em consideracdo a existéncia do conteudo audiovisual das colegdes do PNLD
2020 que ainda estdo presentes no PNLD 2024 e ndo ignorar as sugestdes de trabalho com
géneros orais. No MP, algumas dessas sugestfes que levam ao desenvolvimento de habilidades
de escuta como atividade extra exigem do professor um olhar atento para a tese defendida neste
trabalho, pois como néo estio dentro da sequéncia de atividades no livro do aluno podem passar
despercebidas, e com isso 0 aprender a escutar fica a margem do desenvolvimento.

E preciso reservar tempo para localizacdo desses textos, possibilitar a apreciacdo e o
estudo deles, ndo s6 do contelido tematico, mas também dos aspectos composicionais e efeito
de sentido dos recursos linguisticos e ndo linguisticos. E também necesséario fazer dos
momentos de conversacdo — mais do que espago para expor ideias — ambiente de escuta para
busca de solugbes comuns. E que a compreensdo de géneros orais também preceda a producao

desses mesmos géneros.
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Evidenciou-se a importancia de o professor preferir o estudo do texto a partir da
multimodalidade para conduzir a compreensao do texto oral, exigindo do docente a procura dos
textos nas midias digitais. Para isso, faz-se mister que o planejamento do professor inclua a
apresentacdo e analise de textos na modalidade oral e que ele ndo negligencia essa tarefa apesar
das dificuldades que possa apresentar. Exige-se, do professor, boa pesquisa e preparagédo para
conduzir a atividade de modo a promover a AL/S em géneros orais, atento aos efeitos de sentido
que as peculiaridades dos recursos extralinguisticos e linguisticos proprios do oral trazem ao
texto.

A fim de contribuir para isso € que sistematizamos as atividades dos livros didaticos
gque promovem escuta em um catadlogo com fins pedagogicos para auxiliar professores do
ensino fundamental anos finais. Dessa forma, a escuta pode ser orientada por meio de roteiros.
A fim de propagar com mais facilidade essas atividades é que o catalogo desenvolvido através

dessa pesquisa esta também disponivel no site https://sites.google.com/view/aescutaempauta.

Esperamos que os professores fagcam uso recorrente desse material, pois acreditamos que
ensinar a escutar € educar para a vida.

No catalogo ndo constam géneros do campo de atuacdo na vida puablica, como
assembleia, apresentacdo, debate, discussdo, palestra, programas politicos, propaganda politica,
pois ndo foram localizadas atividades com textos especificos de nenhum desses géneros.
Também o campo das praticas de estudo e pesquisa apresentou poucas atividades com géneros
dessa esfera de comunicacdo, por exemplo, constatamos que ndo houve atividades de escuta de
seminarios, género tdo intrinseco a esfera escolar, mas que os alunos produzem sem antes
poderem estudar as caracteristicas composicionais e linguisticas através da escuta. De modo
que, identificamos a necessidade de producdo de material didatico voltado para o estudo e
desenvolvimento da competéncia comunicativa nessas esferas de atividade humana. Ao passo
que o campo jornalistico-midiatico foi mais produtivo. Dessa forma, refletimos sobre o porqué
de géneros proprios da vida estudantil e da vida publica ndo serem mais amplamente estudados
nas aulas de lingua portuguesa e enfatizamos a necessidade de fazer ouvir atentamente um
género textual antes de pedir aos alunos que o produzam, de modo que uma pesquisa acao
voltada para a escuta de géneros dessa natureza parece proficua. Também parece haver muito
espacgo para pesquisa e producdo de material visando aos géneros digitais, pois bem poucos
mostraram-se presentes nos dados. Sendo assim, acreditamos que a pesquisa aqui desenvolvida
apoia o trabalho do professor em sala de aula, uma vez que justifica o trabalho com a escuta

em sala de aula e apresenta uma curadoria de atividades que visam a compreensao de géneros
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orais. Além disso, as discussdes aqui desenvolvidas poderdo contribuir para futuras pesquisas

académicas no ambito do ensino de oralidade.
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Orientacgédo para o uso do contetdo audiovisual no material digital

ORIENTACOES AO PROFESSOR
Material Digital Audiovisual

Titulo:

Trechos de Meia hora para mudar a minha vida, de Alice Vieira

Formato:

Audio

Descricio:

O audio apresenta a escritora portuguesa Alice Vieira, autora do romance Meia hora para
mudar a minha vida do qual foram extraidos os trechos lidos em seguida no objeto digital.
Na introdugdo, s@o fornecidas informagdes relevantes sobre a carreira profissional dessa
escritora, que € conhecida como uma das mais importantes autoras de literatura
infantojuvenil de lingua portuguesa.

Objetivos:

e Conhecer trechos do romance Meia hora para mudar minha vida, ampliando assim as
leituras do romance, presentes no capitulo 2.

o Esse trabalho pode servir como um elemento motivador para que os alunos possam se
tornar leitores das obras de Alice Vieira e outros escritores contemporaneos portugueses.

e Desenvolver as habilidades de leitura expressiva, atentando para os recursos
paralinguisticos e cinésicos que valorizam a leitura em voz alta.

Conteudos
abordados:

e A obra: Meia hora para mudar minha vida.
e Retomada de elementos da narrativa: personagem, espago, tempo e narrador.
o Intertextualidade.

e [eitura expressiva.

Habilidades:

o (EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes
visoes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer
multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o
contexto social e historico de sua produgao.

e (EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepgdo de obras
literarias/manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentagdes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais
tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando
possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciagdes,
escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas
de expressdo das culturas juvenis, tais como, vlogs € podcasts culturais (literatura, cinema,
teatro, musica), playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts
em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de
apreciacdo e de manifestagdo da cultura de fas.

o (EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composi¢ao
proprias de cada género, os recursos coesivos que constroem a passagem do tempo e
articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género para a caracterizagdo dos
cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos
tipos de discurso, dos verbos de enunciagao e das variedades linguisticas (no discurso
direto, se houver) empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo
como se estrutura a narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido decorrentes do
foco narrativo tipico de cada género, da caracterizacdo dos espagos fisico e psicologico e
dos tempos cronoldgico e psicoldogico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de
personagens em discurso direto e indireto), do uso de pontuacao expressiva, palavras e
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expressdes conotativas e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-
gramaticais proprios a cada género narrativo.

o (EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por
outras produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo
de expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e
suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre os géneros ¢ a tematica e nas orientacdes dadas pelo professor.

Sugestoes de uso

O audio pode ser apresentado aos alunos entre a primeira e a segunda Leitura para que os(as)
estudantes possam estabelecer uma sequéncia ldgica entre as acdes que correspondem a
gravidez, parto e momentos iniciais da vida da personagem.

A audicdo do texto permitira aos alunos um contato com o romance de forma diferente,
possibilitando a exploracao de outros sentidos para apreciar a leitura que, além de expressiva,
sera intercalada com efeitos de sonoplastia.

Coletivo

Execute o dudio, sem pausas, para que os(as) estudantes conhecam o contetdo.

Para ampliar e aprofundar o estudo iniciado no capitulo 2, converse com a turma sobre o
enredo da obra e o estilo da autora. Para avaliar a compreensao do enredo, peca que relatem
a sequéncia de agOes e procure relaciona-las com o “Prélogo” lido no capitulo. Retome as
inferéncias feitas pelos alunos apos a leitura do texto.

Converse sobre as caracteristicas das personagens e os nomes delas. Peca aos(as) estudantes
que criem imagens sobre as personagens para que, apos a leitura de trechos do capitulo 3 de
Meia hora para mudar a minha vida, possam avaliar suas hipoteses e atribuir mais sentidos ao
texto. Leve os(as) estudantes a refletirem sobre o narrador: Quem é? Possui onisciéncia ou
nao? Explore o tempo e a linearidade da narrativa. Sempre que necessario retome a leitura
proposta no capitulo do livro didatico.

Reflitam sobre a intertextualidade com o teatro de Gil Vicente.

Duplas

Como fechamento, proponha que, em duplas, os(as) estudantes fagam uma nova audicao do
objeto digital para apreciarem a expressividade da leitura e os efeitos obtidos com a
sonoplastia.

Sugira um exercicio de leitura, utilizando as estratégias de ritmos, entonagdo e pausas
exploradas no audio e facgam para o(a) colega da dupla a leitura expressiva de um dos trechos
fornecidos no livro didatico.

A funcdo do(da) colega sera apreciar a leitura e ajudar a sanar possiveis inadequacoes.



ANEXO B — Atividade de escuta no livro Portugués — Conexdao e Uso (2018)

1. b) Espera-se que 0s alunos

Atividade de escuta ¥ Nso escreva no livro!
respondam que a voz d2 ambos

¢ Entrevista com produtor musical o e o . oo
1am volume médio e velocidade
O video a que vocé e seus colegas vao assistir é edigdo de uma websérie pro-  adequade otom é descontraido.

duzida por uma emissora de televisdo brasileira. Nele, o jornalista William Corréa ey s R

conversa com Jodo Marcello Boscoli, produtor musical. raspondam que, quanto & en-
3 P R . 100acs0, 0 entrevistado apre-
Retinam-se em duplas para assistir atentamente ao video, conforme orientado  senta pouca variagso no tom
4 & = de voz, mas o entrevistador
pelo professor. Em seguida, conversem entre si, levando em conta as questoesa  uiiza um tom mas alio sem-
* : ) Tt pre que quer dar énfase a de-
seguir. Preparem-se para formular uma sintese e socializar as opinides cOm SeUs o inados pontos da fala,
pancipalmente nas perguntas;
COIegas- o nm$o & adequado na troca
turnes de fala; entrevists-
. % gor e entrevistado dirigem-se

1. Analisem a apresentacao. para 0s ouvintes, olhando di-
retamente fa a camera; a
expressao facial de ambos &

a) Ha uma apresentacao inicial? descontraida, @ fazem poucos
Sim, o jornalista apresenta o entrevistado. gestos. ¥

b) Como é o volume e a velocidade da voz dos participantes da entre-
vista? E sobre o tom da entrevista, o que é possivel perceber? 1.d) A entrevists acontsce den-

tro de um carro, durante um
passeio pels cidade de Sdo
Paulo.

c) Como é a interacdo do entrevistador e do entrevistado em relacao
aos espectadores/ouvintes quanto a: entonagao, ritmo, expressao
facial, gestualidade?

d) Qual é o formato da entrevista, ou seja, de que forma ela acontece?

2. No primeiro trecho da entrevista, Jodo Marcello Béscoli
comenta sobre como era sua vida em familia como
filho de uma cantora de musica popular brasileira.
Do que ele conta a William Corréa, que aspecto

mais chama a atencao de vocés?
Resposta pessoal.

3. No segundo trecho, o entrevistado fala sobre a
qualidade da musica brasileira atual. Que géne-
ros musicais ele cita? Vocés conhecem exemplos

de artistas desses estilos musicais?
Ele cina alguns géneros musicais: u"k. sertanejo universiténo,

mba, choro, Resposta pe:
o) que vOCes pensam asa opinido de Bdscoli sobre

a qualidade musical brasileira? Comparem com
o que discutiram antes de assistir ao video e con-

versem com a turma e o professor.
Resposta pessoal.

5. A partir da sintese das discussoes a respeito do que a turma considera que
seja boa musica, cada dupla devera:
» fazer uma pesquisa sobre algum cantor ou grupo dos géneros musicais
preferidos ou lembrados por todos;
* selecionar trechos de musicas em sites ou plataformas de video na internet;
* preparar para os colegas um comentario apredativo sobre alguma musica
do artista ou género selecionado, explicando e justificando o motivo da
escolha;

* em dia combinado com o professor, cada dupla compartilhara com a
turma as informacoes coletadas e o comentario apreciativo.

0 video pode ser acessado

pelo link <https:/m.youtu-

be.com/watch?v=PtAwkiG_
0y0&t=625s> [acessoem:

18 set. 2018).

Antes de realizar a ativida-

de, faca odownload do video

em equipamento adequa-

do e jé tenha os trechos a

serem trabalhados previa-

mente decupados, ouentio
leve os alunos para umlocal
da escola em que seja pos-

sivel acessardiretamente o

video. A atividade deve ser

realizada em duplas.

Cason3osejapossivel apre-

sentar o video, ainda assim

as atividades 3 e 5 podem
ser realizadas.

+ Sugerimos que, antes de
apresentar o video, conver-
se com a turma sobre 0s
gostos e preferéncias musi-
cais dos alunos e os estilos
e géneros que mais 0S
atraem. Pergunte se, na opi-
nido deles, existe musica
“boa” e misica "ruim”, ou é
apenas o gosto musical de
quem ouve que define o que
é uma boa musica. Ouga as
ponderacdes dos alunos e,
sejulgar pertinente, registre
nalousaasideias que forem
surgindo dessa conversa
inicial. Deixe os alunos se
manifestarem livremente,
sem intervir em suas opi-
nides ou impressaes, mas
insistindo sempre na impor-
tancia de respeitar o gosto
dos demais.

Atividade 5

* Dtrabalho de selec3o devi-
deos a partir de pesquisa
auténoma dos alunos é
uma atividade importante
de curadoria de videos. Su-
gerimos que seja realizada
dentro de um tempo habil
para que os alunos consi-
gam acessar plataformas
de video e selecionar os
trechos que lhes parece-
rem mais pertinentes de
serem exibidos. Como des-

dobramento dessa ativida-

de, trechos das masicas

Unidadea 127 selecionadas poderao ser

lidos e analisados em sala

de aula, e, a0 final, é possi-

vel compor, por exemplo,

BAtividade de escuta (EFBSLP11) Identificar e analisar posicionamentos defendidos e um &lbum ou portfélio mu-
. ) . futados na escuta de polémicas em istas, dis- sical da turma. Se houver
Competéncia especifica de Lingua Portuguesa para o cussdes [...], e se posicionar frente a eles. uma radio na escola, essa
Ensino Fundamental (EFBILP24) Realizar pesquisa, estabelecendo o recorte das q leca | poders
10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes lingua- tdes, usando fontes abertas e confidvers. €ompor um programa co-
gens, midias e ferramentas digitais para expandir as for- B e e
mas de produzir sentidos [nos processos de ¢ * Ma SE13, 9030 SIACARO EUSCON Fak) SOIeR Sipts AspacTs R e

s30 e producao), aprender e refletir sobre o mundo e :as paraas ativid : A= '".!::rm‘“: m‘m? ;::«:s ;m::::::x;s;:zﬂ:sﬁ:

realizar diferentes projetos autorals. trechos da entrevista: do inicio a 2'35” e de 440" a 6'05".

cas selecionadas.

MANUAL D0 PROFESSOR - iaE 4 127



ANEXO C - Atividade de escuta no livro JLP (2022)

N3o escreva no livro.

Atividade de escuta

Entrevista com produtor musical

O video a que vocé e seus colegas vao assistir € edigao de uma websérie produzida por uma
emissora de televisao brasileira. Nele, o jornalista William Corréa conversa com Joao Marcello Bos-
coli, produtor musical.

Relnam-se em duplas para assistir atentamente ao video, conforme orientagao do professor.
Em seguida conversem, levando em conta as questoes a seguir. Preparem-se para formular uma
sintese e socializar as opinides com seus colegas.

~ _ 1. b) Espera-se que os estudantes respondam que a vo:
. Analisem a apresentagéao. pantes da entrevista tem volume médio e velocidade a
é zida de maneira descontraida

ambos o0s par w:

-

a) Ha uma apresentacao inicial?
Sim, 0 jornalista apresenta o entrevistado
b) Como & o volume e a velocidade da voz dos participantes da entrevista? E sobre a con-

dugao da entrevista, o que € possivel perceber?

c) Como ¢ a interagédo do entrevistador e do entrevistado em relagao aos espectadores/
ouvintes quanto a: entonagao, ritmo, expressao facial, gestualidade?

d) Qual é o formato da entrevista, ou seja, de que forma ela acontece?
A entrevista acontece dentro de um carro, durante um passeio pela cidade de Séo Paulo,

2. No primeiro trecho da entrevista, Joao Marcello Béscoli comenta como era sua vida em fami-
lia como filho de uma famosa cantora de musica popular brasileira. Do que ele conta a William
Corréa, que aspecto mais chamou a atengao de vocés?

Resposta pessoa
3. No segundo trecho, o entrevistado fala sobre a qua}idade da musica brasileira atual

« Que géneros musicais ele cita? s musicais: funk, sertanejo universitario, samba, choro.

« Vocés conhecem exemplos de artistas desses estilos musicais?

4. O que vocés pensam da opiniao de Boscoli sobre a qualidade musical brasileira? Comparem

com o que discutiram antes de assistir ao video e conversem com a turma e o professor.
Resposta pessoal

5. A partir da sintese das discussoes a respeito do que a turma considera que seja boa musica,
cada dupla devera: Resposta pessoal

* fazer uma pesquisa sobre algum
cantor ou grupo dos géneros
musicais preferidos ou lembra-
dos por todos;

* selecionar trechos de musicas
emsites ou plataformas de video
nainternet;

* preparar para os colegas um co-
mentério apreciativo sobre algu-
ma musica do artista ou género
selecionado, explicando e justi-
ficando o motivo da escolha;

* em dia combinado com o pro-
fessor, cada dupla compartilha-
réa com a turma as informagoées
coletadas e o comentério
apreciativo.

8- que os estudantes respondam que, uua"lo a entonacao, o entrevistado apresenta pouca variacao PO lO m de VUZ,
do : minados pontc

eabemado na troca de turnos de la\a entrevis reent lo dirigem-se para 0s ouvintes, umn\k mro amaﬂ
te para a cdmera; a expressao facial de ambos é descontraida e eles gesticulam pouco 123

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

* Antes de realizar a atividade, faca o download do vi-
(EF69LP11) Identificar e analisar posicionamentos defen- deo em equipamento adgquado e ja tenha os trechf)s
didos e refutados na escuta de interagoes polémicas em a serem trabalhados previamente decupados, ou entao
entrevistas, discussdes ...}, e se posicionar frente a eles. leve 0s estudantes_para um local Eia escola_e_m que seja
(m4) Realizar pesquisa, estabelecendo o recorte pusswel_ acessar diretamente o video. A atividade deve
das questdes, usando fontes abertas e confidveis. ser realizada em duplas.

« Na entrevista, Jodo Marcello Bascoli fala sobre alguns ~ ® Caso ndo seja possivel apresentar o video, ainda assim

aspectos da miisica brasileira e sua evolucdo. O video a atividade 5 pode ser realizada.

tem, ao todo, 11'43", mas, para as atividades sugeridas, e Sugerimos que, antes de ap! 0 video, ¢
indicamos a audicdo de dois trechos da entrevista: do com a turma sobre os gostos e as preferéncias musi-
inicio a 2'35" e de 4'40" a 6'05".0 video pode ser aces- cais dos estudantes e os estilos e géneros que mais
sado pelo link https://www.youtube.com/watch?v=PtA os atraem. Pergunte se, na opinio deles, existe misica
wkiG_Oy0& (acesso em: 6 maio 2022). “boa” e miisica “ruim” ou € apenas o gosto musical de

quem ouve que define o que é uma
boa misica. Ouca as ponderacoes
dos estudantes e, se julgar perti-
nente, registre na lousa as ideias
que forem surgindo dessa conversa
inicial. Deixe os estudantes se ma-
nifestarem livremente, sem intervir
em suas opinioes ou impressoes,
criando um ambiente propicio a
pluralidade de ideias, mas insistin-
do sempre na importancia de res-
peitar o gosto dos demais. E natural
que estudantes com diferentes per-
fis e experiéncias culturais diversas
tenham gostos diferentes.

Outra forma de ordenacao dos con-
tetidos desta secdo € pedir aos es-
tudantes que facam a atividade de
escuta antes da aula, em casa ou
em horario agendado no laboratério
de informatica da escola se houver.
Oriente-os a assistir ao video, res-
ponder as questoes 1 a 4 e elabo-
rar contribuicdes para a discussao
em sala de aula. Esse movimento
favorece o protagonismo dos estu-
dantes ao mobilizar a metodologia
ativa Sala de aula invertida.

Atividade 5

0 trabalho de selecao de videos a
partir de pesquisa autonoma dos
estudantes é uma atividade im-
portante de curadoria de videos.
Sugerimos que seja realizada den-
tro de um tempo habil para que os
estudantes consigam acessar plata-
formas de video e selecionar os tre-
chos que Ihes parecerem mais per-
tinentes de serem exibidos. Como
desdobramento dessa atividade,
trechos das misicas selecionadas
poderao ser lidos e analisados em
sala de aula, e, ao final, é possivel
compor, por exemplo, um &lbum
ou portfolio musical da turma. Se
houver uma radio na escola, essa
selecao musical podera compor
um programa comandado pelos
estudantes do 92 ano, em que eles
comentem os artistas pesquisados
e as misicas selecionadas.

ANEXO D - A escuta como atividade primaria no livro JLP (2022)
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Avaliagao
Quando se encerrar o tempo determinado pelo professor, os observadores apresentam suas

anotagoes. Os debatedores podem discordar delas, desde que justifiquem sua discordancia.
Durante o debate, lembre-se de que € importante:

* respeitar o direito de cada um de expressar seu ponto de vista;

* nao interromper a exposigao do outro;

¢ nunca levar a discussao para o plano pessoal;

« falar com clareza, em voz alta e pausada;

* expor e desenvolver os argumentos um a um, de forma ordenada;

* evitar atitudes que demonstrem impaciéncia, irritagao ou agressividade.

Apos o término da atividade, com a ajuda do professor, conversem sobre o que aprenderam
desta experiéncia.

Direitos da mulher

Quando se fala em conquistas de direitos pelas mulheres, ndo € possivel deixar de pensar nas
agoes e lutas de grupos em prol desses direitos. No século XX, um movimento importante que con-
tribuiu para essas conquistas foi o Movimento Feminista.

O video a que vocés vao assistir trata dessas questdes de uma forma direta, apresentando al-
guns pontos importantes na histéria dos direitos das mulheres e a contribuigdo do movimento fe-
minista para isso.

é]
§
it
LT

Cena do video "Por que vocé
precisa do feminismo?”.
Disponivel em: wwwyoutube.com/
watch?v=vfQ3nilvLgY. Acesso em:
9 maio 2022

Sigam as orientagdes do professor para realizar estas atividades.

1. Antes de assistir ao video, conversem entre si e com o professor sobre o que vocés ja sabem
sobre o feminismo: O que €? O que propde? Consideram-no importante ou ndo? Ainda
existe feminismo hoje?

Resposta varidvel, de acordo com os conhecimentos dos estudantes.

2. Apos essa conversa, assistam integralmente ao video conforme orientacdo do professor. Em
grupos, reflitam sobre a questdo: Se nao fossem os movimentos feministas, como poderia
ser a situagao das mulheres hoje em nossa sociedade? Depois, formulem hipoteses em

torno dessa quest3o. Espera-se que, na formulagéo de suas hi os
movimentos feministas para a situacdo atual das mulheres.

3. Como a performance das atrizes do video contribui para a argumentagao sobre aimportan-
cia do feminismo?

As atrizes interpretam como seria a vida das mulheres em cada uma das situagoes apontadas, por meio da interagéo com ele-
mentos do cendrio e outros atores, de: 40 em suas 6es faciais. Essa atuacao permite confirmar que
o feminismo é importante para todas, até mesmo para aquelas que nao enxergam importancia no movimento. 161

tudant a importancia dos

trando ir

Z

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.

Atividade de escuta

(EF69LP13) Engajar-se e contribuir com a busca de con-  Interferéncias etc.) [...]

sincronizacao entre as linguagens - complementaridades,

clusdes comuns relativas a problemas, temas ou ques-
toes polémicas de interesse da turma e/ou de relevancia
social.

(EF69LP19) Analisar, em géneros orais que envolvam ar-
gumentacao, os efeitos de sentido de elementos tipicos
da modalidade falada, como a pausa, a entonagao, o rit-
mo, a gestualidade e expressao facial, as hesitagoes etc.
(EF89LPO7) Analisar, em |[...] reportagens [...] em varias
midias, os efeitos de sentido devidos ao tratamento e a
composicao dos elementos nas imagens em movimen-
to, a performance, a montagem feita (ritmo, duracao e

* 0 objetivo da atividade é que os estudantes observem
a problematica dos direitos da mulher a partir de um
video produzido para o canal Capricho, disponivel em
www.youtube.com/watch?v=vfQ3nilvLgY (acesso em: 9
maio 2022). Capricho é uma publicacdo mensal volta-
da para o plblico jovem, especialmente feminino, e traz
temas como moda, compor lidade, artes
e espetaculos, entre outras questoes ligadas ao universo
adolescente feminino.

A atividade deve ser reahzada em pequenos grupos,
com a p! ca de e Antes de reali-
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za-la, faca o download do video em
equipamento adequado ou, se pos-
sivel, leve os estudantes para uma
sala em que seja possivel acessa-lo
diretamente. O video € curto e tem
por objetivo desconstruir a ideia de
que feminismo € “mimimi” (expres-
sao usada para se referir, pejora-
tivamente, a uma pessoa que re-
clama), mostrando que muitos dos
direitos das mulheres foram obtidos
gracas aos movimentos feministas.

A estrutura do video € a seguinte:

Introducao ao tema: dez primeiros
segundos do video. Apresenta a te-
maética do feminismo.

Direito de voto: de 10" a 21".
Casamento por obrigacao: de 22"
a34”.

Lei do divorcio: de 35" a 54”.
Agressao doméstica e Lei Maria
da Penha: de 55" a 1'10".

Outros direitos civis (guarda dos
filhos, heranca, trabalho nao do-
méstico): de 1'11"a 1'55".
Conclusao do video: de 1'56"a 2'24”.
Créditos e producao: de 2'25" até
o fim.

As cenas sdo, em sua maior parte,
ilustrativas, e alguns quadros com
as informacGes principais sobre da-
tas das conquistas sao sobrepostos
as cenas, demarcando os tépicos
abordados.

Para o trabalho, sugerimos uma
primeira visualizacdo integral sem
pausas, seguida pela discussao
proposta nas atividades 2 e 3. Na
sequéncia, uma visualizacdo pau-
sada, com a discussao item a item
na atividade 4.

Por fim, a producéo do texto sobre
feminismo pode ser feita indivi-
dualmente ou em grupos. Os textos
produzidos podem ser gravados em
video: os estudantes fazem uma lei-
tura em voz alta, expondo as ideias
principais discutidas. Esses peque-
nos trechos gravados podem ser re-
unidos em um Unico video, para ser
postado no site da escola ou em
um blog da turma.

Atividade 1

* Registre na lousa as ideias que
forem surgindo dessa conversa
inicial. Ouca os estudantes e deixe
que se manifestem livremente, sem
intervir em suas opinioes ou im-
pressoes. Na sequéncia, apresente
o video, de forma pausada, confor-
me indicado. Oriente-os a tomar no-
tas das informagdes que acharem
relevantes.

ZZ
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Atividade 4 . . : ) - .
e 4. A partir do que foi visto no video, opinem sobre as questdes a seguir.
* As problematizacées propostas nes- )
ta atividade tém por objetivo ajudar a) Casamento por opgéo: E uma conquista apenas das mulheres?
os estudantes a perceber que as Resposia pessoal ‘ r Eg
questdes apresentadas pelo video, - %i
bofa s no universo 2.| suns @ %g
das mulheres, trazem aspectos rele- 3
van.tes que dizem respeito a toda a I3
sociedade. NO PASSADO

b) Lei do divorcio: De que forma essa lei pode contribuir para o convivio familiar em caso
de separagao?

Resposta pessoal. j 0 e | D Y
I %( o}

ANTES DISSO.
Noukss
NAO FODHAM
DOS MARIDOS

wtchPveiCnILGY

Roproducdat v yourbocam!

c) Agressao domeéstica contra a mulher: Por que ela deve ser combatida e punida em uma
sociedade com direitos iguais entre homens e mulheres?

Resposta pessoal.
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d) Outros direitos civis das mulheres: Como seria um mundo em que as mulheres nao ti-
vessem nenhum desses direitos ainda hoje?

Resposta pessoal

[Cl6|1879 &)

ASESCOLAS
MULHERES "
COMECARAM PARA MULHERES

watchveviQnivaY

Feproducsab ves.yostube camd

A
UNIVERSIDADES

5. Por fim, depois de todas essas discussdes, escrevam um paragrafo argumentativo para res-
ponder a seguinte questao polémica: O feminismo é necessario ou nao? Esse paragrafo
devera demonstrar, resumidamente, seu ponto de vista a respeito do tema trabalhado na
atividade. Depois de terminada a produgéo, reunidos em grupo, troquem os textos entre
vocés e conversem sobre os pontos com os quais concordam e os pontos de que discordam
em relagdo ao que escreveram os colegas. Resposta pessoal

i

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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ANEXO E - Orientacdo para uso do conteudo audiovisual apresentando habilidade

pouco recorrente

ORIENTACOES AO PROFESSOR
Material Digital Audiovisual

Titulo:

Como fazer um viog de divulgacdo cientifica.

Formato:

Videoaula

Descrigao:

Pirula, vlogueiro e bidlogo, apresenta sete passos necessarios para fazer um viog
de divulgacdo cientifica.

¢ Reconhecer e analisar os aspectos que constituem um vlog da area da ciéncia.
¢ Estabelecer relacdo de causa e consequéncia das escolhas feitas para o viog de

Objetivos: divulgacdo cientifica.
¢ Motivar o debate em sala sobre as especificidades do género viog e do passo a
passo apresentado na videoaula.
¢ Reconhecer as caracteristicas de um viog de divulgacdo cientifica.
Conteldos o Conhecer as causas e as consequéncias da divulgacdo de noticias falsas na area
abordados: da ciéncia.

¢ O contexto de circulagdo dos viogs de divulgacdo cientifica.

Habilidades:

o (EF69LP07) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequacao
ao contexto producado e circulagdo — os enunciadores envolvidos, os objetivos, o
género, o suporte, a circulagdo —, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou
em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou semidtica apropriada a esse
contexto, a construcao da textualidade relacionada as propriedades textuais e do
género), utilizando estratégias de planejamento, elaboracdo, revisao, edicdo,
reescrita/ redesign e avaliacao de textos, para, com a ajuda do professor € a
colaboracdo dos colegas, corrigir e aprimorar as producdes realizadas, fazendo
cortes, acréscimos, reformulacdes, correcbes de concordancia, ortografia,
pontuacdo em textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes,
acréscimos, ajustes, acrescentando/alterando efeitos, ordenamentos etc.

o (EF69LP12) Desenvolver estratégias de planejamento, elaboracdo, revisdo,
edicdo, reescrita/ redesign (esses trés ultimos quando ndo for situacdo ao vivo) e
avaliacdo de textos orais, audio e/ou video, considerando sua adequagdo aos
contextos em que foram produzidos, a forma composicional e estilo de géneros,
a clareza, progressdo tematica e variedade linguistica empregada, os elementos
relacionados a fala, tais como modulagdo de voz, entonacdo, ritmo, altura e
intensidade, respiragdo etc., os elementos cinésicos, tais como postura corporal,
movimentos e gestualidade significativa, expressdo facial, contato de olho com
plateia etc.

o (EF69LP29) Refletir sobre a relagdo entre os contextos de producdo dos géneros
de divulgacdo cientifica — texto didatico, artigo de divulgacdo cientifica,
reportagem de divulgacdo cientifica, verbete de enciclopédia (impressa e digital),
esquema, infografico (estatico e animado), relatdrio, relato multimidiatico de
campo, podcasts e videos variados de divulgacdo cientifica etc. — e os aspectos
relativos a construcao composicional e as marcas linguisticas caracteristicas
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desses géneros, de forma a ampliar suas possibilidades de compreensao (e
producdo) de textos pertencentes a esses géneros.

o (EF89LP24) Realizar pesquisa, estabelecendo o recorte das questdes, usando
fontes abertas e confiaveis.

o (EF89LP25) Divulgar o resultado de pesquisas por meio de apresentacdes orais,
verbetes de enciclopédias colaborativas, reportagens de divulgagao cientifica,
viogs cientificos, videos de diferentes tipos etc.

Sugestoes de uso

1) Apresente o video aos alunos apos o estudo da secao Nosso artigo de divulgacao
cientifica NA PRATICA.

2) As propostas apresentadas nessas orientacdes podem ser realizadas em duplas. Para a
corregao, faca um semicirculo e pega a um aluno de cada dupla que leia as respostas. Permita
que outras duplas acrescentem informacdes relevantes e fagam comentarios. Isso fara com
que a corregao seja mais dinamica.

3) Proponha aos alunos as questdes abaixo.

Aceite variagoes de respostas desde que coerentes com as informagoes apresentadas na
videoaula.

a. Uma das possibilidades de temas para um vlog de divulgacao cientifica, segundo Pirula, é
sobre noticias falsas na area da ciéncia. Reflita sobre causas e consequéncias desse tipo de
acdo. Na sua opinido, por que as pessoas espalham essas noticias e quais podem ser as
possiveis consequéncias? Vocé conhece algum caso que possa ilustrar sua resposta?

As consequéncias da divulgacdo de noticias faltas sdo inumeras. Especificamente na drea
da ciéncia, podem colocar a populacdo em sérfos riscos e comprometer a saude publica.
Como exemplo, é provavel que algum aluno mencione as noticias falsas que circulam em
relacdo a eficiéncia das vacinas. Essas noticias podem, até mesmo, trazer de volta algumas
doencas que ja estavam erradicadas no pals.

b. Podemos perceber o quao importante é a selecdo de fontes na preparacao de um viog de
divulgacdo cientifica. Que relacao é possivel estabelecer entre esse aspecto e as noticias
falsas sobre as quais refletimos na questdo anterior?

Espera-se que os alunos infiram que, se as fontes ndo forem cuidadosamente escolhidas,
ha sérios riscos de o vlog passar informagdes que ndo sdo verdadeiras e contribuir; ainda
que de forma néo intencional, para que noticias falsas se espalhem.

c. Vocé acha que os sete passos apresentados na videoaula sdo suficientes para fazer um
viog de divulgacdo cientifica? Por qué?

Respostas pessoars.

d. Pense em vocé, na sua familia, em amigos, vizinhos etc. Vocé acha que os viogs de
divulgacdo cientifica s3o Uteis para a sua comunidade? Por qué?

Embora a resposta seja de cunho pessoal, espera-se que os alunos respondam que sG0
uteis, pois os vlogs de divulgacao cientifica transmitem informagoes e fatos de maneira
agil, diddtica e com recursos que facilitam a compreensdo. Essa forma de disseminacdo de
conhecimento pode ajudar a prevenir doengas, evitar riscos desnecessarios a saude e ao
meio ambiente. Nesse sentido, os vlogs de divulgagao cientifica atuam a fim de diminuir a
distancia entre o universo da pesquisa cientifica e o grande publico.
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ANEXO F - Secao Cultura Digital apresentando atividade de escuta como coadjuvante

Cultura dig

Experimente fazer!

(EFG9LP46) Participar de praticas de

compartilhamento de leitura/recep-

¢ao de obras literarias/manifestagdes
artisticas, [...] tecendo, quando pos-
sivel, comentarios de ordem estética

e afetiva e justificando suas aprecia-

¢oes, [...] utilizando formas de expres-

sao das culturas juvenis, como [...]
playlists comentadas.

* Veja nas “Orientacoes especificas
para este volume”, neste Manual
do Professor, propostas de encami-
nhamento para o trabalho com esta
secao.

ez

7@ Cultura digital

Experimente faze

Compartilhamento de musicas preferidas

Na segéo Atividade de escuta, vocé e seu colega de dupla fizeram um comentario apreciativo sobre
um cantor ou grupo musical.

Agora vao poder compartilhar um pouco mais do gosto musical de vocés por melo de uma playiist
comentada.

_ 7 Vocé sab

. n
0 que é uma playlist comentada?

A expressao playlist comentada geralmente se refere a uma lista de reprodugéo de musicas ou
videas gque é acompanhada de camentéarios apreciativos, opinativos, afetivos, ete.

As playlists costumam ser criadas e divulgadas em plataformas de compartilhamento de videos ou
em canais de transmissao on-line de masicas.

Nesta se¢ao, a ideia & que utilizem um canal de transmissdo on-line como esse para criar a playlist
comentada de vocés. Observem as orientagdes do professor, o passo a passo a seguir e compartilhem
suas preferéncias!

) Reunam-se em duplas e conversem sobre seus gostos musicais. Conte ao colega quais
musicas, na sua opinido, ndo podem faltar na playiist de vocés e ouga as indicagdes dele.
Compartilhem suas preferéncias com respeito e aproveitem para conhecer artistas e géne-
ros musicais diferentes!

Decidam quantas faixas tera a playlist e anoter os titulos das musicas em ordem alfabética.

Registrem, também por escrito, pequenos comentarios a respeito das faixas. Neles, infor-
mem os motivos que os levaram a escolher cada musica.

Em dia e horério combinados, preparem a lista e os comentdrios para cada faixa em um editor

[} Criemum nome para a playlist de musicas de vocés e selecionem umaimagem para ilustra-la,
de texto e digitem os titulos das musicas.

Cadastrem-se na plataforma selecionada e sigam estas etapas:
* criem a playlist, preenchendo o campo indicado;
+ fagam o upload dos textos e da imagem que selecionaram para a playlist;
+ adicionem as musicas pré-selecionadas;
+ compartilhem a playlist criada da maneira escolhida pelo grupo.
E) Decidam com o professor como divulgardo as playlists da turma para a comunidade escolar.

Os links podem ser informados por meio de convites, recados, publicagdes, etc.

Se for do interesse de vocés, encorajem os futuros ouvintes a deixar comentarios acerca das
playlists elaboradas: O que acharam das selegdes musicais? Ha alguém que compartilha de
gostos semelhantes? Ha alguém que ndo aprecia nenhuma das selegoes musicais feitas pela
turma? Alguém sugere musicas que poderiam fazer parte de alguma playlist especifica? Essa
pode ser uma troca saudavel e uma oportunidade de conhecer melhor os colegas de outras
turmas, descobrir afinidades e criar novos lagos.

Reprodugao do Livro do Estudante em tamanho reduzido.
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ANEXO G - Transcricdo de trechos de Meia Hora para mudar a minha vida, de Alice

Vieira.®*

[Vinheta]

>> [LOCUTORY]: Trechos de Meia Hora para mudar a minha vida, de Alice Vieira

>> [Locutor]: [Tom de apresentacdo] Nascida em Lisboa, em 1943, a escritora portuguesa Alice
Vieira trabalhou em diversos jornais e em programas de televiséo para criangas. Escreve prosa
e poesia para adultos, além de ser uma das mais importantes autoras de literatura infanto-juvenil
em lingua portuguesa.

>> [Locutor]: A seguir, vocé ouvira trechos dos capitulos iniciais de seu livro Meia hora para
mudar a minha vida, publicado em 2010. Nele, a protagonista, Branca-a-Brava, nos conta sobre
sua vida, entre uma cancdo de Adriana Calcanhoto e uma peca de Gil Vicente.

>> [Adriana Calcanhoto]: [Trecho da can¢do “Vambora”, de Adriana Calcanhoto] “Entre por
essa porta agora e diga que me adora. Vocé tem meia hora para mudar a minha vida...”

[Som de campainha de teatro]

>> [Branca-a-brava]: [Inicio de som de tique-taque do relégio] Durante muito tempo penseli
que me chamava Branca-a-Brava. Assim exatamente. N&o apenas Branca. Nem sequer
Branquinha, como seria normal, diante de um bebé. Ainda por cima um bebé tdo pequeno como
eu, nascido fora de tempo. Nada disso. Branca-a-Brava. Como se as duas palavras fossem uma
s0. Brancabrava.

Branca-a-Brava — porque esse era 0 nome da minha mée na noite em que eu decidi aparecer.

E ela estava sempre a dizer que, no fim de tudo, tinha ficado t&o tonta, tdo fraca, téo a tremer,
tao cheia de dores (“mais para 1a que para ca”) que nem sequer tinha tido cabega para escolher
outro nome.

[Som de plateia]

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de vérias vozes] — Branca-a-Brava! Viva Branca-a-
Braval

>> [Branca-a-Brava]: — tinham gritado todos, no meio de muitas palmas, quando tudo ja estava
terminado. Entéo ela olhou para mim e sé teve forgas para repetir:

>> [M@e]: [Murmurando] — Branca-a-Brava...

>> [Branca-a-Brava]: E foi sempre assim que na Feira nos chamaram as duas.

De cada vez que alguém gritava

54 Conforme fornecido pelo material digital do livro Singular e Plural (2018).
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(na Feira toda a gente falava aos gritos, como bem se compreende).

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de varias vozes] — Branca-a-Brava!

>> [Branca-a-Brava]: logo a minha mée respondia

>> [Mae]: — Sim?

>> [Branca-a-Brava] e eu em coro — Sim? e eles em coro.

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de vérias vozes] — A mée!

>> [Branca-a-Brava]: ou entdo

>> [Todos as vozes]: [Simulando o som de vérias vozes] — A filha!

>> [Branca-a-Brava]: Mas era quase sempre pela minha mée que eles chamavam. A mim todos
tinham pouca coisa para dizer. Sempre fui uma pessoa a quem toda a gente sempre teve pouca
coisa para dizer. E, quando queriam que eu cantasse, bastava gritarem:

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de varias vozes] — A miuda!

>> [Branca-a-Brava]: Porque a miuda era sempre eu. SO podia ser eu. Naquele tempo ndo
havia |4 mais nenhuma. Agora ndo sei. Quando penso neles — e penso todos os dias — sinto as
vezes assim uma espécie de ciime, quando imagino que possa la haver agora outra “miuda”
como eu. Gostava de ter sido a Unica, mas sei que é estupido pensar assim. N&o ha pessoas
Unicas. Sai uma, entra outra, como Justina estava sempre a avisar.

(“Se cé tivesse ficado 14, ja tava na televisao!” diz Talita, sempre que eu falo nisto. Talita sonha
com a televisdo e com o dia que ha-de cantar com a Adriana Calcanhotto.) Durante muito tempo
pensei que era destino das filhas terem sempre o mesmo nome das maes. [...]

[Fim de som de tique-taque do relégio]

[Som de sino]

>> [Branca-a-Brava]: Na noite em que eu nasci, a minha mae estava na Feira, de braco dado
com Marta-a-Mansa. Naquele dia tinha acordado muito maldisposta, mas trabalho era trabalho,
e ela sabia que Justina s6 esperava o minimo sinal de fraqueza da parte dela para saltar e apanhar
o seu lugar. Branca-a-Brava era um grande papel. Por isso Justina estava sempre a refilar:

>> [Justina]: — S6 digo duas palavras... Quem é que alguma vez vai reparar em quem sé diz
duas palavras?

>> [Mercurio]: — Todas as mulheres falam pouco nesta peca!

>> [Branca-a-Brava]: — respondia-lhe Mercdrio.

>> [Justina]: — Com o mal dos outros posso eu bem...

>> [Branca-a-Brava]: — refilava ela.

Mas nesse dia a ma disposicdo da minha mée nédo abrandava.

Entéo foi ter com Mercurio e disse:;
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>> [Mée]: [Em tom cansado] — Hoje acordei pior. Se calhar era melhor adiarmos.

>> [Branca-a-Brava]: Mas a minha mée ja devia saber que Mercurio tinha sempre muito em
que pensar, e coisas importantes para resolver, e nunca se preocupava com estas ninharias:

>> [Mercurio]: [Em tom bravo] — Adiar? Estas doida!

>> [Branca-a-Brava]: — exclamou ele.

>> [Mercdrio]: [Tom bravo] — E o que é que se dizia as pessoas?

>> [Mé&e]: [Em duavida, tentando explicar] — Entdo...dizia-se que eu...Entdo...que eu...

>> [Branca-a-Brava]: E de repente explodiu:

>> [Mée]: [Tom irritado] — Entdo, as pessoas que olhem para mim! N&o sdo precisas muitas
explicacbes! Ou sdo?

>> [Branca-a-Brava]: Mercurio tentou acalméa-la:

>> [Mercurio]: — Vais ver que ndo € nada... Ja na semana passada também te sentiste pior, e
afinal ndo aconteceu nada.

>> [Doroteia]: [Voz gritada ao fundo] — E o seu tempo ainda nao chegou!

>> [Branca-a-Brava] — gritou Doroteia, do fundo da cozinha. A minha mae respirou muito
fundo. Se calhar eles tinham razdo. Se calhar eram apenas aquelas dores que iam e vinham, e
nada mais do que isso. E tudo comecou a hora certa. As pessoas sentaram-se, comegaram todas
a tossir, que é sempre 0 que as pessoas guardam para fazer nestas alturas, e esperaram. Mas
como Mercurio ndo queria que o acusassem de ser insensivel aos problemas dos outros (e como
minha mae ndo entrava logo no principio), chamou o Serafim e pediu-lhe que arranjasse uma
esteira e umas almofadas, para que ela pudesse ficar deitada enquanto ndo chegava a sua vez.
E a minha mae 14 ficou, de olhos fechados, a tentar disfargar as dores que ndo passavam — até
aquela altura em que Amancio Vaz, do fundo do palco, em voz muito forte, disse para seu
companheiro Dinis Lourenco:

>> [Amancio]: — “Mete-te nessa silveira que eu daqui hei de espreitar!”

>> [Branca-a-Brava]: Era a deixa. A deixa a que a minha mde, em noites normais,
imediatamente respondia, dirigindo-se a Marta-a-Mansa:

>> [Mée]: [Tom irritado] — “Pois casei em ma hora, ¢ com tal marido...”

>> [Branca-a-Brava]: Mas passaram-se e ndo se ouviu nada. Améancio, com voz ainda mais
forte, repetiu:

>> [Amancio]: [Tom enfatico] — “Mete-te nessa Silveira que eu daqui hei de espreitar!!”

>> [Branca-a-Brava)]: Nada.

>> [Amancio]: [Tom ainda mais enfatico] — “QUE EU DAQUI HEI DE ESPREITAR!”



188

>> [Branca-a-Brava]: A voz de Amancio era um trovao em noite de tempestade. O pessoal ja
estava todo a rir, até porque a maioria ja sabia o texto de cor. E entdo comecaram a fazer coro
com ele e a bater palmas a compasso.

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de varias vozes] — QUE EU DAQUI HEI DE
ESPREITAR.

— QUE EU DAQUI HEI DE ESPREITAR.

— QUE EU DAQUI HEI DE ESPREITAR.

>> [Branca-a-Brava]: Mercurio comegou a ndo gostar da brincadeira, e fez um sinal para Marta-
a-Mansa, que estava ao lado da minha mée, a fazer-lhe festinhas na mao e a abana-la. Entdo de
repente a minha mée levantou-se, muito palida, gotas de suor a escorrerem pela cara abaixo, as
méaos a ampararem a barriga.

Ainda conseguiu virar-se na direcdo de Marta-a-Mansa e balbuciar:

>> [Mée]: [Fraca, tendo contragdes] — “Pois casei... em ma...”

>> [Branca-a-Brava]: Mas ja ndo foi capaz de dizer mais nada.

Ou melhor, curvou-se o mais que pbde e berrou:

>> [Mae]: [Em grito] — Chamem uma ambulancia!!

>> [Todas as vozes]: [Simulando o som de varias vozes] — Chamem uma ambulancial

— Chamem uma ambulancial

— Chamem uma ambulancial

>> [Branca-a-Brava]: porque pensaram que aquilo era assim mesmo, que aquela era uma das
noites em que Mercurio decidia fazer teatro moderno, e lhes pedia que repetissem em coro o
gue os atores diziam no palco. Geralmente trés vezes.

O Diabo ainda perguntou, aos berros:

>> [Diabo]: [Em tom anasalado] — Ha algum médico na sala?

>>[Homem da plateia]: [Tom irénico] — Serralheiro, serve?

>> [Branca-a-Brava]: — respondeu alguém da assisténcia, e logo todos desataram a rir. Entdo o
Serafim, meio atarantado, pediu o telemoével para chamar os bombeiros, mas ninguém o
encontrava, porque o telemovel estava sempre a ser largado por toda a gente nos lugares mais
incriveis, e teve de pedir um emprestado ao publico.

Mercurio achou melhor descer o pano, trazer mais umas almofadas para a minha mée ficar mais
confortavel, e veio a boca de cena explicar as pessoas que era melhor voltarem para suas casas

porque, naquela noite, a Feira ficava por ali. Mas as pessoas nao arredaram pé.

>>[Homem da plateia]: [Em tom de revolta] — Era o que faltaval
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>> [Branca-a-Brava]: — disseram.

>> [Homem da plateia]: [Tom de revolta] Ndo vamos daqui embora sem isto ter acabado!

>> [Branca-a-Brava]: Sentaram-se todos diante da cortina fechada, e 14 foram passando a tarde,
ainda mal refeitos das emocOes da véspera, em que o Benfica empatara com o Bayer
Leverkusen [...]. e, ouvindo por detrds da cortina, os berros da minha mée, as asneiras que o
Diabo ia dizendo pelo meio, Amancio Canito a ladrar que nem um louco, Teodora a dar ordens
a toda a gente, e os passos das pessoas de um lado para o outro.

Felizmente foi tudo muito rapido e sem problemas. Quando a ambuléncia chegou, eu ja tinha
nascido. [Inicio do som de palmas e ovagdes] No meio de uma chuva de palmas e com toda a
gente a gritar:

>> [Todas as vozes]: — Viva Branca-a-Brava! Viva Branca-a-Brava! [Fim do som de palmas e
ovacoes]

>> [Branca-a-Brava]: E, uma semana depois, ja ela me levava, dentro da alcofa, embrulhada
numa data de cobertores por causa das correntes de ar.

A minha mée pegava numa asa e Marta-a-Mansa pegava na outra, e as pessoas achavam muita
graca, embora ndo percebessem muito bem o sentido daquilo, porque no palco a minha mée
passava 0 tempo a queixar-se do homem que tinha |4 em casa, mas nunca ninguém falava em
crianga nenhuma. Mas a minha mée tinha medo de me deixar sozinha, dentro da alcofa, 1a atrés,
entre os andaimes e as tdbuas e 0s pregos e as latas de tinta, e as correntes de ar, e 0 Amancio
Canito ainda sem perceber quem era aquela coisa estranha, e as pessoas todas a entrar e a sair.
E disse a Mercurio que ou levava a crianga com ela para o palco ou a carreira de Branca-a-
Brava acabava ja ali. Nesse momento nem sequer pensou em Justina.

(E diga-se em seu abono, Justina também ndo pensou em aproveitar-se disso.)

[Som de campainha de teatro]

[ vinheta de encerramento J']

>> [Locutora]: Apresentacdo e narracdo: Card Carvalho

>> [Locutora]: Efeitos sonoros

>> [Locutor]: Musica: "Vambora", de Adriana Calcanhoto, album Maritimo, Sony BMG, 1998.
>> [Locutora]: Som de campainha: klangkonservierung, Freesound, Creative Commons, Zero
1.0 Universal.

>> [Locutora]: Som de relégio: Bansemer, Freesound, Creative Commons, Zero 1.0 Universal.

>> [Locutora]: Som de plateia: BeeProductive, Freesound, Creative Commons, Zero 1.0

Universal.
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>> [Locutora]: Som de conversa: SamuelGremaud, Freesound, Creative Commons, Zero 1.0
Universal.

>> [Locutora]: Som de murmdrios: Audio Library, Youtube Audio Library, Creative Commons
3.0 Global.

>> [Locutora]: Esttdio: Nucleo de Criagdo Producdes em Audio
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ANEXO H - Capitulo de “O Menino do Pijama Listrado®”

1
Bruno faz uma descoberta

Certa tarde, quando Bruno chegou em casa vindo da escola, surpreendeu-se ao ver
Maria, a governanta da familia — que sempre mantinha a cabeca abaixada e jamais levantava 0s
olhos do tapete —, de pé no seu quarto, tirando todos os seus pertences do guarda-roupa e
arrumando--os dentro de quatro caixotes de madeira, até mesmo aquelas coisas que ele
escondera no fundo e que pertenciam somente a ele e ndo eram da conta de mais ninguém.

“O que vocé esta fazendo?”, ele perguntou tdo educadamente quanto péde, pois, embora
ndo estivesse contente por chegar em casa e descobrir alguém remexendo nas suas coisas, sua
mée sempre Ihe dissera para tratar Maria com respeito e ndo simplesmente imitar a maneira
com que seu pai a tratava. “Tire as maos das minhas coisas.”

Maria sacudiu a cabeca e apontou para a escada atras dele, onde a mée de Bruno acabara
de aparecer. Era uma mulher alta, de longos cabelos ruivos, presos numa espécie de rede atras
da cabeca; ela estava retorcendo as maos em sinal de nervosismo, como se houvesse algo que
ela ndo quisesse falar ou alguma coisa em que ndo quisesse acreditar.

“Mae”, disse Bruno, marchando em direcdo a ela, “o que esta acontecendo? Por que a
Maria esta mexendo nas minhas coisas?”

“Ela esta fazendo suas malas”, a mae explicou.

“Fazendo minhas malas?”, ele perguntou, repassando rapidamente os eventos dos
Gltimos dias para avaliar se fora um mau menino ou se dissera em voz alta as palavras que ele
sabia ndo poder dizer e, por isso, estava sendo mandado embora. Mas ndo conseguiu pensar em
nada que justificasse tal pensamento. Na verdade, durante os ultimos dias ele se comportara de
maneira perfeitamente decente com todos e ndo conseguia se lembrar de ter criado nenhuma
confusdo. “Por qué?”, ele perguntou entdo. “O que eu fiz?”

A mée ja havia entrado em seu préprio quarto a essa altura, mas Lars, 0 mordomo,
estava |4, fazendo as malas dela também. Ela suspirou e jogou as méos para o ar em sinal de
frustracdo antes de marchar de volta a escada, seguida por Bruno, que ndo ia deixar o assunto
morrer sem uma explicacdo satisfatdria.

“Mae”, ele insistiu. “O que estd havendo? Estamos de mudanga?”

%5 O texto foi retirado do livro Se liga na lingua (2022), pag. 34 a 38.
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“Venha comigo até o andar de baixo”, disse ela, levando-0 até a ampla sala de jantar
onde o Furia estivera para comer com eles na semana anterior. “Conversaremos la
embaixo.”

Bruno desceu as escadas correndo e até a ultrapassou na descida, de maneira que
ja estava esperando pela mée na sala de jantar quando ela chegou. Ele observou-a sem dizer
nada por um momento e pensou consigo que ela ndo devia ter aplicado corretamente a
maquiagem naquela manha, pois as oOrbitas dos olhos estavam mais avermelhadas do que de
costume, como 0s seus proprios olhos ficavam quando ele criava confusdo e se metia em
encrenca e acabava chorando.

“Veja, Bruno, ndo ha motivo para se preocupar”, disse a mae, sentando-se na cadeira na
qual se sentara a bela mulher loira que viera jantar acompanhando o FUria e que acenara para
ele quando o pai fechou a porta. “Na verdade, acho que sera uma grande aventura.”

“Que aventura?”, ele perguntou. “Estdo me mandando embora?”

“Nao, ndo ¢ apenas vocé”, ela disse, parecendo que ia abrir um sorriso momenta-
neo, mas mudando de ideia. “Todos ndés vamos embora. Seu pai e eu, Gretel e vocé. Todos 0s
quatro.”

Bruno pensou a respeito e franziu o cenho. No o incomodava em especial se Gretel
fosse mandada embora, porque ela era um Caso Perdido e s6 0 metia em encrencas. Mas parecia
um pouco injusto gque todos tivessem que acompanhé-la.

“Mas para onde?”, ele perguntou. “Aonde vamos exatamente? Por que ndo podemos
ficar aqui?”

“E o trabalho do seu pai”, explicou a mée. “Sabe como isto é importante, nio sabe?”

“Sim, ¢ claro”, disse Bruno, acenando com a cabeca, pois sempre havia na casa
muitos visitantes — homens em uniformes fantasticos, mulheres com maquinas de escrever das
quais ele deveria manter longe as maos sujas —, e eram todos sempre muito educados com o pai
e diziam que ele era um homem para ser observado e que o Furia tinha grandes planos para ele.

“Bem, as vezes, quando uma pessoa ¢ muito importante”, prosseguiu a mae, “o
homem que o emprega lhe pede que va a outro lugar, porque 14 ha um trabalho muito
especial que precisa ser feito.”

“Que tipo de trabalho?”, perguntou Bruno, porque, se fosse honesto consigo
mesmo — e ele sempre tentava ser —, teria de admitir que néo sabia ao certo qual era

o trabalho do pai.

]
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“E um trabalho muito importante”, disse a mde, hesitando por um momento. “Um
trabalho que precisa ser feito por um homem muito especial. Vocé consegue entender isso, ndo
€?”

“E todos no6s temos que ir também?”, indagou Bruno.

“Claro que sim”, disse a mae. “Vocé ndo gostaria que seu pai fosse até o novo
trabalho e se sentisse solitario 14, gostaria?”

“Acho que ndo”, disse Bruno.

[..]

“Mas e quanto a nossa casa?”, perguntou Bruno. “Quem vai cuidar dela enquanto
estivermos longe?”

A mée suspirou e olhou o quarto ao redor, como se nunca mais fosse vé-lo novamente.

Era uma casa muito bonita e tinha ao todo cinco andares, se incluirmos o porao,
onde o cozinheiro preparava toda a comida e Maria e Lars sentavam-se & mesa discutindo um
com o outro e chamando-se de nomes que ndo se deviam empregar. E se considerassemos o
pequeno quarto no topo da casa, que tinha as janelas obliquas através das quais Bruno conseguia
ver até o outro lado de Berlim, se ficasse na ponta dos pés e segurasse firme no parapeito.

“Teremos que fechar a casa por enquanto”, disse a mae. “Mas voltaremos algum dia.”

“Mas e quanto ao cozinheiro?”, perguntou Bruno. “E Lars? E Maria? Eles ndo vao
ficar morando aqui na casa?”

“Eles vém conosco”, explicou a mae. “Mas agora basta de perguntas. Talvez seja
melhor vocé subir e ajudar Maria a fazer as malas.”

[..]

Ele foi vagarosamente até as escadas, segurando o corrimao com uma das maos,

e se perguntou se a casa nova, onde seria 0 novo trabalho, tinha um corriméo tdo bom de
escorregar quanto aquela. Pois o corrimdo daquela casa vinha desde o andar mais alto —
comegava do lado de fora do pequeno quarto onde, se ele ficasse na ponta dos pés e segurasse
firme no parapeito da janela, era possivel ver até o outro lado de Berlim — até o piso térreo, bem
diante das duas enormes portas de carvalho. E o que Bruno mais gostava de fazer era subir a
bordo do corrim&o no andar de cima e escorregar pela casa toda, fazendo barulho de vento ao
longo do caminho.

[..]

O corrim&o era a melhor coisa da casa — além do fato de vovo e vovd morarem téo perto
—, € quando pensou nisso ele se perguntou se eles também viriam até o emprego novo e

acreditou que sim, pois seria impossivel deixa-los para trds. Ninguém precisava muito de
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Gretel, porque ela era um Caso Perdido — seria bem mais facil se ela ficasse para tomar conta

da casa —, mas vovd e vov0? Al ja era outra historia.
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ANEXO | — Orientacgéo para pesquisa e anélise de campanhas publicitarias no livro

Raprocu; 5 probisn. A, 4 60 Coatgo Pensl o Lai 9,610 0 1908 feversio de 1996

NS&P (2022)

I igando campanhas de a corrupgio e em defesa da ética

Vocé acabou de discutir um texto sobre ética na vida. Na secdo se-
guinte, vai discutir mais a relagao desse tema com a corrupgao. Ambos
os temas estao relacionados e tém presenca constante, tanto em con-
versas do nosso cotidiano quanto em debates que acontecem na de
publica. Eles tém tanto impacto na sociedade que muitas camp
de combate a corrupgio e em defesa da ética tém sido realizadas nos
altimos anos por diferentes setores da sociedade.

Voce;éwualgmnaampznhdssenpo’Lembm—sedealgum’Serﬁme
c gaj do publico? Sdo muito co-
rnenndas. compamlhadas. cumdas’Ondearcuhm’Quetalmvsuganssa?

1. Sob a orientagio do professor, forme grupos de trabalho. Orga-
nizem-se internamente para a busca na internet de campanhas e pe-
cas publicitarias em diferentes midias relacionadas aos temas. Vocés
poderdo pesquisar, por plo, ética no trabalho, ética nas relacdes
pessoais, combate a corrupgao etc.

Sera necessario definir palavras-chave ou hashtags para filtrar mais
os resultados. Outros filtros podem ser usados, como, por exemplo,
combinar a palavra-chave e selecionar a opgao de busca somente de
imagens ou somente de videos. Lembrem-se de que pode também
combinar palavras-chave com os tipos de pecas publicitarias que queira

Uma campanha pu-
blicitéria & um conj
de pecas publicitarias arti-
culadas em torno de uma
mesma ideia ou um mesmo
objetivo, planejadas para
serem divulgadas em um
tempo determinado. As
diferentes pecas publicita-
rias podem ser pensadas
para atender a diferentes
midias. Por exemplo, é
possivel produzir outdoors,
folhetos, cartilhas, spots
de radio ou anincios para
revistas, jornais e TV, bem
como flyers ou panfletos
para serem enviados por

Por plo: ¢ a corrupgdo + spot de radio. 3 %

s Emdammrada.osyuposdeveriocgmdpamipr:rmasselecose.mso c-ma:_l.emrnahdlmz,(pelo
mais de um grupo tenha selecionado campanhas e/ou pegas de p coneio) o mesmo divuiga-
iguais, vocés deverio negociar com quem elas ficario, de modo que apenas dos por telefone. Quando
um grupo fique responsavel pela anlise desse material. 2 carmpantia visa engajar o

3. Depois desse momento coletivo, o grupo ird se dedicar a analisar as publico em certas causas
pecas que selecionou, considerando os recursos das midias em que elas o m dﬂ:o, COSTUIES
foram criadas (para TV, spot de radio, folheto, cartilha, outdoor etc.) e os :aal S mP*

efeitos de sentido provocados.

Para essa analise, considerem os topicos a seguir:

1. Qual o enfoque da campanha/da pega? Que ideia ela quer propagar?

11. A peca causou que impacto em voceés? Teria levado a turma a considerar seu arylmmlo e aderir &

ideia, mobilizando para algum tipo de agao?

111. As estratégias persuasivas adotadas na criagdo da peca foram criativas, na visio do grupo? Por qué?

« Para fundamentar essa analise observem: as escolhas lexicais e seus efeitos na composiﬁo 3
verbal, no slagan. o uso de metaforas, de jogos de palavras, o apelo a
s:géo texto e |magem Se em vndeo, também avaliar a scolha da co L

ritmo e a duragdo do video. Se em audio, avaliar os efeitos sonoros nammposncao com.
o ritmo na oralizagio do texto; a duragio do dudio. : -

IV. A campanha teve grande abrangéncia, ou seja, circulou em vdrios espagos, apresentou pegas diversi-
ficadas para esses diferentes espacos? Ela causou algum impacto na midia, lidmiemada nos jornais?

V. E possivel verificar se houve o engajamento do puiblico na campanha? Se sim, como foi? (No caso de

entonagéo e

campanhas que foram para as redes sociais, é possivel veril s  de curtidas, de visualizagio
da pagina, de compartilh: reacio ntérios.) .
4. Em data marcada, os grupos utilizario esses Opicos para organizar e realizar suas ap -

¢oes. Lembrem-se de mostrar  turma a propaganda anMApés a apresentacio da anilise do grupo,

os demais grupos poderdo c a analise, conc do dela. Por isso, enquanto um
grupo apresenta, sera importante que os demais tomem nota id | naap
Gdo, para usarem essas notas na fi lagdo de seus c arios sobre as anilises.

Vale a pena investigar!

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP02,
EF69LP04, EF69LP11, EF69LP13,
EF69LP15, EF69LP17, EF69LP19,
EF69LP26, EF69LP38, EF89LPO6,
EF89LP07)

Professor(a), leia com os(as) estudantes a
proposta de investigacao, sanando even-
tuais duvidas sobre o processo de busca e
de andlise. Avalie a pertinéncia de, antes de
partirem para as analises, realizarem cole-
tivamente a andlise de um cartaz, um spot
de radio e uma propaganda para TV, utili-
zando o0s mesmos critérios apresentados
no boxe. Sugerimos as seguintes pecas:
1. Campanha “Chega de jeitinho, mu-
de o Brasil”, desenvolvida por alunos de
Comunicacao € premiada no Fest Radio,
concurso de criagao de campanha publi-
citaria voltado a estudantes de Comunica-
¢ao, uma iniciativa da radio Transamérica
em parceria com o Conselho Nacional do
Ministério Pablico (CNMP) e o Ministério
Publico do Distrito Federal e Territérios
(MPDFT). Spot de radio, disponivel em:
https://www.cnmp.mp.br/portal/todas-as-
noticias/11652-fest-radio-2018-campanha-
vencedora-de-combate-a-corrupcao-sera-
veiculada-em-mais-quatro-emissoras.

2. Campanha #CORRUPCAONAO (dis-
ponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=UgkEe6SFaSE&t=40s). Saiba mais
sobre a campanha em: https://osbrasil.org.
br/campanha-anti-corrupcao-do-mpf-e-
realizada-com-mais-20-paises/.

3. Campanha de Combate a corrup¢ao
(pecas de 2014). Vocé podera escolher
uma das pegas impressas, disponiveis em:
https://combateacorrupcao.mpba.mp.br/
pagina-exemplo/pecas-publicitarias/.
Sugerimos especialmente o cartaz
destinado as escolas, no link: https://
combateacorrupcao.mpba.mp.br/wp-
content/uploads/2014/08/combate-a-
corrupcao-outdoor-cartaz-para-escolas.
jpg.

Acessos em: 16 ago. 2022.

Esta atividade, bem como todo o capitulo,
pode ser planejada e desenvolvida em par-
ceria com o professor de Histéria.

Mais adi no capitulo, sugerimos que a

turma se organize para produzir uma cam-
panha de combate a corrup¢ao.
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