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Dedico as mulheres que enfrentam diariamente todo tipo de violéncia
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Porém igualmente

E uma santa. Diziam os vizinhos.

E D. Euldlia apanhando.

E um anjo. Diziam os parentes.

E D. Euldlia sangrando.

Porém igualmente se surpreenderam

na noite em que, mais bébado que de costume,

o marido, depois de surrd-la, jogou-a pela janela, e
D. Euldlia rompeu em asas o voo de sua trajetoria.

(Marina Colasanti, 1999)



Cancion Sin Miedo (part. El Palomar)

Que tiemble el Estado, los cielos, las calles
Que tiemblen los jueces y los judiciales
Hoy a las mujeres nos quitan la calma
Nos sembraron miedo, nos crecieron alas

A cada minuto, de cada semana
Nos roban amigas, nos matan hermanas
Destrozan sus cuerpos, los desaparecen
No olvide sus nombres, por favor, sefior presidente

Por todas las compas marchando en Reforma
Por todas las morras peleando en Sonora
Por las comandantas luchando por Chiapas
Por todas las madres buscando en Tijuana

Cantamos sin miedo, pedimos justicia
Gritamos por cada desaparecida
Que resuene fuerte: {Nos queremos vivas!
iQue caiga con fuerza el feminicida!

Yo todo lo incendio, yo todo lo rompo
Si un dfa algin fulano te apaga los ojos
Ya nada me calla, ya todo me sobra
Si tocan a una, respondemos todas

Soy Claudia, soy Esther y soy Teresa
Soy Ingrid, soy Fabiola y soy Valeria
Soy la nifia que subiste por la fuerza
Soy la madre que ahora llora por sus muertas
Y soy esta que te hard pagar las cuentas

jJusticia! jJusticia! jJusticia!

Por todas las compas marchando en Reforma
Por todas las morras peleando en Sonora
Por las comandantas luchando por Chiapas
Por todas las madres buscando en Tijuana

Cantamos sin miedo, pedimos justicia
Gritamos por cada desaparecida
Que resuene fuerte: {Nos queremos vivas!
iQue caiga con fuerza el feminicida!
iQue caiga con fuerza el feminicida!

Y retiemblen sus centros la tierra
Al sororo rugir del amor

Y retiemblen sus centros la tierra
Al sororo rugir del amor

(Vivir Quintana, 2020)



A REPRESENTACAO DA VIOLENCIA DOMESTICA EM CONTOS DE
ESCRITORAS CONTEMPORANEAS LATINO-AMERICANAS: UMA PROPOSTA
DE LEITURA LITERARIA PARA A EDUCACAO BASICA

RESUMO

A violéncia de género é um problema de violagdo dos direitos humanos das mulheres e de satide
publica. Apesar dos perceptiveis avancos do Estado e dos esfor¢os de diversos movimentos
sociais para conté-la, as estatisticas referentes a esse crime sdo assustadoras e as medidas de
enfrentamento dessa violéncia tém se mostrado desafiadoras. Nesse contexto, a literatura pode
se constituir como uma importante aliada no combate dessa problematica, considerando sua
capacidade de sensibilizar os leitores e possibilitar discussdes fundamentais sobre temas
complexos. No ambito literdrio, a representacio desse crime ndo recebeu a devida atengdo na
literatura candnica, composta majoritariamente por autores homens, mas tem ganhado espaco
na literatura de autoria feminina, sobretudo, na contemporaneidade. Dessa forma, almejando
perceber como se apresenta a violéncia de gé€nero na literatura de autoria feminina
contemporanea da América Latina, a presente pesquisa tem como objetivo geral examinar a
representacdo da violéncia doméstica nos contos “O homem do vale” (2014), de Marcela
Serrano, “As coisas que perdemos no fogo” (2017), de Mariana Enriquez, ¢ “Destino: S¢”
(2010), de Simone Paulino. Além disso, estabelecemos como objetivos especificos: 1)
averiguar as formas de violéncia de género ficcionalizadas nos trés relatos escolhidos, 2)
analisar comparativamente a representacdo das personagens femininas face a violéncia
vivenciada nas narrativas, e 3) elaborar uma proposta de leitura dos contos selecionados para o
ensino médio. Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa se classifica como qualitativa, com
viés interpretativo e de cunho bibliografico, sendo dividida em trés partes. Na primeira,
tracamos uma discussdo tedrica sobre os principais conceitos utilizados no trabalho. Depois,
efetuamos a leitura dos contos selecionados, com enfoque na representacdo da violéncia de
género. Por fim, apresentamos uma sequéncia didética direcionada ao ensino médio, a partir do
método do circulo de Literatura, sistematizado por Cosson (2021), com as narrativas que
compdem o corpus do presente estudo. Nossas reflexdes estdo ancoradas teoricamente nos
estudos de Saffioti (2004; 2001; 1999), Candido (2006; 2004), Cosson (2021), Dalcastagne
(2012; 2007), Zolin (2009), além da Lei n° 11.340/2006, entre outros documentos. Constatamos
que nas narrativas analisadas a violéncia de gé€nero € retratada de diferentes formas e esta
relacionada com o projeto de dominagao-exploracdo masculina, oriundo do patriarcado. Além
disso, nos trés contos as protagonistas reagem a violéncia de maneiras distintas. Espera-se que
este estudo evidencie a necessidade de ampliacdo do combate a violéncia de género;
proporcione a visibilidade da produgdo literdria de autoria feminina latino-americana
contemporanea e sirva de guia para educadores que almejem trabalhar o tema da violéncia
doméstica no ambito escolar a partir da literatura.

Palavras-chave: Violéncia de género e ensino de literatura. Literatura de autoria feminina
latino-americana contemporanea. Marcela Serrano. Mariana Enriquez. Simone Paulino.



THE REPRESENTATION OF DOMESTIC VIOLENCE IN SHORT STORIES BY
CONTEMPORARY LATIN-AMERICAN FEMALE WRITERS: A PROPOSAL FOR
LITERARY READING FOR BASIC EDUCATION

ABSTRACT

Gender-based violence is a problem that violates women's human rights and public health.
Despite the noticeable advances of the State and the efforts of various social movements to
contain it, the statistics regarding this crime are frightening and the measures to combat this
violence have proven challenging. In this context, literature can be an important ally in
combating this problem, considering its ability to raise awareness among readers and enable
fundamental discussions on complex topics. In the literary sphere, the representation of this
crime has not received due attention in canonical literature, composed mostly of male authors,
but it has gained space in literature written by women, especially in contemporary times. Thus,
aiming to understand how gender violence is presented in literature written by contemporary
women in Latin America, the general objective of this research is to examine the representation
of domestic violence in the short stories “O Homem do Vale” (2014), by Marcela Serrano, “As
coisas que perdemos no fogo” (2017), by Mariana Enriquez, and “Destino: S¢” (2010), by
Simone Paulino. Furthermore, we established the following specific objectives: 1) to investigate
the forms of gender violence fictionalized in the three chosen stories, 2) to comparatively
analyze the representation of female characters in the face of violence experienced in the
narratives, and 3) to develop a proposal for reading the selected stories for high school. From a
methodological point of view, the research is classified as qualitative, with an interpretative and
bibliographical bias, being divided into three parts. In the first, we outline a theoretical
discussion about the main concepts used in the work. Afterwards, we read the selected stories,
focusing on the representation of gender violence. Finally, we present a didactic sequence
aimed at high school, based on the Literature circle method, systematized by Cosson (2021),
with the narratives that make up the corpus of the present study. Our reflections are theoretically
anchored in the studies of Saffioti (2004; 2001; 1999), Candido (2006; 2004), Cosson (2021),
Dalcastagne (2012; 2007), Zolin (2009), in addition to Law n° 11,340/2006, among other
documents. We found that in the narratives analyzed, gender violence is portrayed in different
ways and is related to the project of male domination-exploitation, originating from patriarchy.
Furthermore, in the three short stories the protagonists react to violence in different ways. It is
hoped that this study will highlight the need to expand the fight against gender-based violence;
provide visibility to literary production by contemporary Latin American female authors and
serve as a guide for educators who aim to work on the topic of domestic violence in schools
using literature.

Keywords: Gender-based violence and literature teaching. Contemporary Latin American
female-authored literature. Marcela Serrano. Mariana Enriquez. Simone Paulino.
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1.INTRODUCAO

Fui criada em uma cidade do interior paraibano. Quando era crianca ouvia muitas
histérias sobre mulheres espancadas e mortas por seus companheiros. Muitas delas ainda
perduram em minha memoria, mas nenhuma € tdo recorrente como o caso de nossa vizinha,
Maria. Ocasionalmente, essa senhora e seus trés filhos pequenos dormiam em minha casa. Na
maioria das vezes, essa familia chegava durante a madrugada. Com receio de incomodar, a
matriarca batia timidamente na porta da frente e chamava baixinho pelo nome de minha mae.
Essa mulher geralmente trazia apenas as criangas a tiracolo. N6s ndo tinhamos muito a oferecer
além do teto. Minha mae forrava um leng¢ol no chéo e os quatros corpos se aninhavam ali para
fugir do frio. Em algumas ocasides, o menino menor chorava de fome e minha mae improvisava
uma farinha com leite, enquanto nés tapdvamos os ouvidos para tentar dormir. Na época, eu e
meus irmaos éramos muito novos e ndo entendiamos o porqué de Maria ndo voltar para sua
casa e levar o garoto chordo com ela. Ainda hoje lembro bem da expressao triste e envergonhada
com que a vizinha olhava para a gente e de sua voz trémula ao falar para minha mae: “¢ so até
amanha, quando a bebedeira passar, ele se aquieta!”.

Dessa lembranca de minha infancia, recordo também ouvir dos adultos que “em briga
de marido e mulher ndo se mete a colher”. Somente adulta percebi a incongruéncia dessa
afirmativa e como ela desvela o pensamento patriarcal que banaliza a violéncia machista na
sociedade. Ao comparar a época desta recordagdo com os dias atuais, percebo que houve
avancgos legais e sociais no combate a violéncia de género no Brasil. No entanto, o nimero de
mulheres que vive nesse contexto ainda € alarmante. Segundo os dados da Organiza¢do Mundial
da Saude (OMS), a taxa de feminicidios no territdrio brasileiro € de 4,8 para 100 mil mulheres,
0 que nos coloca no vergonhoso 5° lugar, em um ranking mundial, de mortes violentas de
mulheres em razdo do género, atrds apenas de El Salvador, Colombia, Guatemala e Russia.

Sabendo que a violéncia contra a mulher se revela como mecanismo a favor da
manutencao das desigualdades de género oriundas do pensamento patriarcal, que ainda persiste
na sociedade contemporanea, é evidente a necessidade de se pensar em meios para O
enfrentamento deste problema social de escalada expressivamente preocupante em nosso pais.
A vista disto, faz-se urgente o desenvolvimento de estratégias que provoquem mudanca de
mentalidades e paradigmas culturais oriundos deste sistema opressor.

Nesse sentido, a literatura se apresenta como uma forte aliada para a resolucdo desta

problemadtica, considerando suas potencialidades para a representacdo da realidade, da
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capacidade de ensejar discussdes sobre temas complexos, além de agir nas estruturas do
pensamento humano, transformando-o e sensibilizando-o.

Verificamos que a representacdo da violéncia de género ndo tem recebido a devida
aten¢do na literatura candnica, composta majoritariamente por autores homens, sendo,
geralmente, ignorada ou lida através de abordagens nas quais sdo ratificados os discursos
machistas. Felizmente, esse recorte tem mudado com o reconhecimento da escrita de autoria
feminina, a0 mesmo tempo em que muitas escritoras contemporaneas ficcionalizam a tematica
em suas narrativas, possibilitando reflexdes e dentncias do citado problema.

Diante das constatagdes expostas anteriormente, consideramos importante observar,
sob a Gtica da critica feminista, como a violéncia de género estd representada na literatura de
autoria feminina. Para isso, adotamos neste trabalho a compreensao da expressao “literatura de
autoria feminina” como as obras literarias escritas por mulheres. Além disso, mesmo
considerando igualmente importante problematizar a violéncia praticada contra todas as
mulheres, focalizamos nesta pesquisa a identidade de género denominada cis, ou seja, pessoas
que se identificam com os sexos feminino ou masculino, levando em conta apenas os fatores
bioldgicos atribuidos ao nascerem.

Para viabilizar a execucdo da pesquisa também foi necessario realizar um recorte na
definicdo do corpus literario de nosso estudo. Desse modo, restringimo-nos a fic¢do de trés
escritoras do Cone Sul, especificamente do Chile, da Argentina e do Brasil. A opcdo por estes
paises foi motivada pela constatacdo da existéncia de algumas semelhancas entre a historia
desses lugares, tais como terem sido colonias de exploracdo europeia, vivenciarem regimes
ditatoriais, apresentarem movimentos feministas consolidados e possuirem mulheres que
ocuparam o principal cargo do poder executivo no século XXI.

J4 o critério para a escolha das narrativas selecionadas foi a presenga da tematica da
violéncia de gé€nero nos contos, particularmente, a doméstica. No que se refere as autoras,
julgamos importante promover a visibilidade das escritoras dos paises vizinhos, que, apesar de
serem premiadas e reconhecidas em suas nagdes, ainda sdo pouco conhecidas no Brasil, pois
suas producdes literdrias foram parcialmente traduzidas e sdo escassamente estudadas em nosso
pais.

Acreditamos que promover a leitura literaria de autoras latino-americanas no ambiente
escolar é oportunizar a ampliacdo do repertério cultural dos alunos, conforme assinala a

pesquisadora Isis Milreu (2019, p.94) ao afirmar que

[...] a inclusdo destes textos é uma via para a promocdo da interculturalidade e da
alteridade, dado que os estudantes conhecerdo outras vozes e diferentes culturas, as
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quais possibilitardo reflexdes sobre sua prépria identidade e sua relagdo com nossos
vizinhos, por exemplo.

Ademais, esta proposta estdi em consonancia com a orientagcdo da Base Nacional
Curricular Comum (BNCC). Este documento normatizador do Ensino Basico brasileiro
apresenta indicacdes de abordagem da literatura latino-americana na disciplina de Lingua
Portuguesa, do ensino médio, a fim de promové-la no espago publico escolar nacional (Brasil,
2018, p. 500).

Por fim, justificamos a escolha da temadtica da violéncia de género por acreditarmos
que se trata de um problema de violagao dos direitos humanos das mulheres e de satide publica.
Portanto, configura uma luta coletiva que deve envolver todos os setores da sociedade. Além
disso, os numerosos casos de violéncia contra mulheres em nosso pais evidenciam que esta
mazela precisa ser combatida a partir de maltiplas estratégias, atuando, inclusive, na formagao
educacional e cultural dos individuos.

No contexto escolar, a abordagem da referida temética tem previsdo nos documentos
legais sobre a Educagdo no Brasil e no Estado da Paraiba. A Lei Federal n.° 14.164, publicada
em 2021, alterou a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) para incluir, nos curriculos da educacdo
infantil e dos ensinos fundamental e médio, conteidos sobre a prevencdo desse crime nas
escolas. Ademais, instituiu a Semana Escolar de Combate a Violéncia contra a Mulher, a ser
realizada anualmente, no més de margo, em todas as institui¢des publicas e privadas de ensino
da educacdo basica. Da mesma maneira, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o
Ensino Médio também recomenda a abordagem da temética no ambiente escolar.

No ambito Estadual, o governo da Paraiba promulgou recentemente a Lei n°® 12.875/
2023, que institui o trabalho com o tema da violéncia contra a mulher na Rede Publica de ensino.
Este dispositivo legal visa atuar na prevengdo deste crime, apresentado como um conteido
transversal do curriculo nas escolas e ainda determina que elas deverdo promover a formacgao
continuada dos professores, de forma a habilitd-los a abordar esta temdtica em sala de aula.

Tendo em vista essas consideragdes, a pesquisa estd orientada pelos seguintes
questionamentos: de que maneira a violéncia de género esta representada na literatura de autoria
feminina contemporanea do Cone Sul?; Como foram caracterizadas as protagonistas que
enfrentam a violéncia doméstica?; Como podemos trabalhar essa temdtica em sala de aula a
partir da leitura de contos de escritoras sul-americanas?

Para investigar essas questdes, definimos como objetivo geral da presente pesquisa
examinar a representacdo da violéncia doméstica nos contos “O homem do vale” (2014), de

Marcela Serrano, “As coisas que perdemos no fogo” (2017), de Mariana Enriquez, e “Destino:
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S¢” (2010), de Simone Paulino. Também definimos os seguintes objetivos especificos:
averiguar as formas de violéncia de género ficcionalizadas nos trés relatos escolhidos; analisar
comparativamente a representacio das personagens femininas face a violéncia vivenciada nas
narrativas e elaborar uma proposta de leitura dos contos citados para o ensino médio.

A pesquisa se aproxima dos paradigmas da investigacio qualitativa, ja que a anélise é
feita prioritariamente com base interpretativa de textos verbais e com atribuicdes de
significados, a partir de estudos conceituais. Outrossim, também possui tracos de pesquisa
bibliogréfica, uma vez que se apoia em materiais bibliogrificos ja existentes e caracteristicas
de pesquisa descritiva, considerando que descreve seu objeto a fim de analisd-lo (Chizzotti,
2000).

O desenvolvimento dessa dissertacdo estd dividido em trés capitulos, conforme
expomos a seguir. O primeiro apresenta as principais teorias sobre a temdtica da pesquisa. Nesse
apartado, intitulado “Violéncia contra a mulher: conceitos e representacdes na literatura de
autoria feminina”, discutimos a relacdo entre patriarcado e violéncia, segundo a perspectiva de
Saffioti (2004). Posteriormente, mostramos algumas definigdes que perpassam os estudos da
violéncia contra a mulher. Por fim, tecemos algumas consideracdes no tocante a representacao
dessa problematica na literatura de autoria feminina latino-americana.

Ja no segundo, “Quando a ameaga ¢ dentro de casa: a violéncia doméstica em ficcoes
de autoras do Cone Sul”, examinamos a representacdo da violéncia de género nos contos “O
homem do vale”, de Marcela Serrano, “As coisas que perdemos no fogo”, de Mariana Enriquez,
e “Destino: S¢”, de Simone Paulino. Para isso, apresentamos dados sobre a vida e a obra dessas
escritoras, além da exposicao da fortuna critica desses contos em nosso pais. Em seguida,
desenvolvemos nossas leituras dessas narrativas, enfatizando as formas de violéncia contra a
mulher identificadas nos textos. Por fim, efetuamos uma anélise comparativa entre os relatos
citados, contrastando a representacdo das personagens femininas frente a violéncia vivenciada
por elas.

No ualtimo capitulo, “Leituras de narrativas sobre violéncia de género na escola”,
tecemos algumas consideragdes sobre as imbricacdes entre escola, questdes sociais e leitura
literdria na sala de aula, verificando como essa intersec¢do pode ser produtiva para a
problematiza¢do da violéncia de género no ambiente escolar. Na sequéncia, apresentamos uma
proposta de abordagem dos trés contos que compdem o corpus da pesquisa nas séries finais da
Educacgdo Bésica, embasada na metodologia do Circulo de Literatura, sistematizada por Cosson

(2021).
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Pensamos que esta pesquisa poderd contribuir como guia para discussdes sobre o
problema da violéncia de género na contemporaneidade e servir como consulta para os
professores que se interessem em trabalhar com essa tematica em sala de aula, a partir da pratica
de leitura literdria apresentada neste trabalho. Acreditamos ainda que esta dissertagao
potencializa a promocao da literatura de autoria feminina latino-americana contemporanea no
ensino médio. Além disso, pode estimular a reflexdo sobre o processo de formacao de leitores
literarios com o método do circulo de Literatura, por ser uma proposta que favorece a ampliacao

dos horizontes de expectativa dos alunos através da leitura compartilhada.
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2. CAPITULO I - VIOLENCIA CONTRA A MULHER: CONCEITOS E
REPRESENTACOES NA LITERATURA DE AUTORIA FEMININA

Neste capitulo, inicialmente, discutimos a relagdo entre patriarcado e violéncia, a partir da
perspectiva de Heleieth Saffioti (2004). Posteriormente, expomos algumas definicdes que
perpassam os estudos da violéncia contra a mulher. Por fim, tecemos algumas consideracdes no

tocante a representacao dessa problemadtica na literatura de autoria feminina latino-americana.

2.1 A violéncia doméstica como expressao do patriarcado

Em mar¢co de 2020, a Organizacdo Mundial de Saude (OMS) decretou estado de
pandemia devido a COVID-19, doenca causada pelo novo coronavirus, € recomendou o
isolamento social como medida preventiva para evitar a disseminacdo do virus, afetando
significativamente as vidas de bilhdes de pessoas. A recomendacgdo, que foi muito eficaz para
o combate a propagacdo da patologia, provocou impactos negativos no cotidiano de muitas
mulheres em todo o mundo, devido ao aumento vertiginoso dos casos de violéncia doméstica
desde o inicio do confinamento social, conforme apontam dados do relatério de 2020, da
Comissdao Econdmica para a América Latina e o Caribe (CEPAL). De acordo com este

documento

[...] dados prévios da crise causada pelo COVID-19 mostram a persisténcia da
violéncia contra mulheres € meninas como uma "pandemia de sombra" em nivel
global e regional, onde em média 1 em cada 3 mulheres foi submetida ou estd vivendo
fisicamente, psicologicamente e /ou violéncia sexual, por parte de um agressor que
era seu par, que sempre carrega o risco de uma violéncia letal: feminicidio ou
femicidio (CEPAL, 2020, p.03).

Assim, evidencia-se que a violéncia que acometeu as mulheres durante a quarentena,
demonstrada pelos dados da CEPAL (2020), nao se configura como fator isolado, desencadeado
somente pelo estado de calamidade que atingiu o0 mundo por causa do coronavirus. Na verdade,
a amplificagdo da violéncia contra as mulheres nesse periodo revela padrdes culturais e
histéricos de uma sociedade que possui ideologias patriarcais bastante enraizadas.

No cerne desse problema repousam essencialmente os pressupostos das desigualdades
de género que foram construidos e substanciados por vdrias instancias da sociedade, ao longo
dos tempos. Nesse sentido, na obra Breve historia do feminismo, a pesquisadora Carla Cristina
Garcia (2011, p.12) explica que

E preciso ressaltar que, ao longo da histéria da sociedade ocidental, muitos discursos
de legitimacdo da desigualdade entre homens e mulheres foram produzidos. A
mitologia e as religides sdo bons exemplos. Na Grécia Classica e na tradi¢do judaico-
cristd, Pandora e Eva respectivamente desempenham o mesmo papel: o de demonstrar
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que a curiosidade feminina € a causa das desgracas humanas e da expulsiao dos homens
do Parafso. A ciéncia e a filosofia ocidentais também tém funcionado como
legitimadores da desigualdade e continuam, em maior ou menor medida, cumprindo
essa tarefa.

As consequéncias desses discursos, que propagam a naturaliza¢do das desigualdades
nas relagdes de género, inferiorizando as mulheres, exteriorizam-se, na maioria das vezes, em
comportamentos disfuncionais e persistentes na sociedade. Nesse contexto, no qual se
manifestam condutas e pensamentos ainda arraigados em bases patriarcais, o uso da violéncia
se configura como estratégia para a manutencido do poder. Assim sendo, as praticas violentas
dos homens contra as mulheres sdo muitas vezes os recursos encontrados para estabelecer a
exploracdo do masculino sobre o feminino, encontrando respaldo nos vetores social e historico,
com fortes tendéncias a normalizac¢do dessa barbdrie.

Muito embora a violéncia contra a mulher seja uma pratica bastante antiga nas
sociedades, o campo tedrico sobre esse crime ainda € recente. No Brasil, as pesquisadoras
Cecilia MacDowell Santos e Wania Pasinato Izumino, no artigo “Violéncia contra as mulheres
e violéncia de género: notas sobre estudos feministas no Brasil” (2005), fazem uma revisao das
principais referéncias na drea da sociologia sobre os estudos da referida problematica e
destacam as trés principais correntes sobre o assunto, no ambito brasileiro.

A primeira corrente assinalada por Santos e Izumino (2005) é denominada de
“Dominag¢do masculina” e tem como principal referéncia a professora Marilena Chaui. De
acordo com as pesquisadoras, os estudos de Chaui sobre o tema agregam um entendimento
bastante literal da teoria da domina¢do masculina, elaborada pelo filésofo francés Pierre
Bourdieu, e concebe a violéncia de género como efeito da dominacao que € replicada tanto por
homens quanto por mulheres. Apesar de as autoras realcarem o pioneirismo dos estudos de
Chaui sobre o assunto, realizados ainda nos anos de 1980, elas discordam dos papéis de
“ctimplice” e de “objeto” que sdo imputados & mulher nessa vertente critica. Nesse sentido,

rebatem essa perspectiva, enfatizando que as mulheres s@o vistas como

[...] “camplices” da violéncia que recebem e que praticam, mas sua cumplicidade ndo
se baseia em uma escolha ou vontade, ja que a subjetividade feminina é destituida de
autonomia. As mulheres sdo “cumplices” da violéncia e contribuem para a reprodugao
de sua “dependéncia” porque sdo “instrumentos” da dominag¢do masculina (Santos;
Izumino, 2005, p.04).

A visdo da cumplicidade feminina nos casos de violéncia contra a mulher também é
questionada por Santos e Izumino (2005) na segunda corrente analisada em sua pesquisa,
chamada de “Dominagao relacional”. Em sua opinido, essa otica possui maior notoriedade na
obra Queixas e Crimes (1993), da professora Maria Filomena Gregori. Nessa concepcdo, a

violéncia de género ndo se desenrola de uma relacao de poder, mas de um jogo relacional, no
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qual a mulher se configura também como protagonista na situagcdo de violéncia, na qual ela ndo
¢ vitima, mas participante. Dessa forma, o sujeito “[...] tem autonomia e participa ativamente
na relacao violenta. A mulher ndo ¢, portanto, ‘vitima’ da dominag¢do masculina. No entanto, a
exemplo de Chaui, concebe a mulher como ‘camplice’ da reproducao dos papéis de género que
alimentam a violéncia” (Santos; Izumino, 2005, p. 07).

Por fim, a terceira corrente que estuda as relagdes violentas em razdo de gé€nero €
designada de “Dominacdo patriarcal” e foi introduzida no Brasil pela socidloga e tedrica
feminista Heleieth Saffioti. Essa perspectiva vincula a dominagdo masculina aos sistemas
patriarcal-capitalista-racista e defende que a violéncia nesse meio atua como vetor necessario
para a opressao e a exploracao da mulher. Nesse sentido, a ideologia patriarcal constitui a base
do sistema que respalda a pratica de dominac¢do masculina e propaga a submissdo feminina.
Assim, para a autora: “[...] dada sua formacdo de macho, o homem julga-se no direito de
espancar sua mulher” (Santos; Izumino, 2005, p.04).

Esta abordagem da violéncia de género estd mais alinhada com a maioria dos debates
feministas atuais sobre o assunto, os quais também posicionam o patriarcalismo na base do

problema. Sobre essa percepgao, Garcia (2011, p. 17) registra que

Ao se dar conta de que o controle patriarcal se estendia também as familias, as relagdes
sexuais, trabalhistas e outras esferas, as feministas popularizaram a ideia de que o
pessoal é politico. As mulheres se deram conta de que aquilo que pensavam ser
problemas individuais eram experi€ncias comuns a todas, fruto de um sistema
opressor. Essa consciéncia foi determinante, por exemplo, para a andlise da violéncia
de género. Durante séculos as mulheres acreditaram que a culpa pela violéncia que
sofriam era delas.

Tendo em vista essas consideracdes, apoiamo-nos nas teorias de Saffioti (1999; 2001;
2004) para compreender a violéncia de género como heranca do patriarcado vigente. Dessa
forma, neste trabalho adotaremos seus estudos como referéncia principal para o debate sobre
essa problemdtica.

Heleieth Iara Bongiovani Saffioti (1934-2010) foi uma socidloga, professora,
feminista, marxista e estudiosa da violéncia de gé€nero brasileira, com amplas contribuicdes
sobre a mencionada temética. Em sua obra Género, Patriarcado e Violéncia (2004), a estudiosa
expoe o patriarcalismo como elemento primordial para se compreender a questdo da sujeicdo e
opressdo das mulheres e para distinguir as formas da domina¢do masculina nas sociedades
modernas. Desse modo, combinando os conceitos de “patriarcado” e “género” para analisar a
engrenagem da exploracdo-dominagdo nas relagdes de género, a socidloga brasileira destaca a
influéncia do fator histérico e das constru¢des sociais na elaboracdo e perpetuacdo das

desigualdades presentes nestas relacdes. Nesse sentido, Saffioti (2004, p.71) afirma que
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[...] adesigualdade, longe de ser natural, € posta pela tradi¢do cultural, pelas estruturas
de poder, pelos agentes envolvidos na trama de relagdes sociais. Nas relagdes entre
homens e entre mulheres, a desigualdade de gé€nero ndo é dada, mas pode ser
construida, e o é, com frequéncia.

Por isso, ela argumenta que a violéncia contra a mulher na sociedade contemporinea
€ uma expressao do patriarcado vivido. No entanto, essa concepg¢ao de Saffioti (2004) foi alvo
de diversas criticas, por parte de algumas tedricas do feminismo, e o conceito de “patriarcado”
perdeu forca com a instauracdo de alguns estudos feministas, nos anos de 1980 a 1990, em
nosso pais.

Nessa época, muitas pesquisadoras defendiam o abandono desse termo, incorporado
pelas militantes radicais dos anos de 1970, e reivindicavam a adoc¢do conceitual da expressao
“relagdes de género”, para tratar de questdes das mulheres. Tudo isso, porque elas consideravam
esta nomenclatura mais eficaz para atenuar a forca da reprodugdo da dominac¢do masculina do
que “patriarcalismo”. Em suas concepg¢des, o termo ‘“patriarcado” ja estaria superado na
contemporaneidade, visto que ele se refere a um periodo anterior ao surgimento do Estado;
portanto, ineficiente para problematizar as relacdes de género nas sociedades capitalistas. Além
disso, essas estudiosas insistiam que o uso desta nomenclatura nas relacdes de género
evidenciava também um cardter imutdvel do papel social da mulher, condenando-a a condi¢do
Ad aeternum de objeto da ordem patriarcal.

Em defesa da empregabilidade da terminologia patriarcalismo na atualidade, Saffioti
(2004) insiste na limitacdo do conceito de “gé€nero”, apontando-o como insuficiente para
capturar a especificidade da dominagdo masculina, para a qual a violéncia contra a mulher atua

como estratégia principal para a manuten¢do de seu poder. De acordo com a autora

Aparentemente um detalhe, esta explicitacdo permite considerar o conceito de género
como muito mais amplo que a nocdo de patriarcado ou, se se preferir, viriarcado,
androcentrismo, falocracia, falo-logocentrismo. Para a discussdo conceitual, este
ponto é extremamente relevante, uma vez que género deixa aberta a possibilidade do
vetor da dominagdo-exploracdo, enquanto os demais termos marcam a presenca
masculina neste polo (Saffioti, 1999, p. 82).

Observamos que a socidloga brasileira recorre a tradi¢ao histérico-cultural para marcar
o masculino como o polo ativo da violéncia nas relagdes de género, algo que é evidenciado no
cardter patriarcal da acdo violenta. Neste caminho, Saffioti também afirma que o percurso
social, histérico e cultural do patriarcado exprime, de uma sé vez, as especificidades da sujei¢ao
e opressao das mulheres, além de distinguir as formas e estratégias de tal dominagao.

Nessa mesma direcdo, a autora especula que um dos motivos para a resisténcia a
adog¢do de “patriarcado” pode ser uma interpretacdo ainda muito literal do conceito, baseada na

classica definicdo de Max Weber, fil6sofo alemao, que concebe patriarcalismo como “[...] a
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situacdo na qual, dentro de uma associa¢do, na maioria das vezes fundamentalmente econdmica
e familiar, a dominagcdo € exercida (normalmente) por uma sé pessoa, de acordo com
determinadas regras hereditarias fixas” (Machado, 2000, p. 03). Assim sendo, a socidloga

brasileira esclarece que

[...] quem enxerga Weber no conceito de patriarcado utilizado por feministas na
verdade incorre, no minimo, em dois erros: 1) ndo conhece suficientemente este autor;
2) imputa a estas intelectuais/militantes a ignorancia total de que este regime de
relacdes homem—mulher tenha tido uma génese histdrica posterior a um outro dele
distinto, mas também hierdrquico (Saffioti, 2004, p. 104).

A fim de apartar-se da definicdo a-histdrica de raiz weberiana do termo, que destaca o
poder politico do "pai", a socidloga brasileira define patriarcado “[...] como um pacto masculino
para garantir a opressao de mulheres. As relacdes hierdrquicas entre os homens, assim como a
solidariedade entre eles existente, capacitam a categoria constituida por homens a estabelecer e
a manter o controle sobre as mulheres” (Saffioti, 2004, p.104). Para alicercar sua acepcio sobre
a influéncia expressiva do sistema patriarcal nas acdes violentas em razdo de género, a
socidloga agrega em seus estudos o conceito de “patriarcado moderno” ou “contemporaneo”,
cunhado pela fil6sofa e feminista britanica Carole Pateman (1993).

Na obra O contrato sexual (1993), Pateman confronta as concepcdes liberais dos
contratualistas, que, ao conceberem o contrato original, enfatizaram o seu aspecto social e
“esqueceram” o sexual, definido pela esfera privada das relagdes e historicamente reservado ao
feminino. Além desse argumento, a tedrica britanica ainda afirma que existem duas dimensdes
do patriarcado: o paterno (pai/filho), dito “patriarcado tradicional”, € o masculino
(homem/mulher), denominado “patriarcado moderno”. Consideramos que estas concepgoes
presentes na historia do sistema patriarcal sdo fundamentais para se entender o patriarcado no
mundo contemporaneo. De acordo com a tedrica inglesa, esse sistema se constitui na

modernidade como o tnico conceito que

[...] se refere especificamente a sujeicio da mulher, e que singulariza a forma de
direito politico que todos os homens exercem pelo fato de serem homens. Se o
problema ndo for nomeado, o patriarcado poderd muito bem ser habilmente jogado na
obscuridade, por debaixo das categorias convencionais da anélise politica (Pateman,
1993, p.39).

Seguindo esse raciocinio, Saffioti (2004, p. 57-58) didaticamente enumera os seguintes

argumentos para a manutencao desse conceito nas relacdes de género atuais:

1 —ndo se trata de uma relacdo privada, mas civil; 2 — da direitos sexuais aos homens
sobre as mulheres, praticamente sem restricdo. Haja vista o débito conjugal explicito
nos c6digos civis inspirados no Cédigo Napolednico e a auséncia sistematica do tipo
penal estupro no interior do casamento nos cédigos penais. Ha apenas uma década, e
depois de muita luta, as francesas conseguiram capitular este crime no Cédigo Penal,
ndo se tendo conhecimento de se, efetivamente, hd dentncias contra maridos que
violentam suas esposas. No Brasil, felizmente, ndo hé especificagdao do estuprador.
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Neste caso, pode ser qualquer homem, até mesmo o marido, pois o que importa é
contrariar a vontade da mulher, mediante o uso de violéncia ou grave ameaca; 3 —
configura um tipo hierdrquico de relagdo, que invade todos os espacos da sociedade;
4 — tem uma base material; 5 — corporifica-se; 6 — representa uma estrutura de poder
baseada tanto na ideologia quanto na violéncia.

Para ambas as tedricas, desconsiderar o uso do termo “patriarcado” nas analises das
relacdes de género pode fortalecer os discursos que naturalizam a dominagao dos homens sobre
as mulheres, uma vez que se desfazer desse conceito € promover o apagamento da histéria de
sujeicdo a que as mulheres foram relegadas ao longo dos tempos. Nesse sentido, a socidloga

brasileira ainda acrescenta que

A recusa da utilizacdo do conceito de patriarcado permite que este esquema de
exploracdo-dominagdo grasse e encontre formas e meios mais insidiosos de se
expressar. Enfim, ganha terreno e se torna invisivel. Mais que isto: é veementemente
negado, levando a aten¢@o de seus participantes para outra direcdo. Cumpre, pois, um
desservico a ambas as categorias de sexo, mas seguramente, mais ainda a das mulheres
(Saffioti, 2004, p.122).

Nesse contexto, evidencia-se que o pensamento patriarcal estd corporificado na
sociedade e se faz presente nas suas diversas esferas: familiar, trabalhista, midiética, politica,
legal, etc. Suas manifestacOes sdo visiveils em nosso cotidiano: nas disparidades salariais no
mercado de trabalho, resultando em remunera¢do menor para a mulher no desempenho das
mesmas fun¢des que os homens; na carga maior dos afazeres nao remunerado, ou seja, aquele
que € realizado, predominantemente, na esfera privada, sendo considerado, tradicionalmente,
um papel feminino; na escassa participacdo das mulheres na politica, e, outrossim, na cultura
de objetificacdo dos corpos femininos reduzidos socialmente ao papel de propriedade do
homem, no qual a negativa desse desencadeia, na maioria das vezes, reagdes violentas, como
agressoes e feminicidios, entre tantas outras disfuncoes.

Portanto, considerando a perspectiva da “dominagdo patriarcal”, € necessario
evidenciar o vetor ativo da dominagdo-exploragdo nas relacdes de género a fim de que, dessa
forma, se perceba a violéncia contra as mulheres sob a 6tica da articulagio entre os conceitos
de “género” e “patriarcado”. Afinal, eles sdo norteadores tanto na identificacdo do carater
histérico dessa problemética social quanto na elaboracdo de defini¢des e compreensdo das
diferentes formas de opressdo direcionada as mulheres, conforme podemos verificar, no

proximo tépico deste estudo.

2.2 Aspectos legais e definicoes de violéncia a partir do conceito de género

As discussoes sobre desigualdades de género e violéncias cometidas contra a mulher,

no Brasil e no mundo, sdo relativamente novas. Dessa forma, muitas conquistas de direitos
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relativos a essas pautas ganharam mais visibilidade apenas nas dltimas décadas, a partir dos
debates e mobiliza¢des do movimento feminista. Vale a pena registrar que, no ambito legal, foi
apenas em 1979 que se teve o reconhecimento dos direitos humanos das mulheres. Esse feito
se deu com a aprovacdo da Convengdo sobre a Eliminagao de Todas as Formas de
Discriminagdo contra a Mulher, primeiro Tratado Internacional que disp0s sobre este tema.

Este documento foi ratificado por 188 paises presentes no evento, dentre eles o Brasil,
que promulgou posteriormente este acordo internacional, através do Decreto n® 89.460/84. O
reconhecimento brasileiro da igualdade de direitos entre homens e mulheres também foi
corroborado com a promulgacdo da Constituicdo Brasileira em 1988.

Nesta primeira Carta Magna, pés-periodo de redemocratiza¢do, o Estado garante a
todos, igualdade de direitos e garantias fundamentais, previstos neste ordenamento legal,
independentemente de sexo e sem distingdo de qualquer natureza. Esse ato foi representativo
para o combate as violéncias cometidas contra a mulher, considerando a forca juridica deste
argumento. No entanto, mais de uma década transcorreriam para que fosse aprovada uma
normativa que tratasse exclusivamente deste crime no Brasil. Somente em 1994 foi aprovada
em Assembleia Geral da Organizacdio dos Estados Americanos (OEA), a Convengdo
Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher, considerado, até
entdo, o mais importante acordo internacional sobre a violéncia de género de nosso continente.

Também conhecido como Convencao de Belém do Pard, devido ao local onde ocorreu
o citado evento, este Tratado Interamericano reconhece os direitos humanos das mulheres e
institui que as violéncias cometidas contra elas configuram uma violagdo destes direitos.
Ademais, essa normativa incumbe aos Estados-parte a responsabilidade de desenvolver acdes
necessarias de prevencao, de puni¢do e de apoio juridico e psicoldgico as vitimas. O Brasil foi
signatério deste acordo que passou a vigorar a partir do Decreto n° 1.973, de 01 de agosto de
1996, tornando-se um dos documentos bases para a criacao da Lei n° 11.340/ 2006, pioneira em
nosso pais na luta contra a violéncia de género.

Esta norma, também chamada de “Lei Maria da Penha”, em homenagem a
farmacéutica cearense Maria da Penha Maia Fernandes, uma sobrevivente da violéncia de
género, foi sancionada em agosto de 2006 e criou mecanismos para prevenir € coibir a violéncia
doméstica e familiar contra a mulher, em observancia aos preceitos da Constituicdo Federal de
1988 e dos tratados internacionais ratificados pelo Estado brasileiro. Recentemente, com a
sancao da Lei n° 14.550/2023, alguns pardgrafos foram acrescentados no artigo 19° da referida
norma, para instituir maior efetividade e urgéncia na aplicacdo de medidas protetivas,

conferindo imediata protecao as mulheres que denunciam a violéncia doméstica
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Ademais, desde 2015, o assassinato de mulheres em razdo de género no Brasil
responde a lei prépria. Em 2023, foi aprovada a Lei n° 13.104 que alterou o Cédigo Penal
Brasileiro e passou a tipificar o feminicidio como um homicidio qualificado. Assim sendo, as
puni¢des para o assassinato de mulheres cometido em decorréncia da violéncia doméstica e
familiar, em razdao do género ou pelo menosprezo e discriminagdo a condi¢do feminina, foram
aumentadas e a pena para o crime, que antes era de 6 meses a 20 anos, passou a ser de 12 a 30
anos de reclusdao. Além disso, a normativa também modificou a Lei n°® 8.072/90, que dispde
sobre crimes hediondos, e incluiu o feminicidio no rol taxativo previsto neste ordenamento,
equiparando esta conduta, para fins de julgamento, as de tortura, trafico de drogas, terrorismo,
latrocinio e estupro. Portanto, o crime de feminicidio passou a ser caracterizado como
inafiancgdvel e insuscetivel de graca, indulto ou anistia, fianca e liberdade provisdria, nos termos
desta lei.

Outros dispositivos legais brasileiros de protecdo da mulher que merecem destaque
sdo: a Lein® 12.737/2012, conhecida também como Lei Carolina Dieckmann, que versa sobre
crimes cibernéticos contra as mulheres, criminalizando a invasdo de aparelhos eletronicos para
obtencdo de dados particulares, comumente utilizados por agressores para chantagear,
constranger, humilhar e coagir as vitimas; e a Lei n° 12.845/2013 ou “Lei do Minuto Seguinte”,
que oferece garantias as vitimas de violéncia sexual, prevendo o imediato atendimento das
mulheres pelo Sistema Unico de Satide - SUS, que contam com o amparo médico, psicolégico
e social, exames preventivos e informagdes sobre seus direitos.

Em acdes mais recentes do Estado brasileiro sobre o tema, destacamos o programa
“Mulher, viver sem Violéncia”, instituido no dia 8 de marco de 2023 pelo Ministério da Mulher,

através do Decreto n° 11.431, que tem como objetivo

[...] integrar e ampliar os servicos publicos existentes destinados as mulheres em
situacdo de violéncia, por meio da articulacdo dos atendimentos especializados no
ambito da saide, da seguranga publica, da justi¢a, da rede socioassistencial e da
promocdo da autonomia financeira (Brasil, p. 01, 2023).

Além desta acgdo, realcamos também o “Pacto Nacional de Prevencdo aos
Feminicidios”, lancado através do Decreto n° 11.640/2023 e que visa agdes para prevenir todas
as formas de discriminac¢des, misoginia e violéncias contra as mulheres no paifs.

Neste contexto, destacamos ainda a decisdo histérica do judicidrio brasileiro, que
configura um expressivo avangco no combate e punicdo da violéncia de género. Em agosto de
2023, em veredicto unanime, o Supremo Tribunal Federal (STF) considerou inconstitucional o uso
da tese de “legitima defesa da honra”, em julgamentos de feminicidio ou agressdes contra

mulher. Esse argumento foi costumeiramente invocado para justificar a conduta criminosa de
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varios agressores que postulavam que sua honra foi ferida pela conduta da vitima para atenuar
o seu crime. Um caso emblemdtico do uso desta alegacdo falaciosa se deu em 1979, com o
julgamento do feminicidio da socialite Angela Diniz pelo seu companheiro Raul Fernando do
Amaral Street, em Buzios-RJ. Na época, a defesa do assassino recorreu ao uso dessa tese e conseguiu
uma pena minima de dois anos de prisio para ele. Somente apds muita pressdo do movimento feminista,
cinco anos depois, houve um novo julgamento e o feminicida foi condenado a 15 anos de reclus@o.
Cabe frisar que o referido argumento possui raizes no Brasil colonial, periodo histérico
no qual a honra masculina era protegida pelo ordenamento juridico brasileiro e, dessa forma,
consentia a0 homem que tivesse sua "honra lesada" por adultério a agir com violéncia contra a
mulher. Nesse interim, ao proferir seu voto sobre a matéria, a ministra Rosa Weber afirmou que
este recurso argumentativo fere os principios constitucionais da dignidade da pessoa humana. Além

disso, ela expressou que, na sociedade atual,

[...]ndo hé espago para a restauracao dos costumes medievais e desumanos do passado
pelos quais tantas mulheres foram vitimas da violéncia e do abuso em defesa da
ideologia patriarcal fundada no pressuposto da superioridade masculina pela qual se
legitima a elimina¢d@o da vida de mulheres (Brasil, 2023, p.02).

Certamente, a decisdo do STF € mais um significativo passo para a superagao deste
problema de saude publica que assola a vida de meninas e mulheres brasileiras.

Nesse rumo, enfatizamos a importancia de apresentar algumas definicdes que
circundam as vdrias formas de agressdao contra a mulher, o que pode se constituir como uma
tarefa laboriosa, devido as muitas confusdes que normalmente existem entre as violéncias
doméstica, intrafamiliar, conjugal, familiar e de género. Essas denominagdes por vezes sdo
usadas como sindnimas erroneamente, ja que essas categorias, vistas sob um olhar mais atento,
possuem nuances distintas e apresentam caracteristicas especificas (Saffioti, 2004, p. 70).

Assim sendo, recorremos ao decreto n® 1.973/1996 ou “Convencao de Belém do Parad”,
que apresenta, em seu artigo 1°, uma definicdo relevante deste crime. De acordo com essa
normativa, “[...]Jentender-se-4 por violéncia contra a mulher qualquer ato ou conduta baseada
no género, que cause morte, dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicolégico a mulher, tanto
na esfera ptiblica como na esfera privada” (Brasil, 1996, p.02). Nesta mesma direcdo, a lei n°
11.340/2006 ou “Lei Maria da Penha” também apresenta uma defini¢do da violéncia doméstica
e familiar contra a mulher. No artigo 5° desse dispositivo legal, esse crime € caracterizado como
“[...]qualquer agdo ou omissao baseada no género que lhe cause morte, lesdo, sofrimento fisico,
sexual ou psicolégico e dano moral ou patrimonial” (Brasil, 2006, p. 01).

Frente as defini¢des desse crime, devemos atentar para a formulagdo “em razio de seu

género” como fio norteador para diferenciar e explicitar as caracteristicas € os contextos nos
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quais ocorrem as violéncias de género. Por isso, faz-se oportuno revisitarmos a no¢ao de género
como categoria de anélise central para uma melhor compreensdo desse fendmeno.

Em seus estudos sobre a violéncia contra a mulher, Saffioti (1999) se baseia na ampla
defini¢do de “género” da teodrica estadunidense Joan Scott (1986), cuja conceituagio apresenta
duas acepgdes para o termo. Nessa concep¢do, género se refere a “[...] 1. um elemento
constitutivo de relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os sexos; 2. uma forma
primeira de significar as relacdes de poder” (Scott, 1995, p.86). Ao sintetizar ambas as
caracterizagdes do termo, a socidloga brasileira concebe género como “[...] construgdo social
do masculino e feminino, com supremacia da categoria homem sob a mulher” (Saffioti, 1999,
p. 82).

Nesse sentido, considerando que € sobre as mulheres que incorre a ameaga de
agressoes masculinas, a qual funciona como mecanismo de sujei¢do aos homens, inscritos nas
relacdes de género, afirmamos que a violéncia de género tem o sexo masculino como fonte de

agressdo. Nesta perspectiva, Saffioti (1999, p.83) explica que

[...] fica, assim, patenteado que a violéncia de género pode ser perpetrada por um
homem contra outro, por uma mulher contra outra. Todavia, o vetor mais amplamente
difundido da violéncia de gé€nero caminha no sentido homem contra mulher, tendo a
falocracia como caldo de cultura.

Ressaltamos que a autora compreende o termo género como uma categoria historica, ja
que, como explanado anteriormente, o uso desta nomenclatura ndo deixa marcado o lado ativo

das agressoes nas relacdes violentas. A tedrica complementa que

[...] no exercicio da fun¢do patriarcal, os homens detém o poder de determinar a
conduta das categorias sociais nomeadas, recebendo autorizacdo ou, pelo menos,
tolerdncia da sociedade para punir o que lhes apresenta como desvio. Ainda que nido
haja nenhuma tentativa, por parte das vitimas potenciais, de trilhar caminhos diversos
do prescrito pelas normas sociais, a execug¢d@o do projeto de dominagdo-exploracdo da
categoria social homens exige que sua capacidade de mando seja auxiliada pela
violéncia [...] (Saffioti, 2001, p.115).

Nesse caminho, a teoria da socidloga coaduna com a perspectiva da pesquisadora
Lourdes Maria Bandeira (2014, p. 459), que em seu estudo denominado “Violéncia de género:

a constru¢do de um campo tedrico e de investigacdo”, sustenta que

A violéncia de género, gerada na intimidade amorosa, revela a existéncia do controle
social sobre os corpos, a sexualidade e as mentes femininas, evidenciando, a0 mesmo
tempo, a insercao diferenciada de homens e mulheres na estrutura familiar e societal,
assim como a manuten¢do das estruturas de poder e dominacdo disseminadas na
ordem patriarcal.

Essas colocacdes sobre as violéncias motivadas pelo género sdo necessdrias para
entendermos as modalidades que envolvem esse crime, bem como sdo importantes para

analisarmos as especificidades que diferenciam os casos de violéncia de género, violéncia



27

contra as mulheres, violéncia doméstica e violéncia familiar. Sobre essas terminologias, Saffioti

(2004) afirma que a violéncia de género é um fendmeno mais amplo. Em suas palavras

[...] esta, teoricamente, engloba tanto a violéncia de homens contra mulheres quanto
a de mulheres contra homens, uma vez que o conceito de género € aberto, sendo este
o grande argumento das criticas do conceito de patriarcado, que, como o proprio
nome indica, € o regime da dominagdo-exploracdo das mulheres pelos homens
(Saffioti, 2004, p.44).

Nessa Otica, a violéncia de género, derivada das relacdes de poder entre homens e
mulheres dentro da sociedade, pode se manifestar entre diferentes sujeitos: homens-mulheres,
mulheres-homens, homens-homens, mulheres-mulheres. Contudo, ela € amplamente difundida
através da relacdo violenta dos homens contra a mulher, considerando o pensamento de base
patriarcal e de domina¢@o masculina sociocultural construido ao longo da historia.

No caso do Brasil, verifica-se que as distingdes se concentram nas variantes das
violéncias doméstica, familiar e intrafamiliar. Em nosso pais, a violéncia de género comumente
€ mencionada como sindbnimo da prética da violéncia contra a mulher, um ato violento
direcionado especificamente aos corpos femininos.

Segundo Saffioti (2004), a violéncia doméstica pode ser definida como a conduta que
causa danos fisico, psiquico ou sexual a mulher, sendo extensiva as outras pessoas que coabitam
a mesma casa que o agressor. Nessa perspectiva, a autora explica que ela “[...] atinge, porém,
também pessoas que, ndo pertencendo a familia, vivem, parcial ou integralmente, no domicilio
do agressor, como € o caso de agregadas(os) e empregadas(os) domésticas(os)” (Safiotti, 2004,
p.71). Dessa forma, ela ndo sé € direcionada majoritariamente contra mulheres, criancas e
adolescentes, mas também tem lugar, predominantemente, no interior do domicilio. Sendo
assim, além dos membros da familia, os funciondrios que residem total ou parcialmente na
residéncia dos patrdes — ao sofrer algum tipo de agressdo nesse ambiente - também podem ser
considerados vitimas dessa acdo violenta que se expressa como manutengao do poder.

Ainda de acordo com a sociéloga, a violéncia familiar pode ser concebida como “[...]
aquela que envolve membros de uma mesma familia extensa ou nuclear, levando-se em conta
a consanguinidade e a afinidade” (Saffioti, 1999, p.83). Por sua vez, a violéncia intrafamiliar
apresenta como elemento central a presenca das relagdes de parentesco, seja por
consanguinidade ou por afinidade.

Apesar de Saffioti (2001) considerar que todas essas violéncias arroladas caibam na
mesma rubrica, insiste na importancia das distingdes dos termos como um facilitador para a
elaboracdo de Politicas Publicas para combaté-las. Em suas palavras, “[...] as relacdes de
género, sendo o pano de fundo deste tipo de violéncia, permitem antecipar quais sao os agentes

da agressdo e quais sdo as personagens vitimas” (Saffioti, 2001, p. 134). Nesse sentido,
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considera importante o esforco de explicitar as diferentes maneiras em que elas sdo
manifestadas.

Por conseguinte, a violéncia de género pode assumir diversas formas. A Convengdo
de Belém do Pard (Decreto n° 1.973/96) preceitua que a violéncia contra a mulher, no ambito
privado ou publico, se configura em a¢des que causem morte, dano ou sofrimento de natureza
fisica, sexual ou psicoldgica ao sexo feminino. J4 a lei Maria da Penha, que regulamenta as
violéncias perpetradas contra a mulher no ambito doméstico e sob a condi¢do familiar,
estabelece cinco manifestagdes que sdo taxativamente elencadas, em seu artigo 7°, e estdo

dispostas da seguinte maneira nesse dispositivo legal:

I - a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda sua integridade ou
satde corporal; II - a violéncia psicoldgica, entendida como qualquer conduta que lhe
cause danos emocional e diminuicdo da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe
o pleno desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas agdes,
comportamentos, crencas e decisdes, mediante ameacga, constrangimento,
humilhacdo, manipulagdo, isolamento, vigilancia constante, persegui¢do contumaz,
insulto, chantagem, violacdo de sua intimidade, ridiculariza¢do, exploracdo e
limitacao do direito de ir e vir ou qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a saide
psicoldgica e a autodeterminacgdo; III - a violéncia sexual, entendida como qualquer
conduta que a constranja a presenciar, a manter ou a participar de relagdo sexual ndo
desejada, mediante intimidagdo, ameaga, coagdo ou uso da forca; que a induza a
comercializar ou a utilizar, de qualquer modo, a sua sexualidade, que a impeca de usar
qualquer método contraceptivo ou que a force ao matrimdnio, a gravidez, ao aborto
ou a prostitui¢do, mediante coagdo, chantagem, suborno ou manipulagio; ou que
limite ou anule o exercicio de seus direitos sexuais e reprodutivos; IV - a violéncia
patrimonial, entendida como qualquer conduta que configure retencio, subtraco,
destrui¢do parcial ou total de seus objetos, instrumentos de trabalho, documentos
pessoais, bens, valores e direitos ou recursos econdmicos, incluindo os destinados a
satisfazer suas necessidades; V - a violéncia moral, entendida como qualquer conduta
que configure calinia, difamagdo ou injdria. (Brasil, 2006, p. 01)

Sobre essas formas de violéncia, Saffioti (1999) lembra que as de natureza fisicas,
sexual, emocional e moral ndo se verificam isoladamente, pois, numa agressao, as violéncias
emocional e moral também estdo presentes. Para a autora, essa dinamica dificulta a utilizagdo

da definicao de violéncia

[...] como ruptura de diferentes tipos de integridade: fisica, sexual, emocional, moral.
Sobretudo em se tratando de violéncia de género, e mais especificamente intrafamiliar
e doméstica, sdo muito ténues os limites entre quebra de integridade e obrigacdo de
suportar o destino de género tracado para as mulheres: sujeicdo aos homens, sejam
pais ou maridos (Saffioti, 1999, p.84).

Por isso, ela prefere a utilizacao do conceito direitos humanos, enfatizando que toda
acdo que atue na intencdo de violar a integridade fisica e/ou emocional se caracteriza como
violéncia de género. Verificamos que nas agressdes as mulheres, além da violéncia fisica e
emocional, ocorre também a de ordem simbdlica. Essa forma de violagcao € perpetrada através
do conceito de dominagdo simbolica formulado pelo filésofo francés Pierre Bourdieu (2012).

De acordo com este tedrico, a chamada violéncia simbdlica consiste em uma
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[...] violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacio e do conhecimento,
ou mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima
instancia, do sentimento (Bourdieu, 2012, p. 08).

Assim, esse tipo de agressao se refere a uma maneira “imperceptivel” de violéncia
cometida por meio de comportamentos, pensamentos e até de modelos de organizacdo das
institui¢des sociais, como Familia, Igreja, Escola ou Estado, através de forcas materiais e
simbodlicas. Nessa l6gica, a propria dominagdo ja se constitui como uma prética violenta,
quando institui a visdo do masculino como a ordem natural das coisas, impondo a dominacao
masculina como uma verdadeira maquina simbdlica que € constantemente ratificada pela ordem
social, tomada como verdadeira e legitimada, e, por isso, sem necessidade de enunciacio.
Algumas referéncias dessa violéncia simbdlica podem ser observadas cotidianamente na
divisdo desigual das tarefas domésticas, imputadas historicamente como atribui¢do do sexo
feminino, a quem sdo integralmente responsabilizados os cuidados com as tarefas do lar e com
as criancas, além do trabalho fora de casa. Também se observa a violéncia de género de ordem
simbdlica em “brincadeiras” e comentarios sexistas sobre os corpos das mulheres, que devem
sempre estar de acordo com os padrdes esculturais para agradar os homens e que sao vistos com
naturalidade no cotidiano.

Nessa perspectiva, evidencia-se ainda o desmerecimento do saber feminino,
cotidianamente julgado inferior pelos agressores, que estdo sempre encontrando novas maneiras
de incrementar a violéncia contra as mulheres. Nesse ponto, destacamos, a titulo de
exemplificagdo desses fendmenos, o manterrupting, uma forma de agressdo machista
manifestada quando um homem tenta calar ou tolher a participagdo da mulher em didlogos,
impedindo-a de se expressar, com constantes interrup¢des de sua fala. Também € importante
salientar o mansplaining, ou seja, a tentativa de menosprezar o conhecimento feminino que se
manifesta quando o individuo insiste em explicar algo as mulheres, considerando-as incapazes
de compreender o assunto.

Em qualquer uma de suas formas, a violéncia de gé€nero resulta das relacdes de poder
com o intuito de manter as desigualdades entre os sexos, revelando-se como mecanismo para
preservar a forga-poténcia-dominagdo dos homens sobre as mulheres, conforme aponta Saffioti
(2001, p.121) “[...] os homens estdo, permanentemente, autorizados a realizar seu projeto de
dominacdo-exploragao das mulheres, mesmo que, para isto, precisem utilizar-se de sua forca
fisica”.

Sobre esse assunto, Bandeira (2014) enfatiza as desproporcionalidades de poder nas

relacOes de género, que resultam na violéncia de género. Em sua concepg¢ao
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[...] esse tipo de violéncia ndo se refere a atitudes e pensamentos de aniquilacdo do

outro, que venha a ser uma pessoa considerada igual ou que € vista nas mesmas
condicdes de existéncia e valor que o seu perpetrador. Pelo contrdrio, tal violéncia
ocorre motivada pelas expressdes de desigualdades baseadas na condi¢do de sexo, a
qual comeca no universo familiar, onde as relagdes de gé€nero se constituem no
protétipo de relagdes hierdrquicas (Bandeira, 2014, p.450).

Contudo, a necessidade de focalizar a igualdade de género se revela como um forte
mecanismo de combate a esse grave problema social. Apesar de muitos avangos nas diferentes
frentes legislativas e das vdrias conquistas dos movimentos feministas, ainda vivemos em uma
sociedade onde o pensamento histérico-patriarcal possui uma forga significativa. Dessa forma,
ndo surpreende quando encontramos pessoas tolerantes e coniventes com os crimes praticados
contra as mulheres, uma realidade que se revela consequentemente nos alarmantes numeros da
violéncia contra a mulher, em suas diferentes formas, nas diversas partes do mundo.

Pensando exclusivamente na macrorregiao da América Latina e do Caribe, destacamos
alguns numeros expressivos da violéncia contra mulheres produzidos pela Comissdo
Econdmica para a América Latina e o Caribe (CEPAL) sobre essa problemadtica. Segundo um
recente relatdrio dessa instituicdo, somente no ano de 2021, ao menos 4.473 mulheres foram
vitimas de femicidio ou feminicidio, em 29 paises e territérios da regido, representando ao
menos 12 mortes violentas de mulheres por razdo de género a cada dia na comunidade latino-
americana e caribenha.

No caso especifico do Brasil, o ultimo Atlas da Violéncia (2021) sobre a violéncia de
género do Forum Brasileiro de Seguranca Publica, divulgado pelo Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (IPEA), mostra que mais de 50.056 mil mulheres foram vitimas desse
crime, considerando o periodo de 2009 a 2019. Somente em 2018 foram registrados 4.519
homicidios femininos em todo o pais, uma taxa correspondente a 4,3 para cada 100 mil
mulheres, evidenciando que a cada 2 horas uma mulher € vitima de feminicidio no Brasil.
Quando se considera a raca, os riscos de serem assassinadas em razao de género sdo ainda
maiores nos casos de mulheres negras, pois, segundo dados do IPEA, 67% das vitimas de
homicidio em 2019 eram negras, contra 26,9% ndo negras que foram mortas.

De acordo com o relatério do IPEA (2021), em 2019 o nimero de feminicidios
diminuiu em comparacdo a 2018. Nesse ano, foram 3.737 mulheres assassinadas no Brasil,
representando uma reducdo de 17,3% nos nimeros absolutos. No entanto, o estudo também
indica que com o inicio da pandemia, em 2020, houve um incremento da violéncia doméstica e
outras formas de violéncia contra meninas e mulheres, além de um significativo aumento de
6,1% da taxa de homicidios de mulheres nas suas residéncias. Sobre isso, 0 Anuario Brasileiro

de Segurancga Publica (2022) registra que:
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Em 2020, a pandemia de Covid-19 fez com que mulheres em situacio de violéncia
ficassem ainda mais vulnerdveis. O inicio da pandemia foi marcado por uma crescente
preocupacdo a respeito da violéncia contra meninas e mulheres, as quais passaram a
conviver mais tempo em suas residéncias com seus agressores, muitas vezes
impossibilitadas de acessarem servicos publicos e redes de apoio (Brasil, 2022, p.05).

Esse cendrio critico, evidenciado pelo contexto pandémico, demonstra o quanto o
sistema patriarcal ainda € ativo e como ele promove a violéncia machista nas sociedades,
ancorada na visao distorcida de superioridade do homem em relagdo a mulher. Além disso, ele
€ indicativo de como o combate a violéncia de género tem sido desafiador, ndo s6 devido a falta
de politicas publicas e de seguranca mais eficientes sobre o assunto, mas também pela auséncia
de programas de desenvolvimento de pensamentos criticos frente ao problema que permitam a
mudanca do pensamento sexista que ainda persiste na sociedade atual.

Nesse sentido, observamos que a literatura contemporanea tem proporcionado uma
considerdvel notoriedade ao tema da violéncia contra a mulher, especialmente, as obras
produzidas por mulheres. Acreditamos que a representacdo recente do problema na literatura
de autoria feminina tem oportunizado desconstrucoes de ideias patriarcais na abordagem da
violéncia de género na maioria de suas narrativas.

A fim de darmos continuidade a esta discussdo, no seguinte topico apresentamos
algumas consideracOes sobre a presenga desta temadtica na literatura produzida na América

Latina, particularmente, aquelas escritas por mulheres.

2.3 Algumas consideracoes sobre género e representaciao

Quando nos deparamos com textos literdrios, ¢ comum estabelecermos comparagdes
entre os papéis sociais que estdo ali representados nos comportamentos dos personagens.
Entendendo literatura como um veiculo de reprodugdo e propagacdo de discursos, além de
formacdo de identidades, ao analisarmos obras literdrias de periodos anteriores, € possivel
perceber que, geralmente, quem detinha espaco de fala e de poder era o sexo masculino. Isso
porque a escrita literdria, igual a qualquer outro fazer artistico, pressupde liberdade — seja ela
de consciéncia, de pensamento ou de expressdo — como condicdo bésica para sua criacdo, e as
mulheres, durante muito tempo, viveram reclusas e silenciadas, restritas ao ambiente privado,
conforme registra a historiadora francesa Michelle Perrot. Em As mulheres ou os siléncios da

historia, a tedrica assinala que

Por forca das coisas, a0 menos para as mulheres de outrora e para o que resta do
passado, nas mulheres de hoje (e que ndo € pouco), € uma memoria do privado, voltada
para a familia e para o intimo, aos quais elas estdo de certa forma relegadas por
convencdo e posicao (Perrot, 2005, p.39).
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Dessa forma, ao nos debrucarmos sobre a histéria mundial das mulheres, percebemos
que a palavra “invisibilidade” ¢ a que mais se acentua para descrevé-las em um contexto no
qual o siléncio feminino configurava a ordem natural das coisas. Por consequéncia, a situagao
de opressdo também repercutiu na criagdo literdria de muitas autoras. Sobre isso, Figueiredo
(2020, p.86), na obra Por uma Critica Feminista, aponta que “[...] apesar de terem escritos
muito mais do que parece, os escritos das mulheres permaneceram fechados em gavetas ou
foram enterrados com elas”. Nessa seara, as regras sociais de bases patriarcais, que negaram as
mulheres direitos relativos a cidadania e a subjetividade, consequentemente, promoveram seu
‘desbotamento’ também na escrita literaria, favorecendo a consagracdo de uma literatura
candnica que excluia o sexo feminino.

A respeito da tradigdo literdria, a pesquisadora Rita Terezinha Schmidt (2012, p.66),
no texto “Canone, valor e a historia da literatura: pensando a autoria feminina como sitio de

resisténcia e intervencao”, ressalta que

Releituras das historias das culturas ocidentais modernas acumulam evidéncias sobre
as formas sutis, mas ndo menos violentas, de cerceamento das mulheres na esfera
publica e privada, mostrando o quanto suas incursdes na cidade letrada dos homens
eram consideradas improprias ou ilegitimas. A literatura “verdadeira” e as “verdades”
da literatura em sua funcdo civilizatéria, de engrandecimento espiritual e de elevacdo
moral, ndo comportavam a mulher como sujeito—autora, e as historias das literaturas,
em seus formatos tradicionais, constituem o registro contundente dessa exclusao.

Nesse mesmo sentido, Regina Dalcastagne (2008, p.18), em “A autorrepresentacdo de
grupos marginalizados: tensdes e estratégias na narrativa contemporanea”, problematiza a

constru¢do do canone literdrio, no qual os autores sao

[..] em sua maioria, homens, brancos (praticamente todos), moradores dos grandes
centros urbanos e de classe média — e é de dentro dessa perspectiva social que nascem
suas personagens, que sdo construidas suas representacgoes.

A partir dessas observacdes, notamos que uma das consequéncias dessa problematica
€ a limitacdo da representatividade das chamadas minorias. Desse modo, hd uma tendéncia da
literatura canodnica de tipificar negativamente esses grupos. Sobre isso, novamente recorremos
a Dalcastagné, quem, no estudo denominado “A personagem do romance brasileiro

contemporaneo: 1990- 2004”, trata também dessa questdo. Em sua opinido,

[...] osiléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo, como
todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoracdo
negativa da cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor, orientacdo
sexual, posicdo nas relagdes de producdo, condicdo fisica ou outro critério — é
coberto por vozes que se sobrepdem a ele, vozes que buscam falar em nome desses
grupos, mas também, embora raramente, pode ser quebrado pela producdo
literaria de seus proprios integrantes (Dalcastagne, 2012, p.15).

Tal perspectiva dialoga com a ideia de Representacdo, cujo conceito ainda é

escorregadio, como argumenta Lucia Osana Zolin, em “Representagdes interculturais de género
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no romance A reptiblica dos sonhos, de Nélida Pifion” (2012). Nesta publicacdo, a autora
explicita que o termo se trata de ““[...Jum conceito que aponta para significacdes multiplas, entre
elas, para o ato de fazer as vezes da realidade representada; ou para o de tornar uma realidade
visivel, exibindo-lhe a presenga” (Zolin, 2012, p.160). Assim, a pesquisadora ainda adverte
sobre o risco de reducionismo e outras distor¢des no processo da representacdo de algo ou
alguém porque

[...] o fato é que a identidade do ser ou da coisa representada, ndo raro, se resume a
aparéncia dela, escamoteada que estd por configuracdes intelectuais multiplas, através
das quais a realidade é contraditoriamente construida (Zolin, 2009, p.160).

No caso especifico da representatividade da mulher no contexto literdrio candnico,
percebemos que ela, em muitos casos, apresenta propensao a distorcer e subalternizar a figura
feminina, com papéis estereotipados e enquadrados em polos negativo ou positivo, de acordo
com a valoragdo do perfil feminino atribuida pela voz masculina.

A histéria registra a obsessdo dos homens em representar as figuras femininas,
conforme afirma Perrot em Historia das mulheres (2019). Nessa perspectiva, a tedrica francesa

relata que elas

[...] sdo descritas, representadas, desde o principio dos tempos, nas grutas da pré-
historia, onde a descoberta de novos vestigios das mulheres € uma constante, e
chegando a atualidade nas revistas e nas pecas publicitdrias contemporaneas. Os
muros e as paredes da cidade estdo saturados de imagens de mulheres. Mas o que se
diz sobre sua vida e seus desejos? (Perrot, 2019, p.22).

O fragmento mostra que os homens sempre falaram muito sobre as mulheres, ditando
regras de como deveriam ser, portarem-se e até o que deviam ou ndo fazer de suas vidas, mas
essencialmente nada diziam sobre o que pensavam a respeito, como se viam e até como se
sentiam.

No ambito literario, Zolin, em “A literatura de autoria feminina” (2009), ilustra a
ambivaléncia que a representacdo dos personagens femininos atravessa nos escritos dos
homens. De acordo com a tedrica, a representacdo das mulheres transita entre dois polos. Por
um lado, tem-se a mulher sedutora, perigosa, imortal, megera, vil, etc, que possui conotacdes
negativas nas narrativas candnicas. Seriam exemplos entalhados nesses moldes: Eva (Biblia
Sagrada, da cultura judaico-cristd); Lady Macbeth - (Macbeth, Willian Shakespeare, 1607);
Emma Bovary (Madame Bovary, Gustave Flaubert, 1856), Capitu (Dom Casmurro, Machado
de Assis, 1889) e Luciola (Luciola, José de Alencar, 1862). Por outro lado, apresenta-se a
“Mulher anjo”, e/ou indefesa e/ou incapaz e/ou impotente, como na classica figura feminina
que deve se assemelhar a Maria, mae de Jesus, do cristianismo. Nesses escritos, as personagens
configuradas como ddceis, delicadas, sensiveis ou dedicadas a casa e a maternidade recebem

conotacdes positivas.
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Sobre essa perspectiva, Ana Maria Colling (2004, p.14), no artigo “A construgdo

historica do feminino e do masculino”, assinala que

As representagdes da mulher atravessaram os tempos e estabeleceram o pensamento
simbdlico da diferenca entre os sexos: a mae, a esposa dedicada, a “rainha do lar”,
digna de ser louvada e santificada, uma mulher sublimada; seu contraponto, a Eva,
debochada, sensual, constituindo a vergonha da sociedade. Corruptora, foi a
responsavel pela queda da humanidade do paraiso. Aos homens o espago publico,
politico, onde centraliza-se o poder; a mulher, o privado e seu corag@o o santudrio do
lar. Fora do lar, as mulheres sdo perigosas para a ordem ptiblica.

Ainda sobre essa discussao, Figueiredo (2020, p.91) aponta que essa abordagem tem,
no minimo, uma contradi¢do, ja que

[...] de um lado, o escritor é fascinado por mulheres fortes; de outro, a doxa exige que
sejam condenadas. Considerando que sdo as mulheres as grandes leitoras de
romances, o mau exemplo é punido para que ndo seja imitado, ou seja, tem uma funcéo
disciplinadora, pedagdgica.

Essa representacio produzida pela literatura candnica foi por muito tempo vista como
o unico discurso vdlido sobre as mulheres. Tal situacdo ganhou novos contornos com a
consolida¢do do feminismo, como movimento politico e social, que provocou significativos
avanc¢os nao s6 na vida social das mulheres, mas também na tradicao literdria. Dentre outras
contribui¢des, proporcionou o surgimento da Critica Feminista, ancorada nessas mudangas
sociais, a qual fez irromper um novo olhar para a leitura e interpretacdo dos textos literdrios,
desnudando discursos sedimentados em relacdo a mulher, agora posicionada na condi¢ao de

sujeito. Para Zolin (2009, p.328)

O novo lugar que a mulher passa a ocupar na sociedade em decorréncia do feminismo
fez-se refletir (e ndo poderia ser diferente) nesse status quo. De um lado, a critica
literdria, antes de dominio quase que exclusivamente masculino, passou a ser
praticada por mulheres; de outro, estas passaram a escrever como literatas, livre dos
temores da rejeicao e do escandalo.

Nesse movimento para a saida da margem, a literatura de autoria feminina comeca a
desenhar novas representagdes e percorrer seu caminho em busca da subjetividade. Segundo

Zolin (2009, p. 106),

Apés um momento inicial de dentincia e problematizagdo da misoginia que permeia
as representagdes femininas tradicionais, ora presas a nobreza de sentimentos e ao
cardter elevado, ora relacionadas com a Eva pecadora e sensual, o feminismo critico
volta-se para as formas de expressdo oriundas dos proprios sujeitos femininos. A
considerdvel produgdo literdria de autoria feminina, publicada a medida que o
feminismo foi conferindo & mulher o direito de falar, surge imbuida da missdo de
“contaminar” os esquemas representacionais ocidentais, construidos a partir da
centralidade de um tnico sujeito (homem, branco, bem situado socialmente), com
outros olhares, posicionados a partir de outras perspectivas.

Complementando essa discussao, Cecil Jeanine Albert Zinani, no estudo “Da margem:

a mulher escritora e a histéria da literatura”, esclarecendo o sentido de “margem”, neste
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contexto, defende a necessidade da discussdo em torno do termo, no tocante ao papel de

subalternidade atribuido a mulher. De acordo com a pesquisadora:

E realmente necessdrio discutirmos a violéncia aplicada a subjetividade feminina
numa sociedade de arranjos patriarcais. Portanto, um olhar a partir da margem ¢é
urgente. E 0 que seria essa margem? Nas relacdes de gé€nero, assimétricas e de
dominacio, o que ndo é masculino assume uma posi¢do marginal (Zinani, 2010, p.
100).

Nessa perspectiva, Zolin (2009, p. 106) adverte que “[...] a no¢do de representagao,
nesse sentido, se afasta de sua concep¢do hegemonica, para significar o ato de conferir
representatividade a diversidade de percepcdes sociais, mais especificamente, de identidades
femininas antipatriarcais”. Assim, a producao literaria das escritoras se destaca por uma busca
por compreensao ¢ a sensibilidade de ser “o outro” numa sociedade ainda embrenhada em
estruturas convencionais androcéntricas € comprometida com valores patriarcais. Além disso,
essa escrita se revela engajada em denunciar a opressdo masculina e de se auto representar,
constituindo-se em sua identidade e voz.

Muito embora a imersao desta nova perspectiva da literatura tenha criado um ambiente
mais propicio para o (re)conhecimento e (re)descobertas de obras de escritoras, a verdade € que
essa tarefa ainda apresenta muitos desafios. Um deles remete ao preconceito que a literatura de
autoria feminina enfrenta em relacdo a valoracdo de suas producdes. Historicamente, vérias
obras literarias escritas por mulheres foram, muitas vezes, apontadas por criticos literdrios como
textos “rasos” e “fraquinhos”, discriminando sua producdo literaria.

Apesar desses embates, nas ultimas décadas, o espagco para a escrita produzida por
mulheres tem sido ampliado cada vez mais. Os anos de 1990, periodo no qual ocorreu o boom
da literatura de autoria feminina na América Latina, sao um exemplo disso. Sobre isso, 0 artigo
“El otro ‘boom’ latinoamericano es feminino” publicado no jornal El Pais, em 2017, a jornalista
Paula Corroto (2017, apud MILREU, 2019, p.85) “[...] aponta o atual crescimento de livros de
escritoras latino-americanas e sinaliza o seu reconhecimento devido aos prémios e criticas
favoraveis que muitos desses escritos tém recebido ultimamente”. O que significa que, embora
existam multiplos percalcos, a visibilidade e o reconhecimento da produgao literdria de autoria
feminina estd cada vez mais presente na sociedade contemporanea.

Nesse sentido, a tedrica peruana Sara Beatriz Guardia (2013, p. 15), em seu artigo
“Literatura e escrita feminina na América Latina”, destaca que as producdes literdrias de
mulheres sdo “[...] vozes que emergem do siléncio para desenhar novos mapas discursivos na
reconstru¢do da memoria e da ficcdo, o que também significa uma linguagem prépria, um
espaco de liberagdo, de reconhecimento de si mesmas e de redefini¢do”. Consequentemente, as

escritoras também herdaram, entre outras funcdes, a drdua e dificil missdo de ressignificar as
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representacOes e identidades femininas elaboradas em um universo predominantemente
patriarcal.

Assim sendo, importa-nos observar como a producao literdria de autoria feminina
contemporanea se alinha com debates atuais que buscam validar o papel da mulher no tocante
a sua representatividade na condi¢do de sujeito e ndo mais de objeto. Nas palavras de Figueiredo
(2020, p.92), “[...] interessa-nos ver, dentro dessa expectativa de uma critica feminista quais
estratégias narrativas dos séculos XX e XXI usam a fim de fazer que suas personagens
femininas sejam sujeitos de seu proprio discurso”. Nessa perspectiva, destacamos a diversidade
da representacdo da violéncia de género na literatura recente, um tema negligenciado ou
caricaturado na produ¢@o canOnica, mas que tem repercutido significativamente na produgdo
literaria de nosso continente, sobretudo na de mulheres, conforme explanaremos, no tépico

seguinte.

2.4 Violéncia de género na literatura de autoria feminina latino-americana

Conforme discorrido, o advento da literatura de autoria feminina possibilitou mais
espacos para as mulheres ecoarem seus proprios discursos. Através da escrita literdria, elas se
debrucaram sobre inimeros temas e questdes que anteriormente eram representadas pela
literatura canOnica, constituida majoritariamente por escritores homens.

Sobre esse novo contexto, Zolin (2011, p. 95), no estudo “A constru¢do da personagem
feminina na literatura brasileira contemporanea (re)escrita por mulheres”, considera que “[...]
trata-se de uma tendéncia, de fato, importante, ja que se caracteriza pela producao de um texto
novo e autbnomo que denuncia a alteridade do/a oprimido/a, no caso, a mulher, € promove o
desnudamento de sua identidade.” Nessa mesma perspectiva, entendemos ser pertinente
observar a representacdo da violéncia de género a partir da 6tica feminina, considerando ser
uma problemdtica intrinsecamente relacionada as mulheres.

A violéncia contra as mulheres € uma temética que foi negligenciada na literatura
candnica. Quando eventualmente aparece nas obras literdrias de escritores, a abordagem ¢ feita
geralmente de maneira superficial ou apresentada mais como refor¢o das estratégias patriarcais
para manuten¢do da honra masculina, como registra Carlos Magno Gomes, em “Marcas da
violéncia contra a mulher na literatura”. Neste estudo, o pesquisador, destacando o problema

no ambito da literatura brasileira, afirma que

De diferentes formas, a postura do agressor € representada como parte de uma cultura
dominante, por isso incorporada aos padrdes sociais disciplinadores. Desde o século
XIX, a literatura registra tanto as sutilezas como o horror da violéncia fisica e
simbdlica que sustentam a domina¢do masculina. Do término do casamento ao
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assassinato brutal da mulher, a honra do patriarca da sustentacéo a barbarie (Gomes,
2013, p.01).

Dessa forma, percebe-se que na maioria das representagdes da violéncia de género na
producdo literdria masculina hd uma tendéncia a justificar esse crime, a partir do que se julga
ser um desvio de comportamento da mulher. Um exemplo disso € a violéncia simbdlica que
aparece em Dom Casmurro (1899), do escritor Machado de Assis. Nesse romance, a
personagem Capitu, acusada de adultério pelo marido ciumento, é perseguida e torturada
psicologicamente por ele. Além disso, € castigada por sua suposta traicio com o exilio. A
possibilidade de infidelidade € novamente acionada para justificar o assassinato de outra
personagem machadiana. No conto “A cartomante” (1884), Rita € morta por Vilela, seu marido,
que desconfia da aproximacao da esposa com Camilo, seu amigo de infancia.

Outro exemplo de violéncia contra a mulher representada na literatura canOnica se
repete em Gabriela, cravo e canela (1958), de Jorge Amado. Nesta obra do escritor baiano, a
personagem Sinhazinha € assassinada pelo marido, o coronel Jesuino, depois que ele descobre
o adultério da esposa. Nesse caso, o pretexto da legitima defesa da honra aparece como tentativa
de justificar o feminicidio no citado romance.

Também identificamos a loucura como argumento utilizado para buscar a isen¢do da
culpa dos agressores de mulheres em obras candnicas. Um dos exemplos é o romance Menino
de Engenho (1932), de José Lins do Rego. Nesta narrativa, Carlinhos, o narrador-personagem

do romance relata o feminicidio de sua mae cometido por seu pai:

Depois é que vim a saber muita coisa a seu respeito: que era um temperamento
excitado, um nervoso, para quem a vida s tivera o seu lado amargo. A sua historia,
que mais tarde conheci, era a de um arrebatado pelas paixdes, a de um coracao sensivel
demais as suas magoas. Coitado de meu pai! [...] Vim a compreender, com o tempo,
porque se deixara levar ao desespero. O amor que tinha pela esposa era o amor de um
louco. O seu lugar ndo era no presidio para onde o levaram. O meu pobre pai, dez
anos depois, morria na casa de satide, liquidado por uma paralisia geral (Rego, 1984,
p. 52-53).

Apesar de outras falas de Carlinhos na narrativa indicarem a percepcdo do
comportamento violento que o pai tinha em relagdo a sua mae, inclusive com alguns episodios
de abusos fisicos e emocionais, neste fragmento percebemos um abrandamento da gravidade
de seu crime que argumenta que o assassino de sua genitora sofria de transtornos mentais. Esse
tipo de alegacdo, que patologiza os agressores, ¢ veementemente criticado por algumas
estudiosas da violéncia de género. Para Saffioti (1999, p.87), essa compreensdo de tal tipo de

opressao ndo condiz com a realidade do fendmeno, pois

[...] ainda que estes também sejam considerados doentes mentais, para fazer uma
concessdo, perfazem, no total, 4%, o que € irrisério. O mecanismo da patologizacdo
ignora as hierarquias e as contradi¢des sociais, funcionando de forma semelhante a
culpabilizacdo dos pobres pelo espantoso nivel de violéncia de diversos tipos.
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Notamos que estas consideracdes sobre a representacdo da violéncia contra as
mulheres na ficcdo canodnica indicam a presenca de resquicios dos discursos patriarcais
culturalmente enraizados, que tendem a, por meio da justifica¢do, naturalizar esse crime diante
da sociedade da época.

Outra questao relevante € a representacao feminina nessas obras. Na maioria das vezes,
a mulher € desenhada como adultera, submissa ou vulneravel nessas narrativas. Sobre essa

configuracdo, Gomes (2013, p. 2) assente que isso remete aos

[...] registros de violéncia contra a mulher associados aos comportamentos proprios
de uma sociedade patriarcal tradicional. De diferentes formas, a postura do agressor é
representada como parte de uma cultura dominante, por isso incorporada aos padrdes
sociais disciplinadores.

Nao obstante, a literatura de autoria feminina contemporanea tem se mostrado
compenetrada na missdo de subverter as representacdes canOnicas da violéncia contra as
mulheres. Cada dia mais, as escritoras tém trazido ao centro de suas producdes literdarias formas
de problematizagdo, dentncia e visibilidade desse crime, expondo a face covarde e brutal desse
problema social em suas narrativas.

Vale ressaltar que, ainda no inicio do século XX, Julia Lopes de Almeida ja
ficcionalizou esse tema tao melindroso na sociedade, no conto “O caso de Ruth”, na coletanea
Ansia Eterna (1903). Nessa narrativa, Ruth é coagida a um noivado por conveniéncia, sendo
caracterizada como portadora de todas as virtudes esperadas de uma mulher “decente”. Sua
unica “macula” foi ter sido violentada aos 15 anos pelo padrasto. Ao se ver diante da
necessidade de assumir um compromisso que mais adiante revelaria seu segredo, ela prefere
cometer suicidio a viver uma vida de humilhagdes por ndo possuir mais a castidade esperada
em um matrimonio. Por meio desta trajetdria, a autora expde a condi¢do de poder, dominac¢ao
e opressdao masculina sobre a mulher que até se culpa por ter sido abusada sexualmente.

Depois dessa publicacdo, mais de meio século se passaria até despontarem outras
narrativas de autoria feminina com essa tematica na literatura brasileira. Nesse sentido, Gomes

(2013, p. 3) registra que, especificamente, a partir dos anos de 1970:

[...] a escritora brasileira passa a explorar os crimes contra a mulher como parte da
violéncia da familia patriarcal. Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Marina
Colasanti, Lya Luft, Nélida Pifion, Patricia Melo, entre outras, questionam as
diferentes formas de violéncia contra a mulher que vao do assédio moral, passando
pelo espancamento, até chegar ao feminicidio.

Além disso, o pesquisador evidencia a existéncia de diferentes abordagens da tematica
adotadas pelas escritoras brasileiras, as quais privilegiam o lugar de fala das mulheres, suas
subjetividades e particularidades. Nesse sentido, Gomes (2013, p. 04) ressalta que na ficcao

(13

dessas autoras a violéncia aparece “[...] como consequéncia da falta de habilidade do
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companheiro em ndo aceitar a premissa de que a mulher estd em transformacio e em busca de
novos espagos sociais”.

Dentre esses escritos, destacamos o relato de Lygia Fagundes Telles que ficcionaliza
um feminicidio em “Venha ver o por do sol”, conto que faz parte da coletanea Antes do baile
verde (1970). Na citada narrativa, a personagem Raquel € atraida para um encontro no
cemitério, por Ricardo, seu ex-companheiro. O rapaz, enraivecido por ter sido preterido pela
moca, premedita sua vinganca e prende a ex-namorada em um jazigo. Este desfecho
desfavoravel a protagonista de Telles evidencia a inten¢@o de chocar e denunciar esse tipo de
violéncia contra a mulher.

Nessa perspectiva, Clarice Lispector problematiza esse crime nos espacos publicos em
seu conto “A lingua do P”, integrante da coletdnea A via crucis do corpo (1974). Nesse relato,
Cidinha, a personagem central da narrativa, € abordada em um metrd por desconhecidos e, na
eminéncia de ser violentada por eles, usa a imagem estigmatizada de “mulher facil”, como

artificio para desmotivar seus algozes. Ao analisar essa obra, Gomes (2013, p.8) observa que:

[...] tal violéncia se inicia com o assédio sexual de Cidinha, a protagonista, e é
finalizada com o estupro e o feminicidio de outra mulher. Ao trocar a vitima do crime,
Clarice Lispector deixa uma pista do quanto esse crime também ¢ fruto de uma cultura
machista opressora. A narrativa apresenta duas perspectivas: a externa, referente ao
abuso sexual; e a interna, prépria de angustia, horror e medo por que passa a
personagem. Esses dois movimentos narrativos sdo importantes para entendermos o
quanto a violéncia traz consequéncias negativas para as vitimas, como distirbios
emocionais e a sensacdo de inutilidade da mulher.

O citado conto também amplia a percep¢do sobre os espacos onde as mulheres sdo
violadas. Clarice Lispector ja tinha essa abordado a tematica no conto “Amor”, inserido na
coletdnea Lacos de Familia (1960). Nesta ficcdo, a autora retoma a questdo da violéncia
simbdlica a partir da personagem Ana, que tem um insight sobre sua vida, percebendo-se
automatizada e presa em um casamento convencional e sustentado por aparéncias.

Outra escritora brasileira que evidenciou a violéncia de género em sua obra foi Marina
Colasanti. Entre os vdrios exemplos presentes em sua escritura, podemos mencionar o
miniconto “Uma questdo de educagdo”, que integra a coletanea Contos de amor rasgados
(1986). Nesse relato, Colasanti minuciosamente enfatiza a frieza de um feminicidio em
detrimento da suposta trai¢cao, que, de forma irdnica, reaparece como elemento suficiente para
justificar um assassinato.

Gomes (2013, p. 5) registra que foi s6 a partir da consolidacao das lutas feministas que
a ficcdo das mulheres brasileiras “[...] tenta ir além da questdo moral da violéncia doméstica e

passa a questionar o fato de essa violéncia estar relacionada a defesa da honra masculina”. Esta
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inovacdo na representacdo da violéncia de género também pode ser identificada em outros
paises latino-americanos.

Vale a pena recordar que, quando o eixo dos feminismos inglés e francés se deslocava
para demandas de redistribui¢io de valores e questdes de representacio de género, as mulheres
latino-americanas vivenciavam o periodo ditatorial. Nesse contexto, a repressdo militar que
vigorou dos anos de 973 a 1990, atacando diretamente os principios democréticos, matando,
torturando e exilando o povo latino-americano, apresentou-se como angustiante para as
mulheres da América Latina, obrigando-as ao retorno de pautas essenciais dos direitos civis e
da liberdade de expressdo, afetando sobremaneira também a producdo literdria de autoria
feminina da regido.

Esse periodo da histéria é fundamental para entender também a dindmica atual da
violéncia contra a mulher na América Latina. Tomando como exemplo os abusos sofridos pelas
mulheres na dltima ditadura chilena, a pesquisadora Sofia Augusta Knoll da Rosa (2020), em
“Na violéncia sexual como pratica de tortura contra mulheres na ditadura chilena: uma
aproximacgdo da realidade com a literatura a partir da obra A Casa dos Espiritos”, registra a
cultura misdgina que se perpetuou no continente latino-americano pos-ditadura. Ao analisar o
contexto histérico sob a dtica da opressdo ao feminino, Rosa (2020, p.02) verifica que a
“[...]ditadura chilena perpetuou a violéncia contra as mulheres de maneira sistematica dentro
de uma estrutura de hierarquia patriarcal, transformando os centros de torturas em meios
institucionais de violéncia de género contra as mulheres”. Uma das obras mais emblematicas
que aborda este tema € o romance A casa dos Espiritos (1982), de Isabel Allende. Nessa ficcao,
o crime & representado pela personagem Alba Trueba, que foi torturada e violada sexualmente
durante um interrogatorio feito por agentes da for¢ca militar do governo.

Atualmente, com a redemocratiza¢do dos paises latino-americanos e o reconhecimento
da literatura de autoria feminina, a partir da década de 1980, observa-se a ampliacdo da
producdo ficcional baseada em perspectivas feministas sobre a violéncia de género na regido.
Outras motivagdes também t€m influenciado muitas escritoras latino-americanas a se
debrucarem de formas mais incisivas sobre essa problematica.

Nesse viés, talvez a necessidade de buscas por respostas e justica tenha motivado a
escritora argentina Selva Almada a escrever Garotas mortas (2014). Essa obra gira em torno
de uma investigacdo das mortes de trés mulheres na década de 1980, na Argentina, que até hoje
ndo foram solucionadas. De acordo com Gomes (2021, 37) em “A violéncia estrutural dos

feminicidios na literatura latino-americana”, esse romance traz a tona
9
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[...] diversos exemplos de feminicidios cujas vitimas sofrem diversos tipos de
violéncia estrutural de género. Em muitos casos, a mulher € vitima de emboscada,
sequestro, estupro e/ou homicidio, mas prevalece a impunidade em torno desses casos.

Ainda no ambito da literatura argentina contemporanea de autoria feminina, podemos
mencionar o exemplo de quem transforma sua prépria dor em relato, através da reelaboragao
do trauma na fic¢do, como € o caso da jovem escritora Belén Lopez Peird. Essa autora apresenta
no seu livro Porgue voltava todo verdo (2021) relatos dos abusos sexuais que sofreu quando
estava na faixa dos 13 aos 16 anos. A violéncia era praticada por um tio, quando ela ia passar
as férias na casa de praia da familia. Essa narrativa serve também de alerta para expor o teor
silencioso da violéncia que ocorre nos espagos familiares.

Outra perspectiva atual na fic¢do de autoria feminina que trata da violéncia de género
remete ao medo da violéncia urbana que também assola as mulheres. Para exemplificarmos,
destacamos o romance Vista Chinesa (2021), da escritora brasileira Tatiana Salem Levy. Esta
narrativa, que € composta por cartas da personagem Julia, relata os horrores que a protagonista
vivenciou ao ser estuprada durante uma tarde em que saiu para correr até a Vista Chinesa, um
ponto turistico que fica dentro da Floresta da Tijuca, no Rio de Janeiro. O relato destaca o
quanto qualquer lugar é perigoso para nos somente pelo fato de sermos mulheres.

O estupro também ¢ o tema abordado no romance O peso do pdssaro morto (2018), da
escritora paulista Aline Bei, que foi finalista do Prémio Sdo Paulo de Literatura. Além da
violéncia sexual, a autora ainda relata a dor e a culpa que assolam a personagem central da obra
por ndo conseguir se conectar com o filho, fruto do crime sofrido por ela, possibilitando-nos a
reflexdo sobre a maternidade impositiva para as mulheres.

Indispensdvel também ¢é citar a expressividade desta temdtica na literatura de autoria
feminina negra, considerando que o problema social da violéncia contra a mulher é ainda mais
acentuado na intersecdo entre género, classe e etnicidade. Na concepcdo de Constancia Lima
Duarte, exposta em “Género e violéncia na literatura afro-brasileira” (2010), este assunto ainda
€ parco na literatura de autoria feminina da vanguarda, diferentemente da expressiva abordagem
do tema pelas autoras pretas, constatada a partir da andlise dos Cadernos negros, uma
publicacdo anual que redne produgdes literdrias de escritores afrodescendentes brasileiros. Em

suas palavras

[...] o que era excecdo tornou-se quase uma temadtica recorrente. A partir de uma
perspectiva étnica, de classe e feminista, algumas escritoras realizam — com
competéncia e sensibilidade — agudas releituras da violéncia, expondo sem melindres
personagens-chagas do cotidiano feminino (Duarte, 2010, p. 02).

Dessa forma, a autora destaca do corpus de sua pesquisa, o conto “Beijo na face”,

publicado na coletanea Olhos d dgua (2003), de Concei¢do Evaristo. Nesse relato, conhecemos
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a historia de Salinda, uma personagem negra e homossexual, mde de duas criancgas pequenas,
que se permite viver um novo amor homoafetivo, mesmo que para isso tenha de enfrentar o
marido violento que a mantém presa a forca ao casamento.

A breve amostra da escrita de autoria feminina na América Latina sobre a violéncia de
género, evidencia o comprometimento das autoras com problemas atuais de sua classe. Também
revelam os elos com a histéria de nosso continente, marcada por um passado colonial,
escravocrata e ditatorial. Sobre essa questdo, a pesquisadora Cecil Jeanine A. Zinani (2006, p.
256), no artigo “Literatura e historia na América Latina: representagdes de género”, explica que
esta regido ¢ um “[...] produto da sintese entre o passado remoto da conquista europeia
(espanhola e portuguesa), o passado recente das ditaduras que varreram o continente € o
presente de frageis democracias”. Tais acontecimentos estdo enraizados no processo formativo
do continente latino-americano e deixaram como heranca a problematica da dominacao
patriarcal, da assimetria de poder e da desigualdade nas relacdes de género, dentre outras
mazelas.

No entanto, ¢ mister destacar que a América Latina também tem sido palco de
resisténcia nas lutas pelo reconhecimento dos direitos da mulher. Muito embora seja impossivel
homogeneizar a regido para alavancar o movimento feminista, percebemos a existéncia de
acoes unificadas no enfrentamento dos crimes de género nesse contexto.

Para exemplificar estas iniciativas, cabe registrar o movimento embalado pela frase
“Ni una a menos, ni una muerta mas”’ (Nenhuma a menos, nenhuma morta a mais), retirado de
um poema da ativista mexicana Susana Chavez. A poeta foi uma das primeiras mulheres a
denunciar os crimes de assassinatos, sequestros e desaparecimentos de dezenas de meninas, na
Cidade de Juarez e seu grito foi ouvido em toda América Latina, quando, em 2011, depois de
10 anos de militancia, foi estuprada e brutalmente assassinada por narcotraficantes. Seu caso,
somados a inumeros outros feminicidios na regido, fez surgir em 2015, na Argentina, o
movimento chamado “#NiUnaMenos”. Esse e outros coletivos feministas, como o “#/ Si tocan
a una tocan a todas”, cruzaram fronteiras e o levante foi replicado em diferentes paises da
América Latina, tais como Brasil, Chile, Uruguai, Equador, entre outros.

A resisténcia latino-americana a violéncia de género também pode ser percebida no
campo literdrio através da representacdo desse tema na literatura, sobretudo na ficc@o escrita
por mulheres. Dessa forma, no capitulo seguinte, sob a perspectiva tedrica da critica feminista,
investigamos como esta tematica € representada por escritoras contemporaneas do Cone Sul a

partir da andlise de contos de autoras de trés paises desta regido de nosso continente.
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3. CAAPiTULO II - QUANDO A AMEACA E DENTRO DE CASA: A
VIOLENCIA DOMESTICA EM FICCOES DE TRES ESCRITORAS DO
CONE SUL

Este capitulo consta de trés se¢des. Na primeira, apresentamos dados sobre a vida e a
obra das escritoras Marcela Serrano, Mariana Enriquez e Simone Paulino, bem como a fortuna
critica dos estudos realizados sobre as citadas autoras em nosso pais. Em seguida, tecemos
nossas leituras dos contos “O homem do vale”, da chilena Marcela Serrano, “As coisas que
perdemos no fogo”, da argentina Mariana Enriquez, e “Destino: Sé”, da brasileira Simone
Paulino. Por fim, efetuamos uma andlise comparativa entre os relatos mencionados,

examinando as reagdes das protagonistas frente a violéncia doméstica.

3.1 Vida e obra das autoras

Neste topico sdo retratadas de forma descritiva a biografia e a producdo literdria das

escritoras Marcela Serrano, Mariana Enriquez e Simone Paulino.

3.1.1 Marcela Serrano

A autora nasceu em 1951, em Santiago, no Chile. E Filha dos escritores Horacio
Serrano e Elisa Pérez Walker. Marcela Serrano viveu em Paris por um ano e, durante a ditadura
militar chilena, morou em Roma por quatro anos, na condicdao de exilada, retornando ao seu
pais de origem em 1977. Graduou-se em Artes Visuais pela Universidade Catdlica do Chile,
em 1983, atuando na édrea até 1990, quando decidiu abandonar as artes plasticas para se dedicar
a Literatura.

Sua estreia no universo literdrio aconteceu no ano de 1991, com a publicacio da obra
Nosotras que nos queremos tanto. Esse romance rendeu a literata os Prémios “Sor Juana Inés
de la Cruz” e o “Feria del Libro de Guadalajara”, no México. Posteriormente, publicou Para
que no me olvides (1993), pelo qual recebeu o Prémio Municipal de Literatura, em Santiago.
Além desses livros, ela também lancou Antigua vida mia (1995), El albergue de las mujeres
tristes (1997), Nuestra sefiora de la soledad (1999), Lo que estd en mi corazon (2001), El cristal
del miedo (2002), Hasta siempre, mujercitas (2004), La Llorona (2008), Diez mujeres (2011),
La novena (2016) e El manto (2019). Vérias dessas obras possuem traducio para o portugués e

outros idiomas.
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Nas narrativas de Serrano, as mulheres estdo inseridas nos mais diversificados
contextos e sdo desenhadas como protagonistas, conforme destaca a pesquisadora Glaucia
Moreira Secco. No texto “Cuando a nosotras no nos quieren tanto, nos reunimos e tomamos a
palavra: a violéncia de género em um romance de Marcela Serrano”, Secco (2019, p.23) registra
que

[...] as protagonistas de Marcela Serrano sio apresentadas como mulheres pensantes,
criticas, que estdo em busca da legitimacdo de suas vozes, dentro da ideologia moral
burguesa, ofertando ao mundo uma perspectiva feminina (e feminista) da histéria, por
meio da consagracdo da liberdade e das paixoes.

Apesar de possuir uma extensa bibliografia, com expressiva recepcao por parte dos
leitores chilenos, o reconhecimento de Marcela como literata em seu proprio pais foi um
processo demorado, recebendo muitas avaliacdes negativas e desproporcionais da critica
literdria chilena no tocante a qualidade de sua obra. Sobre essa situacdo, no contexto latino-
americano, Cecil Jeanine Albert Zinani, no artigo “Isabel Allende e Marcela Serrano: vozes
chilenas na literatura latino-americana” (2020), argumenta que isso acontece porque a literatura
produzida por autoras sempre foi rotulada de “feminina”, ou seja, aquela supostamente
preocupada apenas com problemas domésticos ou intimos, considerada por muito tempo
inferior em relagdo a produzida por homens escritores.

Apesar de Marcela Serrano ter recebido importantes prémios literdrios e ser
considerada um dos novos talentos da literatura latino-americana, ela é pouco reconhecida e
estudada no Brasil, conforme identificamos no levantamento das pesquisas que contemplam a
obra desta escritora em nosso pais. A partir de consultas nos principais sites de produgdao
cientifica brasileira, constatamos que ndo existem muitos trabalhos acad€micos sobre a
literatura da autora chilena.

Neste intuito, ao efetuar nossa busca na web, especificamente com as varidveis
“Marcela Serrano”, “O homem do vale” e “violéncia de género”, em separado, deparamo-nos
com uma Dissertagdo publicada, em 2012, por Anelise Ferreira Riva, no Programa de Mestrado
em Letras, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Intitulado “Perspectiva de género
En Hasta Siempre, Mujercitas”, de Marcela Serrano”, este trabalho, apoiado nos pressupostos
tedricos da critica feminista e dos estudos de género, investigou se os personagens do romance
citado no titulo da pesquisa reproduzem ou rompem com modelos da literatura candnica
baseada em concepgdes patriarcais.

Ademais, detectamos também a pesquisa de Mestrado em Estudos Literarios “Corpo-
escrita de mulheres: violéncia, memoria e trauma em Concei¢do Evaristo e Marcela Serrano”,

de Bruna Stephane Oliveira Mendes da Silva, da Universidade Federal de Minas Gerais.
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Publicado em 2020, este estudo teve como principal objetivo analisar comparativamente as
marcas da violéncia e de sua rememoracao em alguns contos dos livros Insubmissas ldgrimas
de mulheres (2016), de Concei¢cao Evaristo, e Diez mujeres (2011), de Marcela Serrano,
considerando os conceitos de autofic¢do, memdria, trauma e violéncia.

Além disso, encontramos o artigo “Identidades e estereotipos femininos em ‘Nosotras
que nos queremos tanto’, de Marcela Serrano”, publicado em 2019, na revista Graphos, pela
doutoranda da Universidade Federal da Paraiba, Angela Paula Nunes Ferreira. A luz da Critica
Feminista e dos Estudos Culturais, neste estudo, a pesquisadora examinou de que maneira essa
narrativa se constitui como resisténcia a desigualdade de género no contexto latino-americano,
embasada na andlise da representacdo feminina das quatro personagens centrais do romance.

No tocante a obra Doce inimiga minha, verificamos o artigo “O envelhecimento dos
corpos € a questdo dos géneros: um estudo comparado de ‘A égua’, de Marcela Serrano, e ‘As
tardes de um viuvo aposentado’, de Teolinda Gersao”, de autoria do mestrando da Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais, Frederico Dias Rosa Alves Teixeira, e publicado em
2020, na Revista Scripta.

Ao consultar pesquisas que contemplem a obra da autora atrelada a temdtica da
violéncia de género, identificamos uma Dissertagdo de Mestrado de 2019, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, intitulada “Cuando a nosotras no nos quieren tanto, nos reunimos e
tomamos a palavra: a violéncia de género em um romance de Marcela Serrano”. Neste estudo,
Glaucia Moreira Secco apresenta como objetivo principal de sua pesquisa investigar como as
vozes narrativas representam uma transgressdo aos papéis de género tradicionalmente
atribuidos pela sociedade e pela literatura as mulheres, através da andlise das quatro
protagonistas da obra Nosotras que nos queremos tanto (1990).

Ao associar a busca do tema da violéncia de género com o conto “O homem do vale”,
encontramos apenas um artigo publicado em 2019, na Revista Sdciopoética. Esta producao
denominada “A violéncia doméstica nos contos ‘Destino: s¢’, de Simone Paulino, e ‘O homem
do vale’, de Marcela Serrano”, da pesquisadora Aline Teixeira da Silva Lima, problematiza a
representacdo da violéncia doméstica na Literatura de autoria feminina, bem como analisa
comparativamente a figura de “mulher agredida” nas narrativas. Na conclusdo de sua pesquisa,
a autora destaca a naturalizagdo tanto pelas personagens masculinas quanto pelas femininas das
violéncias sofridas pelas protagonistas dos contos, evidenciando as questdes de poder marcadas
nas relacdes de género.

Outro estudo identificado em nossa investigacao foi o texto “Isabel Allende e Marcela

Serrano: vozes chilenas na literatura latino-americana”, de Cecil Jeanine Albert Zinani, que foi
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publicado em 2020, na Letronica - Revista Digital do Programa de Pés-Graduacao em Letras
da PUC-RS. Neste artigo, Zinani (2020) analisa as elaboracdes do conceito de género, como
categorias do feminino, a partir das narrativas “Duas palavras”, conto de Isabel Allende, e
Nossa Senhora da Soliddo, romance de Marcela Serrano, e se propde a observar como esses
relatos conseguem construir protagonistas capazes de subverter discursos e comportamentos
patriarcais na sociedade, constituindo-se como sujeitos de suas histérias nas obras ficcionais
citadas.

Ao final da busca pela produgcdo de Marcela Serrano, percebe-se como ainda €
incipiente o campo de trabalhos académicos publicados sobre a vasta obra da escritora chilena
no ambito brasileiro. Em relagdo ao conto “O homem do vale” ou a obra Doce inimiga minha
(2014), ndo foi encontrada nenhuma Tese ou Dissertagdo que tenha este relato no seu corpus,

fator que salienta a importancia de nossa pesquisa.

3.1.2 Mariana Enriquez

A autora nasceu em 1973, em Lants, provincia de Buenos Aires. Cursou comunicagao
social na Universidade Nacional de La Plata e, com apenas 21 anos de idade, fez sua estreia na
literatura com o livro Bajar es lo peor (1994). Mariana Enriquez também publicou os romances
Como desaparecer completamente (2004), Chicos que vuelven (2011), Este es el mar (2017) e
Nuestra parte de noche (2019), titulo com o qual venceu a 37* edicdo do Prémio Herralde de
Novela, se tornando a primeira escritora argentina a receber essa premiacdo. Além disso,
Enriquez escreveu as obras Los peligros de fumar en la cama (2009), Las cosas que perdimos
en el fuego (2016) e Alguien camina sobre tu tumba: Mis viajes a cementerios Alguien (2021).
A autora também atuou na drea de ndo-ficcdo, como ensaista e biografa, fun¢do na qual assinou
a obra La hermana menor, un retrato de Silvina Ocampo (2014). Atualmente é professora,
jornalista e subeditora do jornal argentino Pdgina/I2.

Mariana Enriquez ¢ conhecida como “princesa do terror” pela imprensa argentina,
devido a recorréncia desse género em sua escritura. Nessa perspectiva, a pesquisadora Desirée
Climent (2017, p. 04), no artigo intitulado “O terror como motor da criagdo literaria na obra de

Mariana Enriquez”, refor¢a que

[...] o género de terror na obra de Enriquez funciona como forma de refletir as
experiéncias da autora na urbe, levando em conta como ela percebia o entorno e os
problemas sociais que atravessam o pais quando era jovem. Os filmes e a literatura de
terror a ajudavam a entender e ler esses problemas a partir da 6tica do sobrenatural,
moldando ao mesmo tempo suas percepgoes.
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Nesse sentido, a utilizacdo de elementos tipicos do género gético em sua obra funciona
como base para que a autora possa explorar os problemas atuais da sociedade, como a violéncia
e a injustica social, por vezes tdo invisibilizadas na Argentina. Quando € indagada sobre sua
acep¢do de fantasmas, a escritora prontamente afasta a imagem arquetipica de assombragdo
com lencol branco que aterroriza lugares abandonados. Em sua concep¢do, a verdadeira
assombracdo estd na histéria que ndo € mostrada/contada ou ainda na memoria perdida de
eventos traumaticos de um pais que nao foram devidamente solucionados.

Na entrevista “Nos contos de As coisas que perdemos no fogo, a escritora Mariana
Enriquez recorre ao sobrenatural para trabalhar os medos argentinos”, veiculada na revista
Epoca, em 2017, a autora afirma que “[...] um fantasma ¢ algo ou alguém cujo trauma se repete
sempre, de modo a aprisiond-lo. Os traumas historicos — e na Argentina hd muitos deles —
também sdo assim” (Enriquez, 2017, n.p.). O trecho da declaracio da autora ainda evidencia
que o horror da ditadura militar € um tema recorrente em suas obras.

Nessa direcao, Mariana Sanches, no artigo “O terror para refletir a cidade e o presente:
Mariana Enriquez e os fantasmas do horror pelas esquinas de Buenos Aires” (2017), analisa a
repercussdo que o periodo ditatorial argentino possui em sua escrita. Em seu texto, Sanches
(2017) enfatiza o teor memorialistico e a influéncia desse assunto na construcdo literdria da
autora argentina, para quem os elementos tipicamente assustadores na fic¢do de terror, como
morte, caixdo, caddver, esqueletos, corpos, sao facilmente superados por abordagens narrativas
que enfatizem o desaparecimento de uma pessoa pelo terrorismo de Estado.

No que diz respeito a representacdo feminina nas obras de Mariana Enriquez, Ana
Gallego Cuifias, em sua resenha “El feminismo gotico de Mariana Enriquez” (2020), assinala a
existéncia de uma lente feminista na leitura que a escritora argentina faz da sociedade portenha.
Além disso, destaca a militancia dessa autora contra as violéncias, a desigualdade de género e
a precariedade de politicas voltadas para as minorias. Portanto, depreende-se que a escrita
provocativa, inquietante e politica desta autora é um dos motivos que a faz ser considerada uma
das escritoras mais importantes do século XXI.

Quanto a fortuna critica da escritora argentina no contexto brasileiro, constatamos que
ainda € escasso o panorama de pesquisas sobre sua literatura. Em buscas nos principais sites de
producao académica brasileira, com as variaveis “Mariana Enriquez”, “As coisas que perdemos
no fogo”, e ainda “violéncia de género + conto “As coisas que perdemos no fogo”, nenhuma
ocorréncia de Tese ou Dissertacdo foi verificada tendo a escritora argentina, o livro ou o conto

“As coisas que perdemos no fogo”, como corpus na pesquisa. No entanto alguns estudos foram
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identificados em busca pelo nome da autora e do conto homdnimo a coletanea, no navegador
Google.

Pesquisando apenas o nome Mariana Enriquez, encontramos o artigo “O terror como
motor da criagdo literdria na obra de Mariana Enriquez”, de autoria de Dalva Desirée Climent,
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que foi publicado nos Anais do XI Congresso
Brasileiro de Hispanistas, em 2020. Nesse trabalho, a pesquisadora investiga a relagdo entre o
patrimdnio cultural de Enriquez com os produtos de diversao e entretenimento consumidos pela
escritora argentina, em sua juventude.

Considerando na busca apenas o nome do conto que € homo6nimo ao livro As coisas
que perdemos no fogo, detectamos quatro artigos, além de um Trabalho de Conclusao de Curso
de Graduacao, que focalizam esta obra.

Trés desses trabalhos encontrados estdo publicados na Revista de Estudos Literdrios
(REVELL), no periédico de nimero 20 e vol.3, do ano de 2018, que foi dedicado as novas
narradoras latino-americanas com temadticas sobre corpo, memoria e imagindrio. O primeiro
deles esté intitulado “A construcdo do espaco em As coisas que perdemos no fogo: narrativa,
medo e ficcdo”, de Gabriela Chiva de Sa e Santos, da Universidade Federal do Parana — UFPR.
Nessa pesquisa, Santos (2018) investiga, em quatro ficgdes que compdem a coletanea - As
coisas que perdemos no fogo (2017), como o espaco € descrito e apresentado nos contos a partir
da perspectiva e das vozes narrativas desses relatos, considerando a organizagdo deste elemento
em trés instancias: micro, meso € macro.

O segundo artigo € “O horror vem de dentro: o abjeto e o corpo politico em trés contos
de Mariana Enriquez”, de autoria de Izabel Fontes, da Universitit Hamburg — Alemanha. Neste
trabalho, a pesquisadora analisa, nos contos “Fim de curso”, “Nada de carne sobre nés” e “As
coisas que perdemos no fogo” da coletanea supracitada, as representacdes de corpos dissidentes
na literatura argentina contemporanea € como esses COrpos monstruosos ou espectrais operam
uma ressignificacdo da memdria social e politica do pais do periodo da dltima ditadura militar.

O terceiro estd denominado “As bruxas na América Latina: memorias das cicatrizes”.
Nessa pesquisa, Lara Luiza Oliveira Amaral, da Universidade Estadual de Maringa, analisa o
conto “As coisas que perdemos no fogo” tragando um paralelo com o periodo da inquisi¢do na
Europa da Idade Média em que as mulheres eram perseguidas, transpondo-o para o contexto
latino-americano. Os parametros adotados pela autora em seu estudo sdo o corpo feminino e as
cicatrizes relacionadas a memoria dos séculos em que ocorreu a inquisi¢ao.

Além desses artigos, outra publica¢c@o encontrada, em nossa busca pela obra As coisas

que perdemos no fogo, esta denominada “O cotidiano macabro: elementos do terror no conto
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‘El chico sucio’, de Mariana Enriquez” e foi publicada na Revista de Estudos de Cultura, em
2020. Neste trabalho, os autores Rodrigo de Freitas Faqueri e Daniele Pereira Zaratin analisam
a composi¢ao do terror em “Menino sujo”, primeiro conto da coletanea, destacando as
estratégias que a autora argentina utiliza para criar uma atmosfera que desperta repugnancia,
angustia, medo, hesitacdo, horror e terror na narrativa.

Por fim, o Trabalho de Conclusio de Curso “Resenha Literaria e Efeito Estético: uma
correlagdo Metaprocedimental”, apresentado ao Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
da Universidade Federal da Paraiba, em 2021, da graduada Aline dos Santos Gouveia, tem
como objetivo de pesquisa analisar, a luz da Teoria do Efeito Estético, de Wolfgang Iser,
resenhas literdrias publicadas em pdginas de Instagram sobre as obras: O oceano no fim do
caminho (2013), de Neil Gaiman; Onde vivem os monstros (2009), de Maurice Sendar; As
coisas que perdemos no fogo (2016), de Mariana Enriquez e Outros jeitos de usar a boca
(2014), de Rupi Kaur. A pesquisa busca perceber se esse género textual serve para identificar a
efetivacdo da experiéncia estética dos leitores, através da andlise de resenhas literdrias
publicadas nesta rede social.

A partir da observacdo da breve fortuna critica de Mariana Enriquez encontrada em
nosso pais, ressaltamos a importancia de ampliar as pesquisas sobre a obra da escritora,
considerando sua qualidade estética e sua capacidade critica de ensejar reflexdes sobre

temadticas importantes na sociedade a partir do terror, do fantistico e do gético.

3.1.3 Simone Paulino

Simone Paulino é natural da cidade de Guaianazes, distrito de Sao Paulo. Estudou
jornalismo na Faculdade de Comunicacao Social Césper Libero e Mestrado em Teoria Literaria
e Literatura Comparada, na Universidade de Sao Paulo (USP). Atualmente, é publisher e
fundadora da Editora No6s. A autora estreou na literatura, em 2005, com a obra Abracos
Negados, coletanea de contos publicada pela editora Casa do Psic6logo. Publicou os seguintes
livros: O Sonho Secreto de Alice (2013), Como Clarice Lispector pode mudar sua vida (2017)
e Abracoes negados em retratos (2019). A escritora também participou de diversas antologias
de contos, tais como Grafias Urbanas (2010), Historias Femininas (2011), Olhar Paris (2016)
e Escrever Berlim (2017).

A autora paulistana se considera uma amante da Literatura, e geralmente, em suas
entrevistas, lamenta que o seu contato com essa arte tenha sido tardio, o que atribui ao fato de

sua mae ser analfabeta e a inexisténcia de livros em sua casa quando era crianca. Com uma
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infancia marcada pela pobreza e morte prematura do pai, a descoberta desta arte foi um conforto
para ela. Paulino sempre destaca o livro Marcelo, Marmelo, Martelo (1976), de Ruth Rocha,
como a leitura que mais a marcou nessa época. Em suas palestras, a escritora brasileira costuma
levantar a bandeira da oportunidade de acesso ao mundo literdrio para todos.

De antemao, anunciamos que, em nossa busca nos principais portais académicos por
estudos com a obra de Simone Paulino, ndo encontramos nenhuma dissertacdo ou tese que
explore a produgdo literaria da autora. Acerca do conto “Destino: S¢”, em pesquisa mais ampla,
no buscador Google, apenas dois artigos foram encontrados sobre essa narrativa com foco na
tematica da violéncia de género. O primeiro deles foi “A representa¢do da violéncia contra a
mulher nos contos ‘Marido’, de Lidia Jorge, e ‘Destino: S¢’, de Simone Paulino”, das autoras
Cintia Schwantes e Paula Queiroz Dutra, publicado no periédico Raido - UFGD, em 2016.
Neste estudo, as pesquisadoras problematizam comparativamente a representacao da violéncia
doméstica na literatura de autoria feminina, nos contextos brasileiro e portugués. Para isso, elas
analisam os contos “Marido”, da escritora portuguesa Lidia Jorge ¢ “Destino: Sé”, da brasileira
Simone Paulino.

Outro artigo que identificamos estd denominado “A violéncia doméstica nos contos
‘Destino: Sé’, de Simone Paulino, e ‘O homem do vale’, de Marcela Serrano”, de autoria de
Aline Teixeira da Silva Lima, Doutora em literatura pela Universidade de Brasilia (UnB),
publicado no peridédico Sociopoética, em 2019. Sob a perspectiva dos estudos feministas e de
género, Lima (2019) apresenta como objetivo principal deste estudo problematizar a
representacdo do conceito de “mulher agredida” nas narrativas “Destino: S¢”, da escritora
brasileira Simone Paulino, e o “O homem do vale”, da chilena Marcela Serrano, para observar
o posicionamento das personagens femininas dessas histérias frente a violéncia de género
contidas nos relatos.

Diante desta exposi¢do da fortuna critica sobre a autora brasileira Simone Paulino, é
possivel perceber a relevancia dos debates que sua obra enseja e como ainda sdo escassos 0s
estudos de sua literatura em nosso pais, o que evidencia ainda mais a importancia de se debrugar
sobre sua producdo literéria.

Depois desta exposi¢do dos estudos sobre a producdo literdria das escritoras Marcela
Serrano, Mariana Enriquez e Simone Paulino, no contexto brasileiro, apresentamos na

sequéncia uma leitura dos contos selecionados para este trabalho de dissertagao.

3.2 Leitura dos contos
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Nesta secdo, tecemos nossas leituras dos contos “O homem do vale”, de Marcela
Serrano, “As coisas que perdemos no fogo”, de Mariana Enriquez, e “Destino: S¢”, de Simone
Paulino, com o objetivo de examinar as formas de violéncia de género ficcionalizadas nos trés
relatos selecionados. Dessa forma, iniciamos nossa leitura com a narrativa da escritora chilena,
apresentando a protagonista Pascuala e a situacdo de violéncia doméstica a qual a personagem

foi submetida.

3.2.1 Pascuala e a violéncia em sua “casa de merda”

“O homem do vale” ¢ um dos vinte contos que compdem o livro Dulce enemiga mia
(2013), de Marcela Serrano, traduzido para o portugués e publicado no Brasil em 2014 pela
editora Alfaguara, com o titulo Doce inimiga minha. Nas narrativas dessa coletanea, a escritora
chilena constrdi um universo que nos permite refletir sobre a vida e suas complexidades. Nesta
obra, a autora expOe as vulnerabilidades das personagens femininas, de diversas idades,
posicdes sociais ou ideologias, além de enfatizar a capacidade que elas tém para se
transmutarem rumo a superacdo das adversidades e para a reinvencao de si mesmas.

O enredo do conto “O homem do vale” (2014) é centrado na histéria de uma jovem,
mae de um menino pequeno, que vive em situagdo de violéncia doméstica perpetrada por seu
marido, por meio de diversas formas de agressoes, as quais sofre junto com o filho, até o dia
em que ela tem a oportunidade de se livrar dessa situacdo degradante. A histéria é narrada em
primeira pessoa, a partir do ponto de vista de Pascuala, protagonista da histéria, que relata sua
experiéncia através de suas lembrangas. Assim sendo, o tempo da narrativa é construido em
duas linhas temporais, uma no presente, na qual a narradora se encontra ja casada e com um
filho, morando na regido do Aconcdgua, e outra na qual ela retorna ao passado para contar sua
trajetoria até aquele momento. Os espagos das acdes acontecem majoritariamente na fazenda
onde ela foi criada e na casa que a protagonista mora com o marido.

Além de Pascuala, a narrativa tem como personagens: Maruja, sua mae bioldgica, que
trabalhava como empregada numa fazenda na regidio do vale; a Senhora Um, dona da
propriedade onde a protagonista cresceu e patroa de sua genitora; a filha desta senhora, que
ndo € nomeada na narrativa, mas € quem convence a mae a abrigar e acolher Maruja quando
ela descobre sua gravidez; a Senhora Dois, empregadora da protagonista; Rodolfo, seu
namorado, também conhecido como Rato; Josecito, o filho da personagem principal, e Eufemia,

vizinha e tnica amiga de Pascuala.
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Ao comecar a leitura do conto, nos deparamos com uma estratégia narrativa particular
de Marcela Serrano, a antecipacao do climax, também percebida em outros contos da coletanea.
Dessa forma, “O homem do vale” ¢ iniciado com um antincio de Pascuala sobre uma importante
resolucao em sua vida: “[...] por fim desatou-se a tormenta. Entrei em agdo” (Serrano, 2014, p.
105). Com essa afirmagdo, a narradora-personagem enreda seu leitor e provoca nele a
curiosidade em saber qual € a decisdo tdo definitiva e urgente a que ela se refere.

No entanto, antes de esclarecer a enigmadtica introducio, a protagonista rememora sua
vida desde o seu nascimento. Desse modo, Pascuala reflete sobre sua trajetoria até chegar na
dificil condicdo em que se encontra atualmente: casada com um homem violento, morando em
uma casa precdria na regido do vale, num lar onde teve de suportar as diversas formas de
violéncia praticadas pelo companheiro contra ela e seu filho pequeno, até decidir dar um basta
nesta situagao.

No relato, a personagem principal retorna ao seu passado a partir da descoberta da
gravidez de sua mae, Maruja. Essa mulher, que engravidara de um homem desconhecido, era
empregada ha oito anos numa fazenda que ficava na regido do vale. Envergonhada e sem
condig¢des financeiras para prover a crianca, a mae de Pascuala estava disposta a abortéa-la, mas
acabou desistindo da ideia por interven¢ao da patroa. Essa senhora, por convicc¢oes religiosas e
por insisténcia da filha, decidiu acolher as duas, conforme explica a narradora neste trecho do

conto:

Nem sempre fui pobre assim. Minha vida prometia mais. Até uma boa educagio eu
tive. Quando nasci, minha mae trabalhava em outro vale da regido, para uma senhora
de alto nivel, dona de muitas terras, mas de sadde ruim, e minha mae cuidava dela.
Trabalhava ali havia uns oito anos quando um dia comecou a vomitar. A Senhora a
mandou ao médico, seria uma infec¢do intestinal, seria um virus...? Nada: era eu
(Serrano, 2014, p. 106).

Conforme vimos pelo excerto, Pascuala teve uma vida consideravelmente confortavel
nos primeiros anos de sua vida, mesmo sendo filha de uma empregada doméstica. Isso
aconteceu porque, assim que nasceu, a Senhora Um se afeicoou a ela e lhe proporcionou
algumas regalias. Entdo, a narradora-personagem relata que até os doze anos de idade teve
acesso a escola particular, a tratamentos dentérios caros, além de roupas de luxo e aulas de
etiquetas.

A patroa € descrita pela narradora como uma mulher de alto nivel e dona de muitas
terras, mas de saude fragil, o que € confirmado por sua morte subita. Esse fato muda
drasticamente os destinos de Pascuala e Maruja, ja que elas foram postas para fora da casa pelos

herdeiros da fazendeira. Nessa época, a menina experiencia a primeira quebra de expectativa
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para seu futuro que sugeria ser promissor. Situacdo que se repetiu trés anos depois, com a morte
também repentina de sua progenitora.

Quando deixaram a fazenda, Maruja ndo conseguiu mais emprego em casa de familia,
jé que ninguém a aceitava com uma filha. Entdo, comecou a prestar servicos como tempordria
nas colheitas de abacate da regido para se manterem. Até que um dia, de maneira inesperada,
falece.

Consequentemente, a menina, sem familia e sem recursos financeiros, continuou a
prestar servicos esporadicos nas plantagdes de frutas na regido até arranjar um trabalho na casa
da Senhora Dois — uma mulher solteira, sem filhos e que morava sozinha em uma mansao, em
Quillota. A atribui¢do de Pascuala nesta residéncia consistia em lhe fazer companhia durante a
noite. Na concep¢do da protagonista, era um bom emprego em comparacao aos anteriores, ja
que dispunha de moradia, alimenta¢@o e ainda tinha permissao para frequentar a escola.

No entanto, essa situagdo mudou quando a protagonista se envolveu com Rodolfo
Sanhueza, um rapaz que era vigia noturno em uma plantacdo de abacate na regido do vale e

atendia pela alcunha de Rato, conforme descreve a narradora neste outro trecho do relato:

Entre uma marraqueta e outra, vi entrar pela porta aquele macho, porque era isso, um
macho de peito peludo, corpulento, musculoso, com cara de quem sabe tudo. Foi-me
apresentado como o Rato. Vinha do Norte, seu pai e ele haviam sido trabalhadores na
extracdo de salitre do Chile e lhe deram esse apelido por causa dos olhinhos astutos e
dos dentes pequeninos que devoravam tudo. Era moreno, tinha cabelo espetado e umas
maos grandonas que cobriam como um capote (Serrano, 2014, p.114).

Imediatamente, Pascuala se sentiu atraida por esse homem que trabalhava no vale e,
semelhante ao que aconteceu com sua mae, acabou engravidando dele. Novamente, a moga

vivencia outra quebra de expectativa em sua vida, como relata neste fragmento do conto:

O que mais me ofendeu foi a expressdo de desdém na cara da Senhora Dois quando
soube. Ela meio que tentou disfarcar, mas aquilo saltava, como as pulgas dos
cachorros, sem controle sobre sua pele. Nao me falou o que pensava, mas eu sei
direitinho: mais uma, e eu que a considerava inteligente, voc€ vai empatar sua vida,
vai cortar as proprias asas, vai ficar presa para sempre. Bom, o que eu ia fazer? Ela
me disse que prenha, ndo, e perguntou se eu tinha para onde ir. (Serrano, 2014, p.116-
117).

Nessas circunstincias, ao perder o emprego devido a gravidez, Pascuala ndo enxerga
outra saida sendo ir morar com Rodolfo. Por conseguinte, muda-se para a residéncia do Rato,
um lugar a que ela se refere repetidamente como “casa de merda”. Conforme sua descricdo, ¢
um barraco improvisado e de condi¢des precdrias, com as vidragas das janelas e telhado
quebrados. Além disso, situava-se em um espaco enlameado, frio e fedorento, localizado em

Aconcagua Sur, povoado de Quillota.
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Em poucos meses de convivéncia, Pascuala avistou o despontar do comportamento
machista e violento do marido que ela tinha percebido muito antes de ir morar com ele,

conforme depreendemos a partir do seguinte fragmento:

O Rato nio era flor que se cheire, pensando bem. Tinha maus hédbitos. Dormia o dia
inteiro — bom, por culpa de seu emprego —, bebia muito, fumava mais de um mago
por dia, sé comia besteira, nunca uma refeicao decente porque detestava cozinhar, ndo
era muito limpo e tinha um génio dos diabos. Quando explodia, era melhor ndo estar
por perto. E ainda por cima o babaca era mandao (Serrano, 2014, p.115).

Na citacdo, ela destaca como o rapaz, nos tempos de namoro, j& demonstrava um
temperamento explosivo ao menor sinal de contrariedade, o qual se intensificou quando foi
morar com ele. O comportamento abusivo do companheiro de Pascuala ficou mais vigoroso
com o nascimento do filho do casal, principalmente por questdes financeiras. Sobre isso, a
personagem destaca que ainda conseguiu se manter trabalhando durante a gravidez, mas com a
chegada da crianca, ndo teve mais condi¢cdes de continuar, ja que tinha que cuidar de Josecito e
da casa. Quando passou a depender exclusivamente das financas dele, sentiu avivar ainda mais
o instinto violento desse homem em relagdo a ela. As agressoes inicialmente se davam por meio

de insultos e constrangimentos, como € possivel perceber neste excerto:

Pedi ao Rato que me comprasse uma maquina de lavar roupa, mesmo que pequena e
usada, expliquei que minhas maos estavam acabadas de tanto lavar. Ele me encarou
como se eu fosse uma demente, é isso que a princesinha quer? disse, e caiu na
gargalhada (Serrano, 2014, p.117).

Dessa passagem, percebe-se o uso da ironia do Rato, com o intuito de ridicularizar e
humilhar a mulher, através do uso de deboches e agressdes verbais que se tornaram cada vez
mais crescentes. Esse sentimento de superioridade e poder que ele demonstrava advém
sobretudo do controle que exercia sobre o dinheiro que circulava na casa, como fica evidente
nesta outra parte da narrativa: “[...] o salario do Rato ndo nos bastava. E ele ndo me repassava
nada, dava um jeito para eu ter que pedir. Quando se negava, eu ficava louca, tenho que comprar
carne, 0 menino precisa comer direito, comegava a berrar [...]” (Serrano, 2014, p.117). Percebe-
se, assim, que a postura do personagem com a mae de seu filho € compativel com a de muitos
homens abusadores que se apoderam de toda renda da familia para manter as companheiras sob
controle.

Sobre isso, Saffioti (1999, p. 87) afirma que uma das formas de poder € “[...] o uso do
patrimdnio, que homens fazem para subjugar suas mulheres. A ameaca permanente de
empobrecimento induz muitas mulheres a suportar humilhagdes e outras formas de violéncia”.
Na narrativa, as ofensas constantes sofridas pela protagonista podem ser tipificadas como

formas de violéncia moral e psicoldgica, que sdo evidenciadas nos repetidos episodios de
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constrangimento, manipulacdo, isolamento, persegui¢do contumaz, insulto e chantagem
empregadas pelo Rato contra ela.

As condutas violentas também se fazem presentes na exploracdo da mao de obra da
mulher representada no conto. Na percep¢ao do Rato, ele tinha em casa, ndo uma companheira
com quem dividia as obrigacdes, mas uma empregada, como € ilustrado neste trecho da
narrativa:

Pascuala, vd me comprar cigarros. Pascuala, me traga a roupa limpa. Pascuala, vd me
buscar a Pilsen no armazém. Pascuala, faca este garoto de merda calar a boca. Eu era
sua empregada dentro de casa, servigo por vinte e quatro horas, e ele ndo me pagava
saldrio. Estava cheio de mim, ndo duvido, eu ndo era nenhum encanto, mas porra, a
ele convinha me manter ali. Mesmo assim, se dava a um luxo atrds do outro (Serrano,
2014, p.119).

Nesta passagem, percebemos a condi¢do servil atribuida a Pascuala pelo companheiro.
Essa conduta é uma representacdo da violéncia simbdlica que remete a imposi¢cdo dos papéis
sociais historicamente construidos e determina as fun¢des de homens e mulheres no campo
social. Sobre essa questdo, Bourdieu (apud SAFFIOTI, 2001, p. 119) explica que “[...] o poder
masculino atravessa todas as relagdes sociais, transforma-se em algo objetivo, traduzindo-se
em estruturas hierarquizadas, em objetos, em senso comum”. No caso em tela, o Rato revela,
através do seu comportamento, a compreensao erronea de que compete unicamente a esposa a
atribuicdo de cuidar das atividades domésticas, da crianca e ainda estar disponivel para cumprir
os seus mandatos.

A conduta do marido de Pascuala também remete ao idedrio do projeto de dominagao-
exploracdo do patriarcado, que é um sistema entendido como um pacto masculino para garantir
a opressao das mulheres (Saffioti, 2004, p.104). Na maioria das vezes, quando estes
cerceamentos psicolégicos e morais aplicados pelos agressores ndo sdo suficientes para manter
o controle sobre as vitimas, o uso da forca bruta é o instrumento utilizado para fazer valer suas
vontades. Essa percepc¢do também pode ser percebida na narrativa.

Depois de vivenciar vérias situacdes de desdém, humilhacdes e xingamentos a que era
submetida, diariamente, Pascuala sentiu na pele a escalada de agressdes fisicas contra ela,

conforme podemos notar nesta parte do relato:

A primeira vez que ele me bateu foi numa dessas, eu pedi grana e, quando ele disse
que ndo, gritei e gritei: que ele era um pao-duro de merda, e a alimentagdo do seu
filho? e que eu ndo era uma preguigosa, que a falta de trabalho era por causa do
menino. Uma bofetada sd, forte e bem-dada (Serrano, 2014, p.117).

Ap0s esse episddio, a situagdo da protagonista s piorou, pois os ataques violentos se
tornaram mais fortes e constantes a cada dia, como é destacado pela narradora-personagem

nesta declaracdo:
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[...] El4d ia eu com a bandeja para o quarto e os lengéis ficavam sujos de comida e ele
todo embrulhado na cama, preguicoso de merda, ndo movia um dedo, e as vezes
quando acabava de comer me puxava pelas pernas, venha cd, minha negra, dizia, e eu
escapulia, como ia ter vontade de me meter na cama com aquele porco? E ele percebia
e me dava uma bofetada (Serrano, 2014, p.119).

A partir da situagdo descrita acima, depreende-se também que com o emprego da
violéncia fisica o Rato tencionava impor a dominagao sobretudo do corpo de Pascuala. Assim,
a recusa sexual da mulher se configurou como uma afronta para ele, ja que, na sua visao
machista, ela teria a obrigagdo de ficar sempre a sua disposi¢do. Na condi¢@o de opressor, 0 uso
da forga se justifica pela necessidade de garantir esse “direito” de marido, evidenciando o
carater da dominacdo masculina na prética das agressoes em razao de género.

Nesse contexto, a narradora relata varios momentos em que foi coagida, através de
ameacas e agressoes fisicas, a fazer sexo com o marido. Sobre essa situacdo humilhante, Saffioti
(1999) esclarece se tratar de uma transgressdo legal, evidenciada pela pratica da violéncia

sexual contra a mulher. Sobre esta conduta, a estudiosa questiona:

Quantas sdo as mulheres com privacidade, se a sociedade inteira considera dever da
mulher cumprir o que no Cédigo Civil € chamado de débito conjugal, ou seja, ceder a
uma relacdo sexual contra sua vontade, a fim de satisfazer o desejo do companheiro?
De acordo com o Cédigo Penal, isto caracteriza o crime de estupro (Saffioti, 1999, p.
86).

Apesar de parecer 1dgica a colocacdo acima, infelizmente ainda € partilhada a ideia de
que as mulheres tém obrigacdes matrimoniais, nas quais a recusa do ato se configura uma
afronta que justificaria, sob esse ponto de vista, o comportamento hostil do marido com elas.

Sobre isso, Saffioti (2004, p.33) reitera que

As mulheres sdo “amputadas”, sobretudo no desenvolvimento e uso da razdo e no
exercicio do poder. Elas sdo socializadas para desenvolver comportamentos ddceis,
cordatos, apaziguadores. Os homens, ao contrdrio, sdo estimulados a desenvolver
condutas agressivas, perigosas, que revelem forca e coragem.

Este pensamento patriarcal engessa mulheres e homens num circulo de violéncia no
qual ndo h4a ganhos para nenhum dos lados. Nesta situagdo, o saldo negativo é
incontestavelmente maior para as mulheres, das quais o machismo rouba as vidas, bem como
lhes causa prejuizos financeiros e viola sua integridade fisica ou mental. No conto, esse tltimo
aspecto também pode ser observado a partir do comportamento atormentado de Pascuala.

Devido a crescente rotina de violéncias que a heroina era submetida pelo marido, ela
vivia em um constante estado de alerta em sua propria casa. Neste trecho, percebemos o clima

de tensdao que Pascuala suportava em sua residéncia:

O Rato acordava na hora do almoco, nunca antes, era preciso andar na ponta dos pés,
ai se 0o menino chorasse, ndo fosse despertd-lo que ele se enfurecia. Sempre a mesma
coisa: abria um olho, s6 um, pegava o isqueiro na mesa capenga ao lado da cama,
acendia um cigarro, tragava profundamente e entdo — s6 entdo — se podia falar com
ele (Serrano, 2014, p.118).
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Desse fragmento, percebemos que a moga tinha que ser muito cautelosa para nao
despertar a ira de seu marido, obedecendo rigorosamente a um protocolo que tacitamente era
estabelecido para se dirigir a ele dentro de casa. Em outra passagem do conto, denota-se que a
personagem apresentava um quadro de ansiedade, o qual s6 piorava com a aproximagdo do

hordrio do seu agressor retornar para casa:

Aos poucos comecei a temer as chegadas do Rato, ele entrava e ja da porta comecava
a me chamar aos gritos, Pascuala! (a ponto de eu odiar meu préprio nome), acordava
Josecito, que na mesma hora comecava a chorar, e eu, protegendo-o com meu corpo,
me escondia embaixo das cobertas, um esconderijo bem inttil, mas era o instinto.
Levante-se. Estou com fome. S3o quatro da manha, me deixe dormir. J4 lhe disse que
estou com fome! Quer saber? Pra mim tanto faz que vocé esteja com fome. Entao
vinha a bofetada (Serrano, 2014, p.120).

Da anélise do excerto, evidenciamos que a violéncia psicoldgica que o Rato empregava
contra Pascuala causou intimeras fraturas na saide mental e emocional dela e da crianga, ja que
seus gritos também assustavam o menino, que chorava descontroladamente ao ouvir a voz do
pai.

Ainda sobre esse estado de espirito da narradora-protagonista, € significativo também
pontuar o contraste das paisagens na comparagdo que Pascuala faz entre seus lares. Em suas
casas anteriores, a fazenda da Senhora Um e a casa da Senhora Dois, a presenca da cor verde €
constante em suas lembrangas. Esta coloracio que representa a esperanca € ressaltada nas
matas, pomares, florestas e frutas, que ela descreve minuciosamente no relato. Em
contrapartida, a moga se refere a atual moradia, no vale do Aconcégua, como “casa de merda”,
e sua descricdo revela um lugar marrom, enlameado e sem presencga de vegetacao. Nesse ponto,
a personagem recorda, ironicamente, que essa se localiza em uma regiao rica em dgua, condicao
necessdria para o surgimento da vida, conforme podemos perceber neste fragmento do conto:

Nao sei 0 que aconteceu com o verde, o fato € que ndo hd nada desta abencgoada cor.
Aqui nunca se plantou uma drvore. Vocé vai até a porta e olha os montes, o de La
Campana € o mais majestoso, ali, sim, é que estd o verde, como € que pode, eu vivo
no centro do vale do Aconcéagua, terra fértil e valiosa [...] (Serrano, 2014, p.106).

Nesse trecho, observamos que a descricio do ambiente estd em consonancia com o
espirito atormentado em que vivia a protagonista. Além disso, evidencia a desigualdade social
ficcionalizada no conto, que pode ser identificada nas diferentes caracterizagdes dos lugares

onde a personagem central do conto morou em contraste com sua atual moradia:

Casa de merda. Telhas de zinco, como trapos, enrugadas uma sobre a outra, a
superficie nunca nivelada, esmagada por essas pedras tdo pesadas, grandes e feias que
usamos para evitar que partam voando, sempre os buracos traidores por onde a dgua
se filtra; se fosse um passaro e olhasse do céu, eu veria os remendos de material como
um daqueles cobertores que minha mae fazia com quadrados de 13 de tamanhos e cores
diferentes para aproveitar cada fibra. Nao que todos esses acréscimos aquecessem
muito, mas, enfim, ali estavam sobre nossas camas e ja eram alguma coisa, assim me
ensinaram, sempre ja é alguma coisa. Por isso os pedagos de zinco sdo melhores do
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que nada, mas sdo uma merda. Minha casa. Vivo no povoado Aconcagua Sur, em
Quillota, bem a esquerda da ponte de Boco, a pior zona da cidade, ou quase. As casas
dos meus vizinhos sao tdo horriveis e frageis quanto a minha: sempre algum vidro
quebrado, com tdbuas nas janelas para segurar o vento e deter o frio, as madeiras
rangendo, as portas que ndo fecham. Tudo € cor de barro (Serrano, 2014, p.105).

Por outro lado, a fazenda da Senhora Um era uma propriedade gigantesca, com varios
empregados para servir uma Unica pessoa. Do mesmo modo, a mansdo da Senhora Dois, de
cdmodos enormes, existia s6 para ela e seus quatro cachorros. Logo, um contraste que nos
instiga a problematizar os dois lados das camadas sociais em que a moga transitou, como fator
de reflexdo sobre a condi¢iao de marginalizacdo que vivencia.

Enfatizar esse aspecto social na narrativa € interessante considerando sua relevancia
nas andlises de casos de violéncia doméstica. Afinal, a dependéncia econdmica € um fator
preponderante nos movimentos de saida e volta das mulheres a estas situagdes de risco, devido
as agressoes de seus companheiros. Na representacdo desses casos no conto, percebemos que
muitas vezes Pascuala ameacou denunciar o marido, mas recuou por conta da dependéncia

financeira, conforme ela registra nesta passagem:

Fiquei tentada a ir procurar os tiras e fazer a dentincia, mas me contive ao pensar, € 0
que fago depois? para onde vou? como vou trabalhar com o menino nas costas? nés
dois vamos comer o qué? Todas essas perguntas eu me fazia (Serrano, 2014, p.120).

Além do fator da sujeicdo material ficcionalizado pela situacdo de Pascuala, as
mulheres que enfrentam a violéncia de género t€m de encarar outros aspectos de cunho
psicoldgico, tais como o medo, a vergonha e a dependéncia emocional dos parceiros. Sobre esse
ultimo aspecto, Figueiredo (2020, p.19) adverte que “[...] ndo se trata de atribuir as mulheres
responsabilidade/culpa pela submissdo, mas a violéncia fisica e simbdlica aprisiona mulheres
em relagdes amorosas abusivas que muitas vezes redundam em feminicidio”.

Entretanto, Saffioti (2004), destaca que as mulheres tendem a reagir a violéncia por
meio de diferentes estratégias. Como exemplo dessas reacdes no conto, apontamos as varias
vezes em que Pascuala ameacou o Rato de entregd-lo a policia ou a patroa dele. Isso aconteceu,
por exemplo, quando ele a espancou e disferiu um pontapé também em Josecito, deixando-o
caido no chao da cozinha. Neste dia, a mae do menino o enfrentou e jurou mata-lo, caso ele
voltasse a agredir o menino.

Por vezes, as atitudes reativas das mulheres provocam mudangas repentinas e
tempordrias no comportamento do agressor. Foi o que ocorreu com o Rato, conforme destacado

por Pascuala:

Durante esses dias ele olhava Josecito de esguelha, imagino que para saber que marcas
seu pé tinha deixado. Eu, calada. Ndo falei com ele a semana inteira. Ele morria de
vontade de averiguar se eu o tinha denunciado e o que havia dito, eles 14 sdo
experientes, sabem quando uma crianga foi agredida, nada de desculpas, pois €, caiu
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da escada, bateu contra a porta, a doutora conhece de cor essa conversa. E ele estava
assustado (Serrano, 2014, p.121-122).

No entanto, na semana seguinte, confiante de que ndo seria denunciado pela mulher,
Rato retoma as agressdes contra os dois com mais vigor, ficando evidente para Pascuala que
esses ataques contra ela e o filho Josecito s6 iriam se agravar com o passar do tempo.

Diante do temor por sua vida e pela segurancga do filho, a protagonista se vé forcada a
agir de maneira mais enérgica. No desfecho do relato, a oportunidade de Pascuala se livrar do
seu algoz aparece quando o marido chega em casa alcoolizado. O Rato, ao investir
violentamente contra ela e Josecito, desequilibra-se e cai no chdo totalmente inconsciente.
Aproveitando-se dessa situacdo, a protagonista consegue escapar da residéncia com o filho,

conforme relata no trecho abaixo:

Eram seis da manha de um domingo gelado, eu de camisola, meu filhote em seu
pijaminha, ambos descalgos, encolhidos ao lado do rio a esquerda da ponte de Boco,
mas a salvo. Nao, ndo fui ao pronto-socorro nem a policia. Tive uma ideia mais
inteligente. Bati a porta da Eufemia, larguei nos bracos dela o menino, pedi
emprestados um agasalho e uns sapatos, deixei passar uma hora, sentada ao lado da
estufa, olhando o relégio, tomando uma aguinha quente. Entdo voltei sobre meus
passos. S6 com minha chave na mio. Entrei na ponta dos pés, olhei pela porta do
quarto, o Rato havia conseguido chegar até a cama, vestido e emporcalhado, mas
estava em cima da cama, roncando como um vulc@o em erupgdo. Peguei um isqueiro
e um mago de cigarros, levei para o quarto e deixei sobre a mesinha capenga. Depois,
com a mais absoluta calma, fui até a cozinha, inspecionei o bujao de gés, abri o registro
e ndo acendi o fogo. Casa de merda. Homem de merda (Serrano, 2014, p.123).

Certa de que precisa libertar a si e ao filho da violéncia que vivenciavam ha bastante
tempo, a moga decide atuar energicamente. Dessa forma, propositalmente, causa um acidente
com o gds de cozinha da casa, culminando com a provavel morte de seu algoz que dormia na
residéncia completamente embriagado. Apds conhecermos o desfecho aberto da narrativa
compreendemos qual € a tormenta anunciada por Pascuala no comeco da historia.

E importante registrar que as motiva¢des que encorajam as mulheres vitimas da
violéncia de género ao movimento de saida da situacdo de opressdo sdo as mais variadas. A
partir da leitura desse relato, depreendemos que a protagonista do conto “O homem do vale”
agiu por desespero devido as violéncias sofridas, ativando seu instinto de sobrevivéncia e de
protecdo ao filho. Em outras abordagens, a acdo das mulheres pode ser motivada pela
necessidade de denunciar/expor esse crime tdo costumeiro, e, por isso, naturalizado na
sociedade. Na leitura do conto “As coisas que perdemos no fogo”, da argentina Mariana

Enriquez, no tépico seguinte, € possivel perceber vdrias situacdes que sao ilustrativas desta

percepc¢ao.

3.2.2 Mulheres Ardentes e as vidas perdidas pelo fogo
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A narrativa “As coisas que perdemos no fogo” faz parte da coletinea de contos de
mesmo nome, publicada originalmente em 2016 pela Editora Intrinseca, sendo o primeiro livro
de Mariana Enriquez traduzido no Brasil. Os relatos dessa obra, com excecdo de um, sao
narrados por personagens femininas.

O livro possui doze contos ambientados, em sua maioria, na Argentina. Sdo textos que
deixam a mostra o lado disforme do pais, marcado por contraste social, violéncia crescente,
crises econdmicas e um passado ditatorial recente. Nesta obra, através de ambientes e
personagens aparentemente comuns, Enriquez explora o universo insdélito da pobreza, do abuso
de droga, da violéncia policial, da ditadura militar, do feminicidio, entre outros temas. Logo, é
em um contexto disfuncional argentino que o conto “As coisas que perdemos no fogo” se situa.

O enredo da narrativa gira em torno de um coletivo feminino que, apds descobrir varios
casos de mulheres queimadas por seus companheiros, decide atear fogo propositalmente em si
mesmas. Para isso, essas revoluciondrias criam a cerimonia das fogueiras “controladas”, que
consiste em entrarem no fogo por alguns segundos, tempo necessario para ndo morrerem e
ficarem deformadas pelas chamas. Com isso, o grupo, autodenominado Mulheres Ardentes
objetiva fazer com que suas cicatrizes atuem como protesto pela epidemia de violéncia de
género cometida no pais.

O foco narrativo estd em terceira pessoa, a partir de um narrador onisciente e
onipresente. Dessa maneira, o seu relato nos propicia uma visdo macro dos eventos, além de
nos possibilitar acesso irrestrito aos espacos em que se desenvolvem as acdes narradas. No
tocante ao tempo da narrativa, os casos sdo apresentados de forma espacadas, com idas e vindas
em diferentes momentos, o que nos leva a classificd-lo como psicolégico. A narrativa €
ambientada, em sua maior extensdo, nas mediacdes de Buenos Aires, com acdes que se passam
em hospitais, no metr6 e nas casas das personagens. Ademais, alguns acontecimentos estao
localizados no campo, onde as cerimOnias de queimas sao realizadas. Também € significativo
o espaco da prisao, para onde foram levadas as mulheres adeptas ao movimento que eram
capturadas pela policia.

Entre as personagens do conto, encontra-se Silvina, uma jovem que vive apenas com
a mae, ja que o seu pai morreu quando ela era ainda crianca. A moga decide protestar, junto
com a sua mae e outras pessoas, apOs varias ocorréncias de feminicidio e tentativas de
assassinato de mulheres, que eram queimadas por seus maridos. Depois de participar de eventos
deste tipo, ela resolve integrar o grupo das Mulheres Ardentes, como voluntdria encarregada de

filmar a queima das mulheres na fogueira para que o ato fosse difundido na imprensa.
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A mae de Silvina e Maria Helena, uma das lideres do mencionado movimento, também
sdo personagens destacados na narrativa. A primeira, apenas descrita como a genitora de
Silvina, é uma senhora defensora das causas femininas que, assim como a filha, se junta a
manifestacdo das Mulheres Ardentes, atuando como chefe de um dos hospitais clandestinos
responsaveis pelo cuidado das voluntdrias que participavam das Queimas. A segunda
personagem citada também chefiava um desses centros de recuperacao das mulheres
queimadas, que funcionava nos arredores da cidade.

Além dessas, outra personalidade destacada no conto € a garota do metr0, sobrevivente
de uma tentativa de feminicidio praticada pelo marido. E justamente com a apresentagdo desta
mulher que o narrador inicia o relato. Dessa forma, ficamos sabendo que se trata de uma moca
que € pedinte nas linhas de metr6 da cidade e que possui uma aparéncia desfigurada, com
marcas profundas de queimadura em vérias partes do corpo.

Diariamente, essa personagem conta sua histéria de violéncia e sobrevivéncia,
enquanto aborda os passageiros do trem para pedir dinheiro. A maioria mostra-se desconcertada

e repugnada com a aparéncia abjeta da mulher, conforme verificamos na seguinte passagem:

[...] tinha o rosto e os bragos completamente desfigurados por uma queimadura
extensa, completa e profunda; ela explicava quanto tempo lhe havia custado para se
recuperar, os meses de infec¢des, hospital e dor, com a boca sem l4dbios e um nariz
pessimamente reconstruido; restava-lhe um olho s6, o outro era um buraco de pele, e
a cara toda, a cabeca, o pesco¢o, uma mascara marrom percorrida por teia de aranhas.
Na nuca conservava uma mecha de cabelo comprido, real¢ava o efeito mascara: era a
unica parte da cabeca que o fogo ndo havia alcangado. Tampouco havia alcangado as
maos, que eram morenas e estavam sempre um pouco sujas de manipular o dinheiro
que ela mendigava (Enriquez, 2017, p. 179-180).

Essa deplordvel situagdo da garota do metrd, demonstrada no trecho acima, foi
resultado de uma tentativa de feminicidio quando ela era casada. Depois de trés anos do enlace,
o marido da moca comecou a acusid-la de traicdo e, receoso de que seria abandonado pela
esposa, atentou contra sua vida, como € demonstrado neste fragmento da narrativa: “[...] Ele
achava que ela o enganava e tinha razao: pretendia abandona-lo. Para evitar isso, ele a arruinou,
que ndo fosse de mais ninguém, entdo” (Enriquez, 2017, p. 179-180). De forma covarde, o
homem ateou fogo na esposa enquanto ela dormia. Sua motivacao adveio da ideia equivocada
de propriedade que ele tinha em relagcdo a garota, uma percep¢ao condizente com a convicgao
de posse que homens machistas possuem em relagdo as mulheres. Sobre isso, Saffioti (2004,
p.61) expde que

[...] como o territério humano nao é meramente fisico, mas também simbdlico, o
homem, considerado todo-poderoso, ndo se conforma em ter sido preterido por outro
por sua mulher, nem se conforma quando sua mulher o abandona por ndo mais
suportar seus maus-tratos.
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Consideramos que explicitar esta perspectiva erronea de posse do agressor na narrativa
€ importante para a problematizar a violéncia contra a mulher. Afinal, além de evidenciar o
carater patriarcal da acdo também apresenta um contraponto com as narrativas candnicas, nas
quais, em numerosa propor¢do, esse comportamento foi utilizado como justificativa para as
violéncias cometidas contra as personagens femininas de muitas obras.

Nesse sentido, as acdes premeditadas do marido para ceifar a vida da esposa denotam
o dolo do crime, uma vez que ele aguardou a moca adormecer para atacd-la. No entanto, apds
a tentativa de assassinato, o homem ainda quis desacreditid-la diante das autoridades,
aproveitando-se que a garota do metrd se encontrava em coma. Em seu depoimento, o agressor
alegou que ela era culpada de provocar o incéndio quando derramou dlcool em si mesma e
tentou acender um cigarro durante uma discussdo do casal.

Essa versdo do crime € inicialmente assimilada pelas autoridades e pela familia da
vitima, conforme € possivel perceber em outra passagem do relato: “— E acreditaram nele —
contava a garota do metrd, sorrindo com sua boca sem 14bios, sua boca de réptil — até meu pai
acreditou” (Enriquez, 2017, p. 181). Tal situacdo dialoga com a ideia da ordem social das
bicadas exposta por Saffioti (2004, p. 74), que postula ser “[...] 6bvio que a sociedade considera
normal e natural que homens maltratem suas mulheres, assim como que pais € maes maltratem
seus filhos, ratificando, deste modo, a pedagogia da violéncia”.

Dessa maneira, a mulher, além do sofrimento fisico e do abalo emocional, ainda lhe
restou a culpabilizacdo pelo ocorrido e a obrigacdo de provar a condi¢do de vitima. Tal
circunstancia se configura também como uma violéncia moral contra a personagem,
considerando o ataque desferido a sua honra, evidenciado na propagacao de informagdes falsas
com o intuito de difamé-la. Além disso, o atentado nefasto e brutal de ceifar a vida da garota
do metr6 resultou inevitavelmente em uma violéncia psicoldgica, que pode ser evidenciada
tanto na situacdo traumdtica do dia do ataque quanto, posteriormente, com a deformacao de sua
aparéncia.

Outra forma de violéncia que observamos representada nesse conto a partir da situacao
dessa personagem € a de natureza patrimonial, devido ao prejuizo econdmico amargado pela
personagem como consequéncia do ato violento sofrido. De acordo com a Lei Maria da Penha,

essa tipifica¢ao da violéncia € definida como

[...] qualquer conduta que configure retencao, subtracdo, destrui¢do parcial ou total de
seus objetos, instrumentos de trabalho, documentos pessoais, bens, valores e direitos
ou recursos econdmicos, incluindo os destinados a satisfazer suas necessidades
(Brasil, 2006, p.02).
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Na narrativa, esta violéncia € percebida na forma de subsisténcia da garota do metrd,
apo6s o crime. Considerando a acep¢do de corpo como um instrumento de trabalho, podemos
dizer que essa possibilidade foi retirada da personagem, ja que, apds sobreviver ao ataque de
seu marido, ela ficou com uma aparéncia desfigurada que causava constrangimento na maioria
das pessoas que se tornou uma barreira para ela obter emprego, conforme exposto na seguinte

passagem:

Quando pedia dinheiro, deixava tudo muito claro: néo estava juntando para cirurgias
plasticas, ndo tinham sentido, nunca retomaria seu rosto normal, sabia disso. Pedia
para seus gastos, para o aluguel, a comida - ninguém lhe dava trabalho com o rosto
daquele jeito, nem emprego onde nao fosse preciso vé-la (Enriquez, 2017, p. 180).

Sem recursos para se manter, a moga era obrigada a sobreviver na condicao de pedinte
nas ruas e no metrd. Suas necessidades bésicas eram supridas com o dinheiro que ela conseguia
arrecadar nas ruas onde era submetida diariamente a humilha¢des e xingamentos. Além disso,
tinha de conviver com 0 asco e o nojo estampados na cara dos passageiros dos trens, 0s quais
eram sua unica fonte de renda.

Na sequéncia de nossa leitura, conhecemos outro episédio de violéncia doméstica
através da mencao do caso de Lucila. A personagem era uma jovem modelo, casada com um
jogador de futebol famoso chamado Mario Ponte, que, tal como a garota do metrd, também foi
vitima do comportamento machista e patriarcal do marido. Nesta situagdo, o método da
violéncia utilizado pelo criminoso foi o mesmo: atear fogo na esposa enquanto ela dormia. O

narrador descreve que

Mario esvaziara uma garrafa de dlcool em cima de Lucila — ela estava na cama —
depois jogara um fésforo aceso no corpo nu. Deixara-a arder uns minutos e a cobrira
com uma colcha. Depois chamara a ambulancia (Enriquez, 2017, p. 183).

Apesar de o agressor ter se utilizado do mesmo artificio do marido da garota do metro,
depreendemos da passagem que a inten¢do de Ponte era diferente. Com base no relato, supomos
que o marido ndo planejava matar a esposa, uma vez que nao s6 apagou a chama do corpo da
mulher, mas também chamou a ambulancia para socorré-la. Diante disso, entendemos que com
este ato abomindvel e premeditado, o homem almejava, além de lhe causar dor e sofrimentos
fisicos, deixd-la desfigurada, devido aos ciimes que demonstrava ter em relacao a Lucila.
Nesse caso, o agressor também imputou a culpa da violéncia a esposa.

De acordo com o narrador, o feminicidio de Lucila ganhou grande repercussdo na
imprensa e causou enorme comog¢ao no pais. Apds esse evento, outros crimes de violéncia
doméstica, cometido com o mesmo modus operandi das agressdes as mencionadas vitimas,

passaram a ser noticiados diariamente.
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Um dos casos que também teve grande repercussao foi o assassinato de Lorena Pérez
e de sua filha. Ambas foram mortas pelo marido, o qual, antes de cometer suicidio, ateou fogo
nas duas com uma garrafa de édlcool. Essas vitimas foram socorridas com vida, mas ndo
resistiram aos ferimentos e morreram no hospital, onde varias mulheres se reuniram em
protestos pelo fim dos feminicidios.

Com cartazes com o dizer “Basta de nos queimar” (Enriquez, 2017, p. 184), as
mulheres protestavam por justica e especialmente por visibilidade a esta violéncia doméstica.
A revolta delas advinha, sobretudo, da percep¢do de que pessoas estavam se acostumando com
a barbérie. Dessa forma, a impunidade dos agressores e a banalizacdo desses crimes serviram
de “faisca” para o surgimento do coletivo feminino denominado Mulheres Ardentes, conforme

podemos perceber nesta passagem:

[...] foram necessdrias muitas mulheres queimadas para que comecassem as fogueiras.

2

E contdgio, explicavam os especialistas em violéncia de género em jornais e revistas
e radio e televisdo e onde mais pudessem falar: era tdo complexo informar, diziam,
porque por um lado era preciso alertar sobre os feminicidios e, por outro, falar do
assunto provocava aqueles efeitos, parecidos ao que ocorre com os suicidios entre
adolescentes. Homens queimavam namoradas, esposas, amantes, por todo pais. Com
dlcool a maioria das vezes, como Ponte (de resto, o her6i de muitos), mas também
com 4cido, e num caso particularmente horrivel a mulher tinha sido atirada em pneus
que queimavam no meio de uma estrada por causa de algum protesto de trabalhadores
(Enriquez, 2017, p. 183-184).

Essa exposicdo da chocante situacdo possibilita pensar que a revolta pela impunidade
dos agressores e a normalizacdo dos casos de mulheres queimadas em suas residéncias
impulsionaram Silvina, sua mae e Maria Helena a se juntarem a causa das Mulheres Ardentes.
Isso € evidenciado neste fragmento da narrativa em que o narrador destaca o ponto de vista da
protagonista: “[...] estdo se acostumando, pensou Silvina. O caso da menininha lhes causa um
pouco de impacto, mas so6 isso, um pouco” (Enriquez, 2017, p.184). Diante desta percepg¢ao, as
trés personagens se ancoram nas dores das outras como se fossem suas, € suas atuacdes no
suporte as Mulheres Ardentes evidencia na narrativa a prética da sororidade.

Cabe frisar que a mae de Silvina ja se mostrava sensibilizada com os casos das mulheres,
muito antes das queimadas comecarem. Uma vez, quando voltava do cinema com a filha,
espancou sem hesitacdo um rapaz que zombava da garota do metr6. Além disso, essa senhora
passou muitas noites nos protestos em frente a um hospital onde estavam internadas vitimas de
violéncia doméstica. Com o surgimento do motim das Mulheres Ardentes, ela liderou um dos
hospitais montados clandestinamente para cuidar das mulheres que participavam da Queima.
Seguindo o seu caminho, Silvina atuava no suporte ao grupo com as filmagens das fogueiras e

na entrega de medicagdes nos hospitais clandestinos.
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Interessa-nos destacar o papel de Maria Helena no combate a violéncia contra as
mulheres. Dentre outras acdes, ela chefiava um dos hospitais clandestinos destinados a
recuperagdo daquelas que se submeteram as queimas nas fogueiras como forma de protesto ao
desrespeito dos direitos femininos. Esta personagem também € porta voz da contextualizacdo
histérica do problema da violéncia contra a mulher: “— As queimas sdo feitas pelos homens,
menina. Sempre nos queimaram. Agora ndés mesmas nos queimamos. Mas ndo vamos morrer;
vamos mostrar nossas cicatrizes” (Enriquez, 2017, p. 181). Deste fragmento do relato,
observamos que Maria Helena relaciona as fogueiras voluntérias presentes no conto aquelas
realizadas pela inquisicdo que queimavam mulheres acusadas de bruxaria na Idade Média.
Mesmo quando os hospitais sdo localizados pela policia e a personagem € levada a prisao, ela
continua o seu trabalho de propagar a histéria das mulheres entre as prisioneiras, como €

explicitado neste fragmento:

E que eu falo com as meninas. Conto-lhes que sempre queimaram a nés, mulheres,
que nos queimaram durante quatro séculos! Nao conseguem acreditar, ndo sabiam
nada sobre o julgamento das bruxas, percebem? A educac¢do neste pais foi pro cacete.
Mas tém interesse, pobrezinhas, querem saber (Enriquez, 2017, p. 190).

Outro ponto importante evidenciado nessa passagem € o interesse das demais
presididrias em conhecer sua prépria histéria. Elas ficam curiosas para aprender sobre o
passado das mulheres. Em nossa leitura, a insercdo desse dado historico no relato enfatiza a
importancia do conhecimento e da memodria para se eliminar ideologias opressoras do
pensamento patriarcal. Nesse sentido, a historiadora Gerda Lerner (2019, p. 308), no livro A
criagdo do Patriarcado, assinala que “[...] a falta de conhecimento das mulheres sobre a propria
histéria de luta e conquistas ¢ um dos principais meios de nos manter subordinadas”. Dessa
forma, a desinformacdo se configura como um instrumento que beneficia os agressores de
mulheres, uma vez que permite o esquecimento ou a ocultacao de seus crimes.

A cerimOnia das Queimas foi uma estratégia desesperada do grupo de mulheres para
chamar atenc¢do para a violéncia que as mata e mutila em seu proprio lar. Em consequéncia, a
acdo também tenciona instituir um novo padrao de beleza, caracterizado por um corpo mutilado
pelo fogo, como depreendemos deste trecho da narrativa: “Se continuarem assim, os homens
vao ter que se acostumar. A maioria das mulheres vai ser como eu, se ndo morrer. Seria 6timo,
nao? Uma beleza nova” (Enriquez, 2017, p. 184). Nessa perspectiva, o corpo desfigurado pode
também funcionar como um ato de defesa contra outras violéncias que acontecem fora do

ambiente doméstico. Esse entendimento é validado na seguinte passagem:

Nao vai parar, tinha dito a garota no metr6 num programa de entrevistas pela
televisdao. Vejam o lado bom, dizia, e ria com sua boca de réptil. Pelo menos ndo existe
mais tréficos de mulheres, porque ninguém quer um monstro queimado e nem essas
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loucas argentinas que um belo dia vao e se tacam fogo — e numa dessas incendeiam o
cliente também (Enriquez, 2017, p. 189).

Aqui, a garota do metrd lista mais uma das benesses dos atos das Mulheres Ardentes,
ao apontar a diminuicio da exploracdo sexual feminina, sugerindo que haverd um desinteresse
na objetificacdo de seus corpos, devido a sua aparéncia de “monstro”. Além disso, a citacdo
ressignifica ideia de loucura, comumente utilizada pelo sistema patriarcal para menosprezar e
diminuir qualquer reivindica¢ao das mulheres.

Contudo, percebemos que as Mulheres Ardentes e as outras personagens da narrativa
se uniram por um mesmo propdsito: a luta contra as diferentes manifestacdes de violéncia
contra a mulher, que vao desde a agressao fisica, psicolégica, moral, financeira e morte ao
silenciamento e apagamento de suas historias. A partir do fogo, que € simbolo de transformacao,
tanto ao destruir quanto ao purificar (Chevalier; Heerbrant, 2001), elas almejam a deformagado
como forma de serem ouvidas, nem que seja através de suas marcas, deixando que suas
cicatrizes falem por elas. Ademais, suas queimaduras podem ser vistas como simbolos das lutas
coletivas das mulheres contra as violéncias, funcionando como um lembrete de que elas ndo
precisam passar por isso sozinhas. Desse modo, tornam-se um incentivo de libertacdo para
tantas outras que se encontram encarceradas por medo ou vergonha em suas proprias casas,
sendo reféns de seus agressores, como acontece com a protagonista do conto “Destino: S¢”, de

Simone Paulino, conforme podemos observar na leitura do topico seguinte.

3.2.3 Ana e a casa que ndo era lar, mas um carcere

“Destino: S¢”, de Simone Paulino, faz parte da coletanea de contos Grafias Urbanas,
organizada por Adilson Miguel e publicada em 2010, pela editora Scipione. O livro possui dez
narrativas curtas de escritores contemporaneos que expdem diferentes olhares sobre temas
urbanos atuais e questdes sociais.

O enredo do conto “Destino: S¢” se desenvolve a partir da reconstruc¢ao da trajetéria
de Ana, representada em seu processo de transicdo de menina para mulher, a0 mesmo tempo
em que vivencia um cotidiano de violé€ncia, humilha¢des e abandono em sua casa. Para se livrar
desses abusos, a moga precipitadamente decide ir morar com o namorado e descobre que sua
nova vida, ao lado do companheiro, reservava-lhe um cotidiano de dor e sofrimento igual ou
até pior, do que o que ela sofria em seu lar anterior.

Além da protagonista, outros personagens se destacam na narrativa, como os pais de
Ana, que ndo sdo nomeados na historia; Altina, sua irma mais velha, que mora com o esposo e

os trés filhos em um barraco a beira do rio; e Tarcisio, seu namorado.
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A histéria é contada em terceira pessoa, por um narrador onisciente, enquanto 0s
acontecimentos se desenrolam em um tempo cronolégico. O relato se inicia com a
apresentacdo do contexto de Ana na casa dos pais, mostrando detalhes da rotina de sua
residéncia e do relacionamento da menina com seus genitores. Na sequéncia, descreve o
processo que instigou esta personagem a se mudar para a moradia do namorado. Por fim, relata
a rotina violenta que ela passa a ter com parceiro neste lugar.

No tocante ao espago ficcional, algumas agdes ocorrem na casa dos pais de Ana,
descrita como um recinto de atmosfera hostil e solitdria, um local onde ela se sentia
invisibilizada. Outro ambiente que aparece na histéria é a casa de Tarcisio, para onde a
protagonista se muda. Esse lugar é caracterizado como um sobrado de trés pisos, localizado no
alto de um morro. O imdvel estava inacabado por fora, mas possuia alguns confortos por dentro
da casa. A jovem fica deslumbrada com o espaco porque, em comparagdo com sua moradia
antiga, era um local melhor, como registra o narrador “[...] perto do cubiculo em que ela morava
com os pais, aquilo era um paldcio” (Paulino, 2010, p. 79).

A narrativa comega com a caracterizagdo da protagonista, destacando que ela, “[...]
apesar da adolescéncia, vivia uma inquietacdo muito calma. Era a menos fogueteira das meninas
do bairro” (Paulino, 2010, p. 68). J4 nesse primeiro momento, observa-se o esfor¢co do narrador
na caracteriza¢do da personagem central como “boa menina”, a partir do paralelo que ele traca
entre o comportamento caseiro e pacato dela e o das garotas de sua faixa etdria, apontando que
Ana era caseira enquanto as demais brincavam livremente na rua.

Em outro momento, o narrador descreve a protagonista como uma pessoa que tinha
uma rotina que se resumia a ir a escola e retornar direto para casa, dedicando-se as tarefas
domésticas. Percebemos a énfase do narrador em demonstrar a satisfacdo de Ana em

desempenhar essas atividades do lar no seguinte fragmento do texto:

Gostava de lavar as roupas até deixa-las branquissimas. Extasiava-se ao desmanchar
as pedras a azular a 4gua, antes incolor-insipida-inodora, eram como um
encantamento. Cheiravam as roupas antes e depois de colocé-las ao sol, no varal de
arame farpado. Gostava do suave perfume que exalavam nas tardes de maio, quando
sol e frio, juntos, compunham uma atmosfera quase irreal. Depois de estender as
roupas, dangava sob os lencdis, seduzidas pelo prazer daquela alegria (Paulino, 2010,
p. 68).

Na medida em que avancamos na leitura, notamos que esses comportamentos da garota
advinham da internalizacdo da sua dinamica familiar. Nessa residéncia, a sua genitora eram
atribuidos todos os afazeres da moradia e os cuidados com a filha, enquanto ao pai competia

exclusivamente o trabalho que desempenhava fora de casa. Esta dindmica dos papéis sociais
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que observamos na casa da protagonista pode ser considerada andloga ao que Garcia (2011)

chama de discursos de legitimagdo sexual ou ideologia sexual. Segundo a autora:

Esses discursos legitimam a ordem estabelecida, justificam a hierarquizagcdo dos
homens e do masculino e das mulheres e do feminino em cada sociedade determinada.
Sédo sistemas de crengas que especificam o que é caracteristico de um e outro sexo e,
a partir dai, determinam os direitos, os espacos, as atividades e as condutas préprias
de cada sexo (Garcia, 2011, p.19).

No relato, a situagdo de Ana corresponde ao desenho social culturalmente instituido e
naturalizado por muito tempo, que € compativel com a ideia da violéncia simbdlica. Esta forma
de agressao consiste em um

[...] produto de um trabalho incessante (e, como tal, histérico) de reprodugdo, para o
qual contribuem agentes especificos (entre os quais os homens, com suas armas como
a violéncia fisica e a violéncia simbdlica) e instituigdes, familias, a Igreja, a Escola e
o Estado (Bourdieu, 2012, p.46).

Na narrativa, essa forma de violéncia € representada tanto pelos comportamentos do
pai quanto pela mde de Ana. No caso da mulher, a situacdo aparece em sua submissao, marcada
na sua postura de vencida pelo tradicional “destino de mulher”, segundo o qual deve suportar
abusos, até mesmo na forma de violéncia fisica da qual é vitima. Em se tratando do marido, a
problematica € evidenciada nos descasos e comportamentos violentos que ele adota com a
familia, naturalizando-os.

Essa postura dos pais vai se constituir como molde para a formacao pessoal da menina,
com desdobramentos também no ambito escolar de Ana, explicitado na negligéncia da familia
com os seus estudos. Essa percep¢do € evidenciada, principalmente, pela omissao e indiferenca
por parte da mae, quando ela se sente doente e decide faltar as aulas, como estd registrado no
seguinte fragmento:

Na segunda-feira permaneceu na cama mesmo depois de o pai ligar o rddio como de
costume, mesmo depois de a mae passar o café. Estranhando a atitude da filha, a mae
a chacoalhou na cama, embora sem olhar direito para ela. Quando Ana disse que ndo
estava se sentindo bem, que estava com dor de barriga, a mde olhou de esguelha e
grunhiu um “vocé que sabe” (Paulino, 2010, p.72).

Neste excerto também fica manifesto o descaso com a possibilidade de a crianca faltar
a aula, evidenciando a baixa expectativa da mae em relacdo a educagdo escolar da filha. Dessa
forma, Ana se desinteressou pelos estudos e até foi reprovada. Sobre o comportamento
indiferente da moca com a vida escolar, o pai dela rigidamente a pressiona a optar entre os
estudos ou trabalhar, afirmando que nao vai sustentar uma pessoa vagabunda em sua casa.

Além do descaso com a educagdo da filha, é pertinente pontuar o abandono afetivo que
Ana sofria cotidianamente no ambiente familiar. Como visto, o pai dela era fisica e
emocionalmente ausente e, quando presente, resolvia qualquer problema da casa com violéncia.

Ja a mae se mostrava preocupada com a casa, com os vizinhos ou com a chegada do marido na
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residéncia. A falta de atencdo e afetividade com a adolescente é evidenciada em diversos

momentos em que a protagonista se sentia sozinha, tal como neste trecho do conto:

Ela passou a manha sentada numa pedra, olhando o vaivém das formigas no quintal
de terra batida, esperando algum milagre que a ajudasse a entender o que se passava
com ela. Em casa ninguém deu muita importancia ao seu abatimento. A verdade é que
eles quase nao a enxergavam. O pai passava a maior parte do tempo trabalhando ou
bebendo no boteco. A mae, ocupada com a lida no fogdo e as conversas de portdo. Os
irmdos no mundo. Ndo contou a ninguém o acontecido (Paulino, 2010, p.72-73).

O acontecimento a que se refere o narrador foi a primeira vez que Ana menstruou. Por
ndo saber o motivo de estar sangrando, desesperou-se com a hipdtese de que estaria doente ou
morrendo. Esta situacdo da protagonista caracteriza uma violéncia silenciosa, mas igualmente
cruel, que € a negativa de informacdes bdésicas sobre seu desenvolvimento fisico. Ela teve
violado o seu direito de conhecimento sobre o proprio corpo, o que, por si sO, ja constitui uma
violéncia moral e psicolégica contra a menina.

E através de uma mdsica que toca no radio do pai que a personagem descobre que sua
menstruacdo nao se tratava de doenga e que seu sangramento era normal no corpo feminino, ja
que a can¢do afirmava que “[...] Mulher ¢ bicho esquisito. Todo o més sangra. Um sexto sentido

9]

maior que a razdo”". O trecho mencionado ¢ da cang¢ao “Cor-de-rosa choque”, de Rita Lee e de
Roberto Carvalho, publicada no disco “Flagra”, em 1982.

A partir da simbologia da cor rosa que intitula o hit musical, os cantores retomam
metaforicamente a representatividade da identidade feminina, num jogo dialético entre as
personalidades historicamente atribuidas a mulher; na mencao da melodia, as duas faces de Eva
que vagueiam entre a santa ou a pecadora. Desta forma, consideramos ser significativo sua
utilizacdo na narrativa pela subversao ao status quo de Ana, através da inclusdo do elemento
“choque”. Esse adjetivo, combinado ao rosa, cor culturalmente associada a feminilidade e
delicadeza da mulher, configura um jogo ambiguo no relato, mas que logo se desfaz remetendo
ao impacto, a for¢a, a quebra e/ou mudancas de padrdes relacionados ao momento da
personagem.

Ainda sobre o tema da menstruagdo, é importante registrar que, antes dessa descoberta,
a menina estava apavorada, associando seu sangramento a um castigo por ter roubado uma das
rosas vermelhas de um ‘despacho’ que ela encontrou numa encruzilhada, quando voltava
sozinha da escola no dia anterior. Somado ao medo pelo furto, ainda sonhou, naquela noite que
era enterrada nua, sem caixao e coberta por inimeras flores semelhantes a rosa do roubo que a

sufocavam. Esta inquietacdo de Ana pode ser representativa da sua passagem de crianca para

V'LEE, Rita. Cor-de-rosa choque. Compositores: Rita Lee e Roberto de Carvalho. In: FLAGRA. Intérprete: Rita
Lee. Sdo Paulo: Som Livre, 1982. 1 disco vinil. Lado B, faixa 3.
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adolescente. Além disso, o sentimento de culpa e terror da moca pode estar atrelado a tradicao
de demonizar os corpos e a sexualidade das mulheres.

Ao refletir sobre os corpos femininos na histéria, Michelle Perrot registra que esse
assunto ainda ¢ tratado com muito decoro. Em suas palavras: “[...] misteriosa, a sexualidade
feminina atemoriza. Desconhecida, ignorada, sua representacdo oscila entre dois polos
contrdrios: a avidez e a frigidez. No limite da histeria” (Perrot, 2019, p.65).

No caso da narrativa, percebemos que estes assuntos sobre a sexualidade feminina
eram um tabu no seio familiar de Ana. Consequentemente, algo que deveria ser tratado com
naturalidade e esclarecimentos, desembocou desnecessariamente em um episddio traumatico

para a menina, como & possivel depreender da passagem abaixo:

Enquanto se espreguicava, tentando afastar o mal-estar, notou que estava meio
molhada. Um liquido quente escorria entre suas pernas. Num primeiro momento,
imaginou ter feito xixi na cama. Mas ao levantar o lengol, percebeu um sangue ralo,
quase rosa, formando um circulo sobre seu colchio. Aquela visdo, inumeras
conjecturas se passaram por sua cabecga. Quase todas associavam o vermelho daquele
sangue ao vermelho da rosa roubada na tarde anterior. Seu coragaozinho se comprimia
num movimento novo e desconhecido, mistura de medo, culpa e terror (Paulino, 2010,
p.71).

Esses sentimentos de Ana ainda perdurariam por alguns dias até ela entender e
aprender a lidar com o sangue escorrendo por suas pernas € dominar o medo de ficar exposta
na escola com essa “vergonha”. Além disso, apds a personagem ter sua primeira menstruagao
€ possivel perceber outras mudancas no comportamento da adolescente. Com o passar do
tempo, ela comec¢a a demonstrar inquietacdo com a atual forma de viver: seu desinteresse pelos
estudos fica maior e comega a confrontar alguns comportamentos dos pais, encarados como
“normais” em sua casa. A vista disso, a adolescente projeta sua raiva com agdes revoltosas e de

autodestrui¢do. Desse modo, o narrador informa que

Aos poucos perdeu o gosto pelos afazeres domésticos e pelos estudos também. Até ia
para a escola, mas matava quase todas as aulas. De criatura décil que era, ganhou uma
rispidez estranha, como se houvesse nela uma segunda natureza a comandar gestos,
palavras e pensamentos (Paulino, 2010, p. 73).

O adjetivo “dodcil” presente na citagcdo, em contraste com “rispidez estranha”, assinala
a dualidade de perspectiva em relagdo a Ana. Quando essa ndo age mais de acordo com o
esperado de uma “boa menina”, passa a ser vista com estranheza por aqueles para quem ela era
quase “invisivel” dentro de casa. Com efeito, a adolescente encurtou as roupas, passou a usar

blusa transparente e comegou a fumar. Tudo isso despertou ainda mais a ira de seu pai, o qual:

Numa noite, ao voltar do trabalho antes do habitual, ele tomou umas pingas a mais e
resolveu dar uma passada na porta da escola. Ha tempos estava com a pulga atrds da
orelha, desconfiado de que a filha estivesse vagabundeando e andando em ma
companhia. Quando a viu de cigarro entre os dedos, rindo muito numa roda de
rapazes, partiu para cima, esfregou o cigarro na cara dela e a fez mastigé-lo, a forca,
para que nunca mais esquecesse “o gosto de se comportar como uma vagabunda”.
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Ana engoliu o cigarro, a humilhacdo, a raiva e a dor. Ingredientes de uma nova e
explosiva mistura que de imediato comecou a fermentar dentro dela (Paulino, 2010,
p. 74).

Com o excerto, fica claro que o pai s6 usava a violéncia para reprimir o comportamento
da filha. Foi nesse contexto que Ana conheceu Tarcisio, um rapaz altivo e presungoso, que
emanava uma falsa impressdo de poder. Consequentemente, ela enxergou nele uma valvula de

escape para fugir da violéncia doméstica, como fica claro neste trecho:

Bastou algum tempo observando-o de longe para que concluisse. Era ele. O cara que
ia livra-la de ter um destino miseravel como o da mae — se sujeitando a um homem
desprezivel e violento, dividindo a miséria enquanto cuidava de uma penca de filhos.
Ela ndo. Queria ser mulher de alguém respeitado na vila (Paulino, 2010, p. 76-77).

O encantamento de Ana por Tarcisio esté relacionado com a possibilidade de liberdade
e de protecdo contra o pai violento, bem como de fugir do destino miserdvel ao qual sua mae
estava relegada. Prontamente, ela resolve entregar o seu futuro nas maos de um desconhecido,

conforme € possivel ver nesta citacao:

Tarcisio estacionou num campinho meio abandonado, ndo muito longe da casa dela.
Em poucos minutos, o vidro estava totalmente embacgado. Baby, I love you so. Ela se
entregou para ele naquela mesma noite. Don’t leave me now. Foi rdpido. Please,
please, don’t go. Ela fingiu que gostou. No dia seguinte saiu de casa. Sob os insultos
do pai, as ldgrimas da mae e o desprezo dos irmaos. Mas sentia-se uma heroina de
fotonovela. Tinha escapado daquele inferno e agora ia ter uma vida de verdade
(Paulino, 2010, p. 78).

Do fragmento, percebe-se a necessidade da jovem de fingir satisfacdo para sustentar o
ego do namorado, evidenciando, mais uma vez, a falta de conhecimento de sua prépria
sexualidade. Além disso, depreende-se da leitura acima que Ana vislumbrou no seu casamento
precipitado uma oportunidade para fugir dos grilhdes do pai e ter uma vida de aventuras e
romance, como a que costumava observar nas fotonovelas e nas musicas que ouvia no radio.

No entanto, pouco tempo apds sua fuga, a protagonista descobriu que s tinha trocado
um “feitor” por outro. Na segunda semana do enlace, Tarcisio comecou a demonstrar um
comportamento disfuncional e agressivo contra Ana. Certo dia, ele chega em casa acompanhado
de seus amigos e, de forma gratuita, comeca a agredi-la fisicamente, como se pode perceber

neste trecho:

Quando Tarcisio atravessou o portdo com os companheiros e a viu de costas, no topo
da escada, com a polpa da bunda saltando para fora do short agarradissimo, sentiu um
6dio a lhe turvar a vista. Sua ira aumentou ainda mais ao olhar para trds e perceber
que os colegas estavam de boca aberta diante daquela visdo. Num acesso de furia, ele
a jogou no chio e a fez rolar para dentro, embaixo de pontapés e xingamentos. Os
gritos dela se misturavam ao latido dos cachorros alvorocados pela confusdo e a
musica que ainda tocava no ultimo volume: “Mas, na vida a gente tem que entender...
que um nasce para softrer... enquanto o outro ri...” O espancamento s6 parou quando
o corpo de Ana estava inerte aos chutes de Tarcisio (Paulino, 2010, p. 80).

Da passagem, observa-se que o estopim para o inicio das agressdes foi o ciime,

advindo do sentimento de posse que Tarcisio tinha em relagdo a Ana. Devido a sua concepg¢ao
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machista, ele inclina sua ira exclusivamente para a mulher, ao perceber que os amigos a
olhavam com malicia.

O agressor culpabilizou a vitima por incitd-los a olhar para seu corpo, por causa de suas
vestimentas curtas. Este comportamento de Tarcisio é condizente com o pensamento sexista
que € usado muitas vezes para justificar a tolerancia social com a violéncia contra as mulheres,
apontando muitas vezes a suposta falta de pudor delas como motivo para a violéncia masculina.
Em casos, por exemplo, de estupros sdo comuns acusagdes de que a vitima ‘mereceu’ ou ‘pediu
para ser atacada’, sob a alegacdo machista de que os homens ndo conseguem controlar seus
apetites sexuais, entdo compete a ela agir com decoro para evitar o crime. No cotidiano, essa
no¢ao se mostra, no minimo contraditéria, com os inimeros casos de agressdes sexuais que as
mulheres sofrem sejam em suas casas, no transporte publico, em hospitais e outros lugares em
que deveriam ser seguros para elas.

Na mencionada passagem do conto, a percep¢ao do marido de Ana é tipica da crenca
sexista que transfere para a mulher a causa do assédio e/ou da agressao e, desta forma, pune-a
por intermédio da forca bruta, que € a consequéncia para manter a ordem. Sobre isso, Saffioti
(2001, p.115, grifos da autora) esclarece que “[...]a execu¢do do projeto de dominagdo-
exploracdo da categoria social homens exige que sua capacidade de mando seja auxiliada pela
violéncia”.

Nesse contexto, percebemos a pertinéncia da utilizacao do trecho da musica “Azul da
cor do mar” (1970) no conto. Cabe recordar que a cancdo de Rita Lee fez a menina entender a
mensagem sobre seu corpo, descobrindo que a menstruacdo € um acontecimento comum na
vida das mulheres. J4 na musica do cantor Tim Maia a voz masculina anuncia que: “[...] na vida
a gente tem que entender, que um nasce pra sofrer, enquanto o outro ri”> Dessa forma, a cangdo
evidencia as desigualdades nas relagdes humanas, provocando reflexdes na protagonista sobre
seu cotidiano violento. Assim, os intertextos musicais que aparecem na narrativa exercem uma
funcdo instrucional para a personagem.

Interessa-nos salientar que a maneira covarde com que Tarcisio agrediu a mulher até
ela desfalecer, ocorreu diante dos amigos, sem protestos ou interven¢do de nenhum deles. Trata-
se de uma situagdo que representa as conveniéncias sociais masculinas, isto €, de homens que
se defendem e se protegem, ao passo que a sociedade patriarcal naturaliza as préticas violentas

masculinas contra os corpos femininos. Sobre isso, Celmer (2010, p. 74-75) expde que “[...]

2MAIA, Tim. Azul da cor do mar. Rio de Janeiro: Polydor, 1970. 1 disco vinil. Lado B, faixa 4.
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por muito tempo, as violéncias contra a mulher foram socialmente aceitas, o que impregnou as
identidades culturais de homens e mulheres de um grau elevado de tolerancia para com tais
manifestacdes de agressividade”.

A partir desse primeiro episddio de agressdo, Tarcisio passou a trancar a esposa em
casa. Durante o tempo em que ficou aprisionada, Ana foi vitima de vérias formas de violéncia,
conforme depreendemos dessa passagem, na qual a moga “[...] virou prisioneira dele.
Trancafiada em casa. Longe dos olhos de outros homens. Tarcisio alternava ternura e violéncia
em doses cavalares. Fabricava pavor a cada gesto. E a enchia de presentes” (Paulino, 2010, p.
80). Além da violéncia fisica, emocional, psicolégica e moral praticadas pelo marido de Ana, o
trecho da narrativa evidencia também a representacdo do crime de cércere privado,
considerando o ordenamento juridico brasileiro que passou a qualificar essa prdtica contra a
mulher, segundo os preceitos da lei Maria da Penha, como tortura.

A oportunidade de fuga do cativeiro apareceu no dia em que Tarcisio chegou em casa
completamente embriagado. O estado do rapaz era tdo deplordvel a ponto de ele ndo conseguir
sequer acertar a chave na fechadura. Nesse dia, a jovem j4 se preparava para mais uma rotina

de agressoes, conforme percebe-se neste fragmento:

Dentro da casa, Ana ja enrijecia os muisculos e travava os dentes. Antecipava na mente
as dores que teria que suportar. Mas naquela noite ndo teve sexo, ndo teve surra.
Quando abriu a porta, Tarcisio tombou desmaiado, metade do corpo para dentro,
metade para fora. Ela ndo pensou duas vezes. Esgueirou-se pelo canto da escada.
Saltou os degraus como bichano assustado. Logo ganhou a rua (Paulino, 2010, p.81).

Surpreendida pelo estado de ebriedade do marido, Ana se aproveita do momento em
que ele se desequilibra, caindo no chdo desfalecido, e foge em dire¢do a rua, mesmo sem ter
uma direcdo certa para onde ir.

No desfecho, a mocga procura Altina, sua irma mais velha, que a acolhe as escondidas
por medo do pai que proibiu os irmdos e a mae de ajuda-la. A partir da leitura do trecho abaixo,
percebemos o estado de consternagdo que ela ficou ao ver a situaco penosa em que a cagula se

encontrava:

Altina quase desmaiou ao ver o estado da irmd. Olhava com um misto de
incredulidade e pavor os hematomas nas pernas, nos bracos, tudo a mostra, mal
coberto por uma camisola vermelha ordindria. Cobriu o corpo da irmd com uma
colcha, passou a mdo em seus cabelos num desajeitado gesto de carinho, e s6 entdo
reparou que o rosto, apesar de abatido, tinha sido preservado dos espancamentos
(Paulino, 2010, p. 81).

Diante dessa descri¢do da condi¢do degradante em que se encontrava a mocga, cabe
realcar que o seu rosto estava preservado, provavelmente, um ato de precaucdo do agressor,

para encobrir violéncia doméstica. Da passagem supracitada destacamos ainda o acolhimento
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da irma de Ana, um fator fundamental para ela continuar a tragar seu caminho rumo a liberdade,
pois, como pontua Saffioti (1999, p. 85):

A violéncia doméstica ocorre numa relacdo afetiva, cuja ruptura demanda, via de
regra, intervencdo externa. Raramente uma mulher consegue desvincular-se de um
homem violento sem auxilio externo. Até que isto ocorra, descreve uma trajetoria
oscilante, com movimentos de saida da relag@o e de retorno a ela.

Essa ajuda externa para a protagonista veio da irma@ mais velha, que a acolheu sem
julgamentos e com respeito. Além disso, sem dinheiro para ajudar, mas ciente da situacdo de
risco da irma, Altina cede sua oferta de emprego numa casa de familia, onde comecaria a
trabalhar naquela semana como empregada doméstica. Ainda traumatizada e amedrontada com
as incertezas do seu futuro, a jovem parte apenas com a roupa do corpo, o dinheiro para a
conduc¢do e um pedaco de papel na mao, contendo o endereco da possivel empregadora, que
ficava na rua das Glorias, 46, bairro da S€, centro de Sdo Paulo.

Neste topico, efetuamos uma leitura dos contos objetivando perceber as formas de
violéncia de género ficcionalizadas nos trés relatos selecionados. A seguir analisaremos
comparativamente essas narrativas, com o intuito de discutir a representacdo das personagens

femininas face a violéncia vivenciada nestas fic¢des.

3.3 Analise comparativa: reacoes das mulheres em situacao de violéncia

Nesta secdo, realizamos uma andlise comparativa dos contos examinados
anteriormente, objetivando perceber como as protagonistas reagiram a violéncia de género nos
trés relatos. Antes disso, apresentamos algumas consideracdes sobre a Literatura Comparada e
o contexto latino-americano.

Nessa otica, Tania Carvalhal, no estudo Literatura Comparada (2006), enfatiza que
os estudos atuais da disciplina estdo alinhados com uma perspectiva contemporanea de
amplitude mais global, menos universalizante e com o objetivo de promover debates e
ampliagdo dos horizontes de diferentes realidades através do confronto entre obras. Segundo a
pesquisadora,

[...] a literatura comparada ambiciona um alcance ainda maior, que € o de contribuir
para a elucidacdo de questdes literdrias que exijam perspectivas amplas. Assim, a
investigagdo de um mesmo problema em diferentes contextos literdrios permite que

se ampliem os horizontes do conhecimento estético ao mesmo tempo que, pela andlise
contrastiva, favorece a visdo critica das literaturas nacionais (Carvalhal, 2006, p.109).

No mesmo sentido, o professor Eduardo de Farias Coutinho em “A literatura
Comparada e o contexto latino-americano” (2008) reflete sobre o campo de atuacdo da literatura

comparada em nosso continente. Nesse artigo, o autor faz algumas consideracdes sobre o
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desdobramento disciplinar dessa drea de conhecimento, desde seus primérdios, assinalado pela
pretensa universalidade, até as perspectivas contemporaneas, com foco na interdisciplinaridade,
das tultimas décadas.

Além disso, ele destaca o papel latino-americano nessa abertura para os discursos mais
plurais e descentralizados da disciplina. Nesse sentido, as investigacdes da literatura comparada
acompanham as tendéncias e mutagdes que a disciplina atravessou no ambito internacional,

conforme discute Coutinho (2008, p.23):

As discussdes tedricas voltadas para a busca de universais deixaram de ter sentido e
seu lugar foi ocupado por questdes localizadas, que passaram a dominar a agenda da
disciplina: problemas como o das relagdes entre uma tradi¢ao local e outra importada,
das implicagdes politicas da influéncia cultural, da necessidade de revisdao do canone
literario e dos critérios de periodizagao.

Desse modo, entre outras urgéncias dessa drea do saber inserida no cendrio
contemporaneo, a questdo do canone literdrio é a que mais se torna emergente na América
Latina. Assim, para a perspectiva atual do comparatismo, sua contestacdo se torna central,

conforme retoma ainda o referido autor:

[...] ampla, complexa e variada, a questdo do cénone literdrio se estende desde a
exclusdo de uma producdo literdria vigorosa oriunda de grupos minoritdrios, nos
centros hegemonicos, e do abafamento de uma tradicdo literdria significativa, nos
paises que passaram por processos de colonizacdo recente, como a India, até
problemas relativos a especificidade ou ndo do elemento literario, dos padrdes de
avaliacdo estética e do delineamento de fronteiras entre constructos como Literaturas
Nacionais e Literatura Comparada (Coutinho, 2008, p. 25).

Neste entendimento, o autor evidencia o suporte que a tradicdo candnica proporcionou
para algumas vozes a0 mesmo tempo em que calou outras, ditas minorias, estabelecendo como
paradigmas de referéncia e de valoracdo estética um sistema de cunho eurocéntrico, machista e
racista.

Esse debate sobre a importancia da revisdao do canone no exercicio comparatista
dialoga com a teoria do pesquisador Anselmo Peres Alds, em “A literatura comparada neste
inicio de milénio: Tendéncias e perspectivas” (2012). Nesse estudo, o tedrico reafirma a
importancia de relativizar e questionar o canone, que tem seu poder devidamente assegurado
pela tradi¢@o e sistemas valorativos de bases eurocéntricas. Dessa forma, a literatura comparada

atual tem desempenhado um primoroso papel, pois

[...] enquanto as nacdes periféricas relativizam os critérios estéticos impostos pelas
metrépoles, os paises centrais sdo assolados pelas reivindicagdes de grupos
subalternizados, nos quais mulheres, negros € homossexuais reivindicam parametros
alternativos para a avaliacdo da producdo cultural em um importante gesto de
descolonizagdo do imagindrio. Tais discussdes ndo deslocam apenas nossa
compreensdo acerca de nogdes como “literatura”, “identidade” e “valor estético”, mas
contribuem para uma discussdo mais ampla sobre o universal e o particular,
instaurando novas possibilidades éticas que invocam a alteridade como conceito-
chave na critica cultural (Alés, 2012, p. 12).
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Essas pautas aproximam o comparatismo realizado na América do Sul dos estudos
culturais, a medida em que se cria a oportunidade de repensar os canones literdrios
eurocéntricos, além de refletir acerca dos influxos entre a literatura latino-americana strictu
sensu ¢ outras formas culturais consideradas “populares”. Nesta seara, destaca-se a literatura
de autoria feminina, que ficou durante muito tempo silenciada e subjugada, considerada como
menor frente ao canone literario. Sendo assim, entendemos que a literatura comparada € um
método vidvel para promover discussdes emergidas com o advento dos estudos culturais, tal
como a revisao da representacdo feminina na literatura.

Em se tratando especificamente da ficcionalizacdo da violéncia de género,
constatamos que o tema ndo foi muito recorrente em obras candnicas. Mesmo quando o assunto
aparece contemplado neste contexto, em sua maioria, possui teor machista e preconceituoso, de
forma a imputar a personagem feminina a responsabilidade pelo crime do qual € vitima. Para
contrapor essa representacdo tradicional, efetuamos uma leitura dos relatos “O homem do vale”,
de Marcela Serrano, “As coisas que perdemos no fogo”, de Mariana Enriquez, ¢ “Destino: Sé”,
de Simone Paulino, os quais serdo comparados neste topico.

Na referida leitura, identificamos as seguintes formas de violéncia de género previstas
na Lei n°® 11.340/2006 (Lei Maria da Penha): fisica, psicoldgica, sexual, patrimonial e moral,
além do carcere privado, entendido nesse dispositivo legal como tortura. Ademais, percebemos
que esse crime aconteceu na modalidade de violéncia doméstica, considerando que os ataques
dos agressores as mulheres ocorreram majoritariamente dentro do domicilio das protagonistas.

Em nossa andlise, observamos que as autoras problematizam como as estruturas
sociais e familiares podem influenciar em questdes de género, sobretudo no tocante a violéncia
contra a mulher, a partir da abordagem da vida das protagonistas desde a infancia e os
relacionamentos com seus progenitores. Nesse sentido, notamos também que alguns elementos
das trajetérias das personagens centrais dos contos repercutem na maneira delas (re)agirem
diante das situagdes da violéncia que enfrentaram na vida adulta.

O primeiro aspecto em comum referente a infancia das protagonistas das trés narrativas
foi a auséncia da figura paterna em suas vidas, embora tenha sido por circunstancias diferentes.
No caso de Pascuala, personagem central do conto “O homem do vale”, ela nunca conheceu o
pai. Como a narrativa é contada a partir de seu ponto de vista, ndo hd no relato muitas
informacdes sobre ele. Entdo, supde-se que esta personagem seja fruto de um relacionamento
casual de sua mae com um homem da regido do vale em que trabalhava, conforme a narradora-
personagem deixa claro nesta passagem do texto: “Quando alguém perguntava pelo meu pai, a

unica resposta era: um homem do vale” (Serrano, 2014, 108).
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A narrativa “As coisas que perdemos no fogo” ndo apresenta muita informagao sobre
a infancia de Silvina, mas depreende-se que esta ndo também teve uma significativa
convivéncia com o pai, ja que esse morreu quando ela era ainda muito pequena. Nesta Unica
passagem do texto sobre ele, sabemos que era “[...Jum homem bom e um tanto torpe” (Enriquez,
2017, p. 187). Nesta caracterizacdo, o narrador ainda acrescenta que ele sempre foi gentil e
bondoso com ela e sua mae.

No tocante ao conto “Destino: S¢”, depreendemos que a auséncia da figura paterna de
Ana ocorreu pelo abandono emocional e afetivo. O pai da protagonista vivia sempre fora de
casa trabalhando ou perambulando pelos bares da regido, mas mesmo quando estava em casa
nio estabelecia nenhuma relagdo afetuosa com a menina. O agravante neste relato, em
comparacdo com a situacdo de Pascuala e Silvina, sdo os abusos e a violéncia doméstica
cometidos pelo pai contra ela e a mae.

Em se tratando da figura materna, temos trés situagdes distintas. No caso de Pascuala,
conforme mencionado na analise anterior do conto “O homem do vale”, a menina foi criada,
desde que nasceu, sob os cuidados da patroa de Maruja até os dozes anos de idade. A Senhora
Um lhe proveu o sustento e ela desfrutou de algumas regalias que a sua genitora ndo tinha

condic¢des de lhe oferecer, como rememora a narradora-personagem nesta passagem:

Quando se falou de educagio, procurou-se o melhor colégio da zona, ndo um publico,
mas subvencionado, que ficava numa cidadezinha no comec¢o do vale. E mandavam o
motorista me levar todas as manhds. As vezes eu viajava no trator e minhas colegas e
professoras olhavam deslumbradas, meio veiculo para uma moleca tdo pequena. A
Senhora inspecionava meus deveres pessoalmente e me convidava para a saleta onde
ela tecia, um aposento muito bonito, acolhedor, com poltronas que afundavam e
lareira acesa durante todo o inverno, para que, deitada no tapete, eu abrisse os
cadernos a cada tarde. Pode me interromper quando quiser, Pascuala, me dizia. E eu
estudava com ela. Quando eu precisava de livros, ela telefonava as filhas em Santiago
para que me trouxessem. Meus aniversarios acabaram sendo mais importantes do que
os de seus netos: a graga era que eu vivia com ela, e os netos ndo, estavam todos na
capital (Serrano, 2014, p.107).

Como ¢é possivel depreender do excerto, a protetora de Pascuala investia em sua
educacdo. Além disso, a dona da fazenda expressamente alimentava na menina proje¢des para
um futuro distinto daquele de sua mae e, por isso, nutria 0 sonho da menina se tornar
universitdria. Também acreditava que: “[...] nenhum homem do vale vai vir engravida-la, para
1ss0 voce tem cabeca, me dizia, e ndo vai limpar a sujeira alheia” (Serrano, 2014, p.108). No
entanto, esses projetos foram ceifados com a repentina morte da Senhora Um.

Depois disso, mae e filha passaram a viver em um quarto alugado, que era pago com
o trabalho esporddico de Maruja, nas plantacdes de frutas da regido. Enquanto isso, Pascuala

comegou a estudar na escola publica. Sobre este periodo em particular, a personagem relembra



78

o sentimento de ndo - pertencimento a lugar algum. Assim, entendemos que a angustia da moga
refletia a quebra de expectativas em relagdo a sua vida com a morte da Senhora Um.

Este cendrio se tornou ainda pior com outra tragédia em sua vida: a morte subita da
sua genitora, apenas trés anos depois delas serem mandadas embora da fazenda. Em
consequéncia disso, a protagonista teve de se responsabilizar por si mesma, sendo ainda menor

de idade, conforme ela relata neste fragmento da narrativa:

Vocés ja devem estar imaginando em que acabou tudo isso: abandonei a escola, achei
tolice continuar estudando. Afinal, pensei, de que me serve saber um pouco mais ou
um pouco menos, que boba eu sou, se a Senhora Um ou minha mie me escutassem,
como se aborreceriam!, tomara que no céu exista surdez. Deixei-me levar pela cobica,
a ideia de juntar uns pesinhos era tdo, tdo boa, eu que ndo tinha nada além de um
dormitério emprestado. Nem falei nada com minha benfeitora. Sabia perfeitamente o
que ela me diria. Aos dezessete anos eu andava de chdcara em chécara, juntava minha
graninha e me sentia livre e contente (Serrano, 2014, p.113-114).

A benfeitora citada no fragmento € a Senhora Dois, para quem Pascuala trabalhava
fazendo companhia a noite. No entanto, a moca decide complementar a renda nas plantacdes
de abacate da regido do vale. Nesse contexto, ela conhece Rodolfo Sanhueza, com quem se
envolve e acaba engravidando dele. Devido a gravidez, a protagonista perde o emprego de
acompanhante. Conforme ja mencionado, essas circunstancias impulsionaram sua atormentada
convivéncia com o Rato.

Tal como Pascuala, aos doze anos de idade, Ana também experiencia uma mudanca
repentina em sua vida quando ocorreu sua primeira menstruacdo. Antes desse evento, que foi
traumatico para ela por ndo entender do que se tratava, a menina parecia possuir a necessidade
de impressionar a mae, sempre muito obediente e disposta a desempenhar as tarefas de casa
juntas. Apds esse acontecimento, percebemos que o comportamento da jovem passa por
transformacdes a medida em que a narrativa expde o abismo emocional existente entre as duas.

A falta de didlogo entre mae e filha € perceptivel, dado que elas ndo dialogam nem
mesmo sobre informagdes bdsicas e necessarias sobre o desenvolvimento fisico e emocional de
Ana. Além disso, a moca desde muito cedo se acostumou a ver a mae sendo maltratada, agredida
e explorada pelo pai. A medida que o tempo passa, ela se revolta cada vez mais com a
passividade de uma e a violéncia do outro, a qual também € impetrada contra ela.

A negligéncia é outro ponto que destacamos na relacdo desta personagem com seus
progenitores. Quando ela comeca a mostrar desinteresse pelos estudos, percebemos que falta
atencao e incentivo em casa em relacao a esse aspecto de sua vida, como € possivel notar nesse

trecho do relato:

[...] perdera de vez a paciéncia para os estudos. Sabia ler, e isso jd estava de bom
tamanho. Pra que mais? De que adiantaria saber o nome dos afluentes do Rio
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Amazonas ou o maldito minimo multiplo comum? Oxitonas, paroxitonas,
proparoxitonas... que diferenca fazia? (Paulino, 2010, p. 76).

Nesse sentido, percebemos que a relagdo da personagem principal do conto “As coisas
que perdemos no fogo” com sua progenitora ¢ distinta daquelas das demais protagonistas dos
contos examinados. Tendo em vista que a mae de Silvina € caracterizada na narrativa como
uma pessoa justiceira e revoluciondria, a matriarca se apresenta como uma inspiracdo para a
moga, conforme € evidenciado pelo narrador: “[...] sua mae, sempre arriscada e atrevida, muito
mais que ela propria, que continuava trabalhando no escritério e ndo se animava unir as
mulheres” (Enriquez, 2017, p.186-187). Por isso, a atuacdo colaborativa no movimento das
Mulheres Ardentes dessa personagem €, segundo as palavras do narrador, “[...] ativa, a0 mesmo
tempo, distante” (Enriquez, 2017, p. 188).

No caso de Pascuala e Ana, a falta de estruturas sociais e familiares as impulsionaram
atomarem decisoes precipitadas em suas vidas. Em se tratando da primeira, apontamos que esta
era 6rfa de mae e pai, sobrevivendo dos subempregos e da explora¢io de sua mao de obra barata
e ilegal. Além disso, deparou-se com sua gravidez indesejada, o que repercutiu para ela como

um encontro inevitavel com o seu destino, conforme relata a personagem:

Eu ja havia completado a maioridade quando me aconteceu o que acontece a todas:
fiquei gravida. De um homem do vale, como minha mae, s6 que do vale do
Aconcédgua. Talvez também como minha avd, ndo sei, ndo a conheci. Nao hd quem se
livre, meu Deus! (Serrano, 2014, p.116).

Dessa forma, entendemos que o fato de a protagonista da narrativa de Serrano ficar a
mercé de sua propria sorte quando ainda era menor de idade contribuiu com as circunstancias
que culminaram no enlace desastroso. Percebemos que essa situacdo se assemelha a da
personagem Ana, de “Destino: S¢”. Como ja foi anunciado, a protagonista do conto de Paulino
projetou no namorado a chance de fugir do pai autoritdrio e da vida de miséria que levava em
casa. Assim, ao se envolver com Tarcisio, ela se encantou com o suposto poder que ele
emanava, com seu comportamento presungoso, na esteira do que a jovem tinha como referéncia
masculina na sua figura paterna. Nesse sentido, o relacionamento surgiu como uma
oportunidade de se livrar de seu lar disfuncional.

Outrossim, no caso da protagonista do conto “As coisas que perdemos no fogo”,
depreende-se que a violéncia doméstica nao foi um problema vivenciado por ela em sua casa.
No relato de Enriquez, a mae de Silvina deixa claro que sua luta em prol das Mulheres Ardentes
nao € motivada por uma identificagdo pessoal com a histdria delas. Isso se deve ao fato de que,
enquanto o seu marido era vivo, foi um homem integro e amoroso com ambas, como a matriarca

enfatiza nesta passagem: “[...] nem passe pela sua cabec¢a que faco isso por culpa de seu pai,
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dissera-lhe sua mde uma vez, enquanto inspecionava os antibidticos que Silvina lhe trouxera.
Seu pai era um homem delicioso, jamais me fez sofrer” (Enriquez, 2017, p. 187).

Assim sendo, entendemos que o envolvimento dessa personagem na causa das
Mulheres Ardentes também foi motivado por sua identificacdo com a personalidade da mae
matriarca que se envolveu na causa mesmo ndo sendo uma vitima.

A vista disso, percebemos algumas conexdes entre as experiéncias vivenciadas pelas
protagonistas na infincia e a representacdo da violéncia de género abordada nos trés relatos.
Além disso, notamos também que estas circunstancias influenciaram diretamente ndo sé as
escolhas abruptas de Pascuala e Ana, mas também a postura altruista de Silvina.

No tocante a representacdo feminina frente a violéncia doméstica representada nos trés
contos, constatamos, de maneira inicial, que a personagem feminina elaborada por Marcela
Serrano se configura como a representacdo da mulher que demonstra ter consciéncia diante da
violéncia que sofre. Pascuala, mesmo com recursos escassos, esbogou algumas reacdes diante
das agressdes que vivenciava junto com o filho. O trecho abaixo relata uma ocasidao em que isso

aconteceu:

[...] Até que um dia eu disse: se voc€ botar a m@o em mim, vou te acusar. Vou procurar
a policia e a senhora do parque, e vocé perde o emprego. Foi m4 ideia dizer isso: ele
ficou vermelho, a cara parecia aqueles s6is do entardecer dos cartdes-postais, pulou
em cima de mim, me puxou pelas pernas, me jogou no chio e me deu um pontapé.
Depois outro. Em pleno ventre (Serrano, 2014, p.120).

Como vemos, a jovem nao era complacente diante dos episddios de abusos que sofreu.
Suas reacdes eram explicitadas pelas ameacas de denuncid-lo a policia ou procurar a
empregadora do marido para expor o cardter violento dele em casa. Estrategicamente, ela
apelou para o medo do homem perder o emprego, além da exposi¢do publica de seu crime.
Porém, Pascuala recuou de seus planos iniciais, tal como acontece com a maioria das vitimas
que enfrentam essa situagcdo, por medo de sofrer mais represalias do marido. Outra questao que
também pesou na sua decisdo foi o fator financeiro, uma vez que, como vimos, ela e o filho
viviam as expensas do Rato.

No entanto, é necessdrio frisar que este ndo € um fator determinante nos casos de
violéncia. Sobre esse ponto, Figueiredo (2020, p.206) evidencia que “[...] mulheres
profissionais competentes podem viver relacdes abusivas, que vao da violéncia psicoldgica a
violéncia fisica, podendo chegar a serem vitimas de feminicidio”. Portanto, percebemos que
Pascuala estava atenta aos comportamentos abusivos do Rato, inclusive tinha uma postura
reativa diante das agdes violentas dele, s6 que essas reacdes se davam dentro de suas limitadas

possibilidades.
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Ainda sobre a postura da protagonista deste relato, destacamos que, apesar de ser muito
jovem, a personagem se mostrou racional, astuta e vingativa, como € possivel depreender do

seguinte trecho do relato:

[...] eu ndo ouvia nada, a ndo ser as batidas disparadas do meu préprio coracdo, que
me diziam: acabe com ele; e outras que respondiam: ndo sou uma assassina. Quase
sempre uma assassina € a criagdo de um homem que a maltratou (Serrano, 2014,
p.123).

Outra questao que evidencia isso € a informagao fornecida pela narradora-personagem
no decorrer do relato sobre os hédbitos de seu detrator, o qual mantinha uma rotina de acordar e
fumar, ainda sentado na cama. Ao pontuar isso em sua fala, a narradora demonstra possuir plena
consciéncia de como este costume do Rato foi favoravel ao seu plano de acao para supostamente
se livrar do seu agressor “de merda”. Inclusive, em sua narrativa, a moga enfatiza até que foi de
maneira cautelosa e de absoluta calma que ela retornou para sua casa e silenciosamente deixou
o cigarro e o isqueiro na mesinha ao lado da cama onde o Rato estava dormindo, abriu o registro
do gas de cozinha e se retirou da residéncia.

O desfecho do relato termina de forma aberta. Logo, ndo € possivel inferirmos se de
fato a casa pegou fogo com o Rato dentro. Para nossa andlise interessa ressaltar a intencao de
Pascuala de se livrar de vez o marido violento. No entanto, apesar de ela demonstrar uma
aparente frieza no seu ato, pensamos que a mog¢a agiu para ndo sucumbir a violéncia e em defesa
da vida do filho. Sobre essa postura, Figueiredo (2020, p.207) argumenta que “[...] a violéncia
fisica das mulheres € reativa. A maior parte das que mataram o conjuge o fizeram em um
contexto de prote¢do ou de legitima defesa diante das violéncias de que estavam sendo vitimas”.

J4 no caso de Silvina, sua reacdo foi impulsionada por solidariedade e revolta pela
invisibilidade da crescente e cruel violéncia contra as mulheres. Ao perceber a banalizacao
desses crimes, ela decide se unir a causa das Mulheres Ardentes.

Finalmente, em “Destino: S¢€”, percebemos que a postura de Ana diante das violéncias
que sofria em sua casa se diferencia da figura reativa de Pascuala. No entanto, ao analisar essa
personagem, € necessario lembrar alguns agravantes na situac@o de violéncia sofrida pela mocga.
O primeiro deles € a condi¢@o de prisioneira em que Ana vivia nos meses em que morou com
Tarcisio. Depois de sofrer o primeiro ataque fisico, a mulher foi mantida em cércere privado,
sendo impossibilitada de travar qualquer contato com o mundo exterior.

Além disso, € preciso considerar o “sequestro” mental da jovem em relacao ao marido,

como ¢ evidenciado neste trecho do conto:

Ana se submetia. Quase nio falava. Aceitava tudo calada, como se fosse merecedora
de cada soco, de cada beijo. Viveu assim meses a fio. Emagreceu. Perdeu o vico. Os
olhos se apagaram. No comeco, quando era surrada chamava por Deus, mas Deus ndo
ouvia. Comegou a achar que aquela altura, Deus ja estava morto (Paulino, 2010, p.80).
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A conduta desta protagonista repercute em nossa andlise também para enfatizar a
exposi¢cao do poder destruidor da violéncia doméstica a vida das mulheres e criancas. Na trama,
percebe-se que ela cresceu em um ambiente de violéncia, consequentemente, aprendeu que
deveria se calar diante das agressdes e que essa forma de se relacionar representaria a
normalidade.

Nesse cendrio, observamos que, em diversos momentos da narrativa, a personagem
parece ja ter se conformado com sua trdgica sina devido as suas condi¢des fisica e emocional
bastante debilitadas, além do sentimento de culpa e de desesperanca em que essa se encontrava,
conforme relatado neste trecho: “[...] além das muitas e variadas espécies de medo e dor que
conheceu, sentia como se lhe tivessem tirado o centro da gravidade, quase ndo para em p¢é”
(Paulino, 2010, p.80). No entanto, ela demonstra ter consciéncia da situacdo criminosa a que é
submetida pelo companheiro, externalizada por sua obstinacdo em escapar do cativeiro, como
relata o narrador nesse fragmento do conto: “[...] mas a cabe¢a pensava obsessivamente em
fugir, embora ndo soubesse como” (Paulino, 2010, p.80).

Ana conseguiu escapar de seu cativeiro em condi¢des parecidas com a da protagonista
do conto “O homem do vale”, pois ambas alcancam seu objetivo de fugir de casa devido o
estado de embriaguez dos dois maridos. Esse fato evidencia que, em condi¢cdes normais, elas
ndo teriam como enfrentd-los, considerando que os homens biologicamente se sobrepdem as
mulheres, em termos de forca fisica.

Nas trés narrativas analisadas, os desfechos das histérias ficam em aberto. Ao final dos
contos, ndo visualizamos solugdes felizes para as protagonistas. Elas encerram seus trajetos nas
histdrias com seus futuros indefinidos: o destino de Silvina em relacio ao seu comprometimento
com a causa das Mulheres Ardentes € problematizado. Apds o movimento das queimas perder
forca com o cerco da policia aos hospitais clandestinos que tratavam das queimadas, com a
prisdo de algumas das adeptas e a constatacio de que algumas delas j4 sdo velhas para submeter-
se as fogueiras, ndo sabemos se esta mocga serd capaz de se tornar a proxima Mulher Ardente.

No caso de Pascuala, ela termina sua narrativa com um filho para criar, sem emprego,
sem familia e com a tnica moradia que possui provavelmente destruida por um incéndio.
Quanto a Ana, esta consegue fugir de seu algoz e caminha rumo ao desconhecido. A moga faz
o movimento de “uma margem para outra”. Ela se livrou de um cativeiro, onde era violada de
todas as formas, e, para fugir do relacionamento abusivo, teve que encarar um futuro incerto,

aceitando a vaga de empregada doméstica no lugar de sua irma.
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Sobre esse movimento de saida das mulheres da situacdo de violéncia doméstica,
Figueiredo (2020, p.213) afirma que

As mulheres sofrem, muitas vezes, violéncia simbdlica e violéncia fisica no
casamento, sem conseguir ter o discernimento, a forga e a possibilidade econdmica e
emocional de mudar de vida. Em alguns casos, vimos que a mulher consegue sair da
relagc@o abusiva, em outros, continua passiva.

Considerando a afirmativa da estudiosa, associada a nossa andlise comparativa das
trajetorias das trés protagonistas dos contos “O homem do vale”, “As coisas que perdemos no
fogo” e “Destino: S¢é”, concluimos que elas sdo personagens femininas representadas como
fortes e reativas, apesar de suas limitagdes econdmicas e fisicas.

Ao pensar sobre os desfechos representados nos contos das escritoras latino-
americanas selecionadas, concordamos com a assertiva de Figueiredo (2020, p. 96) ao reiterar
que “[...] ndo se trata de postular que escritoras representam, de maneira auténtica e realista, as
situagdes vividas por elas. As mulheres recriam em suas obras um imagindrio que estd ancorado
no local e no momento histérico em que vivem”. Dessa forma, enfatizamos os compromissos
das autoras em retratar a realidade de muitas mulheres que precisam fazer o movimento de saida
da situacdo de violéncia em que se encontram, geralmente, sem terem recurso financeiro ou
auxilio familiar, motivadas apenas pela necessidade de salvarem suas préprias vidas ou a de
seus filhos.

Nessa secdo, dedicamo-nos a analisar comparativamente os trés contos que integram
o corpus da pesquisa, observando como sao representadas as personagens femininas dos relatos
frente a violéncia doméstica na ficcdo de autoria feminina. Verificamos que as narrativas
apresentam exposi¢ao de comportamentos de preceitos patriarcal e machista como motivadores
das praticas de violéncia contra as mulheres, diferenciando-se de muitas obras candnicas que
abordam a tematica de maneira tendenciosa, culpabilizando as mulheres ou classificando-as
como merecedoras da violéncia sofrida por supostos desvios de sua conduta.

Dessa forma, ressaltamos a importancia de promover a literatura de autoria feminina
contemporanea que tratam da temadtica da violéncia pela capacidade de suscitar reflexdes sobre
as desigualdades de género impostas pelo sistema patriarcal vigente, que aprisiona mulheres e
homens em circulos viciosos disfuncionais e violentos na sociedade.

Em vista disso, a professora e pesquisadora Dra. Isis Milreu, situando a importancia
desta discussdo no ambito escolar, postula a necessidade de procurar alternativas que
promovam essa literatura nos espagos de ensino de nosso pais. No artigo “A inclusao da
literatura de autoria feminina latino-americana nas aulas de ELE: um desafio contemporaneo”

(2019), a estudiosa sustenta que
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[...] um de nossos desafios atuais € levar os textos literdrios de autoria feminina para
o espaco escolar. Desse modo, estaremos atuando na dimensao politica do ensino de
literatura, assinalada por Leite (1983). Afinal, constatamos que as mulheres estdo
ocupando diversos espacos na sociedade contemporanea, mas que a desigualdade
entre os sexos ainda € detectdvel em vdrios ambitos da América Latina, incidindo, por
exemplo, na diferenca de remuneracdo e da jornada de trabalho. Também € preciso
lembrar as altas taxas de violéncia doméstica e de feminicidio que assolam a maioria
dos paises latino-americanos. Apesar da resolucdo destas questdes serem cruciais para
a constru¢cdo de um mundo mais justo, raramente elas sdo discutidas nas salas de aula,
um espago que poderia contribuir para a desconstrucdo da ideologia patriarcal e
sinalizar caminhos para a edificagdo de uma sociedade mais justa e democratica
(Milreu, 2019, p. 95).

Nessa perspectiva, elaboramos uma proposta diddtica com os relatos analisados nesta
pesquisa, como sugestdo para abordar a temadtica da violéncia de género em sala de aula,

conforme detalhamos no capitulo a seguir.
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4. ACAPiTULO III- LEITURAS DE NARRATIVAS SOBRE VIOLENCIA DE
GENERO NA ESCOLA

Neste capitulo, urdimos uma discussao sobre a relagdo entre questdes sociais e leitura
literdria na sala de aula, verificando como essa intersec¢io pode ser produtiva na
problematizacdo da violéncia de género no ambiente escolar. Além disso, apresentamos uma
proposta de abordagem dos contos selecionados neste trabalho baseada no método de circulo de

leitura, sistematizado por Cosson (2021).

4.1 Questoes sociais e o texto literario na escola

Considerando as diretrizes para a educagao previstas na Constituicdo Federal de 1988,
percebe-se que o papel da escola na formagao humana deve estar além da promocgao intelectual
e preparacdo para o mercado de trabalho. De acordo com o artigo 205 dessa normativa, a agao
educativa também tem que se pautar no desenvolvimento politico e da cidadania dos alunos,
com praticas que estimulem o pensamento critico e reflexivo sobre seus lugares na sociedade e
no mundo. Provavelmente, essa diretiva constitucional consista em um dos maiores desafios
para o ensino atual, configurando um dos maiores debates sobre Educa¢do no Brasil.

Nessa seara, julgamos que os estudos de Paulo Freire se apresentam como uma das
mais frutuosas contribui¢des sobre o assunto. Na obra Pedagogia da autonomia: saberes
necessarios a pratica educativa (1996), o pedagogo discorre, em trés capitulos, sobre principios
referentes ao conhecimento e as condigdes necessarios para promover uma maior aproximagao
entre alunos e professores, além de estabelecer circunstiancias que contribuem para esses
profissionais formarem individuos mais livres e autbnomos.

Dentre as orientagdes presentes nesse estudo de Freire (1996) para o ensino escolar,
destacamos, especificamente, a diretiva que trata da educacdo como forma de intervengao no
mundo. Nesse ponto, o pedagogo advoga contra a neutralidade do ensino frente aos interesses
da ideologia dominante, com fortes tendéncias a imobilizar e ocultar verdades que afligem a

sociedade, conforme explica o autor:

Nao posso ser professor se ndo percebo cada vez melhor que, por ndo poder ser neutra,
minha pritica exige de mim uma definicio. Uma tomada de posicdo. Decisdo.
Ruptura. Exige de mim que escolha entre isto e aquilo. N@o posso ser professor a favor
de quem quer que seja e a favor de ndio importa o qué. Nao posso ser professor a favor
simplesmente do Homem ou da Humanidade, frase de uma vaguidade demasiado
contrastante com a concretude da pratica educativa. Sou professor a favor da decéncia
contra o despudor, a favor da liberdade contra o autoritarismo, da autoridade contra a
licenciosidade, da democracia contra a ditadura de direita ou de esquerda. Sou
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professor a favor da luta constante contra qualquer forma de discriminacéo, contra a
dominagdo econdmica dos individuos ou das classes sociais (Freire, 1996, p. 53).

Esse posicionamento do educador converge para a necessidade de reconhecer o caréter
ideoldgico da educagdo e o poder de desmantelar discursos dominantes com fortes tendéncias
a anestesiar, a confundir e até distorcer a percepcdo de problemas e acontecimentos reais do

meio social pelos individuos. Em outras palavras, Freire (1996, p.67) sustenta que

Nao podemos escutar, sem um minimo de reagdo critica, discursos como estes:

“O negro ¢ geneticamente inferior ao branco. E uma pena, mas é isso o que a ciéncia
nos diz.” “Em defesa de sua honra, o marido matou a mulher.” “Que poderiamos
esperar deles, uns baderneiros, invasores de terra?”’ [...] “Maria € negra, mas ¢ bondosa
e competente.” “Esse sujeito ¢ um bom cara. E nordestino, mas é sério e prestimoso.”
“Vocé sabe com quem estd falando?” “Que vergonha, homem se casar com homem,
mulher se casar com mulher.” “E isso, vocé vai se meter com gentinha, ¢ o que da.
“Quando negro ndo suja na entrada, suja na saida.” [...] “O Brasil foi descoberto por
Cabral”.

Com base nisto, salientamos o papel fundamental da escola como espaco social
multiplo e de diferentes realidades para o desarranjo desses discursos sedimentados em
ideologias sexistas, racistas e preconceituosas que sdo cada vez mais evidenciados nas
sociedades modernas.

Nessa mesma dire¢do, caminha o pensamento do professor e critico social José Carlos
Libaneo exposto em Pedagogia e pedagogos, para qué? (2010). Nesta obra, o tedrico
problematiza o futuro da Educacio e discute o papel escolar na constru¢do de um ensino basico
de qualidade no contexto da pés-modernidade. Sobre esta questdao, Libaneo (2010) destaca a
necessidade de uma concep¢ao emancipatoria da educacio, no qual o grande propdsito seria a

humanizag¢do dos individuos. De acordo com o tedrico,

[...] a educagdo, mormente a escolar, precisa reciclar-se para assumir seu papel nesse
contexto como agente de mudancas, geradora de conhecimento, formadora de sujeitos
capacitados a intervir e atuar na sociedade de forma critica e criativa (Libaneo, 2010,
p-195).

A vista disso, destacamos a importincia das artes e suas potencialidades no processo
de constituicdo humana dos individuos. Com efeito, os debates sobre a influéncia artistica na
formacdo social dos sujeitos ndo sdo atuais. Em se tratando especificamente da Literatura,
provavelmente, uma das mais proficuas discussdes nesta direcao € a proposta e defendida pelo
socidlogo, critico literdrio e professor universitario Antonio Candido (1918-2017). Vale a pena
recordar que o autor publicou varios estudos sobre a relagdo entre Literatura e Educacdo, com
grande notoriedade as investigacdes que abordam a influéncia que a experiéncia estética,
proporcionada pela leitura literdria, exerce no desenvolvimento do senso ético, critico e estético

dos seres humanos em sociedade.
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No livro Literatura e sociedade (2006), Antonio Candido debate como a literatura
pode nos ensinar sobre a condi¢do humana em sociedade, a partir da representacdo na obra
iteraria das multiplas realidades do sujeito € do mundo. De acordo com o tedrico, no texto
lit d Itipl lidades d toed do. D d t text
iterario “[...] os elementos individuais adqui significado social na medida em que as
literario “ lementos individ dquirem significad 1 n dida em que
pessoas correspondem a necessidades coletivas; e estas, agindo, permitem por sua vez que os
individuos possam exprimir-se, encontrando repercussao no grupo” (Candido, 2006, p.35).
Assim sendo, ao discutir a influéncia da literatura na sociedade, o critico literdrio sugere ainda
que essa disciplina possui um vinculo social quando o autor possibilita abordagens de
problemas sociais, politicos e culturais em sua construcgao literaria.

Ja no ensaio “O direito a Literatura”, Candido relaciona a Literatura com os direitos
humanos, a partir da fun¢do humanizadora que ela pode desempenhar na vida dos sujeitos. De

acordo com a defini¢do do critico literario, entendemos humanizagdo como

[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emocgdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida,
senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do
humor (Candido, 2011, p. 182).

Nessa perspectiva, a literatura possibilita ao sujeito vivenciar experiéncias estéticas,
que o estimulam a repensar seu cotidiano e, consequentemente, ampliar seu conhecimento sobre
o mundo, do outro e de si mesmo, através da ficcionalizagdo e da fabulacdo que so inerentes e

universais a qualquer ser humano. Dessa forma, o critico brasileiro ainda explica que

[...] por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrugdo e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um
como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s
que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da
poesia e da acdo dramadtica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas
(Candido, 2011, p. 177).

Ainda de acordo com Candido (2011, p. 177), a literatura “[...] é o sonho acordado das
civilizagcdes”. Portanto, deve ser considerada como um direito de todos e um bem
incompreensivel, ou seja, aquele que ndo pode ser negado a ninguém.

Identificamos que um debate bastante alinhado com as ideias de Candido sobre o papel
da literatura na formagdo humana e na sociedade, € tecido pelo filésofo e linguista Tzvetan
Todorov, em Literatura em Perigo (2009). Nessa publicagcdo, o tedrico bulgaro concebe a
literatura como pensamento e conhecimento que aspiram a desvendar o mundo psiquico e social
em que vivemos. Dessa maneira, assim como acontece com a filosofia e as ciéncias humanas,
o fazer literario também se interessa em compreender a experiéncia humana em sua amplitude.

Nesse sentido, Todorov (2009, p. 76) afirma que
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A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela
seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém, revelacdo do
mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nds a partir
de dentro.

Nesses termos, esse desencadeamento de emogdes parece se alinhar com a perspectiva
humanizadora da literatura, proposta por Candido, refor¢cando ainda mais a importancia dessa
disciplina para a formacao humana nas escolas.

Regina Zilberman, no trabalho “Sim, a literatura educa”, inserido no livro Literatura
e pedagogia: ponto & contraponto (2008), também reflete a respeito do carater pedagdgico da
literatura e suas potencialidades para o desenvolvimento dos individuos. Ao fazer um resgate
historico da propensdo educativa da arte literdria, quando essa ainda se chamava
exclusivamente poesia e estava a servico da formacao cultural, moral e social dos individuos, a
autora relata que foi através dela que se transmitiam ao publico padrdes de pensamentos e
comportamentos, a partir das tragédias expostas nos teatros gregos. Ademais, Zilberman (2008,
p-19) expde que

Passaram-se muitos séculos até a literatura adotar o nome que atualmente a identifica.
Nao s6 os gregos a conheceram como poesia, embora incluissem ai a epopeia e o
drama; romanos da Antiguidade e europeus renascentistas nao recusaram a
denominagdo primitiva, embora, com o passar do tempo e o surgimento de novos
géneros, tenha-se instalada certa confusdo terminolégica. Uma certeza, contudo,
mantém-se com o tempo: a de que o texto poético favorece a formacdo do individuo,
cabendo, pois, expd-lo a matéria-prima literdria, requisito indispensdvel a seu
aprimoramento intelectual e ético.

Nesse sentido, a autora defende que € pelo contato com o texto literdrio que se formam
os leitores. Além disso, ela expde que somente através da imaginacao € possivel enriquecer e
expandir suas proprias dimensdes, sem perder de vista sua subjetividade e histria. Desse modo,

Zilberman (2008, p. 23) ressalta ainda que

Diibia, a literatura provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia, colocando
frente a frente dois imagindrios e dois tipos de vivéncia interior; mas suscita um
posicionamento intelectual, uma vez que o mundo representado no texto, mesmo
afastado no tempo ou diferenciado enquanto inven¢do produz uma modalidade de
reconhecimento em quem I€. Nesse sentido, o texto literario introduz um universo
que, por mais distanciado do cotidiano, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a
incorporar novas experiéncias.

Assim sendo, entendemos que sé por meio da fantasia propiciada pelo contato com a
literatura é possivel transportar os sujeitos para realidades diversas e sensibilizd-los com o
exercicio da alteridade.

Por todas essas implica¢des, compreendemos a importancia do papel de destaque que
as instituicdes de ensino e a pratica da leitura literdria tém na formag¢do humana e nas

desconstrugdes de discursos totalizantes e ideolgicos na sociedade. Como consequéncia disso,
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percebemos como as abordagens na escola de tematicas sociais delicadas, como o problema do
racismo, da intolerancia religiosa, do respeito a diversidade e as diferengas, da violéncia contra
as mulheres e tantos outros, merecem realce nessas instituicdes de ensino. Dessa forma,
frisamos especificamente a necessidade de abordar a violéncia de género nas escolas, dada a
urgéncia de promover a tematica nesses ambientes.

A necessidade do enfoque deste assunto no contexto escolar tem respaldo inclusive
nos documentos legais sobre a Educagc@o no Brasil. Em 2021, essa pauta foi incluida nos
curriculos da educacgdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio com a aprovagao da
Lei Federal n.° 14.164/2021, que alterou a LDB para incluir contetidos sobre a prevengao desse
crime nas escolas. Ademais, instituiu a Semana Escolar de Combate a Violéncia contra a
Mulher, a ser realizada anualmente, no més de margo, em todas as instituicdes publicas e
privadas de ensino da educagdo béasica. Cabe frisar que, anteriormente a essa normativa, a Lei

de diretrizes e bases da educagdo nacional, no seu § 9° do art. 26, estabeleceu que os

[...] contetdos relativos aos direitos humanos e a prevencdo de todas as formas de
violéncia contra a crianga, o adolescente e a mulher serdo incluidos, como temas
transversais, nos curriculos de que trata o caput deste artigo, observadas as diretrizes
da legislacdo correspondente e a producdo e distribuicio de material didatico
adequado a cada nivel de ensino (Brasil, 1996, p. 20).

Essa prerrogativa para a abordagem da tematica na escola também estd presente na
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Médio. Neste documento, o capitulo
intitulado “Linguagens e suas tecnologias no ensino médio: competéncias especificas e

habilidades” determina que os jovens, durante o Ensino Médio, devem

[...] debater questdes polémicas de relevincia social, analisando diferentes
argumentos e opinides manifestados, para negociar e sustentar posi¢cdes, formular
propostas, e intervir e tomar decisdes democraticamente sustentadas, que levem em
conta 0 bem comum e os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsdvel em ambito local, regional e global (Brasil, 2013, p. 485).

A orientacdo pelo zelo aos Direitos Humanos nesse dispositivo dialoga diretamente
com a recomendacio da Convencao Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia
Contra a Mulher, instituida pelo decreto n® 1.973, de 1° de agosto de 1996, que determina que
a “[...] violéncia contra a mulher constitui violagdo dos direitos humanos e liberdades
fundamentais e limita todas ou parcialmente a observancia, gozo e exercicio de tais direitos e
liberdades” (Brasil, 1996, p. 01).

Da mesma maneira, as diretrizes para a insercao da valorizac¢do dos Direitos Humanos,
nas quais se encaixam a tematica da violéncia de género, estdo presentes também, em nivel
estadual, jd que o tema estd previsto tanto no Plano Estadual de Educacdo da Paraiba, que

estabelece a implantacdo da educacdo sobre o respeito aos Direitos Humanos em todos os
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niveis, etapas e modalidades de ensino; quanto nas Diretrizes Operacionais das Escolas da Rede
Estadual de Educacdo da Paraiba para o ano de 2023. Esse documento expressamente assegura
que

A educacdo em Direitos Humanos € toda a aprendizagem que desenvolve o
conhecimento, as habilidades e os valores desses direitos, garantindo o direito ao
acesso, a permanéncia e ao sucesso das pessoas, tendo como principio reconhecer e
respeitar as diversidades (de género, de orientagc@o sexual, socioecondmica, religiosa,
cultural, étnico-racial, territorial, fisico-individual, geracional e de opg¢do politica)
(Governo do Estado da Paraiba, 2023, p. 33).

Além dessas diretrizes que orientam a insercdo dos conhecimentos concernentes a
Educagdo em Direitos Humanos nas escolas da Paraiba, o governo recentemente promulgou a
Lei n° 12.875, de 14 de novembro de 2023, que trata diretamente do tema da Violéncia contra
a mulher na Rede Publica de ensino do estado. De acordo com esta normativa, as instituicoes
deverdo incluir a temdtica da prevencdo deste crime como conteido transversal de seu curriculo
escolar e ainda institui, em seu artigo 2°, que elas deverdo promover a formacao continuada dos
professores, habilitando-os para o trabalho com o tema da violéncia de género em sala de aula.

Portanto, consideramos significativa a inclusido do tema da violéncia de género nestes
documentos oficiais de ensino brasileiro e, particularmente no estado da Paraiba, levando em
conta as estruturas patriarcais que persistem em nosso cotidiano, manifestadas em
comportamentos violentos que afetam diretamente meninas e mulheres, mas que também
repercutem negativamente em toda sociedade.

Tendo em vista esses debates tedricos e legais sobre as implicagdes que a leitura
literaria pode ensejar na construcao do sujeito em sociedade, bem como pelo potencial que ela
possui para abordar problemas sociais, elaboramos uma proposta diditica que tem como
objetivo trabalhar a tematica da violéncia de género em sala de aula a partir da leitura literéria,

conforme expomos no tépico seguinte.

4.2 Violéncia de género e leitura literaria: uma proposta para a sala de aula

Nesta sec@o, debrucamo-nos diretamente sobre o terceiro objetivo especifico da
pesquisa, que se propde a elaborar uma proposta diddtica contemplando a tematica da violéncia
de género a partir dos contos que constituem o corpus deste trabalho. Antes disso, apresentamos

o método do circulo de leitura, conforme descrito a seguir.

4.2.1 Circulo de leitura
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O professor e pesquisador Rildo Cosson, em seu livro Circulos de leitura e letramento
literdrio (2021), compreende que nossas leituras sdo construidas dentro de uma comunidade e
que ¢ por meio dela que nos tornamos leitoras. Para o autor, “[...] ndo ha nem texto nem leitor
fora das convencdes de uma comunidade, que sé podemos pensar a nés mesmos e aos textos a
partir ¢ dentro de uma comunidade interpretativa” (Cosson, 2021, p. 137). Dessa maneira,
Cosson (2021) enfatiza que a prética de ler em grupo ou comunidade favorece o acesso ao texto
em sua profundidade mais complexa, o que nao quer dizer que ele descarte a essencialidade do
processo individual de leitura. Ele apenas assevera que “[...] a leitura como um todo ¢ sempre
social porque nao hé leitor que ndo faca parte de uma comunidade de leitura, ainda que nem
sempre seja reconhecida como tal” (Cosson, 2021, p. 139).

Nesse sentido, Cosson (2021, p. 139) aponta os circulos de leitura como uma maneira
privilegiada de se conceber as comunidades de leitores e elenca algumas vantagens do circulo

de leitura. De acordo com o autor, este método consiste em uma prética privilegiada porque:

[...] primeiro, ao lerem juntos, os participantes do grupo tornam explicito o carater
social da interpretacdo dos textos e podem se apropriar do repertério e manipular seus
elementos com um grau maior de consciéncia, quer seja para reforcar ou desafiar
conceitos, praticas e tradi¢des (Cosson, 2021, p.139).

Além desta vantagem dos circulos de leitura, o pesquisador também destaca a
ampliacao do horizonte interpretativo do leitor a partir da socializagcdo das leituras individuais
com o coletivo, fomentando assim um aprendizado colaborativo. Nas palavras de Cosson (2021,

139)

[..] os circulos de leitura possuem um cardter formativo, proporcionando uma
aprendizagem coletiva e colaborativa ao ampliar o horizonte interpretativo da leitura
individual por meio do compartilhamento das leituras e do didlogo em torno da obra
selecionada.

Outro beneficio dessa prética consiste no cardter solidario que o modelo desperta pela
identificacdo e criagdo de lagos sociais nos individuos do grupo. Segundo o autor, a leitura
coletiva possibilita que os participantes se (re)conhecam cultural e socialmente e, dessa forma,
busquem solidariedade entre os iguais (Cosson, 2021, p. 139).

Os circulos de leitura possuem diferentes formatos. No entanto, Cosson (2021) destaca
trés estilos predominantes: estruturado, semiestruturado e ndo estruturado. O circulo
estruturado € caracterizado por sua formalidade. Possui um formato rigido e é um modelo
basicamente escolar. Nessa versdo, os participantes possuem fungdes previamente definidas no
grupo e controles mais consistentes nos registros das discussoes.

Ja no circulo semiestruturado, o formato é menos engessado que o primeiro. Nao ha
um roteiro a se seguir, mas algumas orientacdes devem ser empregadas, de modo a guiar o

andamento do grupo. Nesse tipo de circulo, a presenca de um condutor da discussdo é
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importante para prevenir esmorecimento e dispersdo do debate. Cabe a este profissional o
aprofundamento da leitura e provocagdes para que pontos de vista que fujam muito do assunto
sejam recolocados.

Por sua vez, o terceiro tipo de circulo, aberto ou ndo estruturado, é muito proximo da
ideia de clube de leitura. Suas discussdes acontecem com mais liberdade em comparacdo com
os modelos apresentados anteriormente. Neste formato, ndo héd regras de discussdes, nem
condutores de debate pré-definidos para a leitura do texto, acontecendo de forma espontanea.

Os circulos de leitura também sao diversos, sendo o circulo de Literatura um dos mais
difundidos e bem-sucedidos. Este modelo foi proposto por Harvey Daniels (2002) e
sistematizado por Rildo Cosson (2021). Nesta perspectiva, este tipo de circulo de leitura
apresenta como caracteristicas bdsicas os seguintes pontos: a) a escolha da obra € feita pelos
estudantes; b) os grupos sdo tempordrios € pequenos; ¢) os grupos leem diferentes obras ao
mesmo tempo; d) as atividades dos grupos obedecem a um cronograma; €) o0s registros e
anotacdes devem ser feitas durante a leitura; f) os topicos discutidos tém de ser definidos pelos
discentes; g) as discussdes do grupo precisam ser livres; h) o papel do professor no processo €
o de facilitador; 1) a avaliacdo € feita por observagado e autoavaliacao dos estudantes; j) o formato
em circulo proporciona diversdo e interacdo e k) os grupos se formam a partir da escolha
individual da obra (Cosson, 2021, p.140).

Além disso, o circulo de Literatura é constituido por trés etapas: preparacdo, execucao
e avaliacdo. O processo de preparacdo compreende: a selecdo dos textos literarios, a disposi¢ao
dos participantes e a sistematizagdo das atividades. Nessa sequéncia, a escolha das obras
obedece a dois principios basicos. O primeiro estabelece que nao hd um texto ideal para os
circulos de leitura, sendo necessdrio investigar quais sao adequados para aquela comunidade de
leitores. J4 o segundo indica que os participantes devem escolher os textos diante das opgoes a
eles apresentadas (COSSON, 2021, p.160-161). Para isso, sao ofertados varios livros ou textos,
para eles manuseé-los e eleger seus prediletos que serdo anotados pelo professor, obedecendo
uma ordem de preferéncia definida pela maioria dos leitores.

Escolhidas as obras, € necessdrio a preparagdo dos participantes do circulo de leitura.
Nesse quesito, Cosson (2021) destaca inicialmente a necessidade de reconhecer o perfil dos
leitores, seja por meio de depoimentos e didlogos informais sobre suas experi€éncias anteriores
com a leitura ou através da aplicagao de questiondrios e/ou fichas de leituras. Em seguida, o
processo de leitura deve ser iniciado com a insercao de atividades introdutorias sobre a temética
ou outros aspectos da obra. Essa fase também é conhecida como etapa de motivacdo dos

participantes.
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Uma preocupagdo pertinente nesta fase de iniciagdo dos integrantes do circulo de
literatura € a atencdo que devemos ter com a compreensio da proposta do método de leitura
pelos integrantes do grupo. Dessa forma, Cosson (2021) aconselha que, apds a explicacdo da
metodologia, se o professor perceber que ainda persistem confusdes sobre a assimilacdo da
sistemdtica do circulo de leitura, ele pode aplicar uma miniaula, na qual simulard os passos
recomendados. No caso de permanéncia de dividas, tem também a possibilidade da utilizagao
de outros recursos para facilitar o entendimento, tais como o uso de videos disponiveis na
internet sobre o circulo de leitura ou até a encenagdo de uma discussdo com auxilio de leitores
mais maduros, bibliotecédrios ou colegas professores.

Outra etapa de preparacdo, a sistematizacdo das atividades, trata-se basicamente do
organograma da prética, no qual “[...] os participantes precisam decidir ndo s6 sobre a escolha
das obras, mas também o meio, o calendério e os locais dos encontros, os papéis de cada um
nas reunides e as regras da convivéncia” (Cosson, 2014, p.166). Essa organiza¢do depende
muito da extensdo dos textos escolhidos. No caso de contos, a leitura pode ser integral, o que
possibilita maior espacamento de tempo nos encontros. Dessa forma, eles podem ser marcados
preferencialmente uma vez por semana ou quinzenalmente, o que pode ser diferente para a
abordagem das obras mais extensas.

Quanto ao lugar das reunides, em se tratando de circulos ndo institucionais, o autor
destaca que podem acontecer nos mais diversos espacos, tais como praga, restaurantes,
residéncias, cafés e, ainda, de modo virtual, por intermédio das plataformas de reunido. Se for
na escola, os encontros podem ocorrer nas salas de aula, na biblioteca ou até mesmo no patio
escolar, desde que essa escolha seja definida no momento de sistematizacao do circulo. Nesta
etapa também sao determinadas as disposi¢des e fungdes para a pratica de leitura.

Concluida a etapa de preparagdo, a parte da execugdo do circulo de literatura consiste
em trés fases: o ato de leitura, compartilhamento e registro. A primeira é destinada para a
efetivacao da leitura fisica do texto. Aqui acontece “[...] o encontro inaliendvel do leitor com a
obra” (Cosson, 2021, p.168). Uma preocupacdo nesse momento € o controle do tempo, que
deve j4 ter sido preestabelecido no cronograma de reunides ou aulas do circulo de leitura. Sobre
esse quesito, Cosson (2021) aconselha que se estabeleca uma média de tempo que respeite o
ritmo de cada participante. No entanto, ele ndo pode ser demasiadamente extenso, sob pena de
dispersdo da turma. Outra orienta¢do do professor em relagdo a atengdo ao tempo do debate é
que esse deve ocupar preferencialmente metade ou dois ter¢os do tempo reservado para a aula,

destinando a parte final para as anotacdes dos alunos sobre o que foi discutido.
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A segunda fase da etapa de execucdo do circulo trata do compartilhamento da leitura.
Aqui, a aten¢do se divide em dois momentos. A primeira € a pré-discussdo ou preparagdo para
a discussao e se refere as anotacdes durante ou apds o ato de ler, sobre impressoes, eventos,
palavras, personagem, trechos da obra que surpreendeu, etc. Concluida essa fase preliminar do
debate, passa-se efetivamente para a partilha das leituras. Sobre esse momento, Cosson (2021)
orienta a atuacdo democrdatica do grupo na discussdo das leituras. Nesse sentido, o autor insiste
que

Mesmo no ambiente escolar e dirigidas pelo professor, essas discussdes sao espagos
de compartilhamentos e ndo ensinamentos, ou seja, um membro do circulo ndo vai
ensinar o outro, mas sim compartilhar sua leitura que nao precisa ser negada nem
aceita, mas exposta a todos. Dai que nessas discussdes nao haja respostas certas nem
erradas, mas sim perguntas auténticas que querem realmente entender e compreender
o que se leu em comum (Cosson, 2021, p. 170).

Na sequéncia do circulo de literatura, ainda dentro da etapa de execucdo, a parte de
registros remete a0 momento em que os leitores refletem sobre o funcionamento do grupo, suas
formas de leitura, a obra escolhida e as ideias compartilhadas. De acordo com Cosson (2021),
esse registro pode ser feito em simples anotacdes ou didrios de leituras, mas o autor também
apresenta o esquema de fichas de funcdes, desenvolvida por Daniels (2002), como uma
alternativa interessante para auxiliar nessa atividade. Essas fichas de fun¢des definem os papéis
que cada participante do circulo desenvolverd durante o processo de leitura nas reunides do
grupo. De acordo com Cosson (2021, p. 142-143) elas estdo dispostas em nove tipos € sao

definidas da seguinte maneira:

a) conector — liga a obra ou o trecho lido com a vida, com o momento;

b) questionador- prepara perguntas sobre a obra para os colegas, normalmente de
cunho analitico, tal como por que os personagens agem desse jeito? Qual sentido
deste ou daquele acontecimento?;

c) iluminador de passagens — escolhe uma passagem para explicar ao grupo, seja
porque € bonita, porque € dificil de ser entendida ou porque € essencial para a
compreensdo do texto;

d) ilustrador — traz imagens para ilustrar o texto;

e) dicionarista — escolhe palavras consideradas dificeis ou relevantes para a leitura
do texto;

f) sintetizador — sumariza o texto;

g) pesquisador — busca informacdes contextuais que sio relevantes para o texto;

h) cendgrafo — descreve as cenas principais;

i)  perfilador — traca um perfil dos personagens.

Essas nove fun¢des da ficha ndo precisam necessariamente ser preenchidas durante a
aplicacdo da pratica. Porém, Cosson (2021) insiste na importancia da aplicagao de, pelo menos,
as funcdes de conector, questionador, iluminador de passagens e ilustrador, por serem hébitos
de leitores ja considerados maduros. Outra ressalva do autor para o mediador do circulo de
literatura € a adoc¢ao de uma postura de auxilio, mas nao de dependéncia dessas fichas, para que

o grupo de leitura nao fique “engessado” em moldes preestabelecidos, tendo em vista que um
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dos critérios desse sistema € a descontracao e liberdade que devem prevalecer na pratica. Nesse
sentido, € importante informar aos alunos que, independentemente da funcdo assumida no
circulo, eles devem ficar a vontade para exercer outros papéis nas discussdes sobre o texto.
Cosson (2021) também registra outras opc¢des de registro, tais como as tradicionais
fichas de leituras ou a aplicacdo de questiondrios com perguntas sobre os textos literdrios, nos
quais os leitores poderdo responder questdes pertinentes as impressoes, sentimentos e relacdes
pessoais com o texto. Para o estudioso, é fundamental insistir na execucdo prévia dessas
anotacgdes sobre a leitura para que haja uma melhor fruicdo nos momentos de discussao da obra.
Sobre a avaliacdo, considerando que basicamente a esséncia do circulo de leitura € a
descontragdo e espontaneidade da metodologia, Cosson (2021) aconselha cautela na realizagcdao
desta etapa. De acordo com o autor, neste momento nio se pode perder de vista o objetivo da
pratica que consiste em uma forma organizada de compartilhamento de uma obra dentro da

comunidade leitora. Assim,

[...] dado ao fato de que o circulo de Literatura pretende fomentar habitos de leitura
semelhantes aqueles praticados fora da escola, as formas tradicionais de avaliacdo —
testes, relatdrios de leitura ou fichas de leitura para gerar notas — ndo sdo adequadas
(Cosson, 2021, p. 145).

Dessa maneira, o autor sugere que a execucdo dessa etapa, mesmo se tratando de
circulos de literatura institucionais, aconteca de forma menos sistemdtica e que ela ndo se
sobreponha ao propdsito da pratica, conforme assinala Cosson (2021, p. 173), ao afirmar que
“[...] o mais importante € que a avaliagdo nao interfira naquilo que € essencial ao circulo de
leitura e a qualquer processo de letramento literdrio: o encontro do leitor com a obra”. Nesse
sentido, as avaliacdes podem ser feitas por meio de leituras de didrios pelos professores,
gravacdes de videos das discussdes ou compartilhamento das impressdes e observacdes
realizadas no decorrer das discussdes.

Devido a preocupacdo com o cardter formativo do leitor que o circulo de leitura
apresenta, Cosson (2021) relata que ele tem sido amplamente aceito nas escolas, especialmente

nos trabalhos com a leitura literdria. Segundo o pesquisador,

Nas escolas, os circulos de leitura oferecem aos alunos a oportunidade de construir
sua prépria aprendizagem por meio da reflexdo coletiva, ampliar a capacidade de
leitura e desenvolver a competéncia literdria, entre outros tantos beneficios em termos
de habilidades sociais, competéncias linguisticas. Os alunos aprendem a dialogar,
resolver problemas, liderar, argumentar, sintetizar, exemplificar, registrar, questionar,
entre outras competéncias (Cosson, 2021, p.177).

A vista disso, consideramos o citado método uma prética de leitura auspiciosa para a

abordagem da tematica da violéncia de género em sala de aula. Por essa razdo, optamos pela



96

metodologia do circulo de literatura (Cosson, 2021) como embasamento para a elaboracao de

nossa proposta didatica, exposta na sequéncia deste trabalho.

4.2.2 Proposta didatica

Conforme anunciado na introducio desta dissertacdo, uma das perguntas de pesquisa,
que nortearam o desenvolvimento deste trabalho, buscava compreender “Como podemos
trabalhar essa temdtica em sala de aula a partir de contos de escritoras sul-americanas?” Sob
esse horizonte, almejando contribuir com a abordagem desta problematica em sala de aula, além
de oportunizar a promocao da leitura literaria neste ambiente escolar, elaboramos uma proposta
didética destinada a uma turma de Portugués ou Literatura do Ensino Médio da rede publica de
ensino.

As narrativas que compdem o corpus da pesquisa apresentam como tema principal a
violéncia de gé€nero, de acordo com a leitura efetuada no capitulo anterior deste trabalho. No
que se refere a estrutura dos contos, assinalamos que “O homem do vale”, de Marcela Serrano,
possui dezoito paginas e quarenta e sete paragrafos; “As coisas que perdemos no fogo”, de
Mariana Enriquez, tem onze paginas e vinte e trés paragrafos; e “Destino: S¢”, de Simone
Paulino, apresenta dezesseis paginas e se estende também por quarenta e sete paragrafos.

Nesse sentido, estabelecemos como metas para a proposta didética: 1) promover
debates sobre a percep¢ao do tema da violéncia de género presente nos trés contos selecionados;
2) identificar as formas de violéncia contra a mulher nas narrativas; 3) reconhecer padrdes que
se repetem no comportamento machista dos agressores representados nos contos e 4) discutir a
postura das protagonistas frente a violéncia sofrida.

A proposta didatica estd composta por quatro sequéncias didaticas. O tempo previsto
para a realizacdo da atividade € um més, organizado em um encontro por semana, com a duragao
de uma hora e quarenta minutos cada, correspondendo a duas aulas por reunido, totalizando oito
horas dedicadas ao desenvolvimento da proposta. Metodologicamente, o primeiro encontro é
reservado para a etapa da preparagao do circulo de literatura. O segundo e o terceiro se destinam
a execucdo da pratica de leitura; e o ultimo € dirigido ao processo de avaliagdo, conforme
detalhamento dos procedimentos diddticos, objetivos, materiais € demais atividades adotadas
para cada aula, conforme sistematizado nos préximos quadros.

No primeiro, descrevemos a fase de preparacdo do circulo de literatura. Neste
momento, apresentamos a metodologia desta prética de leitura ao publico-alvo e destinamos

um tempo para sanar possiveis dividas sobre ela. Ademais, nesta etapa acontece a sele¢do das
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obras e, conforme foi exposto anteriormente, nesta dindmica os participantes devem escolher
os textos literdrios, diante das op¢des a eles apresentadas. Porém, para a elaboracdo de nossa
proposta, adaptamos este passo do referido método, considerando o objetivo de trabalhar com
os contos que fazem parte desta pesquisa. Desta forma, a organizacdo dos grupos e a
distribuicao das narrativas para cada equipe deve ser feita pelo mediador. Com o intuito de
conhecer os perfis dos leitores e promover a motivacdo destes participantes, sugerimos a
promocdo de um didlogo informal sobre seus hédbitos de leitura, bem como a aplicacdo de um
questiondrio sobre a tematica da violéncia de género, conforme disposto no quadro abaixo:
Quadro 01 — Apresentacdo do método, sistematizacdo das atividades e organizacdo dos participantes.
1? Etapa - Preparacao
1° encontro — Aulas I e I1

Carga Horaria: 02 aulas (1h 40 minutos)
Contetido: Promocio do encontro dos alunos com os contos e o circulo de literatura. Motivag@o para a leitura.

Objetivo: Apresentar o circulo de leitura; distribuir os contos e desenvolver a motivacdo da turma para a leitura.
Material: Copia dos contos: “O homem do vale”, de Marcela Serrano, “As coisas que perdemos no fogo”, de
Mariana Enriquez e “Destino: S¢”, de Simone Paulino; cépias das fichas de func¢des interpretativas do circulo
de literatura (Cosson, 2021); Quadro em branco; Caneta piloto; Cadernos dos alunos.

Tempo Atividades

20 minutos Apresentar aos alunos o circulo de literatura e a dinamica da metodologia,
explicando o seu funcionamento e o cronograma de trabalho durante as
préximas aulas.

20 minutos Dividir a turma em grupos, contendo, no maximo, seis pessoas. Nessa etapa,
deve-se explicar e distribuir as fichas de fun¢do (Cosson, 2021), além de definir
as atribuicdes de cada membro.

10 minutos Estabelecer junto com a turma o calenddrio das reunides com dia e horario
definidos a serem seguidos, bem como a ordem de apresentacdo dos grupos.
Organizar a sala em circulo e promover um didlogo informal para reconhecer

30 minutos os perfis dos alunos e suas experiéncias anteriores com a leitura de contos.
10 minutos Distribuicdo dos contos.
10 minutos Aplicacio de um questiondrio sobre percepg¢des de violéncia de género

(APENDICE - A)
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nesse ponto, ressalvamos que, no caso de uma turma volumosa, faz-se necessario
ajustes ao critério do docente, tais como acréscimos de outros contos com a mesma tematica ou
de outras funcgdes aos integrantes dos grupos e, consequentemente, ampliacdo do tempo de
realizacdo do circulo de leitura.

No tocante a estratégia de motivagdo da turma sobre a temética da violéncia de género,
preparamos um questiondrio, utilizando a Escala Likert (1932), um método desenvolvido por
Rensis Likert, na década de 1930, muito usada nas investigacdes sociais atuais. De acordo com
Lucian (2016, p.13), essa escala “[...] € um instrumento cientifico de observacdo e mensuragao

de fendmenos sociais idealizada com a finalidade de medir as atitudes por meio das opinides
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de forma objetiva”. A partir deste recurso, criamos um questiondrio para sondar a percepgao
dos participantes sobre a temdtica da violéncia de género.

Para isso, elaboramos um formulério contendo dez afirmativas. Sao enunciagdes que
remetem as falas e expressdes que ouvimos no cotidiano e que evidenciam comportamentos e
pensamentos comumente considerados machistas. Cada uma das proposi¢des contém cinco
opcdes que estdo dispostas nas seguintes escolhas: “discordo fortemente”, “discordo”, “nem

29 ¢¢

concordo, nem discordo”, “concordo

99 ¢¢

concordo fortemente”, para o participante marcar a que
mais condiz com sua identificacdo com o assunto em tela. Nesta Escala Likert (1932), sao
atribuidos os valores de 1,2,3,4 e 5, respectivamente, para cada sentenca. Para a andlise das
respostas, a soma total dos pontos indicard o grau de identificacdo com as opinides formuladas
sobre a violéncia de género, conforme Quadro 05, no APENDICE — A, desta dissertacao.

No Quadro 02, descrevemos a segunda etapa da execu¢do do circulo de Literatura.
Neste momento, os participantes devem ser orientandos a se reunirem em circulo para a
apresentacdo do grupo que recebeu o conto “O homem do vale”, de Marcela Serrano. Na
sequéncia, cada membro da equipe se manifestard individualmente, externalizando suas
experiéncias de leituras e impressdes sobre o conto lido, seguindo as atribui¢cdes previstas nas
fichas de funcdes. Apds a exposi¢do da equipe, o mediador pode provocar o restante da turma
com questionamentos sobre suas percep¢des sobre o relato apresentado. Por fim, exibe-se o
video “‘O estuprador € voce' - Protesto de chilenas ¢ replicado no mundo”, de 3: 56 minutos,
disponivel na plataforma Youtube. Segue a sistematizacdo desta parte da proposta:

Quadro 02 — Desenvolvimento do circulo de Literatura — Leitura e discussdo do conto “O homem do vale”, de
Marcela Serrano.

2° Etapa — Execucio
2° encontro — Aulas II e II1
Carga Horaria: 02 aulas (1h 40 minutos)
Contetddo: Representagdo da violéncia de género na literatura de autoria feminina contemporanea chilena.

Objetivo: Compartilhar e registrar o desenvolvimento da leitura do conto “O homem do vale”, de Marcela
Serrano.
Material: Cépia do conto “O homem do vale”, de Marcela Serrano; projetor ¢ notebook.

Tempo Atividades

20 minutos Organizar o circulo para o compartilhamento da leitura do conto “O homem do
vale”, de Marcela Serrano. Introduzir o contexto de producdo desta narrativa.

60 minutos Proporcionar o compartilhamento das recepgdes do conto “O homem do vale”,
de Marcela Serrano, enfocando a representacdo da violéncia de gé€nero.

20 minutos Exibi¢do e discussdo do video ‘O estuprador é vocé' - Protesto de chilenas €
replicado no mundo”. (Las Tesis), disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=gD5CKuBOt3s

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Na sequéncia, no Quadro 03, descrevemos a continuacdo da execucdo do circulo de
Literatura, com o compartilhamento da leitura do conto “As coisas que perdemos no fogo”, de
Mariana Enriquez. Nesta ocasido, a turma deve se posicionar em circulo para a apresentagao da
equipe que recebeu o referido conto e cada participante responsavel pela mencionada narrativa
se manifestard individualmente sobre sua experi€ncia de leitura e suas impressdes do conto lido,
de acordo com as atribuicdes previstas nas fichas de funcdes. Apds a exposicao da equipe, o
mediador pode provocar o restante da turma com questionamentos sobre suas percepcoes da
narrativa. Para terminar, o professor exibird um curta chamado “Campafia argentina sobre
violencia contra las mujeres”, de 3: 29 minutos, disponivel no canal Youtube. No quadro

seguinte explicitamos os passos desta etapa:

Quadro 03 — Desenvolvimento do circulo de Literatura — Leitura e discussdo do conto “As coisas que perdemos
no fogo”, de Mariana Enriquez.

2° Etapa — Execucio
3°encontro — AulasIVeV

Carga Horaria: 02 aulas (1h 40 minutos)

Conteddo: Representagdo da violéncia de género na literatura de autoria feminina contemporinea argentina.

Objetivo: Compartilhar e registrar o desenvolvimento da leitura do conto “As coisas que perdemos no fogo”,
de Mariana Enriquez

Material: Cépia do conto “As coisas que perdemos no fogo”, de Mariana Enriquez, projetor e notebook.

Tempo Atividades

20 minutos Organizar o circulo para o compartilhamento da leitura do conto “As coisas que
perdemos no fogo”, de Mariana Enriquez. Introduzir o contexto de produgao
desta narrativa.

60 minutos Proporcionar o compartilhamento das recepgdes do conto “As coisas que
perdemos no fogo”, de Mariana Enriquez, enfocando a representagdo da
violéncia de género.

20 minutos Exibigdo e discussdo do curta “Campaiia argentina sobre violencia contra las
mujeres”, disponivel na plataforma de video Youtube no link:
https://www.youtube.com/watch?v=IQjxsIRQFgE

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

A seguir, descrevemos o desenvolvimento da ultima fase da nossa proposta didatica.
Nessa oportunidade, o mediador seguird a execug¢do do circulo de Literatura, com o
compartilhamento da leitura do relato “Destino: S¢”, de Simone Paulino. Novamente, a turma
deve se posicionar em circulo para a apresentacdo da equipe que recebeu o citado conto. Da
mesma forma, cada membro do grupo responsdvel por este texto se manifestard
individualmente sobre sua leitura e impressdes da narrativa, conforme as atribui¢des previstas

nas fichas de fun¢des. Apds a exposi¢ao da equipe, o mediador pode provocar o restante da
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turma com questionamentos sobre suas percep¢des da narrativa lida. Na sequéncia, deve ser
realizada a etapa de avaliacdo, prevista para este Gltimo encontro. Para esse procedimento, ele
pedird aos alunos que facam um registro individual através da produgdo escrita de um relato
pessoal sobre suas impressdes concernentes a temadtica, a partir da leitura dos trés contos.
Depois de discutir as impressdes dos alunos sobre a experiéncia de leitura, o mediador finalizard
a pratica, disponibilizando a letra impressa e executando a musica “Maria da Vila Matilde”
(2015), de Elza Soares (ANEXO I). Abaixo organizamos os procedimentos do dltimo encontro

da experiéncia de leitura:

Quadro 04 — Desenvolvimento do circulo de Literatura — Leitura e discussido do conto “Destino: S¢”, de Simone
Paulino, avaliacdo e finalizacdo da proposta didética.

Etapa de execucao e avaliacio

4° encontro — Aulas VII e VIII

Carga Horaria: 02 aulas (1h 40 minutos)

Contetido: Representacio da violéncia de género na literatura de autoria feminina contemporanea brasileira.
Registro e avaliacdo dos alunos.
Objetivo: Compartilhar as leituras do conto “Destino: S¢”, de Simone Paulino. Solicitar registro das leituras
aos alunos para fins de avaliagdo. Executar a cangdo “Maria da Vila Matilde” (2015), de Elza Soares (ANEXO
I), que tematiza a violéncia de género.
Material: Cépia dos contos “O homem do vale”, de Marcela Serrano, “As coisas que perdemos no fogo”, de
Mariana Enriquez e “Destino: S¢”, de Simone Paulino. Aparelho para executar a musica.

Tempo Atividades
Organizar o circulo para o compartilhamento da leitura do conto “Destino: S¢”,

10 minutos de Simone Paulino. Introduzir o contexto de producdo desta narrativa.

50 minutos Proporcionar o compartilhamento das recepgdes do conto “Destino: S¢”, de
Simone Paulino, enfocando a representacdo da violéncia de género.

15 minutos Instigar o debate sobre os contos, comparando a postura das trés personagens
dos trés relatos frente a violéncia;

15 minutos Solicitar registro das leituras dos alunos através de um relato escrito sobre su
as impressdes dos contos.

10 minutos Avaliar a experiéncia dos estudantes com o método do circulo de leitura.
Distribuir copia da letra e executar a cangdo “Maria da Vila Matilde” (2015),
de Elza Soares.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Esperamos que esta proposta didatica sirva de orientagdo para os educadores que
desejam proporcionar a leitura literdria em sala de aula, sobretudo, de textos que abordem a
tematica da violéncia de género. A partir dessa prética, acreditamos que é possivel desencadear
mudancas de pensamento e atitudes frente a esse problema social oriundo das estruturas

patriarcais ainda vigentes na sociedade moderna.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se constituiu a partir do interesse em investigar de que maneira se
apresenta a temdtica da violéncia de género na literatura de autoria feminina no contexto
contemporaneo da América Latina. A fim de viabilizar nossa investigacdo, selecionamos trés
contos que versam sobre o assunto, escritos por autoras dos seguintes paises: Chile, Argentina
e Brasil, para compor o trabalho.

Também definimos como objetivo geral do presente estudo examinar a representacao
da violéncia doméstica nos contos “O homem do vale” (2014), de Marcela Serrano, “As coisas
que perdemos no fogo” (2017), de Mariana Enriquez, e “Destino: S¢” (2010), de Simone
Paulino. Além disso, estabelecemos como objetivos especificos: 1) averiguar as formas de
violéncia de género ficcionalizadas nos trés relatos escolhidos, 2) analisar comparativamente a
representacdo das personagens femininas face a violéncia vivenciada nas narrativas e 3)
elaborar uma proposta de leitura dos contos selecionados para o ensino médio.

Consideramos que a pesquisa conseguiu alcancar tanto o objetivo central quanto os
especificos apontados no pardgrafo anterior. No primeiro capitulo, “Violéncia contra a mulher:
conceitos e representagdes na literatura de autoria feminina”, de base tedrica, nos debrugamos
sobre algumas questdes que envolvem a problemadtica da violéncia de gé€nero, apoiadas nas
teorias de Heleieth Saffioti (2004). Dessa forma, expusemos as principais correntes tedricas
sobre o assunto no Brasil e abordamos os pressupostos tedricos sobre a concep¢do de
“patriarcado”, conceito definido pela citada estudiosa como um sistema que ampara as
desigualdades de gé€nero, as quais se estruturam, legitimam-se e se consolidam em formas de
violéncias e privacdes contra as mulheres na sociedade contemporanea.

Além disso, apresentamos os conceitos, modalidades e formas de violéncias de género
presentes nos seguintes dispositivos legais: o decreto n® 1.973/1996 (Convencao de Belém do
Pard) e a lei n® 11.340/2006, comumente conhecida como Lei Maria da Penha. Por fim, tecemos
algumas consideracdes sobre a representacdo da violéncia de género na literatura de autoria
feminina no contexto brasileiro, chileno e argentino em contraposi¢do com a representacao
tradicional desse crime na literatura canOnica, na qual verificamos a existéncia de uma
tendéncia a omissao dos motivos machistas e patriarcais das agressdes as mulheres em diversas
obras. Ademais, evidenciamos a importincia da representacdo do tema na perspectiva de
escritoras, sobretudo, contemporaneas.

Ja no capitulo “Quando a ameaga € dentro de casa: a violéncia doméstica em ficcoes

de autoras do Cone Sul”, nos dedicamos as leituras dos contos “O homem do vale”, de Marcela



102

Serrano, “As coisas que perdemos no fogo”, de Mariana Enriquez e “Destino: S¢”, de Simone
Paulino, a fim de desenvolver os dois primeiros objetivos especificos. Para isso, tracamos
preliminarmente uma breve biografia de cada autora, elencamos suas obras e evidenciamos as
fortunas criticas dos contos das supracitadas escritoras em nosso pais, constatando que os
estudos sobre as suas producdes ainda sdo escassos. Posteriormente, efetuamos a leitura dos
trés relatos mencionados, na qual identificamos diversas formas de violéncia de género
ficcionalizadas nas narrativas que compdem o corpus do trabalho.

No conto “O homem do vale”, percebemos a ocorréncia de distintas maneiras de
violéncias impetradas contra a personagem Pascuala. Neste texto, notamos que a protagonista
foi violada moral, psicoldgica, financeira, fisica e sexualmente pelo marido no interior de sua
casa. Também vale a pena registrar as violéncias sofridas pelo filho do casal, pois o seu pai
agrediu-o fisicamente em distintas ocasioes.

J& as manifestagdes de violéncia representadas em “As coisas que perdemos no fogo”
estdo presentes na trajetoria de varias personagens: a garota do metrd, Luciola, Lorena Perez e
sua filha, as quais foram vitimas de feminicidios, exceto a primeira que sobreviveu a agressao
do marido. Ademais, Luciola, mesmo depois de morta, teve sua imagem moralmente
questionada pelas caltiinias de seu agressor, tal como no caso da primeira vitima, visto que
ambos os esposos tentaram culpar as mulheres pela violéncia que eles causaram.

Em relagdo ao conto “Destino: S¢&”, verificamos a representacio da pratica da violéncia
fisica, sexual, psicoldgica e moral em atos impetrados tanto pelo pai de Ana quanto por seu
marido, Tarcisio. Ademais, o seu companheiro cometeu o crime de carcere privado contra a
moga, daado que sob a égide da Lei n° 11.340/ 2006 (Lei Maria da Penha) esse tipo de violéncia
se equipara ao de tortura previsto no cédigo penal brasileiro.

Constatamos que as modalidades de violéncia de género ficcionalizadas nessas
narrativas sdo tipificadas como violéncia doméstica, considerando que as representacdes das
agressdes que as personagens sofrem em razdo das relacdes de gé€nero ocorrem,
predominantemente, no ambito domiciliar. Nos trés contos, as autoras problematizam as
motivacdes para a violéncia representadas nos relatos embasadas em comportamentos
patriarcais. Em “O homem do vale”, de Marcela Serrano, entendemos que as agressdes sofridas
por Pascuala advinham, sobretudo, da necessidade de o Rato manter o poder, através do
controle financeiro e uso de violéncias fisicas, psicolégicas e emocionais que ele impetrava
contra a companheira. Por sua vez, em “As coisas que perdemos no fogo” identificamos a
objetificacdo dos corpos femininos, através do sentimento de posse que supostamente

motivaram os agressores a queimarem as mulheres em suas préprias casas, o qual também
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notamos em “Destino: Sé”. Nesse texto, Simone Paulino aborda esta questdo a partir do citime
descabido de Tarcisio que culmina em espancamentos constantes € o aprisionamento de Ana
em seu lar.

Efetuamos também uma leitura comparada dos trés contos, estabelecendo como
categoria de andlise a reacdo feminina diante da problemadtica da violéncia, enfocando as
personagens Pascuala, Silvina e Ana. Percebemos que as autoras problematizam como as
estruturas sociais e familiares influenciam as questdes de género, sobretudo no tocante a
violéncia contra a mulher, a partir da abordagem da vida das protagonistas relacionadas a
infancia e sua relagdo com os seus progenitores. Além disso, notamos que alguns aspectos das
trajetorias das personagens centrais dos contos repercutem na maneira como elas (re)agiram
diante dessa problemadtica em sua vida adulta.

Verificamos ainda, em nossa andlise do comportamento das personagens femininas
diante da violéncia ficcionalizada nos trés contos, a caracterizacdo de mulheres reativas. Nas
tramas, seus protagonismos se sobressaem quando ndo sucumbem a violéncia contra elas e
reagem a apropriacdo e objetificagdo masculina sobre seus corpos e vidas, seja escapando do
espaco doméstico ou ajudando a libertacdo de outras mulheres. Dessa forma, as autoras
construiram personagens femininos fortes que denunciam o carater patriarcal e dominador da
sociedade, diferenciando-se da abordagem candnica sobre a violéncia de género na literatura,
como discutido no primeiro capitulo de nossa investigacao.

Por fim, no capitulo “Leituras de narrativas sobre violéncia de género na escola”,
apresentamos uma proposta de abordagem das trés fic¢cdes que compdem o corpus da pesquisa
nas séries finais da Educacdo Bdsica, conforme proposto no terceiro objetivo especifico dessa
dissertacdo. Antes, discorremos sobre a relacdo entre escola, questdes sociais e leitura literaria
na sala de aula, observando como a associagdo dessas dreas do saber pode constituir uma
maneira produtiva para tratar temas sociais delicados na escola, como € o caso da violéncia de
género. Ademais, expomos nossa proposta didatica para trabalhar este assunto no ensino médio,
elaborada com base no método do circulo de Literatura, sistematizado por Cosson (2021).

Sobre a op¢ao metodoldgica pelo circulo de leitura, acreditamos que esta metodologia,
pela praticidade e dinamismo, constitua-se como uma via proveitosa para abordar a tematica da
violéncia doméstica no ambiente escolar. A comprovacdo desta premissa, através de uma
vivéncia em sala de aula, ndo foi possivel devido ao contexto pandémico causado pelo
coronavirus que assolou o mundo, no inicio do ano de 2020, e perdurou por mais de trés,

interferindo no planejamento inicial de nossa pesquisa. Cabe frisar que o novo cendrio mundial
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gerado pela Covid-19 imp0Os grandes desafios para todas as aéreas da sociedade, afetando
sobremaneira a Educacao.

Vale a pena registrar que a proposta didética inicialmente prevista em nosso projeto para
ser desenvolvida presencialmente até foi alterada para ser trabalhada virtualmente. No entanto,
considerando a realidade social, estrutural e econdomica da maioria das escolas publicas
brasileiras e dos préprios discentes, os quais ji tiveram que se reinventar para superar a
precariedade do ensino durante a crise de propor¢do mundial, julgamos mais pertinente a
elabora¢do de uma proposta didatica com o método do circulo de leitura (Cosson, 2021). Assim,
esperamos que nossas orientacdes de abordagem dos contos selecionados contribuam como
ponto de partida para o trabalho de educadores interessados na promog¢ao da leitura literaria e
no debate sobre o tema da violéncia de género na educacdo bésica.

No tocante a perspectiva da temadtica, esta pesquisa também tenciona enfatizar a
importancia de debates sobre a problemadtica, que estimulem novos estudos e discussdes acerca
da violéncia contra a mulher essenciais para o combate a esse crime que martiriza mulheres e
meninas, conforme alude a cangdo “Cancion Sin Miedo”, da cantora mexicana Vivi Quintana.
Esta composi¢do tem se propagado como um hino feminista na luta contra a violéncia de género
e ao feminicidio, justamente por descrever o sentimento de injustica, tristeza e ansiedade das
vitimas desta violéncia, além de salientar a conivéncia estatal e social diante desses casos. Neste
quesito, a melodia dialoga com o conto “Porém Igualmente”, de Marina Colasanti, no qual a
autora evidencia o siléncio de vizinhos e parentes, diante da tragédia anunciada de Dona
Eulalia, pelas repetidas agressdes que sofria diariamente. As duas obras mencionadas, que
compdem as epigrafes desta Dissertagcdo, revelam a necessidade de insistir no enfrentamento
deste problema de satide publica por toda sociedade, ao ponto de se tornar habitual ouvir que

“em briga de marido e mulher devemos sim meter sim a colher”.
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APENDICE A — Questionério diagndstico.

QUESTIONARIO

1)Idade:

2) Sexo:
Masculino (). Feminino (). Outro ().

Por favor, leia as declaracoes abaixo e indique sua opinido sobre elas, marcando uma
das cinco alternativas:

1) “Tem mulher que da motivos para apanhar.”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

2) “Em briga de marido e mulher ninguém mete a colher.”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

3) “O homem tem seus direitos, por isso ndo tem problema ele coagir a parceira a fazer
sexo, mesmo sem ela querer.”

a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

4) “A mulher nao deve ter a mesma liberdade que o homem.”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

5) “Mulher, agora aguenta calada. Vocé o conheceu assim!”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente
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6) “Ela bem que estava procurando, andando quase nua.”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

7 “O marido tem que bater mesmo, como vai mostrar quem manda na casa?”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

8) “Vocé nao vai sair comigo vestida assim.”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

9) “Mulher tem de se dar ao respeito.”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

10) “Apanhou porque ¢ mulher de malandro!”
a) discordo fortemente

b) discordo

¢) nem concordo, nem discordo

d) concordo

e) concordo fortemente

Resultado: soma dos nimeros associados a cada sentimento, considerando uma pontuagao
geral, de 1 a 5 para "discordo fortemente" a "concordo fortemente", a partir dos seguintes
valores.

Quadro 05 - Exemplo de Escala Likert (1932).

POSSUO INDENTIFICACAO COM PENSAMENTOS PATRIARCAIS

Discordo Discordo Nem concordo, | Concordo Concordo
fortemente nem discordo fortemente
1 2 3 4 5

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.



ANEXO I - Cancdo “Maria da Vila Matilde” (2015), intérprete Elza Soares

Cadé meu celular?

Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome

E explicar meu endereco
Aqui vocé ndo entra mais
Eu digo que ndo te conheco
E jogo dgua fervendo

Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro

E, apontando pra vocé

Eu grito: péguix guix guix guix

Eu quero ver pular, vocé correr

Na frente dos vizinhos

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

E quando o samango chegar

Eu mostro o roxo no meu brago

Entrego teu baralho

Teu bloco de pule

Teu dado chumbado

Ponho agua no bule

Passo e ainda ofereco um cafezinho

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

E quando tua mae ligar

Eu capricho no esculacho

Digo que é mimado

Que € cheio de dengo

Mal acostumado

Tem nada no quengo

Deita, vira e dorme rapidinho

Voceé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Mao, cheia de dedo. Dedo, cheio de unha suja

E pra cima de mim? Pra cima de moi? Jamais, mané!

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
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