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1. NEWTON NAVARRO: CONTISTA

O regionalismo no Brasil foi antecedido por duas outras etapas: a primeira trata-se da
fase romantica, momento em que se passou a valorizar as caracteristicas naturais das diversas
regides do pais — “genius loci”, a qual, segundo Tristdo de Athayde (apud Murchezan, 1999:
79) em seu livro de critica literaria classifica como “americanismo”. A segunda, o Realismo,
que ficou conhecida como “movimento de valorizacdo, analise e interpretacdo da realidade
brasileira” (Afranio Coutinho, 1980: 201), que deu procedimento aquela marcha introspectiva
proveniente do Romantismo, que o mesmo Athayde classificou como “brasileirismo —
sertanista e indianista”.

O Realismo rompe com essa imagem sentimentalista e idealizada do pais, enfatizando
os dramas reais da vida e da alma humana nos diversos aspectos, em relacdo com o ambiente,
retratando o homem, a linguagem, a paisagem e as riquezas culturais de uma dada regido, ou
seja, deixa o “localismo literario” de lado, passando a dar énfase a matéria humana.

Portanto a “matéria” regional fornece aos artistas realistas tanto uma ampla fonte de
assuntos, linguagens, conflitos sociais e morais, como 0s tipos humanos que segundo Octavio
lanni (1999: 39) “... os tipos e as tipologias revelam algo como uma decantacdo do que
imagina que possa ser a realidade”, ou seja, como se gostaria que ela fosse ou parecesse.

O ano de 1922 no Brasil ¢ marcado por varias transformagdes sociais. Para os
estudiosos da literatura brasileira, foi essencialmente o ano da Semana de Arte Moderna,
movimento que promoveu a revolucdo estética nas artes brasileiras, mas que foi bafejada

pelos acontecimentos politicos que influenciavam o mundo inteiro.
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Assim, como o Modernismo foi influenciado por uma forte tendéncia nacionalista
(embora pouco sistematico), enfatizando as caracteristicas sdcias e humanitarias, ¢ com o
romance nordestino que os “... 0s problemas sociais se agu¢cam ¢ se tornam um painel de cores
vivas e expressivas...”, Fabio Lucas (1985: 46).

A literatura brasileira no periodo de 1930 a 1945 se caracteriza por representar no
plano da ficcdo narrativa cendrios, acontecimentos, figuras humanas e tipos socias que sao
“arrolados como testemunhas de uma evolugdo social, politica e depois literaria,
caracterizando todo o universo que seria o arcabougo do Regionalismo nordestino”, como
afirma Maria das Neves Alcantara Pontes (2001: 174).

No que compete ao cendrio potiguar, em 1938 o curraisnovense José Bezerra Gomes
lanca Os Brutos, pequeno romance ambientando na cidade de Currais Novos que ressalta um
gigantesco problema social, isto ¢, de acordo com o “programa” regionalista em vigéncia o
livro retrata a seca, a faléncia pela sucessdo patriarcal e os dramas dos despossuidos, forgados
a se retirarem das terras para nao morrer de fome.

Newton Navarro Bilro nasceu em 1928, em Natal, Rio Grande do Norte, onde cursou
seus primeiros estudos, deslocando-se para Recife na juventude, onde iria cursar Direito. Mas,
ao invés disso passa a freqlientar o curso de artista plastico Lula Cardoso Ayres,
desenvolvendo assim sua potencialidade como desenhista e pintor. Retornando para Natal,
realiza a primeira mostra de pintura moderna, ndo sem provocar escandalo. Foi jornalista,
orador, teve uma animadora inser¢do na vida teatral da cidade, como ator e como dramaturgo,
foi poeta, cronista, contista e chegou a publicar uma novela. Foi também pintor, atividade que
o tornou mais conhecido, certamente pela repercussao jornalistica e social obtida com suas
incontaveis exposi¢des no Estado e fora dele (Gurgel, 2001).

Publicou Suburbio do siléncio (1953), O solitario vento de verdao (1960), Os mortos
sdo estrangeiros (1970), Beira rio (1970), 30 crénicas ndo selecionadas, De como se perdeu
o gajeiro curio (1978), O palhago entre outras obras. Diante dessa vasta produgdo o que
particularmente nos interessa aqui sao os contos. Com a publicacdo dos livros O solitario
vento de verdo (1960) e Os mortos sdo estrangeiros (1970), revela-se o iniciador da “moderna
contistica potiguar”. Embora, alguns contistas nascidos no Estado, mesmo vivendo fora,
tenham publicado livro no mesmo periodo, a precedéncia lhe cabe.

Diante disso, adotaremos aqui a defini¢do de regionalismo apresentada por George

Stewart (apud, Coutinho):



(...) para ser regional uma obra de arte ndo somente tem que ser localizada
numa dada regido, sendo também deve retirar sua substancia real desse local.
Essa substancia decorre, primeiramente, do fundo natural — clima, tipografia,
flora, fauna, etc. — como elementos que afeta a vida humana na regido; ¢ em
segundo lugar das maneiras peculiares da sociedade humana estabelecida
naquela regido e que a fizeram distintas de qualquer outra. Esse ¢ o sentido do

regionalismo auténtico. (1980: 202)

Nesse sentido, podemos caracterizar os contos de Newton Navarro como regionais,
pois as descrigdes relativas ao clima, flora fauna (espagos), personagens € o ambiente
(caracteristicas socioecondmicas, morais, religiosas, psicologicas e culturais), se articulam
dentro das narrativas examinadas, através do discurso do narrador, construindo um cenario
tipico da regido interiorana do Nordeste brasileiro. No entanto, o contista rompe com a idéia
de que “... A natureza simboliza, pois as for¢as incontrolaveis que destroem os homens; o
Governo seria a ‘Providéncia’: pode ter a salvacdo, mas permanece mudo, encerrado nos seus
designios” (Lucas, 1985: 48). Assim, ao realizar sua contistica Navarro foge dessa visao
determinista que por muito tempo inspirou as narrativas que tem por cenario o nordeste.

Navarro em sua produgdo de contos da prioridade aos conflitos socais mais comuns
naquele ambiente, e embora, parta de experiéncias singulares pode atingir um drama
universal, pois ao narrar as dores, os desejos e contradigdes da alma humana revela-nos os
limites da propria condi¢do, como nos indica (COUTIHO, 1980: 206): “... ¢ através do
particular que a arte atinge o geral, do individual que se alarga no humano. (...) ao
particularizarem-se ¢ que os grandes artistas e criadores alcangam uma comum humanidade
profunda”.

Assim, partir da leitura do conto “Os mortos sdo estrangeiros”, do livro Os mortos sdo
estrangeiros (1970), de Newton Navarro, destacaremos elementos recorrentes que contribuem
para a construcdo da morte no meio social e cultura em que estd inserida a narrativa. Diante
disso, investigaremos os conflitos vivenciados pelo assassino (neto) que mata o filho do
assassino do seu avd para restabelecer a honra da familia, através da analise das marcas

estilisticas, semanticas e culturais presentes no discurso do narrador observador.

2. CARACTERISTICAS CULTURAIS DO CENARIO NORDESTINO: LITERATURA E
MORTE



O conto-titulo do livro Os mortos sdo estrangeiros, de Newton Navarro narra a
histéria de um mogo que mata publicamente o assassino de seu avd, como o propdsito de
restabelecer a honra da familia, que “com sangue foi manchada e com sangue deveria ser
lavada”. Pois, s6 assim seria possivel libertar a si e sua familia da magoa que ferira suas almas
durante geragdes. Mas, no dia seguinte, apds o crime, o0 morto € o assassino sdo encaminhados
para a cidade grande no mesmo carro do trem, e ao olhar para o corpo entregue aos
solavancos da maquina barulhenta o assassino mostra sua superioridade diante da matéria
inerte, e se mostra ausente de qualquer sentimento de culpa ou até mesmo 6dio, porque para
ele era uma honra ter atendido ao mandado de vinganga ancestral.

Assim, ao lermos o conto notamos que o sentimento de vinganga presente no
personagem principal (que ndo ¢ nomeado) nasce da discordia antiga entre duas familias, ou
seja, o 6dio que se enraizara em sua alma ndo procede de uma inimizade pessoal, mas um
sentimento que se perpetuou por geragdes como se tivesse “procedéncia genética”, como

podemos observar no trecho a seguir:

(...) No ventre de cada mulher fecundada naquela vasta casa de Rosario, se
fosse um homem a se gerar nas largas camas de pau-seda e cortinas de
rendas com as marcas da familia bordadas em vermelho, iguais ao ferro do
gado inumeravel pelo campo da redondeza, se fosse homem a rebentar dos
ventres jamais estéreis, traria sempre o recado ancestral de executar o rival
mesmo ja derrotado, que afundara terras e criagdes em letras vencidas de

Banco. (p. 87)

Como vimos, no fragmento citado a cima, o sentimento de vinganga era cultivado no
meio familiar de modo que as criangas, principalmente as do sexo masculino eram educadas
num ambiente em que a violéncia era tida como ato herdico, pois era vista como a Unica
forma de apagar a “vergonha” da familia.

Além disso, podemos perceber através de alguns elementos como: camas de pau-seda,
cortinas de rendas com as marcas da familia bordadas em vermelho, o gado inumeravel pelo
campo da redondeza, que se trata de uma familia rica e tradicional, e até mesmo o material de
que ¢ feitas as camas (pau-seda) e as cortinas (rendas), como também a cor (vermelha) com
que ¢ marcada as inicias da familia nos indicam a sua nobreza, como podemos comprovar em

(CHEVALIER E CHEERBRANT, 2006: 944):



Universalmente considerando como o simbolo fundamental do principio da
vida, com sua forga, seu poder e seu brilho, o vermelho, cor de fogo ¢ de
sangue, possui, entretanto uma ambivaléncia simbolica destes ultimos, sem
duvida, em termos visuais, conforme seja claro ou escuro. O vermelho-
claro, brilhante, centrifugo, ¢ diurno, macho, tonico, incitando a agfo,
langcando, como um sol, seu brilho sobre todas as coisas, com uma forga
imensa ¢ irredutivel (KANC). O vermelho-escuro, bem ao contrario, ¢
noturno, fémea, secreto e, em ultima andlise, centripeto; representa ndo a

expressao, mas o mistério da vida (...).

No conto, aqui em estudo, ndo encontramos referéncias com relagao a tonalidade do
vermelho. Isso nos indica que na narrativa do escritor potiguar a cor vermelha também ¢
carregada de ambigiiidade. Pois, enquanto vermelho cor de fogo (vermelho-claro), pode
representar a for¢a masculina, a agdo brilhante como os raios de sol que iluminava a cidade de
Rosario no momento do acontecimento, revelando-nos a forca irredutivel do mogo e também
como forma de reafirmar o brilho nobre ¢ a for¢a da real soberania da familia. Por outro lado,
o vermelho sangue (vermelho-escuro) que representaria o mistério da vida, tanto no que se
refere aos ventres fecundos das mulheres da familia, como a morte do inimigo.

Ao passo que vamos lendo o conto percebemos que com a morte do “inimigo” se
constitui no mogo um sentimento de gratificacdo, pois foi ele fora o homem, que matara em

defesa da honra, como podemos comprovar no fragmento que se segue:

(...) E mesmo sua ag¢do, no trivial da hora calma da cidade da infancia, fora
aberta e corajosa. Ele s, sem o poder e a grandeza da familia, com a faca
de prata do avé na mao e, na boca, o insulto que se sepultara sem eco, em
tantas bocas, no cemitério de Rosario. Ele triunfara sobre a inquietagdo de
tantos anos de sua casa. O inimigo, a ameaga da honra, morto aos seus pés,
como um bicho, um pedago de carne furado em muitos lugares, posto a

apodrecer. (p. 88)

Através do discurso do narrador onisciente, notamos que 0 mo¢o ndo mostra nenhum
tipo de arrependimento em relacdo ao crime, ao contrario, ele havia sido um instrumento
consciente e tranqiiilo, o que nos aproxima de um quadro de frieza e brutalidade. O ato de

matar ¢ encarado pelo mogo como uma vitodria, indicando-nos o seu poder/ indiferenca diante



daquele “pedago de carne furado em muitos lugares”, como podemos comprovar no excerto

transcrito a seguir:

(...) Teve vontade de apalpar o rosto a sua frente, mas temeu a presenca dos
soldados. Temor sem razao, pensou. Por que, afinal, a censura de entregar
um morto as maos de seu assassino? E, sem muita consciéncia do que
pensa, senti-se ele mesmo com certo direito sobre aquele corpo, contra que
ndo guardava o menor sentimento de 6dio. A forca antiga da revolta toda
desfeita. Inexplicavelmente, sentia-se a vontade junto a sua morte. O morto

era mais seu do que de qualquer outra pessoa. (p. 92)

Como nos indica o fragmento acima, o assassino mostra todo um dominio em relagao
a matéria a ser extinta, aquele corpo entregue aos solavancos do trem representa, agora, o
triunfo de sua agdo, era o simbolo real da vitdria. O inimigo agora ndo representava mais
nenhuma ameaga, ¢ “expressao de mais nada”. Nesse sentido, o0 dominio do mogo também se
estende aos trés soldados que foram escalados (que também estavam entregues aos balangos

do tablado do trem) para resguardar sua integridade, vejamos o excerto que se segue:

O sono dos outros o incomodava, dava-lhe uma espécie de inveja. Nao, ndo
era remorso: ainda ha pouco junto ao morto perdera as reservas que tinha
sobre a possivel brutalidade havida no crime. Inquietava-o apenas o seu

dominio sobre aqueles quatro homens deitados, indefesos. (p. 93)

E ai, podemos observar que o sono imita a morte, ou seja, ao dormir os soldados se
assemelhavam com o morto, tanto no que se refere ao alheamento da realidade, indicado pelo
cerramento dos olhos, como também a perca de dominio da situacdo, ou seja, os soldados

estavam completamente indefesos, naquele instante particular, (FREIRE, 2006: 50):

A morte néo é terrivel. Passa-se ao sono e o mundo desaparece — se
correr tudo bem. Terrivel pode ser (...) a perda sofrida pelos vivos
quando morre uma pessoa amada. Nao ha cura conhecida. Somos

partes uns dos outros.

Assim, podemos perceber como se constroem as mascaras sociais na narrativa em

estudo, isto ¢, ao analisarmos as trés figuras representantes do Poder, notamos que em um



primeiro momento eles se revestem da autoridade que lhes cabe, “se fazia sentir a definida
autoridade e a forcada obediéncia do mog¢o”, nos trés era notdvel a empafia do poder
judiciario, mas no decorrer da viagem surge entre o matador herdi e os soldados certa

intimidade:

(...) Mas ndo tardou em que um soldado, o que lhe acendera o cigarro, se
aproximasse de novo e ficasse ali, com os ombros a si tocarem a qualquer
movimento mais forte do trem. A conversa ndo tardou, fez-se assunto de

intimidade (...). (p. 86)

Isso pode nos conduzir a dois significados, o primeiro seria a reafirmagdo de que o ato
de matar, no conto aqui em estudo, seria visto como um ato herdico, assim, ha uma
“descaracterizacdo” do criminoso, ou seja, ¢ justo matar, quando o motivo ¢ a honra da
familia, e por isso ndo seria necessario temer ao matador, porque afinal ele era apenas um
homem que lutou para banir a vergonha que sua familia sofrera durantes anos. O segundo
sentido seria o fato de que naquele momento, no trem, eles ndo precisavam demonstrar tanta
ou nenhuma autoridade ja que estavam apenas os cinco (os trés soldados, o assassino € o
morto), ou seja, eles mostravam-se multiplos, por estarem envolvidos em mascaras sociais,
“moldam-se” conforme a situagdo, como podemos comprovar no trecho abaixo, ao chegar na
cidade grande os agentes da lei retomam suas posturas, e ai, desaparece os companheiros de

viagem e reaparece as trés figuras detentoras de autoridade e poder:

(...) Os soldados postaram-se de pé, todos sérios, silenciosos e quase brutos.

(p- 94)

O mesmo acontece como 0 preso € 0 morto, pois ao chegarem a capital este primeiro
reassume o papel de assassino, e o segundo de vitima, ou seja, eles voltam as seus

estados/condig¢des inicias, como podemos conferir no trecho a seguir:

Na descida, os trés soldados unem-se ainda mais em gesto de protecdo. O
morto ndo importa muito, embora tenha recuperado agora sua condi¢do de

vitima. (p. 94)

Segundo (MARCIA TAVARES 2004: 98) ¢ inegavel que a construgdo do espago

determina muito mais que apenas a localizagdo da trama, podendo revelar dados sobre os



personagens, dados estes que vao desde a situagdo apresentada até conflitos ndo explicitados.
Assim, observa-se que os espagos que constituem a narrativa do escritor potiguar, dividem-se
em abertos e fechados.

Quanto aos espagos abertos, temos a cidade de Rosario, que ¢ apresentada no texto

como um lugar tranqiiilo, que foi abalado por um violento assassinato:

(...) Rosario, por muito tempo sonolenta e calma, vira, em praca abeta, no
mesmo antigo de tantos desafetos, a sua mao cerrara atendendo enfim as

inscrigdes tumulares, aos epitafios de vinganca (...). (p. 87)

Quanto aos espacos fechados, nos temos a delegacia e a casa grande da familia do
mogo, sobre os quais encontramos apenas descri¢cdes singelas de como se caracteriza esses
espacos, mas € o carro atrelado ao trem o espago que estad em primeiro plano. Ao observarmos
esse espaco notamos que ¢ nele que se pode evidenciar a indiferenga do assassino diante do

morto:

(...) Ele mesmo — e isso lhe acontece agora, estranhamente -, ele mesmo ja
ndo tem mais nada com o que esta ali (...). E o importante: que esta ali
parado para sempre com a vida cortada pela faca de prata do avd, também
trucidado assim, muitos anos antes, por um dito seu pai, daquele que vai ali,

aos sacolejos. (p. 91)

Conforme nos indica a citacdo acima, o neto se mostra totalmente indiferente em
relagdo ao cadaver, pois aquele morto ndo lhe trazia mais nem arrependimento, nem remorso,
mas um certo direito sobre aquele corpo entregue aos sacolejos do trem, como ja foi relatando
anteriormente.

Com relag@o aos espagos que cada personagem ocupa no carro, durante o percurso até
a capital, notamos que ha uma divisdo, primeiro entre os vivos € o morto, depois entre o
assassino e os policiais (detentores da lei), no entanto, a distancia entre esses tltimos € menos
acentuada, pois esse distanciamento ¢ transgredido quando surge o didlogo entre eles, ou seja,
a reagdo dos vivos contra o siléncio do féretro, mesmo que essa intimidade seja quebrada em

um segundo momento pelas imposi¢des sociais:



No lastro do vagdo de carga, trés soldados e o criminoso se arrumardo. Na
outra extremidade, o corpo do morto ia envolto em estopas, preso com

cordas e uma verga. (p. 83)

A partir dai, observamos que o morto ocupa um espago oposto aos vivos, o que pode
nos indicar a superioridade que se estabelece entre os vivos e aquele pedago de carne

esfaqueado:

(...) O morto € uma coisa a parte. Presenga semi-real, os vinculos que ainda
o ligavam entre si se rompiam a cada minuto passado. Mas os vivos sentiam
uma instintiva caréncia de apoio. Como se quisessem afirmar, diante do
alheamento do morto, um estado de liberdade. Deviam parecer o que eram:
diversos daquele outro corpo expressdo de mais nada. Nao importava que
um dos vivos fosse assassino, interessava afirmarem-se vivos, eles mesmos,

e desfrutarem essa realidade. (p. 84)

Como nos indica o fragmento acima, havia uma condi¢do de superioridade entre os
vivos e o morto, ja que estes primeiros tinham a liberdade de “lutar” contra toda aquela
situacdo, porque estavam vivos, e isso lhes dava por natureza o “poder” de transformagio,
enquanto que o morto estava ali parado para sempre.

Contudo, estdo todos presos, de certa forma, aquela situagdo, os oficiais da lei, por
obediéncia ao oficio, o matador, por estar cumprindo pena, € o defunto, por estar preso a sua
morte. Assim, os elementos que se encontram fora do vagao do trem podem ser interpretados

como metaforas da liberdade:

O trem atravessava o campo onde surgido de um lado e de outro, plantagdes
de milho novo. Bando de anus-pretos, pousados em cercas, alvorogavam-se

a margem da maquina barulhenta. (p. 84)

Nesse sentido, os passaros podem significar a liberdade (que se encontra no espago
exterior e que ¢ inacessivel ao mog¢o) e o voo segundo (CHEVALIER & GHEERBRANT,
2006:964) nos mitos fcaro e nos sonhos (...) exprime um desejo de sublimagio, de busca de
uma harmonia interior, uma ultrapassagem dos conflitos (...).

Mais adiante temos:
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(...) Os quatro olham um caminhdo de carga que corre paralelo ao vagio.
Do alto da carga de algoddo um menino agita os bragos e grita uma
saudacdo vulgar. Um soldado responde. O menino repete o gesto ¢ desta
vez 0 mogo também retribui o aceno. Seus olhos devoram a alegria do

menino. (p. 93)

Neste fragmento, a metafora da liberdade ¢ ainda mais evidente, pois o espaco que o
menino ocupa naquele instante, o alto de uma carga de algodao (o menino parece voar como
0s passaros), nos permite inferir que a liberdade do garoto se assemelha ao voo de uma ave,
enquanto que os quatro homens estdo presos a um vagao de trem, e a uma situa¢do que o
distancia totalmente daquela crianca.

De acordo com (IANNI, 1999:15):

A sociologia e a literatura colaboram decisivamente na elaboracdo do mapa
da nagdo, ajudando a estabelecer o territorio e a fronteira a histéria e a
tradi¢do, a lingua e os dialetos, a religido e as seitas, os simbolos ¢ as

facanhas, os santos e os herdis, os monumentos ¢ as ruinas.

Dessa forma, para analisamos o conto: “Os mortos sdo estrangeiros”, de Newton
Navarro, precederemos a leitura dos elementos da narrativa, realizados nos planos ideoldgicos
e estéticos, pois ao verificarmos que a tematica da morte ¢ uma forma de analisarmos os
aspectos da cultuara nordestina. Buscaremos a partir de leituras de base socioldgica e historica
estabelecer correspondéncias entre elas, através do contexto social em que esta inserida as
personagens, que nos permitird construir uma imagem desse meio (o sertdo potiguar),
revelando-nos caracteristicas sociais, culturais, religiosas, econdOmicas, morais, sentimentais €
psicologicas, as quais nos possibilitardo analisar as relagdes e os conflitos humanos que se
estabelecem no ambiente ficticio, isto €, interno ao texto.

Diante do exposto podemos perceber que ha no conto de Navarro uma quebra das
imagens estabelecidas para o Nordeste no que se refere ao movimento pendular (chuva e
seca). A narrativa rompe com a tradicdo em que a literatura nordestina s6 poderia narrar
historias corporificadas pela miséria, a qual € fruto de um longo periodo de estiagem e que a
chuva seria a Unica solugdo para os problemas do povo sertanejo. Embora, o texto potiguar se
distancie dessa tematica, que foi exaustivamente explorada nos romances regionalistas da

década de 30, a figura masculina aqui ainda ¢ representada como o “cabra macho”, valente,
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que matara em defesa da honra (esséncia sexual do homem). O homem ¢ colocado em uma
“escada” ocupando sempre um lugar superior ao da mulher. Assim, ndo seria exagero
comparar a masculinidade a uma espécie de nobreza, tdo nobre como o ato de matar em favor

da honra da familia.
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