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INTRODUCAO

Desde a segunda metade do século XIX, numerosas obras de temadtica regionalista
passaram a integrar o painel da literatura brasileira. Jos¢ de Alencar, antes dos demais
escritores e ainda sob os ecos da independéncia politica que cobravam a independéncia
cultural, percebera que a efetiva nacionaliza¢do de nossas letras passaria tanto pelas pesquisas
de nosso passado historico quanto pela observagdo e incorporagdo das peculiaridades
regionais em nossa produgdo literdria. Dai ter idealizado a elaboragdo de um conjunto de
obras em que faria uma espécie de mapeamento histérico-geografico-cultural do pais. Desse
esfor¢o surgiram romances “historicos” como As minas de prata (1865-6) e A guerra dos
mascates (1873), e romances “regionalistas” como O gaucho (1870) e O sertanejo (1875).

Iniciado no Romantismo, o regionalismo ganhou for¢as em nossa literatura e foi
intensamente praticado na segunda metade do século XIX bem como durante o século XX,
principalmente nas décadas de 1930 a 1950, momento de seu apogeu. Obviamente, o
procedimento literdrio regionalista em cada uma dessas etapas historicas apresenta suas
particularidades, refletindo as varia¢des ideoldgicas e estéticas de cada época.

Das diversas regides brasileiras, o Nordeste tem sido uma das mais visitadas pela
prosa de fic¢do regionalista. Escritores importantes como José de Alencar, Euclides da Cunha,
José Américo de Almeida, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Jorge Amado, Graciliano
Ramos, Ariano Suassuna, entre outros de semelhante envergadura, serviram-se do “universo
nordestino” como matéria prima para suas obras de ficgdo. Alguns desses autores elegeram
como universo socio-geografico predominante de seu trabalho de ficcionalizagdo a faixa
litordnea, o reconcavo baiano, a zona canavieira, o brejo... ou ainda o Sertdo, que nos
interessa diretamente.

Este artigo ¢ fruto de um projeto de pesquisa (PIBIC), intitulado O sertdo nordestino
na literatura brasileira do século XIX. Portanto, foi refletindo sobre o regionalismo nordestino
€ mais precisamente sobre a importancia do regionalismo nordestino de “tematica sertaneja”

no panorama da literatura brasileira que elaboramos tal projeto.
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O objetivo central deste artigo ¢ estudar, dentro do viés literatura-sociedade, a
representacao literdria do ambiente e da sociedade do sertdo nordestino em narrativas
ficcionais brasileiras do século XIX. Para tal empreendimento, no que diz respeito ao suporte
tedrico, conjugamos principios de andlise sdcio-critica com principios de analise formal. A
fim de fazermos estudos de analise e interpretagdo literaria de dois romances do século XIX:

O sertanejo, de José de Alencar, e A fome, de Rodolfo Tedfilo.

Analise de O Sertanejo, de José de Alencar

Publicado em 1875, O sertanejo retrata o sertdo nordestino do século XVIII e nele
podemos perceber, em varios sentidos, a forte presen¢a da idealizacdo romantica. Sua
presenca se faz notdria no discurso do narrador, nos personagens, nas relagdes sociais, no
ambiente, entre outros aspectos. Portanto nossa proposta de trabalho ¢ desenvolver um estudo
sobre esta idealizagdo presente na obra, demonstrando o seu poder transformador a partir de
elementos que compdem a estrutura narrativa.

Segundo Afranio Coutinho (1995, p. 144-5), a visdo de mundo romantica ¢ marcada,
entre outras coisas, pelo subjetivismo e pelo escapismo. O primeiro desses elementos refere-
se ao fato de a atitude romantica ser pessoal e intima, o universo retratado em seus textos sao
projecdes de sua personalidade interior, retrato da liberdade e do poder de imaginacdo do
individuo. Ja o escapismo é assim descrito pelo critico: “E o desejo do romantico de fugir da
realidade para um mundo idealizado, criado, de novo, a sua imagem, a imagem de suas
emocodes e desejos, e mediante a imaginagdo”. Para nortear esta nossa leitura, devemos aqui
destacar a expressdo mundo idealizado, pois, tendo sido elaborado dentro do contexto do
Romantismo brasileiro, O Sertanejo estrutura-se dentro de uma logica de idealizacdo,
elemento chave que contorna o romance do comeco ao fim.

O primeiro capitulo do romance compde-se de uma exposicdo onde o narrador
apresenta sua empatia para com o local que esta sendo retratado, neste caso o sertdo cearense,
empatia essa justificada pelo fato de esta regido ser sua terra natal. A partir de entdo ja
percebemos a forte presenga da idealizagdo, comegando pela descricao do ambiente, do qual o
narrador nao faz uma descri¢do geografica e objetiva, mas sim lirica: “Esta imensa campina,
que se dilata por horizontes infindos, ¢ o sertdo de minha terra natal” (ALENCAR, 2003, p.
13). Assemelhando-se a um eu-lirico, o narrador insere-se poeticamente na narrativa com
saudades de sua terra: “Quando te tornarei a ver, sertdo de minha terra, que atravessei ha
tantos anos na aurora serena ¢ feliz de minha infancia?” (idem, p. 13). Em outras passagens,

deixando-se levar pelo lirismo, o narrador chega ao ponto de se utilizar do recurso poético da



rima: “Nunca vi o despertar da natureza depois de hibernagdo, ndo creio, porém que seja mais
encantador e para admirar-se do que a primavera do sertdo. Aqui a transi¢ao se opera com tal
energia que assemelha-se de certo modo a mutagao.” (idem, p. 58, grifos nossos).

Apesar de O Sertanejo ter sido escrito em meados do século XIX, seu enredo se passa
no século XVIII, iniciando-se no dia 10 de dezembro de 1764 ¢ tendo como encerramento o
dia 5 de janeiro de 1765. Este retorno ao passado empreendido pelo narrador ¢ uma espécie de
escapismo, recurso bastante utilizado pelos romanticos a fim de se proporcionar uma maior
liberdade narrativa. Levando em consideragdo que o leitor (de meados do século XIX, época
da publica¢do do romance) ndo pode ter um conhecimento pessoal do sertdo cearense a época
em que estd sendo retratado, o narrador sente-se com total liberdade para descrever a regidao
em questdo da forma como o mesmo a projeta. Neste caso idealizando-a. Com isso, passa ao
leitor a idéia de real, pois esta regido no periodo em que se passa a narrativa ¢ algo
desconhecido e misterioso para o leitor, que se entrega ao mundo concretizado pela
verossimilhanca narrativa.

Nesta obra o sertdo cearense ¢ completamente idealizado, sendo apresentado como
uma regido perfeita. Como exemplo dessa afirmacdo, temos o tratamento dispensado a seca,
que ¢ uma forte caracteristica do sertdo. Alencar ndo a apresenta da forma como sera costume
encontra-la nas narrativas do final do século XIX, principalmente nos romances das décadas
de 1930 e 1940, e sim de forma breve, sem muita relevancia para o desenrolar da trama: “A
chapada, que os viajantes atravessavam neste momento, tinha o aspecto desolado e
profundamente triste que tomam aquelas regidoes no tempo da seca.” (idem, p. 15).

No primeiro capitulo, a referéncia a seca aparece apenas como pretexto para a
narra¢do da volta de Campelo, que de suas terras saiu por conta do clima. At¢é mesmo os
danos causados por ela, retratados em pouquissimas passagens da narrativa, tornam-se
insignificantes diante da beleza daquela regido apresentada pelo narrador, assim como

também pelos personagens, como podemos perceber na seguinte citagao:

— Entéo, Arnaldo, como foi isto por ca, amigo? Seca muita, ja se sabe! Olhe,
digam vocés o que quiserem, isto ndo ¢ terra de cristdo.

— De cristdo é que ela é, Aleixo Vargas; pois ao cristdo ensinou o divino
mestre a paciéncia € o trabalho. Para quem ndo serve minha terra é para

aqueles que ndo aprendem com ela a ser fortes e corajosos. (idem, p. 46).



Estilisticamente, em sua descricdo da seca, o narrador faz uso de uma linguagem
marcadamente poética, o que contribui para sua idealizacao: “Nessa época o sertdo parece a
terra combusta do profeta; dir-se-ia que por ai passou o fogo e consumiu toda a verdura, que €
o sorriso dos campos ¢ a gala das arvores, ou o seu manto, como chamam poeticamente os
indigenas.” (idem, p. 15). Como se percebe neste fragmento, a seca do universo do romance
alencariano ¢ de tal forma estilizada, que sua dramaticidade social perde-se em meio a beleza
e a exuberancia de sua descri¢cdo. O narrador comprometido na descrigdo desse fenomeno, ¢
ndo se contentando com a idealizacdo feita até entdo, narra a felicidade de Flor ao retornar
para sua terra natal: “(...) ela experimenta um indizivel prazer, como se a terra de seu bergo
lhe abrisse os bragos carinhosa, e a estivesse apertando ao seio, ¢ cobrindo-lhe as faces de
beijos.” (idem, p. 17). Percebe-se que, mesmo diante da seca, o narrador transmite ao leitor a
idéia de uma regido acolhedora. A escolha dessa perspectiva ¢ justificada pelo fato de o
romance ser narrado sob a Otica da elite, a qual ndo sofre com os danos causados pela seca,
pois neste periodo os individuos de posse tém onde se refugiar. Bastante diversa seria a
representacdo da seca caso o romance partisse do ponto de vista de personagens de classe
baixa. Nesse caso hipotético, ndo haveria espago para idealizagdes, uma vez que esses
individuos, no periodo de seca, sdo obrigados a permanecerem em suas moradias e a sofrerem
os transtornos desse fendmeno. Fiel a oOtica da aristocracia rural, em momento algum do
romance, o sofrimento dessas pessoas ¢ narrado.

Portanto estamos diante, de mais um tipo de idealizacdo: a idealizacdo das relacdes
sociais. E interessante observar na forma como Campelo é tratado pelos seus empregados, a
perfeicdo da relagdo entre senhores e servigais: “Acresce que o capitdo-mor Gongalo Pires
Campelo e sua mulher D. Genoveva estavam a chegar a sua fazenda da “Oiticica”, onde
pretendiam entrar antes de uma hora com a solenidade, que ali era de costume, sempre que os
donos voltavam depois de alguma auséncia.” (idem, p. 14). Campelo, a todo o momento, ¢
visto pelos seus empregados com alguém bom, sendo respeitado por todos daquela regido.
Fazem festa com sua chegada, como podemos perceber na citagdo acima, vivem felizes e ndo
reclamam do trabalho, portanto, em nenhum momento expressam qualquer descontentamento.
Até mesmo as pessoas pertencentes a uma escala social elevada o respeitam e obedecem,
como ¢ o caso do seu sobrinho Leandro, que aceitou casar-se com Flor, embora ndo a amasse,
apenas por obediéncia a seu tio: “— NoOs o escolhemos para marido de nossa filha D. Flor. —
Como for de vossa vontade, senhor meu tio” (idem, p. 223). Esta idealizacdo pode ser

explicada pela época em que se passa o enredo, século XVIII.



No século XVIII, o Brasil, ainda posse de Portugal, possuia homens ricos, donos de
grandes extensOes de terras, chamados de capitdes-mores, que eram representantes do rei,
sendo submissos apenas a este. Na narrativa estes capitaes sao representados pelo personagem
Campelo, que apresenta costumes régios e aristocraticos em seu modo de se vestir, de comer e
de ser tratado. Resgatando costumes culturais e valores sociais medievais, as pessoas que
povoassem aquelas regides comandadas por capitdes deviam-lhe respeito, visto que existia
uma relagdo de senhor e vassalo: “Como os antigos reis, esse potentado nao reconhecia igual
dentro de seus dominios; todos os moradores, pobres ou ricos, de Quixeramobim, ele os
considerava como seus vassalos.” (idem, p. 119).

Em O Sertanejo encontramos também a idealizag¢do dos protagonistas, Arnaldo e Flor.
Arnaldo representa o vaqueiro cearense, que, como foi dito no inicio deste trabalho, ¢ uma
figura idealizada pelo narrador. Desde as primeiras descrigdes deste personagem torna-se
notavel esta idealizagdo: “Era o viajante, moco de vinte e um anos, de estatura regular, agil, e
delgado de talhe. Sombreava-lhe o rosto queimado pelo sol, um bugo negro com os compridos
cabelos que anelavam-se pelo pescogo. Seus olhos rasgados e vividos, dardejavam as
veeméncias de um coragdo indomavel.” (idem, p. 18). Arnaldo ¢ simbolo de destreza, bravura,
heroismo e agilidade. A todo o momento estd preparado para solucionar os problemas, a
principio impossiveis, que surgem na fazenda da Oiticica, principalmente os que envolvem
Flor. Seu heroismo ¢ tamanho que passa a causar estranhamento nos outros personagens da
narrativa, que tentam justificar este mistério como um pacto com o diabo. Nos episddios em
que sdo retratados os atos de heroismo de Arnaldo, como por exemplo, o resgate de Flor do
incéndio, o narrador faz uma descricdo minuciosa e com forte presenca de metdforas e
comparagoes dando mais énfase ao heroismo do vaqueiro. O episddio do boi Dourado, o qual
ninguém além de Arnaldo conseguiu submeter, deixa-nos claro que grande parte do seu
heroismo ¢ fruto da sua intimidade e cumplicidade com a natureza. Por isso nunca aceitou
viver preso na fazenda, nem mesmo casar-se, pois sua vida é andar pelas terras em contato
direto com a natureza, sem precisar se fixar em lugar algum.

Embora tenha muito respeito pelo Capitdo-mor, ndo demonstra submissao, possuindo
assim um temperamento muito forte. Vejamos um diadlogo entre Arnaldo e Flor que se da num
momento de grande tensdo narrativa, justamente quando ¢ expulso da fazenda, pelo Capitdo-

mor, por omitir o paradeiro de J6, suspeito de ter colocado fogo na fazenda:

— Eu lhe pego, Flor ndo exija de mim semelhante vergonha.



— Nao posso, ¢ mais forte do que minha vontade. Se € preciso que eu ajoelhe,
aqui estou a seus pés, mas aos pés de um homem, ndo. Morto que eu estivesse,

as minhas curvas nao se dobrariam. (idem, p. 99).

Boa parte dos atos heroicos de Arnaldo envolve a figura de Flor, que além de ser
idealizada pelo narrador é também por Arnaldo. E na relagio platonica entre Arnaldo e Flor
que o narrador deleita-se em criar uma atmosfera amorosa e romanticamente idealizada. A
todo o momento em que a moga ¢ mencionada, sdo utilizados inimeros adjetivos, desde a sua
primeira descri¢ao: “Formosa e gentil, esbeltava-lhe o corpo airoso um roupao igual ao da sua
mae (...)” (idem, p. 15). Arnaldo ¢ capaz de fazer tudo por Flor e sua idealizagdo ¢ ainda mais
reforcada pelo fato de seu amor ser platonico, visto que a hierarquia social os separa.

Através da observacdo do modo como o autor descreve a natureza, as relagdes sociais
e os personagens do sertdo cearense, fica evidente seu trabalho de “distor¢ao ficcional” da
realidade historica, transmitindo-nos a idéia de uma regido paradisiaca, sem sofrimentos. E
neste caso, mesmo se tratando de uma perfeicdo exagerada, o autor posiciona-se
perfeitamente dentro do quadro da verossimilhanga, ndo deixando em momento algum de ser
coerente, pretendendo assim a todo instante convencer e passar para o leitor a idéia de real, o
que ¢ permitido através da estrutura da obra, visto que o romance retrata essa regido através
da visdo da aristocracia rural sertaneja.

Para seguirmos esta linha de andlise, ¢ importante que lembremos sempre que nosso
objeto de estudo ¢ uma obra literaria, ou seja, trata-se de arte. Nao podemos querer encontrar
na obra ou exigir dela um retrato fiel da sociedade, pois mesmo que seja o objetivo do autor,
nunca conseguird transcrevé-la fielmente. Mas ao contrario terd liberdade para modifica-la,
visto que o trabalho artistico estabelece com a realidade uma relagdo de razoavel
arbitrariedade e deformacdo. Porém esta liberdade ndo tira do texto a obrigagdo de ser
coerente e de parecer real para o leitor, e isto serd possivel em virtude ndo de semelhanca
aparente com a realidade exterior, mas sim em conseqiiéncia de sua estrutura interna que o faz
um sistema internamente coerente. Como afirma Antonio Candido, “a capacidade que os
textos tém de convencer depende mais da sua organizacgao propria que da referéncia ao mundo
exterior (...)” (2004, p. 10).

Aplicando este prisma teorico ao caso especifico do romance de Alencar de que
tratamos, podemos afirmar que a supervalorizacao do sertdo — ou seja, a idealizag¢do fantasiosa
de um “lugar sertanejo” cuja geografia ¢ mais bonangosa que precdria e cujas relagdes sociais,

apesar das evidentes desigualdades de classes, mostram-se extremamente pacificas — mais do



que fugir da mimese social, dela se aproxima de maneira bastante profunda, isto porque essa
narrativa ficcional, em seu processo de formalizagdo estética da realidade, possibilita a um
leitor menos ingénuo uma leitura que enxergue no extremo da idealizagdo um movimento de
escamoteamento dos problemas sociais. Estruturando-se a partir da dtica da aristocracia rural,
0 romance mantém-se coerente com o seu processo ideologico que busca universalizar a
particularidade, ou seja, fazer crer que o sertdo do século XVIII era um locus amenus, um
espaco idilico para todos e ndo apenas para a aristocracia economicamente bem estabelecida.
Teremos que aguardar alguns anos, e ja sob os influxos de um outro movimento literario-
cultural, o Realismo-Naturalismo, para que o sertdo seja mostrado pelo viés da desgraca

natural e social. Esta ¢ a tonica de 4 fome.

Analise de 4 fome, de Rodolfo Teofilo

O romance 4 fome, do escritor cearense Rodolfo Teofilo, foi publicado pela primeira
vez em 1890, trazendo como subtitulo a expressao “cenas da seca do Ceara”, o que, de certa
forma, aponta para a estrutura fragmentaria e para o tom de documentério presente no texto.

O romance retrata a seca de 1877 e os sofrimentos por ela causados no sertdo do
Ceara. Manuel de Freitas, protagonista do romance, fazendeiro bem conceituado, possuidor de
influéncias eleitorais, ndo fica livre de tais sofrimentos. Ordena que seu primo, Inacio da
Paixdo, venda os seus escravos para que possa alimentar a familia durante esse periodo da
seca, no entanto, Inicio ndo retorna com o dinheiro da venda. Isto obriga Freitas, juntamente
com sua mulher e filhos, a deixar sua fazenda e partir em busca da sobrevivéncia. Durante
essa retirada enfrentam intimeras dificuldades, muitas vezes sem ter o que comer € o que
beber e testemunhando pelo caminho numerosos exemplos de miséria: pessoas a morrer de
fome a todo instante, animais devorando criangas. Freitas também ¢ vitima e testemunha da
corrup¢ao do governo, que nao distribui a ajuda aos retirantes de forma justa.

Ao chegar a cidade de Fortaleza, Freitas conhece Simedo da Arruda, comissario do
governo que se aproxima de sua familia fingindo prestar-lhe ajuda, mas com interesse em sua
filha, Carolina. No entanto ele ndo era o Unico interessado pela mog¢a. Edmundo de Silveira,
também por ela apaixonado desde crianga, decide lutar por este amor, formando o “ntcleo
romantico” da obra. Além dos danos causados pela seca, surge a peste, neste mesmo periodo,
atingindo muitos retirantes, inclusive a familia de Freitas. Seus filhos ndo resistem e acabam
morrendo, sobrevivendo apenas sua esposa e Carolina. Depois de descobrir, através de
Edmundo, o real interesse de Simeao de Arruda, Freitas nega-se a receber sua ajuda e passa a

ser ajudado por um padre. Apds anos de sofrimento, Inacio retorna com o dinheiro da venda



dos escravos, Carolina se casa com Edmundo, aos poucos chegam as chuvas e Freitas retorna
com a familia a sua fazenda.

A trama desta obra ¢ estruturada por capitulos assim denominados (“Exodo”, “A casa
negreira”, “Misérias” e “Epilogo”) que sdo apresentados de modo independente, ndo possuem
causa e efeito, ordenando-se por coordenacdo em motivos estaticos. Estes, como afirma
Tomachevski (1976), sdo motivos classificados como nao-modificadores da situagdo em que
ocorrem, gerando com isso a falta de tensdo.

Além da falta de tensdo, a estrutura do romance também ¢ marcada pela ambigiiidade,
que o permeia do inicio ao fim, apresentando-se tanto em aspectos formais como semanticos.

Narrado em 3* pessoa, 4 Fome possui um narrador onisciente neutro que narra a trama
sob a perspectiva do protagonista, seguindo o percurso do mesmo. Portanto a visdo da seca e
da sociedade que se tem nesse romance ¢ determinada pela otica do protagonista, Manuel de
Freitas. Este apresenta uma forte ambigiliidade. Por um aspecto ele é descrito como alguém

culto e rico:

Descendente de uma das mais antigas ¢ importantes familias do alto sertdo,
herdara do pai modesta fortuna e a influéncia eleitoral na localidade. Sua
educacdo havia sido completa para o tempo e estado do interior da provincia.
Sabia as primeiras letras ¢ um pouco de latim, lingua esta com que os

sertanejos ricos costumavam prendar os filhos. (TEOFILO, 1979, p. 09).

Por outro aspecto, como alguém pobre e miserdvel, uma vez que acaba sendo vitima
da seca e diante dessa situagdo ¢ mencionado pelo narrador, algumas vezes, como “o matuto”.
Portanto o protagonista, de modo ambiguo, ¢ um fazendeiro € a0 mesmo tempo um miseravel.
Podemos classifica-lo, assim, como uma mistura do fazendeiro Campelo, personagem do
romance O Sertanejo de José de Alencar, com Fabiano, protagonista do romance Vidas Secas
de Graciliano Ramos.

O narrador, para apresentar o protagonista, faz uso da caracterizagdo direta e indireta,
tipologia apresentada por Tomachevski (1976), segundo a qual as caracteristicas de um
personagem sdo o sistema de motivos que lhe estd indissoluvelmente ligado. Portanto o
narrador caracteriza de modo direto, nos primeiros capitulos, Freitas como alguém bom, um
verdadeiro herdi nordestino, vencedor de obstaculos. No entanto a partir do capitulo V até o

final do romance estaremos diante de uma caracterizacao indireta, onde, por meio de uma



leitura mais critica e aprofundada, percebe-se que algumas atitudes de Freitas negam a
caracterizacgao direta apresentada pelo narrador no inicio do romance.

A ambigiiidade além de ser um elemento fundamental na construcao do personagem
central estard também presente na questdo de estilo. Transcendendo o conceito de estilo como
mera sele¢do e arranjo lingiiistico, neste trabalho, trataremos estilo também como a maneira
de ver o mundo e de retrata-lo através da arte. Nessa perspectiva, em A fome, ambiguamente,
percebemos elementos que remetem a visao de mundo romantica e a visao de mundo realista-
naturalista.

No inicio do romance, temos a apresentagdo do protagonista mediante uma descri¢ao
idealizada, que o configura como um verdadeiro herdi romantico. Como caracteristica
romantica também se faz presente na obra o tridngulo amoroso, formado por Simedo, Carolina
e Edmundo. Carolina é a personagem mais romantica da trama obra. Ela ¢ impassivel aos
sofrimentos causados pela seca, como a fome, a sede, a miséria, em momento algum reclama
de tal situacdo (“Carolina sentia fome, sabia-se pela palidez das feigdes, ndo que se
queixasse” (idem, p. 19)), no entanto ela sofre muito quanto as questdes que dizem respeito
aos sentimentos amorosos. Ainda como elemento do estilo romantico temos a presenga do
final feliz, pois mesmo diante de tanta miséria e sofrimento pelos quais passam Freitas, sua
familia e todos os outros retirantes, o romance encerra-se com um final feliz e inesperado
marcado pelo Romantismo.

Conflitando com essa visdo romantica-idealista de ver o mundo, ha também na obra
uma série de elementos que a associam a visdo realista-naturalista, principalmente as cenas
em que se percebem explicitas criticas sociais. Demonstrando o tom realista-naturalista de ver
o mundo apresentado em algumas situagdes de 4 fome, vejamos o personagem Simedo de
Arruda. O narrador tem uma perspectiva realista sobre ele. Simedo ¢ alguém que age por
interesse, um comissario corrupto que s6 pensa em si proprio. Eis como ele ¢ descrito pelo

narrador:

E SIMEAO DE ARRUDA, comissario distribuidor de socorros publicos, uma
das personagens mais importantes desta historia. Tem trinta anos e estatura
regular. O rosto ¢ alvo e descarnado, os olhos azuis e vivos, enfeitados por
uma barba a inglesa, ruiva como a espessa cabeleira. E diligente, falador, e
tem em grande conta os servigos que prestou e vai prestando na seca. Deve o
lugar de comissario a politica. E partidario exaltado, bom cabo de eleigdes,

reine capangas, € ndo ha quem grite mais nos conflitos eleitorais. A sua
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nomeagao ndo foi muito facil. O lugar era ambicionado como se fosse um
rendoso emprego. As vagas eram preenchidas mais de acordo com os
interesses da politica, do que com a conveniéncia publica. O presidente da
provincia tinha sempre uma lista de pretendentes a escolher. Falsos patriotas
que, aparentando servigos a patria, s6 visavam ao interesse pessoal.
Entretanto, o patriotismo e¢ a dedicagdo a causa publica n3o se tinham

embotado completamente no espirito cearense. (idem, p. 97).

Como diz o proprio narrador nessa citagdo, Simedo ¢ realmente um dos principais
personagens dessa historia quando nos referimos a relagdo politico-social. Pois ¢ através de
suas atitudes corruptas que percebemos fortes dentincias feitas nesse romance quanto a atitude
do governo e de certa parcela da sociedade, que agem com descaso diante da situagdo de
calamidade enfrentada pela maior parte da populacao. Podemos exemplificar o tom critico do
romance com a fala de Freitas no momento em que ele estd contando a sua esposa a situagao

de calamidade em que se encontram os retirantes pelas ruas de Fortaleza:

Ao mesmo tempo, o corpo definha, mal alimentado, a falta de ordem na
distribuicao dos viveres do governo. Os socorros sao mal distribuidos. Trocam
a racdo pelo trabalho, mas por um trabalho penoso, superior as forcas dos
famintos. Um pobre homem cansado de uma longa viagem, enfraquecido de
fome, pode caminhar todos os dias dozes quilometros com um pedra as costas,
para receber uma racdo de um litro de farinha e quinhentas (sic) gramas de
carne do sul?! Se € sd, podera escapar a fome, mas se tem, como na maioria
deles, oito e mais pessoas de familia, qual o seu fim? A morte, Josefa. (idem,

p. 101).

Nem mesmo as cenas chocantes de morte dos retirantes, que Freitas encontrou no
caminho até Fortaleza, o deixaram tdo indignado e surpreendido como a situacdo que ele
encontrou na capital, que para ele era a unica esperanga.

Ainda seguindo o estilo realista-naturalista, o romance, em diversos momentos,
mostra-nos a zoomorfizagdo de alguns personagens, portanto o homem sendo rebaixado a
situacdo de animal. Em vérios momentos sdo comparados a estes, € tais comparacdes sao

transmitidas pelo narrador de modo imparcial, através de descri¢cdes objetivas:
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Freitas, por mais aten¢do que prestasse ao vulto, ndo lhe divulgava as formas e
muito menos as fei¢des; ndo sabia que espécie de animal era. Parecia-lhe onga,
raposa ou cao de monturo. O fato é que o bicho ou farejava ou espreitava. O
fazendeiro, apercebendo melhor o animal, se lembrou dos famintos. Um
homem a andar de gatinhas no ultimo periodo da fome, a farejar migalhas,
seria possivel. Nao perdia um s6 movimento do vulto, e com a mao no cabo do
tercado, esperou. Aproximou-se mais ¢ pdde ser reconhecido. Nao era um
bicho mas um homem que a fome reduzira a bicho. Chegando dentro do
quiosque pds-se de pé.(...) O infeliz cocou-se, roeu as unhas com gula e
desespero, rangeu os dentes, mastigou a saliva e articulou com dificuldade —
fome- as em um som abafado e todo gutural.

Freitas ouviu-o, € com um leve movimento de cabega mostrou-se entendido,
ordenando-lhe, depois, com um gesto ainda mais imperioso que se retirasse.

O faminto ndo obedecia; e continuava a roer as unhas € a comer as escamas
que se desagregavam da pele. (...) O fazendeiro compreendeu que estava
diante de uma besta humana; (...) A frialdade do retirante impressionou
desagradavelmente o fazendeiro, que, retirando a mao, tratou de fazé-lo sair
dali. Num impeto de colera e irritado com a teimosia do bruto, fere-o no
antebrago. O faminto leva a ferida a boca e, com uma avidez que desarma e
comove Freitas, suga o sangue que sai do ferimento, um sangue incolor com o
dos insetos. A sucgdo era feita com uma gula infrene. O faminto parecia
querer sugar pela ferida todos os liquidos do corpo. Nem uma gota de mais

vertendo o ferimento, comecou a comer as proprias carnes! (idem, p. 33-35).

Na terceira linha da citacdo temos: “O fato € que o bicho ou farejava ou espreitava.” O
narrador chama o vulto de bicho por ndo saber do que se tratava, no entanto apos Freitas
certifica-se que estava diante de um ser humano, o narrador continua a se referir ao homem
usado expressoes tipicas de animais. Como por exemplo: “comer as escamas”, “suga o sangue
que sai do ferimento”, “sangue incolor como dos insetos”. Com isso percebemos que o
narrador nao tinha nessa cena apenas inten¢do de mostrar que o homem foi confundido com
um animal pela forma em que se encontrava (“Um homem a andar de gatinhas”), e sim
enfatizar a idéia que o homem estava realmente rebaixado a condi¢do de animal.

Essa ambigiiidade de estilos, ou melhor, de visdes de mundo ora romantica ora
realista-naturalista, traz para o leitor mais critico um sentimento de insatisfacao, pois durante

toda a narrativa ¢ retratada a luta do protagonista contra a natureza e a sociedade e € esse o

conflito que gera o enredo. Entretanto, vencida a luta com a natureza “Os retirantes, alegres,
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se preparavam para voltar ao sertdo” (idem, p. 228). Freitas apos trés anos de sofrimento,
assim com 0S outros poucos retirantes que conseguiram sobreviver a seca, retorna as suas
terras e parece esquecer da luta contra a sociedade desigual, bem como contra a corrupgao
politica. Com isso mais uma vez torna-se claro a passagem da visdo de Freitas, que a principio
¢ social, para uma visdo particular, pois sua luta, seu protesto contra e as questdes sociais € 0
governo chegam ao fim quando ele ndo mais necessita de ajuda do mesmo, € nao importa
quem esteja necessitando.

Portanto o final romantico que a obra apresenta deixa ao leitor critico um sabor de
desfecho for¢cosamente idealizado, a encobrir a série interminavel de contradi¢des sociais que

dao base as relagdes entre os personagens que preenchem o sertdo nordestino de A fome.

CONCLUSOES

Ao analisarmos os romances regionalistas 4 fome e O sertanejo, podemos perceber a
presenca de semelhangas e dessemelhangas entre eles ao retratar o Sertdo nordestino. Ambos
sa0 narrados em terceira pessoa sob a perspectiva da aristocracia rural. Enquanto, em O
sertanejo, o narrador mantém-se sob a Otica socio-politica do personagem Campelo,
fazendeiro rico, bem conceituado, que durante a seca deixa sua fazenda aos cuidados dos
empregados e vai passar esse periodo na capital. J4 em A fome, o narrador segue o percurso do
protagonista Manuel de Freitas que, apesar de originalmente ser fazendeiro, ¢ obrigado,
durante a seca, a sair em retirada juntamente com sua familia em busca da sobrevivéncia.
Portanto, diferentemente de Campelo, apesar provir da aristocracia rural, Freitas sofre os
danos causados pela seca.

A seca € outro aspecto do Sertdo nordestino apresentado nas obras de modo distinto.
Mesmo se tratando de uma das principais tematicas abordadas pelos romances regionalistas, a
seca no romance de José de Alencar ¢ apenas mencionada de modo breve, sucinto, € mesmo
assim, por meio de uma linguagem tdo estilisticamente adornada, tdo poética, que faz parecer
belo o que a principio deveria ser tragico. J& em A fome, antagdnica a descrigdo apresentada
em O sertanejo, a seca ¢ descrita minuciosamente, sendo assim retratada dentro do estilo
realista-naturalista, preocupando-se em expor as desgragas por ela causadas, como a sede, a
fome e a morte. Para estas descrigdes o narrador faz uso de uma linguagem objetiva, direta e
muitas vezes cientificista.

Quanto ao estilo e da visdo de mundo, O sertanejo segue do inicio ao fim o estilo
romantico e isso ¢ notavel pela forte presencga de exaltagdo, idealizagdo, perfeigdo, bem como

da linguagem poética que nele se faz presente, visto que se trata da terra natal do narrador,



13

cuja concepcdo de mundo segue a ideologia dominante da aristocracia. Em A fome, por sua
vez, ha a oscilagdo entre dois estilos: o realista-naturalista ¢ o romantico. Percebemos o
primeiro pelo modo como a seca e todos os danos por ela causados sdao descritos, pela critica a
sociedade, pela linguagem utilizada, entre outros. Ja o estilo romantico se faz notavel pela
presenca do tridngulo amoroso, o sofrimento de Carolina por questdes amorosas, a linguagem
utilizada em determinadas cenas e o final feliz apos tanta desgraca.

Por ultimo temos a sociedade também retratada de modo distinto nos dois romances.
Na obra de Alencar, a preocupacao do narrador esta em transmitir a idéia de uma relacdo de
harmonia entre as classes sociais em que ndo hé sofrimento e todos sdo felizes, inclusive os de
classe baixa. Portanto configura-se como um modo idealizado de ver a sociedade. Ao passo
que na obra de Rodolfo Teofilo estamos diante de uma sociedade corrupta, desigual,

egocéntrica, ou seja, percebemos um desmascaramento da sociedade de modo explicito.
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