CINEMA E HISTORIA: UM LUGAR DE CULTURA HISTORICA
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1. Cultura histérica: algumas consideragoes

A categoria analitica, denominada cultura histérica, encontra-se, ainda, em construcao;
visto que as palavras que a compdem (cultura e historica - numa derivagio de histéria) ', por
si sO, suscitam bastantes reflexdes, dado o seu carater polissémico diante das varias
possibilidades de uso na nossa lingua.

Todavia, ndo ha impossibilidades, no sentido de agregar esforcos para refletir acerca
de tal conceituacdao. Segundo Le Goff (1996: p.47-76). Bernard Guenée utilizou a expressao
cultura historica, para designar “a bagagem profissional do historiador, a sua biblioteca de
obras historicas, o publico e a audiéncia dos historiadores” (LE GOFF, 1996: p.48); em outras
palavras a nogao foi explicitada em referéncia ao metier do historiador, limitando-se, portanto,
ao campo da histdria profissional. Conquanto, Le Goff fara acréscimos a essa no¢ao quando
diz que a cultura historica ¢ “a relagdo que uma sociedade, na sua psicologia coletiva, mantém
com o passado” (1996: p.48).

O autor chama os historiadores a reflexdo em torno dos limites aos quais a histéria
(feita por profissionais) impor-se-a. Ele afirma que a histéria da historia ndo deve se
preocupar apenas com a producdo historica profissional, mas com todo um conjunto de
fendomenos que forjam a cultura historica/mentalidade historica.( LE GOFF, 1996: p. 48)

Ja, Elio Chaves Flores (2007: p. 83-102), apresenta a nogao de cultura histdrica de
forma mais consistente e sistematizada, além de comportar uma carga mais ampliada, em
relagdo as proposi¢des de Guenée e Le Goff (1996) e enfoca que a opgdo pela cultura
histérica esta balizada numa clivagem essencial: a qualificacdo do historiador de oficio
(formacao do historiador e ensino de historia) e; a producgdo e difusdo de uma tradicdo escrita
e midiatica realizada por ndo profissionais. Dessa forma ao se reconhecer que a cultura
histérica nao estd exclusivamente presa ao oficio do historiador, ¢ necessario que aprofundem

as pesquisas para a propria comunidade de historiadores (FLORES, 2007: p. 85).
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Para Flores (2007: p. 95) cultura histérica:

Sdo os enraizamentos do pensar historicamente que estdo aquém e além do
campo da historiografia e do canone historiografico. Trata-se da intersec¢ao
da historia cientifica, habilitada no mundo dos profissionais como
historiografia, dado que se trata de um saber profissionalmente adquirido, a
historia sem historiadores, feita apropriada e difundida por uma pléiade de
intelectuais, ativistas, editores, cineastas, documentaristas, produtores
culturais, memorialistas, e artistas que disponibilizam um saber histérico
difuso através de suportes impressos, audiovisuais € orais.

Nessa perspectiva, nos acostamos as posi¢des do historiador gatucho, posto que
entendemos que a cultura historica ndo ¢ mérito apenas dos historiadores e de sua narrativa - a
historiografia - mas encontra-se em diversos suportes de sistematizagdo, entre os quais, estd o
cinema. De acordo com o autor, a cultura historica ultrapassa os limites da operagao historica,
pois a configuracdo que designa o sentido histérico essencial ¢ a narrativa. Conclui-se,
portanto, que subjaz a idéia de cultura histérica o desprendimento dos lagos tedrico-
metodoldgicos empreendidos pelo profissional de historia; todavia essa mesma cultura
historica apresenta elementos fundamentais sugeridos por Riisen ao qual Flores ( 2007, p. 96)

concorda:

Trata-se da historia sem historiografia, mas que ndo prescinde de que a
narragdo de qualquer feito tenha pelo menos, as condi¢des de sentido
historico proposta por Riisen: formalmente a estrutura de uma historia;
materialmente, a experiéncia do passado,; funcionalmente a orienta¢do para
uma vida humana prética mediante representacées do passar do tempo’.

Também, acostada, a essa forma de entender a cultura histérica, Rosa Maria Godoy

Silveira ( 2007: p.42) propde sua definicao acerca da tematica em questao:

Assim, a Cultura Historica guarda duplo sentido: um genérico, enquanto
produgdo pela Histoéria-processo; outro mais especifico, como Historia-
conhecimento, melhor nomeada, talvez, de Cultura Historiografica, portanto,
toda Cultura Historica contém uma Cultura Historiografica, esta ultima
entendida como o conjunto das representagdes formuladas sobra a
experiéncia vividas pelas sociedades, os grupos sociais, as pessoas, em uma
perspectiva de temporalidade.

Diante de tais reflexdes, podemos compreender a complexa gama de possibilidades

acerca da nog¢do de cultura historica enquanto categoria analitica, porém, uma coisa ¢
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consenso, ela esta para além dos campos canonicos, ou nichos, do historiador de oficio; a
partir desse contexto exporemos as implicagdes do cinema como fonte histérica, além de ser

um forte instrumento de constitui¢ao da cultura historica.

2. Cinema, historia e sua relacio com a cultura historica

Desde o final do século XIX, quando do surgimento do cinema, quase ndao houve
época, civilizacao, herdis, sejam eles antigos ou modernos, que nao tenham sido encenados
nas projecdes diante da sala escura; e, além disso, mesmo quando o produto 4udio - visual do
cinema ou da TV, ndo encena o passado, estes sempre sao documentos representativos de sua
época no sentido de veicularem valores, projetos e ideologias de tal época. Podemos afirmar
que o fascinio do espetaculo cinematografico, na maioria das vezes, faz com que a historia
escrita/ensinada parega menos representativa e atraente aos olhos do grande publico ndo
especialista na disciplina da historia.

A partir dos anos 90, do século passado, o cinema, ¢ mais recentemente, a televisao
ingressaram de forma definitiva na pauta de trabalho do historiador brasileiro. Ha varios anos
tém aparecido diversos materiais especializados neste campo de estudo, entre os quais se
encontram teses, dissertagdes de mestrado, livros, artigos em perioddicos especializados e toda
sorte de materiais paradidaticos que conferem a consolidagdo do campo imagético ao oficio
do historiador.

Ja se tornou notério o uso dos dudio - visuais tanto no que se refere as pesquisas
especializadas na area de histéria como, e, sobretudo, na sala de aula; contudo ¢ importante
perceber que essa utilizagdo ndo pode se ocorrer de forma leviana e irresponsavel. Nesse

sentido Capelato (2007 : p.10 ) afirma:

Nesse ponto ha uma dupla dimensdo: a primeira diz respeito as linguagens,
técnicas e estilos que marcam o cinema como area de expressdo artistica; a
segunda envolvendo o aspecto iconografico e ideoldgico da anélise, ou seja,
de que modo o cinema dialoga com outros suportes de veiculacdo da
imagem que lhe sdo contemporaneos e que ajudam a compor o leque de
opgdes que o contexto sociocultural oferece. Portanto (...) o exame das
relagdes entre cinema e historia vai além da averiguacdo se o filme foi fiel
ou ndo ao passado encenado.

Outro especialista nos estudos de cinema e historia, Marcos Napolitano (2007: p. 237)
nos propoe:



Em alguns casos o historiador pode reproduzir esse fetiche em seu trabalho
de andlise, o que fica claro nos casos em que a andlise ¢ pautada pela
avalia¢do do grau de ‘realismo’ e ‘fidelidade’ do filme histdrico, em relagdo
aos eventos ‘realmente’ ocorridos. Em outras palavras, ¢ menos importante
saber se tal ou qual filme foi fiel aos didlogos, a caracterizagdo fisica dos
personagens ou a reprodugdes de costumes e vestimentas de um determinado
século. O mais importante ¢ entender o porqué das adaptagdes, omissoes,
falsifica¢des que sdo apresentadas num filme.

O cinema foi um dos mais expressivos meios de comunicaciao de massa do século XX,
e continua sendo neste novo século; por essa razao nao se pode negligenciar a forga e o
grande poder educacional oferecido por tal meio. Os filmes sdo uma fonte de conhecimento,
ainda mais, no tocante ao forte apelo de reconstituicio da realidade. A linguagem
cinematografica tem o mérito de permitir que a relacdo entre filmes e imaginario social
acontega de forma direta, visto que o estimulo a partir do filme, se d4 no campo do visual

De acordo com Vasques apud Silva ( 2007: p.51):

O cinema ¢ tudo isso ¢ muito mais. Qualquer que seja a abordagem ele se
tornou inegavelmente uma das grandes fontes inspiradoras e modeladoras de
valores, ideais de vida, anseios, e desejos e, ¢ claro, responsavel, também,
por muitas frustragdes, decepgdes e problemas pessoais e sociais.

Na linguagem cinematografica, geralmente, tem - se um grande esfor¢o, em torno da
representacdo da realidade na qual caracteriza os filmes, surgindo, portanto, um novo nivel de
percepcao. A exposicao de fatos, historias, e narrativas, via linguagem do cinema, amplia a
realidade, dando maior visibilidade a esta mesma realidade, e, nos mostra algo que, de uma
forma ou de outra, as vezes nao podemos - ou insistimos em nao — perceber; neste sentido, a
impressdo de realidade expressa pelo cinema formula, amplia, solidifica ou refuta culturas
historicas estabelecidas nos individuos que ndo tém no campo historico e seu oficio.

Obviamente, ndo devemos perder de vista, um elemento importante dentro do quadro
geral de estudos os quais tém o cinema como um de seus campos analiticos, principalmente, a
reflexdo em questdo, qual seja, a relacdo cinema e historia. Nao se deve perder de vista que
os filmes sdo arte, diversdo, ¢ industria e, desde o final do século passado, vem encantando
pessoas de todas as idades. Diante disso, propomos uma reflexdo: se por um lado, no universo
cinematografico, ¢ poder expor as emogdes, por outro lado, por que nao aprender também?
Serd que o cinema ¢ so6 diversdo? Sem nenhum valor educativo? Entendemos que ndo. O
historiador Marcos Napolitano (2003: p.34) nos sugere que o filme ¢ uma possibilidade de

ensino muito eficaz.



Do meu ponto de vista é o tipo de uso mais importante na escola. Um bom
video ¢ interessantissimo para introduzir um novo assunto, para despertar
curiosidade e a motivacdo para os novos temas. Isto facilita o desejo de
pesquisa nos alunos para aprofundar o assunto do video e da matéria.

A nocao de cultura historica que se estabelece, a partir das versoes cinematograficas, ¢
oriunda da pretensa impressdo de realidade, imposta por este, em que verificamos
cotidianamente diversas tematicas e, representacdes do real abordadas nos filmes. Por conta
dessas questdes, ¢ que julgamos importante e necessaria, a preocupagao do historiador de
oficio em incorporar e habilitar os estudos de cinema no campo da historiografia , além de
inclui-la de forma sistémica e responsdvel no cotidiano escolar. Nessa perspectiva, Silva
(2007: p.57) propoe

No caso das questdes relacionadas ao preconceito, a exclusdo, a xenofobia,
ao racismo ¢ a discriminagdo para com indigenas, os negros, mulheres, os
pobres, os deficientes e os homossexuais, dentre outras formas presentes na
sociedade contemporanea, torna-se necessario instaurar uma pedagogia por
meio da qual os professores e as professoras venham a dar a sua contribuicao
para diminuir e, oxala, eliminar tais mazelas

A afirmagdo, supracitada, refere-se a problemas histéricos enraizados na nossa
estrutura social, que precisam, sobremaneira, serem discutidos e refletidos em todos os
espacos nos quais tais questdes sejam abordadas. Portanto, para nos historiadores, ndo ¢
inteligente, fingirmos que as midias ndo influenciam as concepgdes e visdes do passado e do
presente, isto €, as midias bombardeiam diuturnamente os individuos da sociedade e, nesse
sentido fortalecendo determinadas leituras - as vezes equivocadas - na consolidagdo da cultura
historica.

Como ja explicitado, a perspectiva de se trabalhar com subsidios para a escrita da
historia, diferente de textos, ndo é exatamente nova. Durante o século XIX, o historiador
francés Fustel de Coulanges afirmava que por onde o homem havia passado e deixado marcas
de sua vida e inteligéncia, ali estaria a historia, isto €, qualquer tipo de marca de evidéncia do
passado ( CARDOSO, & MAUAD, 1997)

E sabido, que durante um periodo no qual a historiografia se firmava e auto-afirmava a
partir dos textos escritos, a posicao do historiador francé€s passou despercebida; todavia,
tomados pelo carater generalizador das evidéncias historicas, os fundadores dos Annales,
Bloch e Febvre, convidaram os historiadores a sairem de seus gabinetes e farejarem tal como
o ogro da lenda a carne humana — “em qualquer lugar onde pudesse ser encontrada, por

quaisquer meios” (BLOCH apud. CARDOSO & VAINFAS, 1997: p.401).



Diante dessas possibilidades, tanto a no¢do de documento, quanto a de texto
ampliaram-se. Todo e qualquer vestigio do passado pode ser considerado matéria-prima para
o historiador. Essa tendéncia ja consolidou a aproximagdo da historia com outras disciplinas
das chamadas ciéncias humanas, na promog¢do de novas metodologias adequadas aos novos
tipos de textos. Nesse sentido, Cardoso e Mauad (1997: p. 402) afirmam: “novos textos, tais
como, a pintura, o cinema, a fotografia, etc., foram incluidos no elenco de fontes dignas de
fazer parte da histéria e passiveis de leituras por parte do historiador”.

Essas transformagdes das fontes documentais, certamente, estabelecerdao novas
relagdes, no sentido da constituicdo de novas culturas historicas, a partir da contribuicao do
historiador de oficio.

E claro que o que permeia esta nova perspectiva documental é uma total
transformagdo da dtica tradicional da historia. Ndo mais uma historia do
individual, das singularidades de uma época, sintetizada na idéia de uma
narrativa dos grandes fatos e dos grandes vultos. O que estd em questdo, a
partir de entdo, ¢ o desvendamento das especificidades de épocas histdricas,
compreendidas a partir de seu carater transindividual.

A atualizagdo das fontes documentais possibilitou a inser¢do de filmes como
possibilidade interpretativa em torno de representacdes e discursos referentes a historia.
Todavia, a pratica da utilizacdo do cinema no metier do historiador j4 ndo ¢ mais novidade;
desde, pelo menos, os idos a década de 1970, essa discussdo ja estava em pauta no espago

académico franceés, € o que afirma Cardoso e Mauad (1997, p.402):

Conta-se mesmo com o texto normativo famoso: o artigo metodologico
publicado por Marc Ferro nos Annales e em seguida republicado em 1974
numa obra em trés tomos que constituiu uma espécie de manifesto do que
costuma chamar Nova Histéria. E bem antes, em 1961, Georges Samaran,
contava ja com capitulos sobre fotografia e cinema.

Conquanto, afirmam os autores, o texto de Ferro’, indica percursos metodologicos e
mais consistentes e especificos, do que o trabalho publicado em 1961.
Ferro afirma que:

Partir da imagem, das imagens. Nao procurar somente, nelas ilustragoes,
confirmagdes ou desmentidos de um outro saber, o da tradicdo escrita.
Considerar as imagens tais quais sdo, mesmo se for preciso apelar para
outros saberes para melhor aborda-las.

Para Ferro, o postulado era compreender tanto a realidade figurada quanto a propria

obra. Sua preocupacdo central era o uso da fonte cinematografica para revelar e decodificar a
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colegdo é; O filme: uma contra-analise da sociedade? Neste trabalho utilizamos a republica¢do do texto que se encontra em:
FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1992.



ideologia subjacente a obra, isto ¢, uma realidade figurada exterior a qual o filme seria uma
imagem. O historiador francés afasta-se da perspectiva semioldgica como metodologia para a

analise do cinema. Nesse sentido, ele propde ( 1992: p.87):

O filme, aqui, ndo esta sendo considerado do ponto de vista semioldgico.
Também ndo se trata de estética ou de historia do cinema. Ele esta sendo
observado ndo como uma obra de arte, mas sim como um produto, uma
imagem-objeto, cujas significacdes ndo sdo somente cinematograficas. Ele
ndo vale por aquilo que testemunha, mas também pela abordagem sécio -
histérica que autoriza. A analise ndo incide necessariamente sobre a obra em
sua totalidade: ela pode se apoiar sobre extratos, pesquisar séries, compor
conjuntos. E critica também ndo se limita ao filme ela se integra ao mundo
que rodeia e com o qual se comunica, necessariamente.

Nao obstante, a operagao historica nem sempre se apoia na totalidade das obras, pode -
se usar seqiiéncias, ou imagens destacadas, compor séries, conjuntos, para analise, sobretudo,
do ponto de vista da andlise qualitativa. Sobre isto Ferro (1992) aponta que € preciso aplicar
esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens, imagens sonorizadas, nao-
sonorizadas), as relacdes desses componentes desses substratos; analisar no filme tanto a
narrativa quanto o cenario, a escritura, as relagdes do filme com aquilo que ndo ¢ filme, o
autor, o publico, a producdo, a critica, o regime de governo. S6 assim pode se chegar a
compreensdo, ndo apenas da obra, mas também que ela representa.

Nessa perspectiva, pode-se dizer que as crengas, as intengdes € o imaginario do
homem ¢ tdo historia quanto a historia; além disso, o cinema deve ser considerado como um
texto e que sua andlise deve levar em conta, também, o seu carater narrativo; posto que as
narrativas cinematograficas empreendem no grande publico , até com mais impacto do que a
histéria escrita, versoes da historia que serdo aceitas ou repudiadas, mas que revelar-se-2o0 no
campo da cultura historiografica® daquela sociedade. Marc Ferro (1992: p.72) analisa, de
forma muito lucida, acerca das imbricadas relagdes entre o cinema ¢ a historia

Aquilo que nem sempre ¢ muito evidente quando se escreve um livro
aparece imediatamente durante a realizagdo de um filme. Por exemplo: a
oposigdo flagrante entre a histdria dos historiadores e a historia considerada
como conservadora e como patrimoénio de uma sociedade. Nao penso que
uma seja mais legitima que a outra cada uma tem sua fun¢do. Quero dizer
apenas que a realizagdo de um filme coloca de maneira imperativa o
problema do género a ser adotado e do ponto a ser escolhido para tratar tal e
tal problema.

3. Aspectos tedricos do cinema como fonte historica

* Entendemos por cultura historiografica a proposicéo da historiadora Rosa Maria Godoy Silveira opt. cit, 2008.



Sabe-se, que ndo ¢ novidade, no campo da historia, o trabalho com fontes ndo -
escritas, no entanto, ¢ bem verdade que o caminho inverso foi anterior, ou seja, o cinema
descobriu a historia antes de a historia descobri-lo como fonte de pesquisa e veiculo de
aprendizagem escolar. Os chamados filmes histéricos, que conceituaremos mais adiante,
quase chegaram a ser sindnimo da idéia de cinema, haja vista a enorme quantidade de filmes
que recorreram & histéria como fonte de inspiracdo para a argumentacio de seus enredos”.

As possibilidades de trabalho da relagao entre historia e cinema sdo muito amplas, no
entanto, a partir das concep¢des de Napolitano (2006: p. 241), exporemos as mais

consensuais:

O cinema na historia; a historia no cinema e a histéria do cinema. Cada uma
dessas trés abordagens implica uma limitagdo especifica: o cinema na
historia ¢ o cinema visto como fonte primaria para a investigagdo
historiografica; a historia no cinema ¢ cinema abordado como produtor de
discurso historico e como intérprete do passado; e, finalmente, a historia do
cinema como enfatiza o estudo dos avangos técnicos, da linguagem
cinematografica e condi¢des sociais de produgao e recepgao dos filmes.

Eduardo Morettin, em um foco de analise mais especifico, nos sugere as formas as
quais a historia se revela na perspectiva de abordagem cinematografica, a saber, uma heranca
positivista em que o cinema se preocupa em compor um quadro exato através da
reconstituicao filmica do passado ou com o registro mais fidedigno da realidade apresentada;
predominancia do discurso ideoldgico dos produtores sobre a historicidade, subvertendo o
sentido dos personagens e dos fatos; ou por outro lado, o apelo ao enredo melodramatico
(novelesco), sobrepondo-se ao discurso histdrico, tornando mais eficaz a “subversdo” dos
processos histdricos; e por ultimo, a criagdo de uma narrativa propriamente historica,
operacionalizando-se dentro do discurso histérico estabelecido, lancando mao de citagdes e
referéncias bibliograficas e documentais, autenticadas pela “tribo dos historiadores” de oficio.

A questdo que se coloca a partir da divisio metodologica supracitada, sdo, em
principio, as diversas formas de representacdo do passado, através do cinema, que
desembocardo em opgdes estéticas e ideologicas muito diferentes.

Napolitano (2006, p. 241) toma de empréstimo os pressupostos metodologicos do

historiador Claudio Aguiar Almeida (1996) e diz que:

> Para maiores detalhes sobre essa reflexio ver: DUTRA, Roger Andrade. Da historicidade da imagem a historicidade do
cinema. In: Projeto Historia, PUC, n.21, Nov., 2000.



A importancia da andlise historiografica ndo deve se limitar a filmes de
carater documental, como se eles fossem testemunhos mais autorizados de
uma sociedade, pois o longa metragem ficcional, independentemente sua
‘qualidade’ ou reconhecimento a partir de valores estéticos, também pode
ser percebido por parte do publico como ‘verdade historica’.

Almeida® analisou as producdes brasileiras das décadas de 1930-1940, sendo esta,
desvalorizada na tradi¢do critica cinematografica; o autor afirmou que, a maior parte do
referido periodo subjaz, a partir da aparente simplicidade dos entrechos melodramaticos, uma
complexa estratégia de propaganda, a qual sem pretender espelhar a realidade buscou
influenciar as massas a aderir o projeto e os ideais estado - novistas. Entrementes, ¢ notoria a
apropriacdo da linguagem cinematografica como ponto estratégico do apoio ao Estado Novo,
estabelecendo-se lagos estreitos com a cultura histérica que marcard o senso comum nas
representacdes do periodo varguista.

Nao obstante, as questdes teoricas relacionadas aos filmes historicos, sao passiveis de
muitos debates, entretanto, ha posi¢des concordantes entre si, e, refletem elaboragdes bastante
lucidas e sistematizadas. Um exemplo, bastante salutar, sdo as considera¢des do historiador
mineiro, Alcides Freire Ramos (2002), as quais nos chamam a atencdo para um problema
especifico da relagdo cinema — histdria, isto €, a representacao filmica do passado, em que
supera a perspectiva do filme como documento stricto sensu. O autor especifica que os
historiadores podem, também, se interrogar sobre o modo de constituicdo da escritura do
passado pelos filmes, mesmo estes sendo realizados por historiadores ndo profissionais; além
de enfatizar a questdo especifica do filme histérico, um outro tipo de fonte para pensar a
relagdo cinema-historia.

J& Pierre Sorlin (apud NAPOLITANO, 2006: p.246), ao definir o que seria um filme
histérico, deu importante contribui¢do, no sentido de delimitar, um género de cinema, que

dentro da perspectiva ficcional representa o passado com os olhos voltados para o presente.

O filme histérico € um espido da cultura historica de um pais, de seu
patrimoénio histdrico. Trata-se de um outro olhar sobre o cinema, como fonte
e veiculo de dissemina¢do de uma cultura histérica, com todas as
implicagdes ideologicas e culturais que isso representa.

SArgila e outros filmes produzidos nas décadas de 1930 e 1940 sdo muito significativos para a compreensdo nio s6 da
ideologia estadonovista, mas também da concepcdo de cultura predominante a época. O carater pedagdgico e propagandistico
que esse tipo de filme contém provocam suscita, sobretudo, o debate acerca da natureza desse produto cultural. Para maiores
detalhes dessa discussdo, ver: ALMEIDA, Claudio Aguiar, opt. cit.
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Sendo o filme histérico um “espido da cultura historica” eles elaboram visdes de como
uma dada sociedade pensa a si mesma, as vezes diferentemente, ou corroborando com a
cultura histdrica instituida.

Sorlin elaborou a defini¢do de filme histérico, na qual estrutura sua forma de pensar a
relacdo cinema-historia em trés posicdes bdasicas: relagdo passado presente; os filmes
historicos formas peculiares de saber historico de base. Eles ndo criam esse saber, mas o
reproduzem e o reforcam. O filme historico estd inserido numa ampla rede de producao social
de significados que envolvem historiadores, criticos, cineastas e publico; problematizagao da
narragdo filmica da histéria: tensdo entre ficgdo e historia, ou seja, entre documentos nao-
ficcionais e imaginacdo, isto €, a livre criagdo artistica, ou seja, a narrativa do filme e a
historiografia se imbricam como formas de narragcdo historica com a particularidade de esta
ultima buscar a impressao de realidade.

Mesmo os historiadores que nao se especializaram na relagdo entre historia e cinema
contribuirem como debate de forma eficaz, ¢ o caso de Jorge Ferreira e Mariza Moraes (2001:
p-12) os quais destacam a capacidade dos filmes ndo apenas de registrar o passado social, mas

de criar uma cultura historica propria:

Certo segmento do cinema brasileiro se instituiu como ‘lugar de memoria’,
onde os diretores, roteiristas, atores e produtores, bem como o proprio
publico que prestigiou os filmes se esforcaram em retomar e
monumentalizar certos acontecimentos ou problematicas da historia do
Brasil.

Napolitano ( 2006: p.247) afirma que:

Filmes como Independéncia ou Morte (1972), de Carlos Coimbra, ou Calota
Joaquina (1995), de Carla Camurati, grandes sucessos de publico,
contribuiram de maneiras diferentes para fixar determinada imagem do
periodo da independéncia, seja pelo viés oficial e melodramatico
(Independéncia...), seja propiciam muito mais formas de memoria satirico da
chanchada (Carlota...). No caso essas imagens, essas imagens do passado
propiciam muito mais formas de meméria’-oficial ou debochada - do que a
reflexdo historico - critica daquele momento da historia brasileira.

Diante de todas essas discussdes, a possivel ilacdo proposta, € que os historiadores ndo podem
nem devem mais ignorar a linguagem cinematografica, pois, se faz tdo fonte de analise, como
outras ja consolidadas no metier dos nossos pares; visto que a imagem estd na vida da

sociedade desde tempos imemoriais. Nesse sentido, desde o seu surgimento, até¢ hoje na

7 Grifo do autor.
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alvorada do século XXI, ndo ha nada que tenha se popularizado tanto quanto a imagem
(cinematografica também), influenciando sobremaneira a vida cotidiana e as visdes de mundo
da sociedade, sobretudo, sociedades tais quais a brasileira cujo numero de nao-alfabetizados,
ainda ¢ incalculavel.
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