O voto feminino, de Josefina Alvares de Azevedo:
a demanda sufragista e a crise do drama burgués
no Brasil em fins do século XIX!

Valéria Andrade

No primeiro semestre do ano de 1890, a encenagao de O Voto
Feminino, comédia escrita por uma jornalista e empreendedora
social pelos direitos das mulheres, irrompe, com algum alarde, na
cena teatral fluminense. Quando contemplada em retrospectiva, a
estreia, seguida de brevissima temporada de sete récitas, tem ares
de avant-premiére longinqua, quase em surdina, e em miniatura, de
uma eclosdo autoral ruidosa ocorrida na cena urbana de Sao Paulo
em 1969, protagonizada por um bloco de autoras de uma nova
geragao interessada em contar historias de mulheres em espacos
em que sao vistas acontecendo — o palco.

Assombrando publico e critica com as montagens de Fala baixo
sendo eu grito, A flor da pele e As mocas, a partir de textos de Leilah
Assumpgao (1943-), Consuelo de Castro (1946-2016) e Isabel
Camara (1940-2006), respectivamente, a irrupgao da produgao
dramattrgica de autoria de mulheres em meados do século XX,
integrada a entdo chamada Nova Dramaturgia, configurou um
movimento revelador da maturidade do palco brasileiro aquela
altura. Mais ainda: representou a expressao coletiva da
competéncia autoral de mulheres-dramaturgas, impactando
decisivamente no ressurgimento do movimento feminista no

! Este capitulo é uma versao atualizada do artigo “Militancia sufragista e a peca de
conversacao no Brasil do século XIX: O Voto Feminino, de Josefina Alvares de Azevedo”
(ANDRADE, 2010), incluindo também discussoes apresentadas em “... falar do direito
ao voto feminino no Brasil do século XXI ainda é preciso (?)” (ANDRADE, 2021c).
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Brasil, ao entrecruzar o explicitamente social e politico com a
especificidade das demandas ligadas as relagdes de género e ao
feminismo, que, entdo, ressurgiam na Europa e nas Américas —
portanto, no Brasil (VINCENZO, 1992). Miravam-se elas, talvez
sem saber, nas dramaturgas da geracdao fundadora desta nossa
tradicdo de autoria de mulheres formada em meados do século
XIX, cuja producdo demarca, com frequéncia, processos de
elaboracao estética de tensdes sociais oriundas do embate das
rela¢des de poder entre feminino e masculino, cujas consequéncias
sdo tantas e tantas vezes tragicas, ainda hoje, para as mulheres
brasileiras (ANDRADE, 2001b).

Ao longo dos quase oitenta anos entre uma irrupgao e outra —
da ultima década do século XIX a passagem entre as décadas de
1960-70 —, temos um processo historico de avangos e recuos, feito de
siléncios, impedimentos, resisténcias e afirmagdes que se misturam,
se cruzam e as vezes se sobrepdem, entrecruzando-se quase sempre
com rupturas, vozes de rebeldia e de desassombro, ao longo do qual
se consolida a tradicao da dramaturgia de autoria de mulheres nos
sistemas literario e teatral brasileiros (ANDRADE, 2001b).

Entre os anos de 1855 e 1880, uma vasta produgao
dramattrgica, com mais de vinte textos escritos com regularidade
por Maria Anggélica Ribeiro (1829-1880), revelaria o propdsito
autoral deliberado de uma escritora: usar a linguagem formalizada
em texto para teatro como estratégia de alargamento do seu mundo
e do de suas contemporaneas, para fazer publicamente seus
protestos e declarar reprovagao quanto a discriminacdo e a
desigualdade de direitos sociais vividas pelas mulheres brasileiras
(RIBEIRO, 2020, p. 54-55). A autora também estd a par da
exploragao sexual de mulheres negras e mesticas pelo homem
branco no Brasil escravista, que denuncia e condena essa pratica no
drama Cancros sociais (RIBEIRO, 2020).

No oficio de escrever o Brasil em dramas e comédias, Maria
Ribeiro encarregou-se da tarefa de desconfinar do dominio
masculino a palavra escrita, para que esta seja lida, ouvida e,
sobretudo, vista como matéria sonora viva e como ag¢ao virtual vivida
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num palco, com poténcia para mudar vidas e agdes humanas fora do
palco. Ciente de sua contribuigao a cultura teatral do seu pais, Maria
Ribeiro nao fez ideia de estar, aquela altura, em trabalho de génese
de toda uma linhagem de mulheres-dramaturgas que, nos nossos
dias de século XXI, mantém vivo o oficio de escrever o Brasil em seus
textos para a cena (ANDRADE, 2020).

A semente sui generis langada por Maria Ribeiro em meados do
Oitocentos em terras ao sudeste do entdao Império do Brasil retinha
em si um processo germinativo de longa duracgao que iria proliferar,
de fato, somente na geragao seguinte a da semeadora. Em outras
palavras, a travessia do lugar de espectadora/consumidora de teatro
para o de autora/produtora de dramaturgia, iniciada por Maria
Ribeiro na década de 1850, s¢ seria feita por brasileiras da geracao
posterior a sua. Por qué? De um lado, em razdo da onda de
lubricidade do teatro ligeiro, que invadiria a cena brasileira a partir de
1865, barrando, por quase duas décadas, as iniciativas femininas
voltadas a pratica da escrita autoral para o palco, a par do que fizera
Maria Ribeiro em adesao a sisudez da escola realista francesa na
maior parte de sua producgdao. De outro lado, havia a onda
emancipatdria que comecara a se formar na primeira metade do
século e vinha, aquela altura, tornando-se mais robusta junto a nova
geracao de mulheres brasileiras (ANDRADE, 2001b).

Nascidas e educadas, em média, vinte e cinco anos mais tarde
que Maria Ribeiro — portanto, em plena convivéncia com a
demanda feminista, impulsionada pela militancia de escritoras na
imprensa —, muitas dessas autodenominadas mulheres modernas?
iam a luta pela emancipagao feminina, movimento que incluia,
desde meados dos anos 1870, a ideia de que, além do magistério,
todos os campos profissionais lhes seriam facultados, o das artes
incluido, a par da interpretagao teatral (BERNARDES, 1988) e, por

2 Uso a expressao alusiva ao titulo da coletanea publicada em 1891 por Josefina
Alvares de Azevedo, A Mulher Moderna. Reeditada como volume de abertura da
Colegio Escritoras do Brasil (AZEVEDO, 2018), a coletanea ganhou nova edi¢do em
2021, alusiva aos 130 anos de sua publicagao original (AZEVEDO, 2021).
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extensao, a escrita dramaturgica. Da afirmacao feita na imprensa
feminina em 1889 por Revocata de Melo (1860[1862]-1945) sobre a
exceléncia do desempenho da atriz Apolonia Pinto (1854-1937),
depreende-se que jornalistas brasileiras da época ainda
acreditavam na fungdo moralizadora do teatro, tanto quanto a
defendiam (ANDRADE, 2001b). Nas palavras da autora, o
percurso de gloria no palco resultava, também, da afinidade entre
intérprete e obra, criada por quem buscava “dar ao povo um
manancial de educacao moral, salientando com vivas cores toda a
macula deixada a sociedade pela corrupgao, pelo vicio, todo
aplauso alcangado pela pratica do bem” (MELO, 1889, p. 4).

Da militancia na imprensa a escrita de textos para o palco,
muitas brasileiras da geracdo seguinte a de Maria Ribeiro
irmanaram-se em praticas autorais que fariam frutificar a semente
lancada por ela, embora sem inten¢dao de ordem programatica em
torno de uma ideia de continuidade, em que se conjugasse
consciéncia coletiva de talento e de proposito para a formagao da
dramaturgia de autoria de mulheres. Acompanhando o movimento
de inovagao nas formas de pensar os modos de ser mulher em suas
relagdes com o mundo, enfocando especialmente seus direitos nos
varios espagos sociais — e tendo em conta marcos representativos
como a encenag¢ao do ultimo texto de Maria Ribeiro, em 1879, e a
edicdo de Teatro, com trés textos de Julia Lopes de Almeida (1862-
1934), em 1917 —, anote-se que neste espago temporal de quase duas
geracoes vém a lume, do Nordeste ao Sul do Brasil, os primeiros
rebentos da germinagao iniciada em meados da década de 1850 pela
autora de Cancros Sociais (ANDRADE, 2001b).

Todavia, esse espocar de textos teatrais escritos por mulheres
de um ponto a outro do territério brasileiro teria inicio, de fato,
como fendomeno continuado, somente a partir de 1890° nao por

3 A encenacao em 1885, no Rio de Janeiro, do drama Moema, escrito por Corina
Coaraci (1859-1892), conforme consta em cartaz pertencente ao arquivo da autora,
diverge do registro que indica sua estreia em 1897, contrario a informagao de Artur
Azevedo de que esta nunca ocorrera (VASCONCELLOS, 1999b).
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acaso ano em que O Voto Feminino, ap6s ser visto no Teatro Recreio
Dramatico, ganha edi¢ao impressa como folhetim* em A Familia,
jornal de orientagdao feminista dirigido e fundado pela autora da
comédia, Josefina Alvares de Azevedo (1851-1913). Assim, nesse
outro formato mididtico, entre 21 de agosto e 13 de novembro
daquele ano, a agao dramatica de O Voto Feminino seria vista, ou
melhor, seria lida por inimeras leitoras de A Familia, nao apenas no
Rio de Janeiro, local de publicagdo do jornal. A comédia teria
recepcao ainda entre o publico leitor feminino nas capitais do
Norte-Nordeste do pais, onde a autora estivera no ano anterior
divulgando sua folha e seu projeto emancipatério para as
mulheres®, como também em centros urbanos de médio e pequeno
porte do Sul-Sudeste, onde o semandrio chegava pontualmente,
cumprindo a demanda crescente de assinaturas, fomentada pela
rede de apoio e intercambio cultural criada informalmente pela
imprensa feminista, para além da propaganda feita pela diretora de
A Familia (ANDRADE, 2021b).

Apos fazerem a leitura de O Voto Feminino, algumas, ou talvez
varias assinantes de A Familia poderao ter se encorajado a também
escrever histdrias para serem contadas e vistas no palco®. A

4 O Voto Feminino foi publicado nas edi¢des de 21 de agosto a 13 de novembro de
1890 do jornal A Familia.

5 Entre 1889 e 1894, a autora realizou varias viagens pelo territério brasileiro,
fazendo a divulgagdo do seu jornal como parte de seu ativismo pela causa
feminista e, ainda, para o reconhecimento do sistema de ensino para meninas. No
segundo semestre de 1889, sua excursao, realizada por via maritima, estendeu-se
do Rio de Janeiro ao Para, com escalas na Bahia, Pernambuco e Ceara. Por via
terrestre, a escritora excursionou por cidades de Minas Gerais, de Sdo Paulo e do
Rio de Janeiro. Em estudo recém-concluido sobre a autora, tratei de varias outras
viagens de diferentes naturezas. Josefina Alvares de Azevedo percorreu também
itinerarios internacionais extra-geograficos, que incluem sua presenga literaria em
Lisboa, como charadista, entre 1890 e 1893, e em Paris, como dramaturga com sua
comédia traduzida para o francés, representada e publicada na revista Le Droit des
Femmes, em 1890 (cf. ANDRADE, 2021b).

® Em uma das notas sobre a habitual leitura da peca, anterior a montagem,
publicadas na imprensa, o comentario de que a impressao deixada pela audicado
“foi agradabilissima” (Novidades, 10 maio 1890, p. 1) consente imaginar possiveis
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experiéncia de leitora de textos teatrais — a exemplo de outra pratica
recepcional em que grande nimero de brasileiras era versada, a de
espectadora de espetdculos — seria etapa indispensavel ao
aprendizado daquele género literdrio que muitas delas, desde
entdo, ndo recusariam. Isso se da, também, pela atragdo dos
espetaculos teatrais e do teatro como atividade e producao cultural,
sendo a época, ao lado da imprensa, a midia de comunicagao mais
concorrida junto ao publico.

Assim, a par do processo pedagdgico-formativo no campo da
dramaturgia provavelmente vivido pela autora da obra fundante
da nossa dramaturgia de autoria de mulheres, Maria Ribeiro, a
partir de sua experiéncia como espectadora de teatro e também
tradutora de textos de teatro e, claro, como leitora de tais textos
(ANDRADE, 2021a), pode-se pensar em processos criativos
similares que resultariam, entre 1891 e 1902, na produgao de pelo
menos dezesseis textos teatrais de autoras gadchas, como
Andradina de Oliveira (1864-1935), Ana Aurora Lisboa (1860-1952)
e Julieta de Melo Monteiro (1855-1928), dos quais seis foram
impressos e dez subiram ao palco. Além desses, varios outros
foram publicados e/ou encenados entre 1902 e 1917 na Bahia, em
Pernambuco, no Ceara e Rio de Janeiro, assinados por Francisca
Clotilde de Lima (1862-1935), Isabel Gondim (1839-1933), Francisca
Izidora da Rocha (1855-1918), Julia Lopes de Almeida e
Guilhermina Rocha (1879-1938) (ANDRADE, 2001b).

Se, porventura, outras brasileiras, quem sabe a partir de
processos semelhantes, escreveram textos de teatro em periodo
anterior a 1890 e coetaneo a producao de Maria Ribeiro — ou seja, entre
1855 e 1879 —, nao ha, por ora, registro conhecido. Anoto, como
hipdtese, o caso da escritora e jornalista Violante de Bivar (1816-1875).
Ligada ao meio literario e teatral por lagos familiares e por ter sido
diretora d’O Jornal das Senhoras no lugar de Joana Manso de Noronha

leituras em voz alta e partilhadas, também em alguma outra cidade do pais, quem
sabe, por mulheres inspiradas pela forca e vivacidade dos dialogos da comédia,
tanto favoraveis quanto contrarios ao direito de voto das mulheres.
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(1819-1875), que o fundou, Violante traduziu vérios textos teatrais
franceses, italianos e ingleses, publicados em 1858
(VASCONCELLOQOS, 1999a). O aprendizado dramattrgico adquirido
com a pratica tradutdria talvez a tenha desafiado a escrita autoral
nesse campo, a exemplo de Eugénia Camara (1837-1874), atriz
portuguesa radicada no Brasil que, ao escrever o drama Uma entre mil,
tera se valido da aprendizagem vinda do palco e de sua experiéncia
de tradutora (ANDRADE, 2001b). No entanto, os originais de
Violante, se ela os escreveu, terdo virado pd em algum fundo de
gaveta. Ou, talvez, nem tenham chegado a sair de sua cabega para o
papel — como os de Judith Shakespeare, dramaturga elisabetana
criada por Virginia Woolf em Um teto todo seu (WOOLF, 1985). O
destino tragico da personagem, suicida aos vinte anos sem ter escrito
um Unico texto para o palco, apesar do talento e do gosto pela
dramaturgia partilhados com o irmao William, metaforiza a pressao
sociocultural a época, no sentido de minar iniciativas intelectuais
voltadas as praticas de escrita autoral das mulheres, fazendo imaginar
a soma incontavel de mulheres que, por séculos, na Europa e também
nas Américas, terdo interrompido ou anulado seus percursos criativos
como dramaturgas (ANDRADE, 2018).

Por outro lado, importa pensar que, eventualmente, alguns
daqueles textos teatrais encenados ou publicados a partir de 1890
tenham sido, afinal, desengavetados por suas autoras, entdao
desassombradas diante da frontalidade incisiva de um texto de
teatro escrito por uma jornalista, professora por formagao, aquela
altura conhecida no pais por certos cometimentos de desobediéncia
a autoridade patriarcal, incomuns e improprios a uma mulher de
entdo. Um destes cometimentos foi fundar, dirigir e manter em
circulagao, durante quase dez anos, um jornal engajado em torno
dos direitos das mulheres. Outro deles foi deslocar-se pelo pais,
desacompanhada, em viagem por via maritima de longa extensao,
do Rio de Janeiro ao Pard, como citei antes, para divulgagao de seu
jornal — e, uma vez de volta, relatar as suas conterraneas, em Carnet
de Voyage aberto no jornal com este fim, a realidade do que viu,
sobretudo quanto a espagos de trabalho, politica, educagao e
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cultura que, para além dos limites da casa, também lhes pertenciam
e em relagao aos quais, portanto, tinham direitos de usufruir, assim
como deveres a cumprir (ANDRADE, 2021b).

Outro cometimento da jornalista, tdo ou mais disruptivo que
os anteriores, e que hd de ter animado algumas, ou muitas, de suas
leitoras a lhe seguirem o exemplo de dramaturga ciente do
compromisso de afrontar o injusto, foi publicar seus artigos
declaradamente insubmissos, escritos para denunciar e incriminar
a aplicagao de politicas discriminatorias e de dispositivos legais
coercitivos a liberdade das mulheres, como o decreto do Ministro
da Instrug¢ao Benjamin Constant (1836-1891), em outubro de 1890,
revogando a legislacao de 1879 que permitia o acesso feminino ao
ensino superior e, no primeiro semestre do mesmo ano, o parecer
do Ministro do Interior Cesario Alvim (1839-1903), negando o
alistamento e o exercicio da funcdo eleitoral as mulheres
(ANDRADE, 2001a, 2004) de que tratarei em pormenor adiante.

Provavelmente nunca se terd acesso a ocorréncia de
processos criativo-intelectuais e subjetivos que teriam movido
leitoras — e espectadoras — de O Voto Feminino a escrita
dramatuargica, dando azo, como é razoavel supor, ao brotamento
de textos teatrais no Brasil a partir da data de sua encenagao e
publicagdo. A nao ser que se venha, um dia, a localizar escritos
pessoais de uma delas num caderno de didrio ou album de
lembrangas, por exemplo, nunca se podera registrar e mensurar a
dimensao do maravilhamento e, de outro lado, o destemor de que
ela tera sido alvo ao escutar a voz de Inés, a “mulher moderna”,
protagonista de O Voto Feminino, a desafiar a filha Esmeralda a
candidatar-se para exercer cargos publicos e desempenhar
mandatos politicos, incluindo o da presidéncia da republica, apos
aprovada a lei do voto feminino:

Inés Em passando a lei, j4 se sabe, hds de te apresentar para
deputada.

Esmeralda Eu, minha mae?

Inés Sem duvida. Pois nao estds habilitada para isso?
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Esmeralda Sim, estou habilitada. Mas meu marido?

Inés Ora, o teu marido! Que se empregue em outra coisa.
Esmeralda E bom de dizer, a senhora sabe, que ele tem sido sempre
deputado... E ndo ha melhor emprego do que esse.

Inés De ora em diante seras tu. Se lhe has de estar todas as noites a
ensinar o que ele ha de dizer, vai tu mesma dizer o que sabes.
Esmeralda Pobre Rafael! Ele que deseja tanto subir!...

Inés Sobe tu. Faz-te deputada, (aparece ao fundo a criada) depois
senadora, depois ministra, e talvez que ainda possas chegar a ser
presidente da repuiblica... (AZEVEDO, 2018, p. 42-43).

E quanto a Josefina Alvares de Azevedo? Que leituras,
inclusive de dramaturgia, teriam feito disparar processos
intelectuais de inventividade utopica da professora jornalista na
criagdo de personagens femininas desejosas e, algumas, hesitantes
quanto a ocupar um outro lugar no mundo, migrando do espago
restrito ao lar e a maternidade, no qual eram reféns do poder
masculino, para outro, de onde podiam “influir nos destinos
sociais” (AZEVEDO, A Familia, 23 nov. 1889, p. 3) e “entrar
diretamente [nas] [...] titanicas lutas de politica” (AZEVEDO, A
Familia, 6 jul. 1889. p. 10)?

Incontornavel como contribui¢ao para aquele impeto autoral
dramattrgico seria a sua experiéncia como espectadora assidua e
critica de espetaculos teatrais’, tradutora de textos teatrais® — e,
portanto, leitora — e atriz’. Como indiquei acima, fiz conjecturas

7 Na coluna “Teatros” de A Familia, a redatora publica com regularidade noticias
sobre espetaculos apresentados nos teatros da cidade, tecendo, com alguma
frequéncia, comentarios sobre aspectos de cenografia, figurino e interpretacao do
elenco de intérpretes.

8 Josefina Alvares de Azevedo traduziu o drama Os companheiros do sol, de Paul
Jay, encenado no Teatro Jodo Caetano, em 1890 (cf. ANDRADE, 2001b).

° Ha indicio de que a autora atuou como atriz na companhia de teatro do
pernambucano Vicente Pontes de Oliveira, ator comico e empresdrio de
competéncia reconhecida no Norte e Nordeste do Brasil. Registra Sousa Bastos que
esse empresario teve “sempre contractados artistas de valor, como Xisto Bahia,
Joaquim Infante da Camara, Santos, Florindo, Flavio Vicente, Emilia Camara, uma
excellente ingénua, Maria Bahia, Joanna Januaria, Olympia Valladas, Cecilia
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similares em relagdao a Maria Ribeiro e, diante da inacessibilidade a
registros relacionados a aspectos de sua biografia, tem me restado,
por ora — apoiada na reconstituicao historica de circunstancias
contextuais resultante de minhas pesquisas sobre dramaturgia de
autoria de mulheres no Brasil (ANDRADE, 2001a, 2001b) — sugerir
hipéteses que “iluminem o entendimento em torno de
comportamentos e modos culturais de pensar e de sentir que falam
e contam sobre o estar-no-mundo de mulheres e homens, seres
sociais pensantes e criativos habitados (e habitantes) por (de) uma
ideia de nagdao” (ANDRADE, 2020, p. 14-15).

Sao hipoteses cabiveis também, como € suposto, em relagao a
Josefina Alvares de Azevedo, com a diferenga de que, no caso de
Maria Ribeiro, temos o prefacio a Cancros Sociais escrito por ela, no
qual, para além de um conjunto importante de dados pessoais da
sua vida, registram-se fato e motivagdes que explicam, com todas
as letras, o aflorar de seu percurso autoral como dramaturga: a
busca por alivio no processo de luto pela morte de um filho e a
obrigacao de mae das filhas por criar (ANDRADE, 2020).

No caso de Josefina Alvares de Azevedo, em muitos de seus
escritos publicados em A Familia — alguns reveladores também de
dados polémicos de sua biografia pessoal, ainda quase toda
obscura® -, na falta de registros quanto a impulsos internos

Augusta, Josephina de Azevedo, Rosa Manhonga, Pontes, Silva, Eduardo Alvares,
etc.” (BASTOS, 1898[9], p. 803, sem grifos no original).

10 A autora nasceu em 5 de maio de 1851, em Recife-PE e faleceu aos 62 anos de
idade, em 2 de setembro de 1913, no Rio de Janeiro, onde fixou residéncia desde
1889, apds viver em Sdo Paulo, ao que parece desde que sua saida do Nordeste
1877. Na capital do pais, desenvolve seu ativismo cultural e politico por meio do
jornal A Familia, que funda no final de 1888, transferindo-o para o Rio de Janeiro
no inicio de 1889. Foi mae de dois filhos cujas datas de nascimento sao ignoradas,
assim como outras inimeras incégnitas da biografia da autora, tais como fatos de
sua infancia e juventude, estado civil durante a vida adulta e filiacdo, em torno da
qual as fontes apontam-na ora como meio-irma, ora como prima do poeta Manuel
Antonio Alvares de Azevedo (1831-1952). E inegével o interesse e 0 compromisso
ético de se reconstituir o mais claramente possivel a historia biografica da
intelectual, inquieta, aguerrida e empreendedora Josefina Alvares de Azevedo,
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declarados, a exemplo dos anotados por Maria Ribeiro, ha clareza
quanto a um evento publico que incidiu direta e inescapavelmente
no processo criativo da autora como dramaturga.

Ocorrido em meados de marco de 1890, esse evento — que
agitou a imprensa do Rio de Janeiro durante duas semanas
seguidas com a publicagio de artigos e outros materiais
jornalisticos, como poemetos satiricos e charges — vem a tona logo
apos os pedidos de alistamento eleitoral de Josefa Cardoso de Faria
e Ana Jacinta Cardoso, junto a comissao eleitoral do distrito de
Sant’Ana (KARAWEJCZYK, 2018), designada, a par de outras, em
vistas a convocagao de elei¢des para a Assembleia Constituinte do
governo republicano recém-instalado no pais. Também a cirurgia-
dentista Isabel de Sousa Matos (séc. XIX), na mesma ocasiao,
requereu a junta eleitoral do distrito de Engenho Velho a renovacao
do seu alistamento eleitoral, aprovada em 1885 em Sao José do
Norte-RS, com base na Lei 3.029, de 9 de janeiro de 1881, também
conhecida por Lei Saraiva, que garantia o direito de voto a
portadores de titulos cientificos (SCHUMAHER; BRAZIL, 2000;
ANDRADE, 2004).

Consultado o Ministro do Interior sobre os pedidos
apresentados, a decisdo de negativa contundente ao pleito das
cidadas, publicada em 9 de abril, virou noticia de capa do Didrio de
Noticias duas semanas antes:

[...] o Sr. Dr. Cesario Alvim, respondendo a consulta que lhe foi feita ha
pouco, vai declarar que as senhoras néo tém o direito de votar. Pelo que
ouvi de trés bocas femininas, a resolugao do Sr. Ministro do interior,
como alias era de ser esperar, de tal modo provoca a indignagao do belo
sexo, que nao ficarei admirado se aparecer por ai, em breve, o partido
feminino, cem vezes mais ameagador e numeroso do que o partido
catolico (Didrio de Noticias, 26 mar. 1890, p. 1).

cuja produgao a situa como autora significativa da histéria do feminismo em suas
conexdes com o teatro politico e com a produgdo dramattrgica de autoria de
mulheres no Brasil (ANDRADE, 2021b).
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Poucos dias ap6s a manchete na imprensa antecipar o teor do
parecer, vem a publico a edi¢do semanal de A Familia, com a
indignacdo prevista pelo redator do Didrio de Noticias estampada
em artigo de primeira pagina, intitulado “O direito de voto” —a par
de outros artigos escritos por sua diretora e redatora-chefe desde
julho do ano anterior, altura em que se revela sufragista com todas
as letras'!. Transcrevendo parte do parecer de Cesario Alvim, com
a afirmacdo do governo “nao considera[r] nem oportuna, nem
conveniente qualquer inovagao na legislacao vigente no intuito de
admitir as mulheres sui juris ao alistamento e ao exercicio da
fungao eleitoral”, Josefina de Azevedo tece alentada argumentagao
para protestar e recriminar o que julgou ser uma “solucao
provisdéria” do governo a questdo posta pela reivindicagao do
direito feminino ao voto, arbitrada pelo ministro como
absolutamente improcedente a partir da interpretagao de que a Lei
Saraiva ndo havia conferido o direito de voto as mulheres,
alfabetizadas ou ndo, como a maior parte da populagao. Referindo-
se & “inconsequéncia da resolugdo” expedida, Josefina Alvares de
Azevedo considerou-a “a mais incompativel com o regime de
igualdade, como € o republicano” (AZEVEDQ, O direito de voto, A
Familia, 3 abr. 1890, p. 1).

Ainda rebatendo a distor¢do discursiva do ministro, a
articulista afirma que a admissao das mulheres ao pleito eleitoral
nao seria inovacao alguma, tampouco ilegalidade, ja que, na forma
da lei, nem uma s6 disposigao as impedia de poder obter o titulo
de eleitora. Com isso, reitera sem titubear: “nao ha duvida alguma
em que pela lei vigente, toda aquela que souber ler e escrever é
admitida a votar”. Com a legislacao na ponta da lingua, a sufragista

1 Em editorial intitulado “As mulheres e a elei¢do”, Josefina Alvares de Azevedo
convida suas patricias a trabalharem pela candidatura politica de Lopes Trovao,
republicano cujo programa incluia a defesa do voto feminino ([AZEVEDO], A
Familia, 6 jul. 1889, p. 1). No artigo, a autora declara-se frontalmente favoravel ao
sufragio universal, sugerindo o lugar de vanguarda do Brasil no movimento
mundial pelo voto feminino: “alguma nagao devera ser a primeira a iniciar-se
nesse grande melhoramento; por que nao sera o Brasil?”
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citava, nas entrelinhas do seu argumento, o decreto de qualificacao
de eleitores assinado em 19 de novembro de 1889 com vistas ao
retorno imediato a legalidade apos a ascensdao da Republica, que
concedia o direito eleitoral a “todos os cidaddos brasileiros no gozo
dos seus direitos civis e politicos, que souberem ler e escrever”.
Josefina de Azevedo tratou, pois, de mostrar a incoeréncia entre a
igualdade prevista pelo regime republicano e a desigualdade
implicita na dita resolucao, que, nesse sentido especificamente,
tirava-lhe da “doce ilusao” de que o novo regime vigente no pais
corrigiria imediatamente os vicios e defeitos do antecedente —
especialmente os que “haviam limitado a mulher na sociedade o
papel precario de ser social sem direito civis”.

Aquela medida capciosa de excluir as mulheres do direito de
participar e intervir na constru¢ao do novo regime de governo —
que logo estaria incorporado ao Decreto n® 511, de 23 de julho de
1890, o chamado Regulamento Cesario Alvim (SCHUMAHER;
BRAZIL, 2000, p. 281) — teria forca o bastante, como é de supor, para
deslocar Josefina do lugar de jornalista ao de dramaturga, levando-
a a desafiar-se frente “[aJo mais dificil de todos os géneros de
literatura”2. De fato, j4 na semana seguinte em que publica o artigo
reagindo a negativa de Cesdrio Alvim, A Familia anuncia na coluna
“Novidades” que O Voto Feminino, primeira producao teatral da
redatora daquela folha, em breve subiria a cena do Recreio
Dramatico ([AZEVEDO], Teatros, A Familia, 10.abr.1890, p. 3).

Na semana seguinte, uma nota discreta, publicada ao fim da
secao dedicada as noticias de teatro em A Familia, informaria o publico
leitor do semandrio que a comédia acabara de ser aprovada, “com
muita distingdo”, pelo Conservatério Dramatico, cujo censor
designado para a andlise “manifestou a sua admiragao pelo talento da
autora”, desejando com entusiasmo que desse continuidade a escrita
teatral: “Quem assim comega, disse S.S., ndo deve deixar de

12 Cf. comentdrio publicado no Didrio de Noticias sobre O Voto Feminino, transcrito
em A Familia, 31 maio 1890. p. 3, em que se exalta a “galharda abordagem” da
estreante neste género dificil.
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prosseguir, porque demonstra grande vocagao para este género de
literatura” ([AZEVEDQO], Teatros, A Familia, 19 abr. 1890, p. 7).

Do que se 1é no comentério de Josefina de Azevedo sobre os
elogios a sua comédia publicados na revista parisiense Le Droit des
Femmes — em que, reagindo com modéstia, a autora aponta as
fragilidades do texto, explicando que a comédia fora “tragada de
momento para figurar no programa de espetdculo de um artista que fazia
beneficio em breves dias” (AZEVEDO, O voto feminino, A Familia, 23
out. 1890, p. 1, sem grifo no original.) —, a conclusdo a que se chega
sobre sua motivagao para escrever a comédia carece de mais
fundamento, diante dos fatos vistos até aqui. A volta de tais fatos,
revela-se uma perspectiva mais refinada para situar e compreender
o lampejo criativo que teria disparado a escrita de O Voto Feminino.

“Alguns jornais desta capital tém inserido notaveis artigos
acerca do direito de voto as pessoas do sexo feminino.”
(AZEVEDO, A Familia, 19 abr. 1890, p. 1). E assim que Josefina
Alvares de Azevedo inicia o segundo artigo intitulado “O direito
de voto”, publicado em A Familia desde que o Didrio de Noticias dera
o furo de reportagem sobre o infausto parecer de Cesario Alvim.
Ao conclui-lo, a articulista apela ao empenho solidario de suas
contemporaneas:

Convém, entretanto, que todas as senhoras brasileiras se interessem
pela vitéria desse sagrado principio, do que depende a nossa
elevacao na sociedade.

E urgente que cada uma de nds se torne no lar uma propagandista
acérrima, como em reunido e em sociedade se devem constituir
aquelas que estejam melhor preparadas para o fazerem. E se assim
procedermos, podemos contar com a vitoria da nossa santa causa.

Ao longo do artigo, nenhuma palavra sugere a atencao que
Josefina Alvares de Azevedo porventura dispensaria as charges
que circularam duas semanas anteriores nas paginas da Revista
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Ilustrada,® satirizando o caso das requerentes com pretensoes ao
exercicio do voto. Entretanto, a multimodalidade discursiva da
charge, promovida pela conexdo entre elementos das linguagens
verbal e visual, ou seja, entre palavras e imagens gestuais, imagens
de expressoes faciais, de movimentos ou posi¢des corporais, de
ambientes ou cendrios em que personagens em figurinos
caracteristicos falam e agem entre si, poderia ter mobilizado o
interesse da escritora e lhe dado o mote, ou pelo menos uma parte
dele, para realizar, em poucos dias, como ficou claro, uma travessia
intermididtica da escrita jornalistica a dramaturgica.

Em outras palavras, é bastante plausivel pensar que a recepgao
desse tipo de matéria jornalistica por uma leitora e escritora como
Josefina Alvares de Azevedo, afeicoada e muitissimo habituada a
midia teatral e, por 0bvio, a linguagem cénica, desembocasse num
insight criativo centrado, basicamente, num processo de adaptacao
mididtica. As citadas charges — publicadas em sequéncias de trés a
quatro quadros, como uma tira em quadrinhos ou storytelling
impressa de propaganda contra o direito das mulheres serem
admitidas como eleitoras — seriam transpostas ao palco em forma
de comédia para satirizar tanto o medo dos homens em relacao a
uma suposta inversao de papéis dos géneros na sociedade, quanto
o teor ridiculo de seus argumentos infundados, que visavam a
impedir o acesso pleno das mulheres a cidadania.

Como observa Monica Karawejczyk (2018, p. 320), as charges
publicadas pela Revista llustrada, para além da grande visibilidade
que davam ao tema, atingindo um publico mais amplo,
evidenciavam

a forma como a demanda pelo voto feminino estava sendo
considerada na época, utilizando o recurso da pilhéria e da
zombaria. Tal como informa Rachel Soihet (2005; 2013), esse recurso
era muito utilizado pelos que desejavam descaracterizar os pedidos
femininos de uma maior participa¢do no mundo masculino da

13 Essas charges foram publicadas nas edigdes 583 e 584 da Revista Ilustrada,
respectivamente, dos dias 22 e 29 de margo de 1890.
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politica e um dos meios mais eficazes utilizados como um freio para
as pretensdes femininas.

A pesquisadora também afirma que a utilizacao desse meio de
divulgacao podia ser interpretado como “um sinal de alerta por
aquele que fazia a pilhéria ou, ainda, ‘um chamamento a ordem,
um alerta sobre comportamentos desviantes, uma exigéncia de
atenc¢ao as normas e regras que sao desrespeitadas’ (PESAVENTO,
1996, p. 38) (KARAWEJCZYK, 2018, p. 320)”, ja que a intencao
deliberada nesse tipo de recurso era mostrar uma situagao comica,
ou expor alguém ao ridiculo.

Ora, uma mulher como Josefina Alvares de Azevedo, escritora
e militante pelos direitos femininos, nao se deixaria intimidar por
tal “chamamento a ordem” dirigido as suas conterraneas que,
perfeitamente alinhadas a forma da lei em vigor — pois tanto sabiam
ler e escrever como tinham garantido o acesso ao ensino superior —
, estavam plenamente habilitadas a atuar como eleitoras. Nao ela, a
jornalista feminista que, diante de uma das medidas coercitivas que
se seguiriam no sentido de manter a exclusao das mulheres do
universo de eleitores — o decreto ja citado, que vetou o ingresso
feminino as escolas de nivel universitario — atacou frontal e
veementemente o autor do veto, o ultraconservador Benjamin
Constant, em um de seus primeiro atos como ministro da Instrucao
da recém-proclamada Republica:

A bagagem de todo o positivismo comteano, que lhe anda a saracotear
no cérebro, nao pode sair da aula, da catedra, do livro, para os bancos
do ministério, sob pena de usar mal da confianga de um povo, que pode
pedir-lhe que tudo derroque, menos as conquistas modernas dos
direitos da mulher na sociedade emancipada (AZEVEDO, Decreto
iniquo e absurdo, A Familia, 16 out. 1890, p. 1).

Colocando em pratica habilidades de escritora movida por
uma vontade de inventar “saidas desacostumadas para o mundo”
(SARAMAGQO, 1985, p. 5), assim como inflamada pelo senso da
justica e da equidade social, Josefina Alvares de Azevedo apropria-
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se estrategicamente da pilhéria e da zombaria, armas usadas pelos
opositores do projeto sufragista que abracara, e valendo-se do
alcance e da poténcia incomparavel da midia teatral, monta uma
espécie de tira em quadrinhos cénica, ou uma storytelling, para ser
apresentada ao vivo que servisse, sobretudo, de “chamamento a
ordem” aos homens que, de maneira injusta e infundada,
opunham-se aos direitos de cidadania das mulheres em todas as
dimensoes da vida social. Para isso, a jornalista ndo se recusa a
construir uma a¢do dramatica destinada a desvirar do avesso as
distor¢Oes feitas pelo chargista da Revista Ilustrada, alinhadas as
matérias publicadas em outros jornais.

Uma vez disparado o gatilho imaginativo que levaria a escritora
a transitar entre o lugar da jornalista e o da dramaturga para contar
no palco uma outra versao da historia narrada nos jornais da cidade
e, em particular, nas tiras em quadrinhos da Revista llustrada, sua
habilidade de estrategista atenta lhe mostraria um caminho agil e
eficaz que pudesse ser transposto da linguagem do artigo de opinido,
escrito ao longo da série publicada como “O direito de voto”, para a
linguagem do texto dramaturgico. Quando formalizadas
esteticamente em personagens de teatro, suas ideias e razdes
sufragistas talvez até pudessem ser melhor figuradas e
compreendidas — e, quem sabe, aceitas pelo publico, em particular
pelas suas leitoras e leitores de A Familia — assim como também
poderiam sair fortalecidas no enfrentamento da oposicao ao sufragio
universal e a outros direitos de cidadania de suas conterraneas.

Assim, carregando a mao na caracterizagdo caricata das
personagens masculinas, dela tirando a comicidade do texto, a qual
surge pela mordacidade do riso de escarnio, a dramaturga, em
didlogo com a jornalista, recorre a um desenho em que os homens
sao mostrados hiperbolicamente como criaturas intelectual e
emocionalmente incapazes. Inspirada, provavelmente, no artigo
que escreveu em resposta a um jornalista a quem qualificou de
“desastrado” e “vazio de ideias” devido a falta de argumentos
sobre o voto feminino (AZEVEDO, A Familia, 9 mar. 1890, p. 1), a
dramaturga decalcou esse traco na figura de Anastacio, ex-
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conselheiro do Império, marido de Inés, “mulher moderna”,
defensora ardorosa e brilhante dos direitos das mulheres: um vago
“ora figas”, repetido iniimeras vezes pela personagem, denuncia a
inconsisténcia dos argumentos masculinos contrarios ao voto das
mulheres. Desenhado como o mais mediocre dos homens,
preconceituoso, autoritario, retrogrado, inescrupuloso e limitado
intelectualmente, Anastdcio age no espago dramattrgico como
metonimia do egoismo masculino.

Percebido por Josefina de Azevedo como uma perturbagao do
espirito masculino que os tornava “inaptos para as grandes
generosidades”, o egoismo dos homens ja fora apontado nos seus
artigos sobre o voto feminino, com insisténcia, como a tnica razao
pela qual as mulheres ainda estavam impedidas do pleno exercicio
dos seus direitos como cidadas (AZEVEDO, A Familia, 14 dez. 1889,
p- 1; 21 dez. 1889, p. 1; 19 abr. 1890. p. 1; 26 abr. 1890. p. 1; 31 maio
1890. p. 1; 11 dez. 1890. p. 1. 14). No palco, a autora foi brilhante ao
materializar esse egoismo desde a cena de abertura da comédia, na
figura ridicula e desprezivel do homem avarento que, apesar de
riquissimo, se da ao trabalho mesquinho de conferir uma pequena
nota de compras do armazém, item por item, preco por preco. Ao
final, descobrindo a misera diferenca de onze vinténs, arma um
escandalo, exigindo a presenca e as explicagdes da esposa.
Considerados outros exemplos, como o de Inés, alter-ego da autora,
conforme se vera adiante, e o de Dr. Floréncio'%, singular defensor
da causa feminina, é de se pensar, portanto, que a jornalista, na
travessia para encontrar a dramaturga, levou na bagagem os seus
artigos como matéria-prima abstrata das suas ideias para desenhar
seus tipos mais marcantes (ANDRADE, 2001b, p. 201-2).

4 Personagem inspirada, tudo indica, no politico e jornalista José Lopes da Silva
Trovao (1848-1925), eleito deputado no Congresso Constituinte, onde apresentou
emendas a favor direito de voto das mulheres e do divorcio. Na série “O voto
feminino”, a jornalista refere-se a “opinides respeitaveis” na imprensa a favor da
causa sufragista, embora sem cita-lo nominalmente, como antes; cf. AZEVEDO, A
Familia, 6 jul. 1889, p. 1; 19 abr. 1890, p. 1.
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Uma querela doméstica gerada pela expectativa em torno da
posicao do governo sobre os pedidos de alistamento eleitoral das
mulheres compde a agao dramatica criada pela ativista ocupada em
sensibilizar os parlamentares republicanos quanto a inclusao
politica das mulheres®. Enfatizando a confianca que ela e suas
conterraneas podiam depositar nos congressistas encarregados de
elaborar a nova Carta do pais no semestre seguinte, a dramaturga
constréi a cena final da comédia firmando a intencdao de seguir
“compelindo os constituintes a firmarem de uma vez para sempre
0 nosso direito obscurecido” (JAZEVEDQ], Ainda o nosso direito,
A Familia, 26 abr. 1890, p. 1), em clara resposta a afirmagao do
articulista da Revista Ilustrada de que “pela sabedoria do Sr.
Ministro do interior, morre[ra] nas senhoras brasileiras a
esperanca” (Revista Illustrada, 5 abr. 1890, p. 3). Diante da
comemoragao euforica da maioria masculina pela manutengao da
exclusao feminina do universo de eleitores, a “mulher moderna”
de O Voto Feminino adverte o grupo antagbnico: “Nao se
entusiasmem tanto. Ainda temos um recurso. Aguardemos a
Constituinte!” (AZEVEDO, 2018, p. 76).

Saudada calorosamente pela imprensa antes de ir a cena, O
Voto Feminino volta ao palco outras sete vezes naquele ano’. A

15 Tenha-se em conta a reedigdo de O Voto Feminino na coletanea A Mulher Moderna:
trabalhos de propaganda (AZEVEDO, 2018) no inicio de 1891, quando a Constituinte
ainda estava reunida.

16 Entre 1891 e 1895, O Voto Feminino foi apresentada outras cinco vezes, num total
de treze récitas (KARAWE]JCZYK, 2018), tendo sido encenada também em Paris,
em 1890 e publicada na revista Le Droit de Femmes (ANDRADE, 2001a). Iniciativas
recentes de realizagdo cénica do texto de O Voto Feminino incluem sua leitura
encenada no ambito da 92 Bienal Internacional do Livro de Alagoas, em novembro
de 2019, dentro da programacado do Semindrio I Didlogos em Cena: arte, género e
resisténcia promovido pelo Ntcleo de Estudo e Pesquisa das Expressoes
Dramaticas, da UFAL; a encenacgdo de parte da comédia por alunos da disciplina
Interpretagao Teatral, do curso de Teatro da UDESC, em julho de 2015 (cf.
https://bit.ly/3c9PAwx. Acesso: 17.mar.2019); a encenacdo coordenada pela
professora Doutora Maria Apparecida Franco Pereira no ambito de projeto na area
de Histéria Social da Universidade Catodlica de Santos-SP em meados da década
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curtissima temporada teatral aponta a urgéncia de continuar
pressionando os constituintes. A ativista encontra alternativas de
circulagio para a comédia na midia impressa, como ja vimos,
fortalecendo sua propaganda destinada a corrigir a omissao da
Constitui¢ao de 1824 quanto aos direitos eleitorais das mulheres.

A intencdo de também sensibilizar a opinido publica o mais
amplamente possivel indicaria a ativista o teatro musicado, o mais
popular na época, como inspiracdo: um texto com uns poucos
numeros musicais, incluidos numa forma misturada de drama
burgués e comédia de costumes. O hibrido desse formato revela-se
ja nas rubricas do cendrio (“Sala em casa do Conselheiro Anastacio.
Mobilia rica. Decoragao de luxo.”), indicadoras da atmosfera de
drama burgués a que se juntam o risivel do marido rico avarento,
o Conselheiro Anastacio, ocupado numa inusitada afericao de
contas do armazém e, logo a seguir, a desenvoltura da esposa
insubordinada, Sra. D. Inés, que vem a sala a seu chamado.

H4, desde entdao, uma ruptura irremedidvel do clima
doméstico-burgués. A esposa, em resposta a reclamagao do marido
quanto a ela nao priorizar os afazeres da casa e se ocupar, antes,
com a leitura das noticias do dia publicadas nos jornais, retruca-
lhe, irreverente e imperiosa: “Naturalmente. Entdo queria o senhor
que assim nao fosse?” Arquétipo da “mulher moderna”, consciente
dos seus direitos e deveres como cidada dos novos tempos
republicanos, Inés entra em cena como metonimia da recusa
feminista ao papel da esposa-ddcil-mae-devotada, modelo do ser-
feminino prefigurado para defender os valores instituidos pela
burguesia, em especial a familia. Seu protagonismo na pseudo-
fabula de O Voto Feminino sinaliza a necessidade de relativizar a
forma do drama burgués que, por si s6, ndo pode dar conta da
dimensao politica das relagdes de género; embora, por outro lado,
nao seja ainda dispensavel. Como tratar dos limites impostos as

de 1990, conforme registro em correspondéncia pessoal com a professora Doutora
Maria Thereza Crescenti Bernades lamentavelmente perdido.
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mulheres pela ideologia burguesa num formato dramatico burgueés
— eis o dilema posto a ativista.

A contradigdo entre o lugar social reivindicado politicamente
pelas mulheres nesse fim de século e o drama doméstico, ou seja,
entre um conteido novo e uma forma antiga, levaria a autora a
incorporar recursos para tentar equacionar o impasse. Abrindo
espacos na forma tradicional para tratar desse assunto novo,
Josefina de Azevedo traz a cena brasileira uma experiéncia muito
proxima daquilo que Peter Szondi (2001) inclui entre os
“experimentos formais” que emergem em meio a crise formal do
drama na Europa, enquanto tentativas de soluciona-la ou, noutra
vertente, de salvamento da forma — a peca de conversacao.

No contexto europeu da segunda metade do século XIX,
dentre as tentativas de salvamento do drama figura esse tipo de
texto em que se investe no didlogo como recurso, com base na
premissa de que a competéncia do dramaturgo se comprova pelos
bons didlogos que escreve. No entanto, ressalta Szondi (2001), os
didlogos entre as personagens das pecas de conversagao,
autonomizados dos sujeitos que os travam, ndo se estabelecem
efetivamente como espago de intersubjetividade. Esvaziado, esse
espaco dialdgico € preenchido com temas do dia e, ndo por acaso,
as pecas de conversagdo tratam de questdes como direito das
mulheres ao voto, direito ao divorcio, amor livre, socialismo e
industrializagao dando aparéncia de modernidade aquilo que, na
verdade, opunha-se ao processo historico. Em termos formais,
dava aparéncia de dramatico aquilo que, pela caréncia de origem
subjetiva e meta-objetiva, ndo conduzia a outra coisa e, portanto,
nao passava para a agao.

Para além de ser citagdo dos problemas do dia, a peca de
conversagao, prossegue Szondi (2001), ndao possuindo um tempo
proprio, acaba por participar apenas do decurso “real” do tempo.
De outro lado, dada sua incapacidade de definir os seres humanos
(por ndo ter uma origem subjetiva), suas personagens também nao
passam de citagao de tipos da sociedade real. A aparéncia de pega-
bem-feita a ser apresentada pela peca de conversagao exige-lhe
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uma agao, que, entretanto, por nao se efetivar, ¢ tomada de
empréstimo do lado de fora, incidindo sem motiva¢ao no drama
pela forma de acontecimentos inesperados (SZONDI, 2001).

Revelador antes da ativista, ocupada em apresentar ao publico
menos uma trama bem urdida do que um rapido flagrante de cenas
do cotidiano doméstico do seu tempo, O Voto Feminino constroi-se
como uma sucessao de quinze cenas. Frouxamente amarradas entre
si, as cenas compOem nao propriamente um enredo, mas um
conjunto de discussoes realizadas entre trés casais, todas elas, ao
final, relacionadas a questao do direito de voto das mulheres.

Durante um espago de tempo, anterior a hora do jantar, sete
personagens — os donos da casa, sua filha e o marido, uma criada e
seu noivo, criado de um amigo da familia, jurista e solteiro, defensor
da causa das mulheres — conversam entre si. O assunto lhes entra
casa adentro, mediado pela imprensa jornalistica. J& na abertura da
comédia, é Inés que entra em cena, vinda da biblioteca da casa onde
estivera a ler as noticias do dia. Na Cena 42 temos Esmeralda, que 1é
em voz alta para sua mae trechos de um artigo assinado pelo jurista
amigo da familia, publicado no jornal Correio do Povo. Na cena final,
Anastacio “entra [em casa] esbaforido, com um jornal na mao”,
conforme explicita a rubrica, anunciando novidades e, em seguida,
lendo em voz alta, letra por letra, o veto ministerial ao alistamento
eleitoral das mulheres recém-publicado na imprensa.

Citagao explicita de um contexto “real” — o enfrentamento
politico entre mulheres e homens, deflagrado na sociedade
brasileira desde a mudanga do regime mondarquico para o
republicano —, O Voto Feminino nao se efetiva enquanto acao
dramatica, pela auséncia seja da dimensdo intersubjetiva, seja da
meta-objetiva. Os planos quixotescos de Anastacio de fazer uma
“guerra de honra” contra as mulheres desmancham-se ante a
propria inconsisténcia, desaparecendo como fumaga com a
chegada do Dr. Floréncio, em habitual visita a familia. Do lado
oposto, a “grande vitdria” aludida por Inés, que incluia a
candidatura e posterior eleicdo de sua filha como deputada,
também se desmancha no ar, com a divulgagao do veto sobre a
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inclusao dos direitos eleitorais das mulheres na legislagao. Noutra
ponta, o ambiente da privacidade familiar burguesa, a sala de estar
da casa do Conselheiro Anastacio, com sua “mobilia rica” e
“decoracao de luxo”, agora desprovida da possibilidade de
expressao subjetiva, ndao alcanga foros de espago dramatico,
reduzindo-se a antessala, onde apenas se conversa, enquanto se
aguarda o resultado de um evento externo e alheio a familia,
instituicao de base dos ideais burgueses.

Nao fazendo a passagem para a agdo, a conversagao entre as
personagens de O Voto Feminino, desenvolvida fora do campo
intersubjetivo, refrata suas dramatis personae em tipos sociais,
divididos em blocos antagonicos: o das mulheres — inteligentes,
fortes e decididas — e o dos homens — quase todos egoistas, tolos,
oportunistas e inescrupulosos. Liderados por Inés e Anastécio, os
dois grupos instauram um maniqueismo radical enfatizado pelos
personagens secunddrios, que atuam como reduplicacao de dois
modelos opostos: a mulher progressista e politizada, e 0 homem
reaciondrio e retrégrado, cada um dos quais apresentados com
nuangas relativas a nivel social e a faixa etdria, representadas,
respectivamente, pelos casais Joaquina-Antonio, da classe
subalterna, e Esmeralda-Rafael, da geracgdo jovem.

Buscando a mediagao entre esses opostos, vem a cena um tipo
impar, seja por nao ter um par, nem um duplo, seja por encarnar,
taticamente, a imagem singular do homem publico consciente,
sensato e progressista, idealizado por Josefina Alvares de Azevedo
para apresentar no Congresso propostas de extensao da cidadania
plena as mulheres: o jurista amigo da familia, Dr. Floréncio. No
papel de raisonneur, o advogado expde racionalmente o argumento
sufragista, defendendo-o junto as outras personagens e, claro, junto
ao publico. Suas intervengoes, mesmo algo sentenciosas, se fazem
por meio de frases curtas, muitas vezes interrogativas, que se
afinam perfeitamente ao ritmo 4gil do didlogo da comédia e, como
um jogo de pergunta-e-resposta, evocam a dinamica de uma
disputa forense. Pela argucia da autora, temos um raisonneur a
salvo das infinddveis pregacdes em defesa de uma tese, o pior
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defeito do modelo francés. A brevidade do discurso de Floréncio,
somada a destreza argumentativa, garante-lhe imunidade ao mal
que tanto comprometeu a qualidade formal da comédia realista.
Tipica da desgastada peca de tese, a figura do raisonneur teve, no
entanto, sua validade estratégica reconhecida e bem aproveitada
pela ativista, na medida em que também Inés e Esmeralda, ambas
mais qualificadas que seus pares masculinos, sao investidas das
caracteristicas de porta-voz autoral ao longo do texto.

Sem predecessores que lhe indicassem o caminho do teatro
politico, Josefina de Azevedo d4, de algum modo, seguimento a
experiéncia de Luis Carlos Martins Pena (1815-1847), autor que
conseguiu, com a comédia de costumes, representar “o cotidiano
das classes populares, enxergando, como apontou Ind Camargo
Costa, a enorme distancia que havia entre os pressupostos sociais
que davam suporte as exigéncias formais do drama francés e a
‘matéria social com que os candidatos a dramaturgo no Brasil
podiam trabalhar”” (MACIEL, 2004, p. 27). Empurrada por
finalidades politicas, embora barrada pelas limitagdes formais de
representacdo da demanda feminista sufragista no espago da
estética teatral burguesa, Josefina de Azevedo consegue, em meio
a essa tensao, delimitar, com O Voto Feminino, uma zona de
negociacdo entre a forma da comédia realista de inspiragao
francesa e a da comédia de costumes a brasileira, jA entao
contagiada pelo género musicado europeu adaptado aos tropicos
pelo engenho do comediografo Artur Azevedo.

Inserida na linha espaciotemporal da crise e inadequacao da
forma teatral burguesa ao Brasil — em que o drama romantico, por
exemplo, realiza-se de forma postica, pela indisponibilidade da
matéria social exigida pela forma do drama francés, a alta
burguesia —, a comédia de Josefina de Azevedo evidencia que, se
nao tivesse sido uma experiéncia tao isolada, seu nome, anunciador
da fase de transicao para o teatro de preocupacodes politicas estaria,
certamente, entre as grandes influéncias do teatro brasileiro. Nesse
sentido, nao se pode deixar de notar a incorporagao, na estrutura
de O Voto Feminino, de alguns dos recursos formais que, mais tarde,
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seriam utilizados no teatro de agitprop, como a tipificagao
hiperbdlica e maniqueista das personagens, a inclusao de nimeros
musicais e a substitui¢ao da organicidade dramatica pela sucessao
de cenas. A adogao desses procedimentos faz da pequena comédia
uma manifestagdo embriondria da experiéncia mais efetiva desse
teatro no Brasil, desenvolvida no inicio dos anos de 1960 por
autores que ja entdo haviam assimilado o arsenal técnico
brechtiano, dentre eles Oduvaldo Vianna Filho, um dos fundadores
do Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes
(CPC da UNE)".

Deve-se anotar que, para além dos aspectos de ordem formal,
o texto de Josefina de Azevedo e o repertério agit-propista do CPC
aproximame-se no que se refere a eficiéncia em relagao aos objetivos
imediatos de cada um; nesse sentido, seria leviano aponta-los como
experiéncias bem-sucedidas. Ou seja, nos dois casos superestimou-
se o poder do teatro como instrumento de agdo politica de efeitos
imediatos. Em termos absolutos, poder-se-ia pensar que o CPC nao
fez a revolugdo e tampouco criou a arte revoluciondria, como
também a agenda sufragista da autora de O Voto Feminino terminou
por ser uma acao frustrada, ja que os direitos politicos das mulheres
sO passaram a ser exercidos quase meio século mais tarde, em 1932.

Esse ‘insucesso’, todavia, s6 confirma o carater de vanguarda da
sua militancia. No caso da produgdo cepecista e da arte politica no
Brasil, ha de se relativizar igualmente sobre o alcance da sua
influéncia, que foi, na verdade, profunda, estendendo-se por mais de
uma geracao e imprimindo mudancas na arte teatral do pais. Quanto
ao uso das técnicas de dramaturgia, ndo ha como colocar em causa o
sucesso alcancado pela comédia. O folego curto e certas fraquezas de
composi¢do nado interferem na linha de vivacidade das falas, no
desenho das personagens, nem na elaboracao de um humor afiado e
inteligente, tal como se viu na caracterizagao de Anastacio.

17 Para uma abordagem detalhada desta experiéncia de vanguarda do teatro de
agitprop no Brasil, cf. ANDRADE, 2001b.
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Obra de escritora comprometida com valores éticos de
equidade e emancipagao, O Voto Feminino situa-se historicamente
como uma pequena ilha, perdida no mar dos nomes canonicos do
teatro brasileiro, onde, entretanto, cruzam-se trilhas iniciais de dois
importantes percursos do nosso universo sociocultural: o do teatro
politico e o do ativismo sufragista. No conjunto de sua produgao
jornalistica e literdria, Josefina Alvares de Azevedo ocupou-se de
forma radical com as praticas de escrita autoral de brasileiras
oitocentistas enquanto exercicio tao real quanto simbodlico de
desconfinar a palavra, literaria ou ndo, sendo o ato de desconfinar o
de poder habitar plenamente o espago comunitdrio, como afirma D.
José Tolentino de Mendonga (2020), de “poder modela-lo de forma
criativa, com forcas e intensidades novas, como um exercicio
deliberado e comprometido de cidadania. Desconfinar é sentir-se
protagonista e participante de um projeto mais amplo e em
construcio, que a todos diz respeito. E nido conformar-se com os
limites da linguagem, das ideias, dos modelos e do proprio tempo.”
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