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Pensar o lugar das mulheres no mundo do teatro brasileiro em relagdo a escrita de textos para o
palco é considerar diferentes momentos de um percurso ainda ndo muito longo — pouco mais de
século e meio —, marcado por siléncios, impedimentos, resisténcias e rupturas, afirmacdes e
consolidagdes — além de alguns sustos aqui e ali —, que se misturam, se cruzam e as vezes se
sobrepdem.

Pensar o lugar das dramaturgas brasileiras inclui, portanto, examinar e interpretar o presente,
como também, de outro lado, reconstituir e indagar o passado, sobretudo para buscar o
entendimento de como e em que condigbes as mulheres vém, ao longo do tempo,
desempenhando o papel de autoras de teatro em nosso pais, bem como suas estratégias neste
sentido. Em outras palavras, faz-se necessario indagar o passado em busca de uma significagéo
da afirmac¢do das mulheres no espago da autoria dramaturgica brasileira.

Afirmacao que se inicia nas primeiras décadas do século XX, a partir da atuacado expressiva de
uma Julia Lopes de Almeida e uma Carmen Dolores[1], autoras respectivamente de textos como
A Heranga e O Desencontro, cujas encenagdes no Rio de Janeiro, em 1908, na temporada de
abertura do Teatro da Exposi¢do Nacional, acontecem como que programadas para desfazer
quaisquer duvidas acerca do talento autoral das mulheres para o teatro, haja vista sua recepgéo
junto a critica da época. Se, como anotou Lima Barreto, o texto de Carmen Dolores “espantou a
critica nacional, pelo rigor da concepc¢ao, arrojo das ideias e lougania do dialogo, quente e
nervoso” (apud Vasconcelos, 1998: 18), o de Julia Lopes de Almeida, reconhecido como “uma
revelagcao da sua autora no género dificil do teatro” (apud Almeida, 1909: contracapa), também
arrancou da critica comentarios t&o enfaticos quanto o seguinte:

Ha um drama real naquela pega e ele resulta a principio dos mais delicados processos de técnica teatral, que s6 pode empregar o autor
que conhece bem o seu métier. Entretanto, esses processos foram empregados com éxito pela Sra. D. Julia Lopes de Almeida, no

primeiro trabalho escrito para teatro, o que prova cabalmente, ja ndo diremos um talento de eleicao, porque esse tem sido evidenciado
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brilhantemente em diversos livros — mas uma aptiddo incontestavel para esse género dificil que é a literatura dramatica (apud Almeida,

1909: contracapa).

Marco zero, portanto, do percurso que nos propusemos a pensar aqui, a segunda metade do
século XIX, mais exatamente o periodo entre meados da década de 1850 e inicios da de 1900,
circunscreve o momento em que, na esteira do movimento feito por muitas brasileiras em diregao
a estar no mundo além dos limites da casa — e, sobretudo, mostrar-se nele e dele fazer parte,
apropriando-se da palavra escrita para dizer de si e de um novo lugar para si neste mundo —,
algumas delas comegam também a se mover no sentido de assumir a autoria de palavras que,
pela mediagao do fendbmeno teatral, dramatizam-se, ou seja, tornam-se acgéo, carregando em si o
impacto de uma outra possibilidade de ser e de estar no mundo, uma segunda vida, virtual mas
concretamente instaurada no espaco cénico. Quem foram as autoras de teatro no Brasil
oitocentista, que temas abordaram ou evitaram em sua producdo, a que géneros teatrais se
dedicaram, que textos seus foram encenados e/ou impressos — sao dados imprescindiveis a uma
proposta de recuperacdo desta tradicdo de autoria feminina. Entretanto, tal proposta resta
inconclusa, para nao dizer faltosa, se nédo buscar também conhecer e compreender as dindmicas
socioculturais que se estabeleceram aquela altura no pais de modo a que, no cenario teatral,
mulheres viessem a atuar também como autora e ndo mais apenas no lugar da espectadora e da
atriz.

Dentre as inumeras transformagdes da sociedade brasileira na segunda metade do século XIX,
todas afinadas com o projeto modernizador que comecgava a se implantar no pais, sdo de
interesse para esta discussdo, de um lado, o movimento de renovagao da nossa cena teatral —
desencadeada no Rio de Janeiro, com a criagdo do Teatro Ginasio Dramatico — e, de outro, a
formagdo de uma nova consciéncia de género, iniciada ainda na primeira metade do século, a
partir de reivindicagbes relacionadas ao direito das mulheres a educagao e fortalecida pela
demanda sufragista emergente ja na virada do século. Entrecruzadas, estas duas linhas nos dao
a chave para compreender e tracar o processo de formagdo da dramaturgia de autoria feminina
no Brasil do século XIX, a partir da produgdo de duas autoras, Maria Ribeiro e Josefina Alvares
de Azevedo (Andrade [Souto-Maior], 2001a).

A vanguarda feminista no palco brasileiro do século XIX: Maria Ribeiro

As opcgdes culturais na cidade do Rio de Janeiro, poucos anos antes da reforma do antigo Teatro
Séao Francisco de Paula, reinaugurado como Teatro Ginasio Dramatico, eram reduzidissimas.
Jodo Caetano (1808-1863), a despeito da mesmice do seu repertorio e 0 anacronismo de seu
estilo de interpretacéo, explosivo e melodramatico, ainda reinava, quase absoluto, no Teatro Sao
Pedro de Alcantara. Assim, as primeiras encenagdes de um novo tipo de pecga, trazida pelo
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empresario do Ginasio, diretamente de Paris, causam frisson entre a nova geragao de escritores
e intelectuais, que se entusiasma pela proposta “moderna” de dramaturgos franceses como
Dumas Filho (1824-1895) e Emile Augier (1820-1889), e passa a rejeitar francamente os canones
do romantismo teatral.

Identificadas como comédia realista, as novas pecas buscam retratar os costumes e, sobretudo,
corrigi-los. O que a nova escola realista francesa quer, essencialmente, é reformar a sociedade,
moralizando-a segundo os valores burgueses. Na opinido de jovens intelectuais entusiastas da
ética burguesa, como Quintino Bocaiuva (1836-1912), € a opg¢ao adequada para o momento
brasileiro em termos de dramaturgia, e ndo o espirito anarquico e pessimista da escola romantica.
O teatro reassumiria, assim, uma missao entao tida por “civilizadora”, voltando a cumprir sua
funcao utilitaria.

Saudando os novos tempos abertos pelo Ginasio Dramatico para o palco brasileiro, a critica
teatral assinada por jovens folhetinistas, como Alencar (1829-1877) e Machado de Assis (1839-
1908), passa a defender a ideia de que o teatro, sob os moldes da nova estética, € o meio ideal
para se regenerar a sociedade brasileira e, ao mesmo tempo, criar o teatro nacional, que para
eles ainda nao existe, baldado o esforgo dos romanticos. Seguindo o exemplo de Alencar, que
apos estrear como dramaturgo, em 1857, conclama seus companheiros de imprensa a se unirem
em torno daquela tarefa colossal, Machado de Assis, em 1859, nega enfaticamente a existéncia
do teatro brasileiro e no auge da militdncia como critico teatral comprometido com a regeneragao
social pela via do teatro, incita as “vocagdes dramaticas” nacionais, para que as veias do povo
fossem inoculadas com o “sangue da civilizagao” (Faria, 2001: 85-144). No ano seguinte, o boom
que se registra na dramaturgia nacional ndo deixa duvidas quanto a eficacia da provocagéao
langada pelo jovem escritor. O deménio familiar, Mée e As asas de um anjo, de José de Alencar,
Luxo e vaidade, de Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882), Onfalia, de Quintino Bocaiuva, e
Histéria de uma mocga rica, de Pinheiro Guimaraes (1832-1877), incluem-se nesta safra de
originais nacionais, produzida a sombra da comédia realista francesa.

Na esteira desse movimento de renovagdo do palco brasileiro, levado adiante por um grupo
coeso de escritores e intelectuais, reunidos em torno de uma sala de espetaculos e do ideal de
dar existéncia ao teatro nacional, abre-se 0 espaco para uma jovem letrada romper o siléncio das
mulheres no campo da dramaturgia. Neste momento em que, retomada a feicdo utilitaria e
civilizatéria do teatro, jornalistas e literatos em geral sdo exortados ao cumprimento daquela
missdo, a jovem autora, incentivada pelo marido cenografo, toma a chance de langar-se como
dramaturga, com o que se propde a contribuir na criagdo do teatro de seu pais e, de resto, traz
para o palco os protestos e reivindicagdes que outras escritoras ja faziam pela imprensa, inclusive
em jornais editados por elas mesmas, em circulagdo na cidade desde 1852[2].
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Maria Ribeiro (1829-1880)[3] € o nome desta mulher pioneira — provavelmente a Unica a integrar
a vanguarda comprometida com a renovagédo da cena nacional. Ainda que outras brasileiras a
tenham precedido cronologicamente, sua obra, com mais de vinte textos para teatro — na maior
parte inéditos e, ao que consta, perdidos[4] —, marca a fundacdo da tradicdo da dramaturgia
brasileira no feminino, seja pela continuidade com que foi produzida, seja pelo fato de ter sido a
primeira a publicar-se como espetaculo, além de ter sido impressa em livro individual e em obra
coletiva[5].

Orfa de pai na primeira infancia, Maria Angélica teve o acesso ao universo da criacdo literaria
propiciado pela educagao aprimorada que recebeu de seu tutor, Anténio Bracet (Ribeiro, 1866:
viii). Aflorando-lhe a vocagao ja aos 12 anos, em versos que escreve, pouco depois ja colabora
em revistas sob o pseuddénimo de Nénia Silvia, mas com o casamento também precoce — aos 14
anos —, somente aos 25, j& mae de 3 filhos, investe de fato na carreira. E em maio de 1855,
buscando alivio pela morte do cacgula (Ribeiro, 1866: viii), escreve o primeiro texto teatral, Guite
ou A feiticeira dos desfiladeiros negros, obtendo aprovagdo do Conservatério Dramatico e os
louvores do seu presidente, Diogo de Bivar.

Pouco antes disso, em 1853, é provavel que Maria Ribeiro, atendendo a convite veiculado no
Jornal das Senhoras, tivesse ido ao Teatro Sdo Pedro para assistir a récita do drama historico O
ditador Rosas e a Mashorca e da comédia-vaudeville As manias do século, de autoria da diretora
e redatora daquele periddico, Joana Paula Manso de Noronha. Dirigido as colaboradoras do
jornal, o convite da jornalista conclamava-as a assistirem a representagao de suas pegas (uma
delas, alias, ja em quarta récita) marcada para a semana seguinte, afirmando a oportunidade de
sancionar publicamente as conquistas intelectuais das mulheres, em ressonancia as ideias em
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prol da igualdade entre os sexos que ja ha algum tempo circulavam pelo Rio de Janeiro. De outro
lado, a autora anunciava — embora tangencialmente — a ideia do teatro como o mais eficaz “meio
de propaganda”, que dali a dois anos comecaria a ser defendida ardorosa e insistentemente pela
jovem intelectualidade reunida em torno da proposta de renovagéo do teatro brasileiro.

Aquela conclamacado enderecava-se também, evidentemente, as leitoras d’O Jornal das
Senhoras e muitas delas, por certo, terdao comparecido ao Sdo Pedro no dia 8 de outubro de
1853. E bom lembrar que a esta altura, embora a critica ja tivesse comegado a questionar a
unanimidade de Jodo Caetano dos Santos, aquele teatro reinava praticamente absoluto na cena
dramatica do Rio de Janeiro. Nado é arriscar muito supor que, apos assistirem aquela
demonstracao publica e coletiva de que nada incapacitava uma mulher de escrever um texto para
teatro, uma ou outra espectadora tenha sido assaltada pela ideia de também se aventurar como
autora teatral[6]. E de fato, pouco depois disso, pelo menos uma delas remetia ao Conservatorio
Dramatico o primeiro resultado de sua incursdo no campo da literatura dramatica — o drama Guite
ou A feiticeira dos desfiladeiros negros, como citado acima. A julgar pelo titulo escolhido para seu
texto, Maria Ribeiro punha em pratica as ligdes do velho mestre do melodrama francés, Guilbert
de Pixerécourt, as quais, alias, pelo menos até 1865, ainda estariam presentes em muitas pecas
do repertério de autoria masculina do nosso romantismo teatral. No ano seguinte, outros dois
textos da jovem escritora, os dramas Paulina e A aventureira de Vaucloix, seriam também
aprovados pelo Conservatorio Dramatico, e elogiados pelo presidente da casa. O censor, alias,
que examinara A aventureira de Vaucloix, embora lamentasse “que a autora preferisse fazer a
acao passar-se em Franca e entre franceses” e fizesse ressalvas a “linguagem empolada e
algumas vezes sentenciosa que a autora empresta a seus campodnios”, bem como ao estilo
“‘demasiadamente afrancesado” — defeito que, reconhecia, “é quase inteiramente devido ao atraso
da arte entre nds, e ao pouco cuidado que se emprega no estudo da lingua materna” —, cobriu-o0
de louvores desde o inicio do seu parecer e, no arremate, ainda fez a seguinte recomendacéo:
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“Prossiga a autora na tarefa que encetou, aproveite seu talento a bem da literatura, que os
amantes das letras lhe tributardo as homenagens de que é credora” (Silva, 1857)[7].

Foi exatamente o que fez Maria Ribeiro. E j4 em 1858, o Conservatério Dramatico recebia mais
um original de sua lavra, o drama em cinco atos, O anjo sem asas, titulo que, ndo ha como
duvidar, estabelece um dialogo evidente com o ja citado As asas de um anjo, de José de Alencar,
encenado no Ginasio em maio desse mesmo ano, com que O pioneiro do realismo teatral no
Brasil incorporara a nossa dramaturgia o tema polémico da prostituicao, introduzido pouco antes
em nossa cena com As mulheres de marmore, de Théodore Barriere e Lambert Thiboust, e A
Dama das Camélias, de Dumas Filho. Embora aprovado com louvor pelo Conservatorio
Dramatico, O anjo sem asas néo foi a cena mais que trés vezes, devido a intervencéo da policia,
que proibiu sua encenagao por julga-lo imoral. A repercussao do fato, como é de se imaginar, foi
enorme, sobretudo por atingir o redator-chefe de um grande jornal como o Diario do Rio de
Janeiro. O autor reage imediatamente e num longo artigo, publicado na edi¢cdo de 23 de junho
daquela folha, expde seus argumentos a respeito da injusta acusacéo de imoralidade feita a sua
comédia. Em seguida, desencadeia-se amplo debate na imprensa e varios folhetinistas, como
Quintino Bocaiuva e Francisco Otaviano, solidarizam-se com Alencar, protestando com
veeméncia contra a proibicdo descabida. Afinal, como indagara Alencar em sua argumentagao
(Faria, 1993), seria imoral uma pec¢a que defendia a ideia da necessidade de se cuidar da
educacao moral das meninas como medida preventiva em relacdo ao problema da prostituicao?
Pode-se pensar que, instigada por essa polémica, Maria Ribeiro nao resistisse ao impulso de
também solidarizar-se com um autor que, sem negar a visdo burguesa em relagdo a nao
possibilidade de reabilitacdo da mulher decaida, admitia a ideia romantica de que, pelo menos na
esfera do espirito, era possivel a cortesd regenerar-se. E mais: reconhecia que a
responsabilidade por sua degradacao era menos dela que da propria sociedade.

Como O anjo sem asas nao chegou ao palco nem ao prelo — e tampouco pudemos localizar seu
manuscrito —, resta indagar se Maria Ribeiro teria tido a ousadia de abordar, nessa fase inicial de
sua carreira, o tema polémico da prostituicdo. E provavel que sim, uma vez que, seguindo o veio
aberto por um escritor respeitado como Alencar, surgia-lhe a chance de trazer a cena a figura da
prostituta como vitima de circunstancias, como, alias, pouco depois se veria em peg¢as como
Histéria de uma moca rica e Lusbela, escritas respectivamente por Francisco Pinheiro Guimaraes
e Joaquim Manuel de Macedo, ambas encenadas no Ginasio, aquela em 1861, esta no ano
seguinte. A propria Maria Ribeiro, inclusive, parece ter voltado ao assunto. Mas aqui, de novo,
temos apenas um titulo, O Onfalista, que sinaliza, quando nada, para um possivel dialogo com
Onfélia, a ja citada peca de Quintino Bocaiuva (uma das mais aplaudidas do repertério do
Ginasio) — na qual, dialogando a vontade, por sua vez, com As mulheres de marmore e Dalila,
pecas de Théodore Barriére e Octave Feuillet, ambas ja vistas pelo publico do Ginasio, o autor
traz a cena a figura de uma cortesa que, na pele de uma viuva rica e inescrupulosa, acaba por
levar a morte um jovem imaturo tomado por uma paixao incontrolavel e doentia[8].
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O anjo sem asas, aprovado pelo Conservatério Dramatico e também pelas pessoas que o leram e
o ouviram, ha de ter mostrado a Maria Angélica Ribeiro suas chances de decolar na carreira de
dramaturga, pois em seguida cerca de outros 15 textos teatrais de sua autoria vieram a luz.
Contudo, cinco anos se passariam antes que um deles subisse ao palco. Gabriela, drama em
quatro atos escrito ao correr da pena para o espetaculo em beneficio da famosa Gabriela da
Cunha, foi encenado pela companhia do Ginasio em 1863, sendo aplaudido pelo publico e pela
critica. As manifestagcdes mais destacadas aparecem no Jornal do Comércio, assinadas por
Visconti Coaraci e Machado de Assis, que sublinham a naturalidade dos dialogos e, sobretudo, a
moralidade da peca, filiando-a implicita e explicitamente a estética realista francesa (apud Faria,
1993).

Ndo € improvavel que alguma outra escritora brasileira, a semelhanca de Maria Angélica,
sentindo-se inclinada a atender aos apelos de José de Alencar e companheiros em relagao a
regeneragao do teatro (e da sociedade) no Brasil, tenha se aventurado a escrever para o teatro.
Ha registros, por exemplo, de que Violante de Bivar e Velasco (1816-1875), que substituiu Joana
Paula Manso de Noronha na dire¢cao de O Jornal das Senhoras, publicou em 1858 alguns dos
varios textos teatrais franceses, italianos e ingleses que traduzira (Andrade [Souto-Maior, 1996:
43-44].

Maria Angélica Ribeiro, que, alias, também atuou como tradutora, talvez tenha dado seus
primeiros passos em dire¢ao a dramaturgia traduzindo textos teatrais. Casada com um cendgrafo
— um dos mais prestigiados de sua época —, ela certamente teria chances bem parecidas as de
atrizes como Maria Velluti e Eugénia Camara no tocante ao oficio de tradutora teatral. No caso de
Violante de Bivar, alias, vale a mesma hipotese, pois o envolvimento de seu pai, Diogo de Bivar,
com o meio teatral, como ja vimos, era bastante estreito. Quem sabe se Violante nao teria
também escrito algum original para o teatro que, no entanto, jamais saiu da gaveta? Pode ser até
que antes de Maria Angélica Ribeiro alguma outra escritora brasileira de sua geragcdo tenha
escrito para o teatro. Sabe-se, alias, que pouco mais de meio século antes dela uma “Anbnima e
llustre Senhora da Cidade de Sdo Paulo” escreveu um drama tragico que, embora de interesse
historico, ndo ficou como marco da nossa tradicdo dramaturgica de autoria feminina. O texto
fundante da dramaturgia escrita por mulheres no Brasil sera certamente Guite ou A feiticeira dos
desfiladeiros negros, embora a citacdo, esporadica, do nome de Maria Ribeiro por estudiosos do
teatro brasileiro, € gragas ao drama Cancros Sociais, encenado dois anos depois de Gabriela,
que tem a primazia da cena.

A trilha aberta por Maria Ribeiro demoraria um pouco a ser seguida por outras brasileiras, até
porque, naquele decénio de 1860, acabava-se de retomar os caminhos de um teatro que nao
primava pela preocupagao com o decoro. Em fevereiro de 1865, trés meses antes de Cancros
Sociais estrear no Ginasio, a opereta Orphée aux Enfers, com musica de Offenbach e libreto de
Hector Crémieux e Ludovic Halévy, estreia no Alcazar Lirico e fica em cartaz o ano todo, ao passo
que o drama de Maria Ribeiro, a exemplo dos outros encenados na mesma época, naquele
teatro, ndo teve mais que oito récitas consecutivas e algumas outras nos meses seguintes[9]. Por
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algum tempo ainda, maridos, pais, irmaos e outras figuras masculinas de poder, estariam a
postos para reprimir iniciativas femininas voltadas para a dramaturgia.
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Encenado dez anos apds a primeira experiéncia de Maria Ribeiro em dramaturgia, Cancros
Sociais foi aplaudido pelo publico e pela imprensa local — com varias criticas favoraveis em
jornais como Diario do Rio de Janeiro, Correio Mercantil e Jornal do Comércio —, tornando seu
nome conhecido e principalmente respeitado no ambiente teatral da época, como até entao
nenhum nome feminino o fora.

Escrevendo com regularidade ao longo de vinte e cinco anos, Maria Ribeiro traz a historia da
literatura dramatica brasileira uma contribuigdo digna de nota, sobretudo por abrir espaco para as
mulheres num campo literario até entdo absolutamente vedado a sua atuagao. Diferentemente da
atuagao esporadica de algumas das primeiras sucessoras de Maria Ribeiro, como Julia Lopes de
Almeida e Julieta de Melo Monteiro, a dela teve a marca da assiduidade e da exclusividade com
que se dedicou a producao de textos para o palco. Apds o sucesso alcangado com a encenagao
de Cancros Sociais, continua a escrever e a publicar seus textos teatrais, inclusive no palco. Em
1879, ano anterior ao da sua morte, um outro drama de sua autoria, Opinido publica, foi também
encenado, desta vez no Teatro Séo Luis. E além de Cancros Sociais, publicado em 1866, duas
de suas comédias, Um dia na opuléncia e A Ressurreigdo do Primo Basilio, foram também
publicadas, respectivamente, em 1877 e 1878. Sem esquecer que, paralelamente a essa
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producado de originais, Maria Ribeiro traduzia textos teatrais, fazendo, portanto, da atividade
literaria um ganha-pao.

Considerando-se o preconceito entdao existente em torno do ambiente teatral — onde a uUnica
participagdo feminina aceitavel, até meados do século XIX, era como espectadora (e mesmo
assim, até 1862, restrita aos camarotes), pois, como atrizes, as mulheres ainda eram quase
sempre “confundidas” com prostitutas —, n&do se pode ignorar que, o fato de Maria Ribeiro ser
casada com um dos mais atuantes e prestigiados cendgrafos da Corte brasileira em sua época,
Jodo Caetano Ribeiro, tera contribuido, em larga medida, para referendar sua atuagdo como
dramaturga, que mesmo inédita para uma mulher da época, teve étima aceitagao, inclusive nos
bastidores teatrais (censores, empresarios, criticos), entdo monopolizados pelo masculino.
Importa ndo perder de vista que, depois de viuva, ela continuou muito bem acolhida no ambiente
teatral do Rio de Janeiro até o final da vida, o que ndo deixa duvidas quanto ao préprio talento.

Ter atuado exclusivamente no campo da dramaturgia pode ter contribuido também para que
Maria Ribeiro conquistasse para si algum espaco (e um espago ‘respeitavel’, em todos os
sentidos) nesse territorio até entdo exclusivamente masculino, ja que essa atividade n&o trazia o
estigma da interpretacao teatral, absolutamente desonroso quando aplicado as mulheres.

O espacgo de respeito conquistado para si, individualmente, ndo dispensaria a dramaturga de
protestar contra a falta de condigcbes e oportunidades para as escritoras do seu tempo. No
prefacio a Cancros sociais, embora se esforgando em provar sua falta de ambigédo e vaidade,
Maria Ribeiro denuncia os preconceitos a que estavam sujeitas suas contemporaneas com
aspiracoes literarias. No mesmo texto, mostra ter consciéncia de que, com o seu talento, daria
sua contribuicdo a literatura dramatica brasileira. Impde-se a transcricdo do seguinte fragmento:

As europeias, sim, essas inteligentes e talentosas, podem estudar e escrever; poetar ou compor dramas e romances; podem satisfazer

as ambigdes da sua alma, ter culto e conquistar renome...

Entre nés, nao, que nada disso se pode dar! O que sai de lavra feminina, ou ndo presta ou é trabalho de homem. E nesta ultima

suposigao, vai uma ideia oculta e desonesta.

E para que comprariamos, nés mulheres, a fama de sermos autoras de trabalhos que ndo fossem nossos, se com ela nada ganhamos,

nem temos possibilidade de obter lugar ou emprego pelos nossos méritos literarios? Valem-nos eles de coisa alguma? [...]

Levando, pois, a efeito o meu tributo, creio cumprir com ele o doce dever da saudade maternal e a respeitosa veneragao de discipula;
dando também a desprovida histéria das letras dramaticas da minha patria, o pequenino contingente do meu minguado talento

(RIBEIRO, 1866: x-xi).
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No corpo de sua obra teatral, Maria Ribeiro revela tanto ou mais sua ousadia em utilizar a
linguagem cénica para discutir ideias e reivindicar direitos, como também para protestar, mesmo
obliguamente, contra o cerceamento imposto as mulheres.

O rétulo de drama abolicionista, aposto a Cancros Sociais pelos raros estudiosos que o
mencionam, ndo alcanga o protesto que neste texto se faz especificamente contra o lugar social
aviltante das mulheres escravas no Brasil oitocentista. Outro autor, vale anotar, ja havia feito
protesto idéntico nos palcos do Rio de Janeiro anos antes de Maria Ribeiro. Em 1860, o Ginasio
Dramatico abre suas portas para o drama Mae, escrito por José de Alencar no ano anterior, cujo
enredo aborda a questdo excéntrica da mulher mestiga escrava do préprio filho. Orfao ainda na
primeira infancia, ele a recebe como heranga do pai adotivo e é criado por ela sem saber do
vinculo biolégico que os unia. No desfecho da trama, Joana, a m&e-escrava, se mata, com uma
dose de veneno, para poupar ao filho, um bem sucedido estudante de medicina, o repudio social
que o atingiria caso viesse a publico o segredo de suas origens.

A julgar pelas palavras de Alencar a prépria mae ao dedicar-lhe o texto — “Rainha ou escrava, a
mae é sempre mae” (Alencar, 1977: 255) —, a tragédia de Joana explicita o ideal romantizado da
mae que sacrifica até a propria vida para o bem do filho. Nesse sentido, parece justificar-se a
critica de que Alencar, nada preocupado com o problema da escraviddo e suas implicacboes
morais, juridicas e politicas, teria escolhido uma escrava como heroina do drama para mostrar
uma situacao-limite que Ihe facilitava comprovar exemplarmente o alcance do amor materno. No
entanto, o autossacrificio de Joana sinaliza também para outra postura de Alencar, que, tudo
indica, “gostaria que a escravidao, juntamente com a sua heranga negra, sumisse de repente da
vida brasileira, num passe de magica que o teatro — ndo a realidade histoérica — mostrava-se
capaz de fazer” (Prado, 1999: 85).

Por outro lado, ainda que Magalhaes Junior (apud Mendes, 1982: 59) possa ter acertado ao julgar
que o desfecho tragico de Mée, “longe de ser um grito de revolta contra a escravidao [...], néo
constitui sendo uma antecipagao daquela atitude conformista, ou melhor, reacionaria, do homem
publico ligado ao Partido Conservador”, ndo nos deve escapar o fato de que Alencar “escrevera
seu drama numa época em que era frequente se cochichar contra ricos senhores, que vendiam
os proéprios filhos, havidos de escravas; numa época em que todas as fatalidades da tragédia
grega eram possiveis, mercé do cativeiro” (Morais apud Hessel; Raeders, 1979: 125-126).

Anote-se ainda, como fez Robert Slenes (1997) que, no inicio da década de 1850, Alencar
advogara no Instituto dos Advogados Brasileiros (atual OAB) como assistente de Caetano
Soares, jurista que, em 1851, indicara (ja pela segunda vez) a necessidade de uma lei que
alforriasse a mée escrava e o filho tido com o senhor. Além disso, ainda segundo Slenes, em
1859, ano em que escreve Mae, Alencar teria estado forcosamente atento aos debates juridicos e
as resolugdes do IAB sobre essa questao, pois além de socio do Instituto, desde o comego desse
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ano ocupou os cargos de chefe de secdo e consultor do Ministério da Justiga. Inspiragao,
portanto, nao lhe tera faltado.

O mesmo estudioso faz referéncia ainda ao drama real encenado em Campinas, em 1861, em
que o protagonista, Isidoro Mascarenhas, que recebera a propria mae na heranga paterna,
concede-lhe a alforria ao chegar a maioridade. Apontando para a natureza politica de Mae,
Slenes desce a minucias e anota que Alencar ambientou a peca no Rio de Janeiro, no inicio de
fevereiro de 1855, justo o local e a data de um Acordao em que a “familia escrava” do senhor era
enfaticamente destituida do seu direito a liberdade. A metafora que reveste o suicidio de Joana
nao podia ser mais clara: “é a esperanca de liberdade de todas as escravas na sua situagao que
€ assassinada pelo Acordao” (Slenes, 1997: 261-262). Se, portanto, mais do que retratar e
discutir aquela aberragdo social gerada pelo regime escravista, Alencar pretendeu corrigi-la, sua
frustragdo tera sido enorme, pois Mae nao contribuiu para produzir sequer uma mudanca na
aplicacdo da lei existente. E forcoso, alias, admitir que a chance de que isso viesse a acontecer
era de fato remota, até porque “a forga politica dos senhores ainda era, e continuaria a ser por
bastante tempo, uma barreira forte contra uma reforma na area, que na verdade explodiria as
bases do poder privado” (Slenes, 1997: 262-263).

Nao por acaso, Maria Ribeiro retoma a questao e, poucos anos depois, em 1865, traz de volta ao
palco do Ginasio o drama da mae-escrava. Marta, a heroina de Cancros Sociais € uma escrava
‘parda clara” que, iludida com promessas de liberdade e casamento, acaba seduzida por um
patife e torna-se mée de um menino branco que lhe é arrancado dos bragos e vendido por um
comparsa do pai do menino. Ignorando totalmente sua ascendéncia africana, Eugénio cresce
julgando-se orfao e, ja adulto, empresario bem-sucedido, casado com Paulina, descobre que, ao
negociar a posse de uma escrava para alforria-la em comemoragdo ao aniversario de quinze
anos de sua filha, comprara ninguém menos que a propria mae. A aproximagdo com a trama
envolvendo os protagonistas de Mé&e salta aos olhos. Ambos os textos denunciam a anomalia
social tornada possivel pelo sistema escravista — maes que sdo vendidas e/ou compradas pelos
préprios filhos. De feicdo abolicionista, a trama tecida por Maria Ribeiro ganha contornos
especificos, por recriar — de uma perspectiva critica em relacdo a privacdo do direito da
convivéncia familiar — a experiéncia de mulheres negras e mesticas no Brasil escravista
relacionada com a exploragao sexual pelo homem branco.

Depois de alguns “golpes de teatro” e muitas reviravoltas, reconhecimentos e coincidéncias que
beiram o inverossimil, os dois vildes de Cancros Sociais, Forbes e Medeiros, que tanto sofrimento
causaram a Marta e Eugénio, recebem, de um lado, seus castigos, enquanto mae e filho,
finalmente reunidos, desfrutam da doce harmonia familiar, ao lado de Paulina e Olimpia Olhando.
Frente a este desenlace — um happy end digno de um discipulo de Pixerécourt, o mestre do
melodrama —, percebe-se que Maria Ribeiro tragca uma linha paralela a ja tragcada por Alencar,
tomando, no entanto, a diregao exatamente oposta.
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Eugénio, ao contrario de Jorge, hesita em reconhecer publicamente que era filho de uma escrava.
Torturado pelo pavor de assumir a mae-escrava e com isso perder o patriménio e o tesouro
familiar que construira até ali, o filho de Marta adota um comportamento estranho, acabando por
levantar as suspeitas da esposa, que o acusa de estar acolhendo uma antiga amante sob o teto
de sua familia. Quanto a Marta, bem ao contrario de Joana, sequer cogita da opg¢éo pelo suicidio.
O que nao a identifica como mae desnaturada, incapaz de dar a vida por seu filho. O amor
materno, segundo Maria Ribeiro, ndo tem diferenca daquele professado por Alencar: “a mae é
sempre mae” e é capaz de tudo pelo bem do filho. Marta assim o explicita. Plenamente resignada
a afastar-se de Eugénio para evitar sua ruina conjugal, sentencia: “Sé para uma mae todos os
sacrificios sao possiveis! Sei o que me cumpre fazer pela tua felicidade” (Ribeiro, 1866: 105). Sair
da casa do filho, sim, mas n&o sair da vida, como fizera a protagonista alencariana. Para Maria
Ribeiro, impunha-se manter viva, junto com Marta, a esperanga de se extirpar completamente da
sociedade aquele “cancro que solapa[va] a base de nossa emancipagao” (Ribeiro, 1866: 105),
expressao de Matilde.

Para além dessa perspectiva marcadamente emancipatoria, Maria Ribeiro estende sua defesa
em torno das mulheres e seus direitos na sociedade, assumindo postura favoravel, de um lado, a
ideia de que o divorcio nao significava a desonra feminina e, de outro, contraria a dos
casamentos de interesse. Em consonancia, no entanto, com o pensamento masculino e moralista
da época, a dramaturga pdée em causa a capacidade de regeneragao da mulher que, levada por
circunstancias inevitaveis, se desvia do caminho da honra. Além disso, ainda no papel de
raisonneur, Matilde revela, mas aqui sem meias palavras, a conviccido da autora — recorrente,
alias, em pelo menos outros dois textos seus, como se vera adiante — de que os homens, para
além de serem “a causa primordial de todos os erros da mulher’, eram também “os seus mais
implacaveis juizes.”

E em torno desta ideia, de serem os homens os responsaveis pelos descaminhos das mulheres,
que Maria Ribeiro estrutura a trama de Gabriela, ja apontado como “uma espécie de elogio a
esposa honesta” (Faria, 1993: 254)[10]. Neste texto, a autora langa-se em defesa da mulher
vitima de calunias e das circunstancias, injustamente penalizada pelo unico e verdadeiro culpado
de todos os seus infortunios — o préprio marido, um oficial da Marinha, que viaja por longo tempo,
deixando-a sem recursos para manter a si e a filha. Gabriela, a heroina, aceita a amizade de uma
alcoviteira e, embora mantenha a honra, passa a ser vista como “decaida”. O marido, de volta da
viagem, da crédito aos rumores e separa-se dela. Porém, ao receber uma carta do homem que
tentara, em véao, conseguir os favores sexuais de Gabriela, reconhece sua injustica e busca a
reconciliagdo, confirmando-se a integridade da protagonista.

S&o evidentes os pontos de contato entre Gabriela e Gabrielle, escrito em 1849 por Emile Augier,
autor dos textos mais encenados no Rio de Janeiro a altura da renovagao teatral deflagrada em
1855 pelo Ginasio Dramatico. Seu enredo gira em torno de um casamento prestes a desmoronair,
ameacado pelo adultério. Julien, marido de Gabrielle, s6 cuida dos negdcios e esta, sentindo falta
da efervescéncia das grandes paixdes, vai deslumbra-la fora do casamento. Ou quase. Na
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verdade, Gabrielle resiste a tentagdo, dando-se conta que sua paixao por Stéphane, secretario de
Julien, € um equivoco. Julien percebe a tempo que seu casamento esta por um fio e dialogando
calmamente com a esposa, consegue convencé-la da loucura que estava por cometer, salvando-
a da desonra. No desfecho, ela pede-lhe perdao, ele recrimina-se por sua displicéncia e a paz
doméstica volta a reinar. Retomando este enredo, Maria Ribeiro vira seu final pelo avesso, para
mostrar que, se a esposa se via tentada a buscar afeto extraconjugal, era antes por culpa do
marido, que, displicente, descuidava-se, as vezes, até da manutencdo da familia. Por isso
mesmo, parecia estar claro: ndo eram elas que deviam pedir perdao, mas eles.

Gabirielle, ao que se sabe, ndo chegou a ser encenada no Rio de Janeiro, mas em 1856 o publico
do Ginasio assiste a uma importante peca do repertorio realista francés, A Crise, de Octave
Feuillet, que discute, do mesmo ponto de vista de Augier, a questdo do adultério — que ha muito,
alias, deixara de ser icado nos palcos franceses como tabua de salvacao da esposa infeliz. Como
ja anotou Faria (1993: 56), tudo nessa pecga de Feuillet, enredo, personagens, desfecho, parece
decalcado de Gabrielle. E de se perguntar, inclusive, se esta mesma heroina ndo tera inspirado
também outros brasileiros, entre eles Machado de Assis, que teve sua Gabriela levada aos palcos
paulistas, em 1862, e José de Alencar, que deixou a sua inconclusa (Sousa, 1960: 22 e 63).
Decalques a parte, Gabriela, tanto quanto Cancros Sociais, de Maria Ribeiro, nos ajudam a
compreender com clareza o quanto a dependéncia da dramaturgia estrangeira e a de autoria
masculina ha de ter constrangido — e, de outro lado, impulsionado — a produgdo de nossas
primeiras dramaturgas, além de documentar o esforgo de uma autora movida pela intencéo seja
de contribuir para a criagao do teatro de seu pais, seja de intervir na ordem social do seu tempo-
espaco determinada pelo viés patriarcal.

Ja na comédia Um dia na opuléncia, publicada em 1877, ao retratar o cotidiano vergonhoso de
uma familia que, mesmo totalmente arruinada, tenta manter um padrdo de vida luxuoso e
ostensivo a custa de infindaveis dividas, Maria Ribeiro ndo se coloca propriamente como
defensora das mulheres. Na verdade, o comportamento desregrado, perdulario e imaturo da
protagonista da comédia, a Senhora Baronesa, é, antes, francamente condenado por ela, porém
nao mais que o do Senhor Bardo, a quem ¢é atribuida sendo toda, com certeza, a maior parcela
de culpa. O Cbnego Silva, irmao da Baronesa, encarna o raisonneur da comeédia realista
sentenciando categoricamente: “um marido que tem juizo e preza a sua honra, ndo pactua com
as extravagancias de sua mulher; obriga-a a trilhar o caminho da felicidade real e ndo a secunda
nos seus desvarios” (Ribeiro, 1877: 218).

Do mesmo modo que muitos dos nossos dramaturgos oitocentistas, Maria Ribeiro segue pelas
trilhas que José de Alencar, inspirado pela dramaturgia realista francesa, indicara para o teatro
brasileiro no final da década de 1850. Por outro lado, a exemplo de muitos deles, nao se intimida
em entrar no debate, levando para o palco questbes ja discutidas por autores renomados,
mostrando-as do seu ponto de vista, s revelado, entretanto, na maioria das vezes, por entre os
fios da trama refeita.
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No caso de Cancros Sociais, vimos passos atras, apesar de ter seguido de perto o modelo
alencariano quanto a tematica, nossa autora distancia-se dele diametralmente no desfecho. Um
dia na opuléncia, vé-se muito nitidamente, dialoga com Luxo e Vaidade, comédia de Joaquim
Manuel de Macedo, encenada em 1860. Embora na primeira seja discernivel, para além da busca
de interlocugéo da autora com seus pares, uma afinidade de ideias no sentido de exorcizar os
vicios advindos do espirito de luxo e ostentagcéo, que ha muito vinha fazendo reféns na sociedade
brasileira da época, nota-se ainda, bem claramente, ja na lista de personagens, a resisténcia da
autora em seguir estritamente as regras francesas da comédia realista, que nao priorizava o riso
em sua proposta de corrigir os costumes da sociedade: “Bardo da Engenhoca, fidalgo como ha
muitos”, “Cénego Silva, amigo como ha poucos”, “Guilhermina, original de poucas cépias”,
‘Baronesa da Engenhoca, recordagbes da mocidade”, “Horacio, acessorio de saldo”, “César,

”

calcanhar dos Aquiles pobres”, “Mariana, criada mal paga”.

Sem abandonar a tese defendida em Cancros sociais e em Gabriela, segundo a qual sao os
homens os maiores responsaveis pelos erros das mulheres, em Um dia na opuléncia, € no riso
que Maria Ribeiro vai apostar como saida possivel para superar a rigidez e a monotonia do
modelo francés da peca de tese. Para além de discutir ideias e levar para a ribalta as primeiras
manifestacdes da consciéncia feminista em formacao, talvez a autora buscasse uma nova forma
para aquele género, menos macante que a da comédia realista importada, que ao propor um
olhar menos carrancudo em cena, se mostrasse mais eficiente.

A mesma tendéncia ao coOmico € discernivel em A ressurreicdo do Primo Basilio, escrito, tal como
Um dia na opuléncia, quando a autora, ja perto dos seus 50 anos de idade, provavelmente sentia-
se mais confiante para aventurar-se por caminhos menos estreitos que os fixados pelos mestres
da escola realista francesa. O pseudbénimo, alias, usado para assinar A ressurreicdo do Primo
Basilio — “um calouro” —, soa como ironia para ridicularizar a iniciativa infeliz do produtor do
espetaculo em escolher um autor iniciante para adaptar o romance de Eca de Queiroz para o
palco. Com este recurso, a dramaturga aderia a moda langada pelos autores que alimentaram o
debate na imprensa carioca em torno d’O Primo Basilio, entre abril e junho de 1878, como
Machado de Assis e Ataliba de Gomensoro, ocultos sob os pseuddénimos de Eleazar e
Amenopphis-Effendi.

Alinhadas, mas nao inteiramente, ao repertério dramaturgico produzido por Alencar e seus
adeptos no esforco de “imitacdo” ou “adaptacdo” do modelo importado, as primeiras incursdes
femininas no universo da dramaturgia brasileira, sob a regéncia de Maria Ribeiro, atestam o fazer
palimpséstico da autoria feminina nesse periodo de formagao, indiciando o texto proximo-distante
do ja existente — um “mesmo” outro. Carregado de obliquidade, constrdi-se como outra
possibilidade de real, resposta de uma cultura literaria periférica, confrontada pela hegemonia do
centro. Sem ter como ignorar tal presenga, busca a alternativa do dialogo, travado
despudoradamente com suas fontes.
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Sufragismo e “peca de conversagdo” no Brasil do século XIX: Josefina Alvares de Azevedo

Embora surgido no Brasil, de forma organizada, na segunda década do século XX, o movimento
sufragista faz seus primeiros ensaios ja em meados do século XIX, momento em que algumas
vozes prenunciam a militdncia de Bertha Lutz (1894-1976)[11] e suas companheiras pelo direito
eleitoral das mulheres. Mesmo ilhadas, as pioneiras do sufragismo brasileiro se pronunciaram por
meio da imprensa, buscando formar uma opinido publica a favor de seu ideario, como fizeram
tantos outros grupos da época interessados em apresentar a sociedade suas novas idéias.

Ao lado de nomes como Francisca Senhorinha da Mota Diniz (séc. XIX-?), Ana Euridice Eufrosina
de Barandas (1806-?) e Isabel de Sousa Matos (séc. XIX), o de Josefina Alvares de Azevedo
(1851-?) deve ter destaque na memoria do sufragismo brasileiro em sua fase de formagao — seja
pelo percurso intelectual-literario de ativista devotada a projetos emancipatorios, seja pelo papel
inquestionavel no ambito das discussdes pelos direitos eleitorais das mulheres na Constituicao
brasileira de 1891[12].

Quase tudo que se sabe sobre esta brasileira esta, porém, circunscrito a sua trajetéria como
escritora e intelectual, muito embora, para além do parentesco com um dos expoentes da poesia
de sua época — o ultrarromantico Alvares de Azevedo —, tenha integrado a vanguarda do
feminismo no Brasil.

www.plural.digitalia.com.br/index5b76.html?view=article&catid=80%3Anumero-8-les-femmes-dans-le-theatre-bresilien&id=323%3Adramaturga... 15/26


http://www.plural.digitalia.com.br/images/stories/numero008/Valeria_Andrade/Ilustracao_4.jpg

11/06/2024 11:18 Dramaturgas brasileiras no século XIX: Escritura, Sufragismo e outras transgressodes

Seu perfil biografico, em termos de vida pessoal, esta quase todo por desvendar. A data de seu
nascimento, 5 de margo de 1851, é, por ora, o unico dado inconteste de que se dispde. Os
demais sdo obscuros e/ou divergentes. Ndo se sabe, por exemplo, onde Josefina Alvares de
Azevedo fez seus estudos, como foi sua infancia e juventude, ou se foi casada. Ha alusdes sobre
o fato de ter sido mae, embora sem qualquer mengao direta a sua prole. Registra-se, igualmente,
sua morte em 1905, sem referéncia, contudo, a local, circunstancias e data completa[13].

Ja as divergéncias sao quanto a filiacdo e naturalidade, apesar das declaracbes da propria
autora, que localizei, ha alguns anos, em artigos publicados no jornal A Familia, de sua
propriedade. Os dados que ai se registram indicam, com todas as letras, que sua terra natal foi
Recife, Pernambuco, e que Manuel Antonio Alvares de Azevedo era seu primo, contrariando,
pois, a maioria das referéncias biobibliograficas a respeito, que repetem passivamente e com
apego acritico ao critério de autoridade estabelecido no Dicionario Bibliografico Brasileiro (Blake,
1883-1902). Nesta obra, indica-se Itaborai-Rio de Janeiro, como o local de seu nascimento, e
Inacio Manuel Alvares de Azevedo (?-1873) como seu pai, referindo-se ao poeta como seu meio-
irmao e, por outro lado, silenciando qualquer referéncia a sua mae. Seria, obviamente,
ingenuidade descartar a hipétese de que, para ndo se expor socialmente na condigdo de filha
ilegitima, a escritora tenha preferido assumir-se como prima do poeta. Contudo, o carater
testemunhal e publico das informagbdes veiculadas na imprensa impde-lhes um grau de
veracidade que seria imprudente subestimar.

Em contrapartida, sua obra jornalistico-literaria, produzida em torno dos direitos femininos, €&
como um retrato de corpo inteiro da sua vida. As narrativas (contos, artigos, esbogos biograficos),
os versos, as tradugdes, o texto teatral — praticamente tudo que escreveu e publicou foi com o
objetivo primeiro de intervir na ordem social e politica do seu tempo, contribuindo para criar
condi¢cdes mais justas e igualitarias para mulheres e homens.

Saindo de Recife por volta de 1877, a jovem Josefina, entdo com 26 anos, vai para Sdo Paulo.
Fixando residéncia na cidade, no ano seguinte a “infatigavel feminista, [...], num livro que fez
sensagao, anunciou que se levantava uma voz de mulher para a grande reivindicagdo” (Vidal,
1944: 62). No final de 1888, ainda em Sao Paulo, Josefina funda o jornal A Familia. Seis meses
depois, se transfere para o Rio de Janeiro, onde suas expectativas de mais espaco para divulgar
seu ideario emancipatério ndo se frustram. Sua folha circula na cidade, ininterruptamente, até
1897, ano de publicagcdo de seu terceiro e ultimo livro de que se tem noticia, Galleria illustre
(Mulheres celebres). Em 1898, A Familia volta a circular em “nova fase”, conforme nota veiculada
na revista A Mensageira ([Almeida], 1898: 240). Depois disto, ao que se sabe, ndo ha registros
sobre os caminhos, profissionais ou pessoais, percorridos por essa mulher que, em sua modéstia,
se viu “pouco habil em esgrimir a pena” (Azevedo, 1891a: 133), embora o tenha feito com
maestria e verdadeira devogao na luta pela cidadania das brasileiras.
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Se, de inicio, a redatora-chefe de A Familia militou em sua folha pelo direito das mulheres a uma
‘educacao solida e desenvolvida®, que as preparasse “para todos os misteres da vida, como
dignas e leais companheiras do homem, tdo capazes de desempenhar altas fungdes do estado,
como as secundarias obrigagdes que Ihe competem na familia” (A Familia, 1889), em pouco
tempo, seu ativismo, mais incisivo, se formalizaria em torno do acesso das mulheres ao direito de
voto.

Instaurada a republica no pais, A Familia passa a incorporar a militdncia sufragista como matéria
de primeira pagina, buscando convencer suas contemporaneas da urgéncia de cada uma tornar-
se também, em seus lares, uma “propagandista acérrima” da causa, da qual dependia sua
“elevacdo na sociedade” (A Familia, 1890). E desta fase a série de artigos intitulada O direito de
voto, em que a militante argumenta quanto ao carater quimérico da igualdade prometida pelo
novo regime caso as mulheres continuassem impedidas de exercer seu direito de voto. No artigo
de abertura da série, suas palavras ndao fazem concessao: “Ou estaremos fora do regime das leis
criadas pelos homens, ou teremos também o direito de legislar para todas. Fora disso, a
igualdade € uma utopia, sendo um sarcasmo atirado a todas nos” (A Familia, 1889).

A partir desse momento, a luta pela imprensa periddica parece ndo bastar e Josefina busca
espacos alternativos para a militancia. Ja no inicio de 1890, publica o opusculo Retalhos, em que
reedita, entre outros artigos publicados n’A Familia, os da série “O direito de voto”, o que sugere
a intengao de fortalecer a propaganda sufragista, fixando-a em paginas menos efémeras que as
de jornal.

Pouco depois, em abril do mesmo ano, a jornalista leva o debate dos jornais para o palco, a
semelhancga do que se fez na cena brasileira entre 1855 e 1865, quando varios problemas sociais
da burguesia entdo recém-emergente tornaram-se matéria prima da nossa produgao
dramaturgica (Faria, 1993). Impelida pelo parecer negativo do entdo ministro Cesario Alvim a
consulta feita pela comissao de alistamento eleitoral em relagao ao pleito de Isabel de Matos[14],
Josefina de Azevedo escreve a comeédia O voto feminino, encenada, no més seguinte, no palco
do Teatro Recreio Dramatico, um dos mais populares do Rio de Janeiro na época.

www.plural.digitalia.com.br/index5b76.htmlI?view=article&catid=80%3Anumero-8-les-femmes-dans-le-theatre-bresilien&id=323%3Adramaturga... 17/26



11/06/2024 11:18 Dramaturgas brasileiras no século XIX: Escritura, Sufragismo e outras transgressodes

THEATHRO RECRERID _li'H &I.rrh:t)_

fmeipakes drvmslaw - '.H,ph'_."l-]ﬂ AN MG

Graode fests artistics rm beoeficis do actor CASTRIO

Larrs prascape & eois lesis o remedia o | e, erigmal bk s de borphane s de Ly

OVOTO FEMININO

FLIES | 8 S8 LH T

|5|:.r.|._\m-|1|u = B R BE i SELLLIA-FERL
|

Anwsien, rubsslhers de o lmpr 3 1 B
b, Floren-in, sloatals T L T
e, Wb T e i o Bridims
Aatsmim, rreads s v, Flarorw. = P
lgmes, Frposa de Ara-larw . Bass pu Conrmn
| Esmeralds, -u. bk (.
; m. viwinda A I,Fnlr Lings Pow
IS — RCTLLLERAER A han — WD B EANLTR

Worrm arer do arfustn Jhsi Nrips

Begas-e o rumndls wrigmal de Savarre do imidrade

. A prisdo do padre Amaro

Burd e 3 osts feuls 0 bwmtna o perrvia o 1 ache

A8 guandas do rei do Oido

O pimpmtme emeds o bslbries b nonde ma iilibebrrim s (hmaiin

AvBe B

Uma querela doméstica — gerada pela expectativa em torno da posicdo do governo sobre a
procedéncia ou nao do alistamento eleitoral das mulheres — compde a agdo dramatica criada pela
ativista para sensibilizar os parlamentares da Republica recém-instituida quanto ao pleno
exercicio da cidadania feminina. Enfatizando a confianga que as mulheres podiam depositar nos
congressistas encarregados de elaborar a nova constituicdo do pais no semestre seguinte, é
especialmente na cena final da comédia que se revela inequivocamente esta intencdo, ja
veiculada na imprensa, de seguir “compelindo os constituintes a firmarem de uma vez para
sempre o nosso direito obscurecido” (A Familia, 1890). Diante da euforia da maioria masculina,
comemorando a manutencdo da exclusdo das mulheres do universo de eleitores, uma das
personagens femininas adverte o grupo antagdnico: “Nao se entusiasmem tanto. Ainda temos um
recurso. Aguardemos a Constituinte!” (Azevedo, 1891b: 72). Nesta proposta inequivocamente
politica, é evidente a satira a resisténcia masculina frente a nascente demanda sufragista no
Brasil.

Bastante aplaudida pelo publico que lotou o Recreio Dramatico na noite da estreia — e saudada
calorosamente pela imprensa antes de ir a cena —, O voto feminino, entretanto, ndo sobe ao palco
de novo e, na urgéncia de manter a propaganda junto aos constituintes, a ativista busca
alternativas de interlocugcdo mediada pelo seu texto teatral. Ainda em 1890, a comédia vem a
publico outras duas vezes: nos rodapés do jornal A Familia e, segundo consta, em forma de livro
(Blake, 1883-1902: 238). No ano seguinte, quando a Constituinte encontrava-se ainda reunida, a
comédia é reeditada em A mulher moderna: trabalhos de propaganda, coletdnea organizada por
Josefina. Em cada uma das oportunidades, € notério o senso estratégico da autora em fortalecer
a propaganda sufragista para que a omissao da Constituicdo de 1824 quanto a cidadania das
mulheres nao se repetisse no novo texto.
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Aintencdo de sensibilizar também a opinido publica, 0 mais amplamente possivel, tera indicado a
ativista o teatro musicado, de grande popularidade na época, como inspiragao de um texto com
uns poucos numeros musicais, incluidos numa forma misturada de drama burgués e comédia de
costumes. O hibrido deste formato revela-se ja nas rubricas do cenario (“Sala em casa do
Conselheiro Anastacio. Mobilia rica. Decoragéo de luxo.”), indicadoras da atmosfera de drama
burgués, a que se juntam o risivel do marido rico avarento, o Conselheiro Anastacio, ocupado
numa inusitada afericdo de contas do armazém e, logo a seguir, a desenvoltura da esposa
insubordinada, Sra. D. Inés, vinda a sala a seu chamado. Ha, desde entdo, uma ruptura
irremediavel do clima doméstico-burgués. A esposa, em resposta a reclamagao do marido por ela
nao priorizar os afazeres da casa e se ocupar antes com a leitura das noticias do dia publicadas
nos jornais, retruca-lhe, irreverente e imperiosa: “Naturalmente. Entdo queria o senhor que assim
nao fosse?”

Arquétipo da “mulher moderna”, consciente dos seus direitos e deveres como cidada dos novos
tempos republicanos, Inés entra em cena como metonimia da recusa feminista ao papel da
esposa-docil-mae-devotada, modelo do ser-feminino prefigurado para defender os valores
instituidos pela burguesia, em especial a familia. Seu protagonismo na pseudofabula de O voto
feminino sinaliza a necessidade de se relativizar a forma do drama burgués, que por si s6 n&o
pode dar conta da dimensao politica das relagdes de género, embora, por outro lado, ndo seja
ainda dispensavel. Como tratar dos limites impostos as mulheres pela ideologia burguesa num
formato dramatico burgués — este o dilema posto a ativista.

A contradigdo entre o lugar social reivindicado politicamente pelas mulheres neste fim de século e
o drama domeéstico, ou seja, entre um conteudo novo e uma forma antiga, levaria a autora a
incorporar recursos para tentar resolver o impasse. Abrindo espacos na forma tradicional para
tratar deste assunto novo, Josefina de Azevedo traz a cena brasileira uma experiéncia muito
préxima daquilo que Peter Szondi (2001) inclui entre os “experimentos formais” que emergem em
meio a crise formal do drama na Europa, como tentativas de soluciona-la ou, noutra vertente, de
salvamento da forma: a peca de conversacao.

No contexto europeu da segunda metade do século XIX, entre as tentativas de salvamento do
drama, figura esse tipo de texto, em que se investe no didlogo como recurso, com base na
premissa de que a competéncia do dramaturgo se comprovava pelos bons dialogos que
escrevesse. No entanto, como ressalta Szondi, os dialogos entre as personagens das pecas de
conversagao nao se estabelecem efetivamente como espaco de intersubjetividade. Esvaziado,
esse espacgo dialégico € preenchido com temas do dia e, ndo por acaso, as pegas de
conversagao tratam de questbes como direito das mulheres ao voto, direito ao divércio, amor
livre, socialismo e industrializagdo, dando aparéncia de modernidade aquilo que, na verdade,
opunha-se ao processo historico e, em termos formais, aparéncia de dramatico aquilo que, pela
caréncia de origem subjetiva e meta objetiva, ndo conduzia a outra coisa e, portanto, nao
passava para a agao. Para além de ser citagao dos problemas do dia, a peg¢a de conversacao,
prossegue Szondi, ndo possuindo um tempo préprio, acaba por participar apenas do decurso
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‘real” do tempo. De outro lado, dada sua incapacidade de definir os homens (por n&do ter uma
origem subijetiva), também suas personagens sao citacao de tipos da sociedade real. A aparéncia
de peca-bem-feita a ser apresentada pela pegca de conversagdo exige-lhe uma agao, que,
entretanto, por nao se efetivar, € tomada de empréstimo do lado de fora, incidindo sem motivagao
no drama, com a forma de acontecimentos inesperados (Szondi, 2001: 106-107).

Revelador antes da ativista, ocupada em apresentar ao publico menos uma trama bem urdida
que um rapido flagrante de cenas do cotidiano doméstico do seu tempo, O voto feminino constroi-
se como uma sucessao de quinze cenas. Frouxamente amarradas entre si, as cenas compdem
nao propriamente um enredo, mas um conjunto de discussdes entre casais, todas, ao final,
relacionadas a questao do direito de voto das mulheres. Durante um espacgo de tempo, anterior a
hora do jantar, sete personagens — os donos da casa, sua filha e o marido, uma criada e seu
noivo, criado de um amigo da familia, jurista e solteiro, defensor da causa das mulheres —
conversam entre si. O assunto Ihes entra casa adentro, mediado pela imprensa jornalistica. Ja na
abertura da comédia, € Inés que entra em cena, vinda da biblioteca da casa, onde estivera a ler
as noticias do dia. Na Cena 42, temos Esmeralda, que |é em voz alta, para sua mée, trechos de
um artigo, assinado pelo jurista amigo da familia e publicado no Correio do Povo. E na cena final,
Anastacio “entra [em casa] esbaforido, com um jornal na mao”, como explicita a rubrica,
anunciando novidades e, em seguida, lendo em voz alta, letra por letra, o veto ministerial ao
alistamento eleitoral das mulheres, recém-publicado na imprensa.

Citagao explicita de um contexto “real” — o enfrentamento politico entre mulheres e homens,
deflagrado na sociedade brasileira desde a mudanga do regime monarquico para o republicano —,
O voto feminino ndo se efetiva enquanto agdo dramatica, pela auséncia seja da dimensao
intersubjetiva, seja da meta objetiva. Os planos quixotescos de Anastacio, de fazer uma “guerra
de honra” contra as mulheres, desmancham-se ante a propria inconsisténcia, desaparecendo
como fumaga com a chegada do Dr. Floréncio, em sua habitual visita a familia. Do lado oposto, a
“grande vitéria” aludida por Inés, que incluia a candidatura e posterior eleicdo de sua filha como
deputada, também se desmancha no ar, com a divulgagado do veto sobre a inclusdo dos direitos
eleitorais das mulheres na legislagdo. Noutra ponta, o ambiente da privacidade familiar burguesa,
a sala de estar da casa do Conselheiro Anastacio, com sua “mobilia rica” e “decoragéo de luxo”,
agora desprovida da possibilidade de expressdao subjetiva, ndo alcanca foros de espaco
dramatico, reduzindo-se a antessala, onde apenas se conversa, enquanto se aguarda o resultado
de um evento externo e alheio a familia, instituicdo de base dos ideais burgueses.

Nao fazendo a passagem para a agéo, a conversagao entre as personagens de O voto feminino,
desenvolvida fora do campo intersubjetivo, refrata suas dramatis personae em tipos sociais,
divididos em blocos antagonicos: o das mulheres — inteligentes, fortes e decididas — e o dos
homens — quase todos, egoistas, tolos, oportunistas e inescrupulosos. Liderados por Inés e
Anastacio, os dois grupos instauram um maniqueismo radical, enfatizado pelos personagens
secundarios, que atuam como reduplicagcdo de dois modelos opostos: a mulher progressista e
politizada e o homem reacionario e retrogrado, cada um dos quais apresentados com nuangas
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relativas a nivel social e faixa etaria, representadas, respectivamente, pelos casais Joaquina-
Antbnio, de classe subalterna, e Esmeralda-Rafael, da geragao jovem.

Buscando a mediagéo entre estes opostos, vem a cena um tipo impar, seja por ndo ter um par,
nem um duplo, seja por encarnar, taticamente, a imagem singular do homem publico consciente,
sensato e progressista, idealizado pela ativista para apresentar no Congresso propostas de
extensao da cidadania plena as mulheres: o jurista amigo da familia[15]. No papel de raisonneur,
Floréncio expbe racionalmente o argumento sufragista, defendendo-o junto as outras
personagens e, claro, junto ao publico. Suas intervengdes, mesmo algo sentenciosas, se fazem
por meio de frases curtas, muitas vezes interrogativas, que se afinam perfeitamente ao ritmo agil
do didlogo da comédia e, como um jogo de pergunta-e-resposta, evocam a dindmica de uma
disputa forense. Pela argucia da autora, temos um raisonneur a salvo das infindaveis pregacdes
em defesa de uma tese, o pior defeito do modelo francés. A brevidade do discurso de Floréncio,
somada a destreza argumentativa, garante-lhe imunidade ao mal que tanto comprometeu a
qualidade formal da comédia realista. Tipica da desgastada peca de tese, a figura do raisonneur
teve, no entanto, sua validade estratégica reconhecida e bem aproveitada pela ativista, na
medida em que também Inés e Esmeralda, ambas mais qualificadas que seus pares masculinos,
s&o investidas das caracteristicas de porta-voz autoral ao longo do texto.

Sem predecessores que lhe indicassem o caminho do teatro politico, Josefina de Azevedo da, de
algum modo, seguimento a experiéncia de Martins Pena (1815-1847), autor que conseguiu, com
a comédia de costumes, representar “o cotidiano das classes populares, enxergando, como ja
apontou Ina Camargo Costa, a enorme distdncia que havia entre os pressupostos sociais que
davam suporte as exigéncias formais do drama francés e a ‘matéria social com que os candidatos
a dramaturgo no Brasil podiam trabalhar’” (Maciel, 2004: 27). Empurrada por finalidades politicas,
mas barrada pelas limitagcbes formais de representacdo da demanda feminista sufragista no
espaco da estética teatral burguesa, Josefina de Azevedo consegue, em meio a esta tenséo,
delimitar, com O voto feminino, uma zona de negociagédo entre a forma da comédia realista de
inspiragao francesa e a da comédia de costumes a brasileira, ja entdo contagiada pelo género
musicado europeu adaptado aos tropicos pelo engenho de Artur Azevedo. Inserida na linha
espaco-temporal da crise e inadequacdo da forma teatral burguesa ao Brasil — em que 0 nosso
drama romantico, por exemplo, realiza-se de forma postica, pela indisponibilidade da matéria
social exigida pela forma do drama francés, a alta burguesia —, a comédia de Josefina de
Azevedo evidencia que, se néo tivesse sido uma experiéncia tao isolada, seu home, anunciador
da fase de transicdo para o teatro de preocupacdes politicas, estaria, certamente, entre as
grandes influéncias do teatro brasileiro[16].

Ja quanto ao uso das técnicas de dramaturgia, ndo ha como colocar em causa O sucesso
alcancado pela comédia. O flego curto e certas fraquezas de composi¢cao nao interferem na
linha de vivacidade das falas, no desenho das personagens, nem na elaboragdo de um humor
afiado e inteligente, tal como se vé na caracterizacdo de Anastacio. Desenhado como o mais
mediocre dos homens, preconceituoso, autoritario, retrogrado, inescrupuloso e limitado
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intelectualmente, Anastacio age no contexto de O voto feminino como metonimia do egoismo
masculino. Percebido por Josefina de Azevedo como uma perturbagao do espirito dos homens,
que os tornava “inaptos para as grandes generosidades”, o egoismo dos homens ja fora
apontado nos seus artigos sobre o voto feminino, com insisténcia, como a unica razédo pela qual
as mulheres ainda estavam impedidas do pleno exercicio dos seus direitos de cidadas (A Familia,
1889; 1890). No palco, a autora ndo poderia ter sido mais feliz ao materializar esse egoismo, ja
na cena de abertura da comédia, na figura ridicula e desprezivel do homem avarento que, apesar
de riquissimo, se da ao trabalho mesquinho de conferir uma pequena nota de compras do
armazém, item por item, preco por preco e, ao final, descobrindo a misera diferengca de onze
vinténs, arma um escandalo, exigindo a presenga e as explicagbes da esposa. Um cacoete
linguistico € outro trago risivel da figura de Anastacio. Um vago “ora figas”, repetido inumeras
vezes pela personagem, denuncia a inconsisténcia dos argumentos masculinos contrarios ao
voto das mulheres. Considerados outros exemplos referidos acima, como Inés, alter ego da
autora, e Dr. Floréncio, é de se pensar que a militante, ao escrever sua comédia, tenha buscado
nos proprios artigos a matéria prima para desenhar seus tipos mais marcantes.

Produgao comprometida com valores éticos de equidade e emancipacao, O voto feminino situa-
se historicamente como uma pequena ilha, perdida no mar dos nomes canénicos da dramaturgia
brasileira, onde, entretanto, se entrecruzam as nascentes de dois movimentos significativos no
nosso universo sociocultural brasileiro: o do teatro politico e o do ativismo sufragista.

Referéncias bibliograficas

A FAMILIA. Jornal literario dedicado & educacdo da mae de familia. Rio de Janeiro, 1889-1890.

ALENCAR, José Martiniano de. Teatro completo. Rio de Janeiro: Servico Nacional do Teatro,
1977.

ALMEIDA, Julia Lopes de. A Heranga. Rio de Janeiro: Jornal do Commercio, 1909.
[ALMEIDA, Presciliana Duarte de.] A Mensageira, Sao Paulo, p. 240, 15 maio de 1898.

ALMEIDA, [José Ricardo] Pires de. D. Maria Ribeiro (Dramatista brasileira). Brazil-Theatro, Rio de
Janeiro, fasc. 2, 1907. p. 391.

ANDRADE [SOUTO-MAIOR], Valéria. Entrelinhas e mascaras: a formagdo da dramaturgia de
autoria feminina no Brasil do século XIX. Tese (Doutorado em Letras). Programa de Pés-
Graduacao em Letras, CCHLA, Universidade Federal da Paraiba, Jodao Pessoa-PB, 2001a.

www.plural.digitalia.com.br/index5b76.htmli?view=article&catid=80%3Anumero-8-les-femmes-dans-le-theatre-bresilien&id=323%3Adramaturga... 22/26



11/06/2024 11:18 Dramaturgas brasileiras no século XIX: Escritura, Sufragismo e outras transgressodes

ANDRADE [SOUTO-MAIOR], Valéria. O florete e a mascara: Josefina Alvares de Azevedo,
dramaturga do século XIX. Floriandpolis: Mulheres, 2001b.

ANDRADE [SOUTO-MAIOR], Valéria. indice de dramaturgas brasileiras do século XIX.
Floriandpolis: Mulheres, 1996.

ANDRADE [SOUTO-MAIOR], Valéria. A intuicdo feminista do agitprop no teatro brasileiro em fins
do século XIX. Estudos feministas, Rio de Janeiro, IFCS/UFRJ, v. 5, n. 2, p. 275-289, 1997.

AZEVEDO, Josephina Alvares de. A mulher moderna: trabalhos de propaganda. Rio de Janeiro:
Montenegro, 1891a.

AZEVEDO, Josephina Alvares de. O voto feminino. In: . A mulher moderna: trabalhos de
propaganda. Rio de Janeiro: Montenegro, 1891b. p. 31-73.

BLAKE, Augusto V. Alves Sacramento. Diccionario bibliographico brazileiro. Rio de Janeiro:
Nacional, 1883-1902. v. 5.

FARIA, Jodo Roberto. O teatro realista no Brasil: 1855-1865. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993.

GARCIA, Silvana. Teatro da militancia: a intengao do popular no engajamento politico. Sao Paulo:
Perspectiva/EDUSP, 1990.

HESSEL, Lothar; RAEDERS, Georges. O teatro no Brasil sob D. Pedro Il. Porto Alegre: UFRGS,
IEL, 1979.

MACIEL, Diégenes André Vieira. Ensaios do nacional-popular no teatro brasileiro moderno. Joao
Pessoa: Ed.UFPB, 2004.

MENDES, Miriam Garcia. A personagem negra no teatro brasileiro (entre 1838 e 1888). Sao
Paulo: Atica, 1982.

OLIVEIRA, Américo Lopes de; VIANA, Mario Gongalves. Dicionario mundial de mulheres
notéaveis. Porto: Lello & Irmdo, 1967.

PRADO, Décio de Almeida. Histéria concisa do teatro brasileiro. Sao Paulo: EDUSP, 1999.

RIBEIRO, Maria. Teatro quase completo. Organizagdo e introdugdo de Valéria Andrade.
Florianopolis: Mulheres, 2008.

RIBEIRO, Maria [Angélical. Um dia na opuléncia. Ensaios Literarios. Rio de Janeiro: Sociedade
Ensaios Literarios, 1877. p. 174-221.

SABINO, Ignez. Mulheres illustres do Brazil. Ed. fac-similar. Floriandpolis: Mulheres, 1996.

SILVA, Jorge Eugénio de Sousa e. Censura a pega “A aventureira de Vacloix” [sic] — Maria
Ribeiro. Rio de Janeiro, 2 de abril de 1857. Manuscrito.

SLENES, Robert. Senhores e subalternos no oeste paulista. /n: ALENCASTRO, Luiz Felipe de.
Histéria da vida privada no Brasil: Império, a corte e a modernidade nacional. S&do Paulo:
Companhia das Letras, 1997. p. 239-290.

www.plural.digitalia.com.br/index5b76.htmli?view=article&catid=80%3Anumero-8-les-femmes-dans-le-theatre-bresilien&id=323%3Adramaturga... 23/26



11/06/2024 11:18 Dramaturgas brasileiras no século XIX: Escritura, Sufragismo e outras transgressodes

SOIHET, Rachel. O feminismo tatico de Bertha Lutz. Floriandpolis: Mulheres; Santa Cruz do Sul:
EDUNISC, 2006. (Série Feministas).

SOUSA, J. Galante de. O teatro no Brasil: evolugao do teatro no Brasil. Rio de Janeiro: MEC/INL,
1960.

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950). Tradugdo de Luiz Sérgio Repa. Séo
Paulo: Cosac & Naify, 2001.

VASCONCELOS, Eliane (Org.). Carmen Dolores: crénicas, 1905-1910. Rio de Janeiro: Arquivo
Publico do Estado, 1998.

VIDAL, [Olmio de] Barros. Precursoras brasileiras. Rio de Janeiro: A noite, [1944].

[1] Nesta época, ambas eram ja escritoras de prestigio nos circulos literarios e bastante
conhecidas do publico leitor, sobretudo no Rio de Janeiro, especialmente por suas crdnicas
veiculadas regularmente na imprensa jornalistica; cf. Andrade [Souto-Maior] (2001).

[2] Ao que consta, a primeira publicacdo periddica redigida e editada por mulheres, para
mulheres, no Brasil, foi o Jornal das Senhoras, fundado pela argentina Joana Paula Manso de
Noronha, cujo primeiro numero circulou no Rio de Janeiro, no dia 1° de Janeiro de 1852.

[3] Maria Angélica de Souza Rego nasceu na vila de Parati (hoje Angra dos Reis), Rio de Janeiro,
filha de Maria Leopoldina de Sousa Rego, de ascendéncia nobre, e de Marcelino de Sousa Rego,
fidalgo condecorado da Real Casa de D. Jo&o VI. Morto, em servigo, por afogamento na Lagoa
Rodrigo de Freitas, Sousa Rego deixou viuva a mulher de 19 anos e trés orfas, a primogénita,
Maria Angélica, com 5 anos incompletos; cf. Aimeida (1907: 391) e Ribeiro (1866: x).

[4] Os inumeros originais deixados pela dramaturga, segundo consta, foram destruidos pelo
incéndio ocorrido no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro (Sabino, 1996: 199-205). Deste
extenso repertorio, encontram-se reeditados o drama Cancros sociais € as comédias Um dia na
opuléncia e A ressurreicdo do Primo Basilio (Ribeiro, 2008).

[5] Esta tradicdo remontaria a 1797, quando uma “Andnima e llustre Senhora da Cidade de Sao
Paulo” assina Tristes efeitos do amor, Drama em que falam Paulicéia, a Prudéncia e a
Desesperagéao na figura de uma Furia (Andrade [Souto-Maior], 1996: 49-50).

[6] Fendmeno semelhante, alidas, ndo seria incomum entre os espectadores, como deixa entrever
Machado de Assis, com seu conto A chinela turca, cuja agao, passada em 1850, centra-se na
personagem do major Alves, que, dominado pela ideia de “afrontar as luzes do tablado” apés
assistir a encenagao de um drama ultra-romantico que muito o agradara, faz uma visita ao alferes
Duarte a fim de mostrar-lhe sua obra, resultado da “explosdo dramatica” de que fora alvo. Citado
por Faria (1993: 38-39), como exemplo da sedugdo que o melodrama exerceu sobre o espectador
brasileiro entre as décadas de 1840 e 1850, esse conto mostra também, como observa o mesmo
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autor, que o aprendizado dramaturgico vinha entdo quase sempre da experiéncia como
espectador.

[7] A copia microfilmada deste documento encontra-se na Seg¢do de Manuscritos da Biblioteca
Nacional.

[8] De acordo com Jodo Roberto Faria (1993: 192-197), o titulo dessa peg¢a de Quintino Bocaiuva
inspira-se na lenda grega sobre a tédo bela quanto depravada Onfale, rainha da Lidia, de quem
Hércules, de passagem por seus dominios, apaixona-se perdidamente, sujeitando-se a todo tipo
de humilhacéo para ficar a seu lado. Consta que, para ocultar seus desregramentos, a fogosa
rainha assassinou os varios amantes que teve depois de Hércules. Importa destacar a
observacgao de Faria a respeito do alto grau de dependéncia do nosso teatro em relagao ao teatro
francés nessa época: “Para criar a sua Onfalia, Quintino Bocaiuva parece ter aproveitado um
pouco de cada peca francesa que leu ou viu encenada. De certo modo, quase todos os
dramaturgos brasileiros do periodo fizeram a mesma coisa, na tentativa de nacionalizar os tipos,
os temas e as formas do realismo teatral. Se por um lado isso lhes tira a originalidade, por outro
revela um louvavel esforco de atualizacdo estética, uma legitima vontade de buscar o
nivelamento com as literaturas mais adiantadas”.

[9] Segundo Faria (1993: 145), j4 no ano anterior Machado de Assis queixava-se da imoralidade
dos espetaculos do Alcazar, lamentando ver que o publico afastava-se mais e mais do Ginasio.

[10] Referido por Oliveira; Viana (1967: 1113) como texto publicado em 1868, Gabriela nao foi
localizado. Seu enredo é referido em Faria (1993: 12-13), a partir da leitura de comentarios
publicados na imprensa sobre sua encenagao.

[11] Para uma discussao em pormenores sobre esta militdncia, ver Soihet (2006).
[12] Para um estudo pormenorizado sobre esta feminista, ver Andrade [Souto-Maior] (2001b).

[13] Cf. Guia histérico de Itaborai, www.itaborai.rj.gov.br/home/index.php?pg=historia. Acesso em:
03.05.2011.

[14] Amparada pela Lei Saraiva (1881), que garantia o direito de voto a portadores de titulos
cientificos, Isabel Matos, cirurgia-dentista, requereu seu alistamento eleitoral em 1855, em sua
cidade natal, Sdo José do Norte-Rio Grande do Sul. Por ocasido da convocacgao de elei¢cdes para
a Assembleia Constituinte, em seguida a instalagdo do novo regime politico, a dentista, entéao
radicada no Rio de Janeiro, procura a comissao de alistamento eleitoral na cidade para tentar
garantir novamente o exercicio dos seus direitos.

[15] Personagem inspirada no médico e jornalista Lopes Trovao (1848-1925), deputado no
Congresso Constituinte, onde apresentou emendas a favor direito de voto das mulheres e do
divorcio. Em seus artigos da série “O voto feminino”, a autora refere-se a “opinides respeitaveis”
na imprensa a favor da causa sufragista, embora sem cita-lo nominalmente, como fizera quando
da sua candidatura; cf. A Familia (1889; 1890).

[16] Neste sentido, ndo se pode deixar de anotar a incorporagao, na estrutura de O voto feminino,
de alguns dos recursos formais que, mais tarde, seriam utilizados no teatro de agitprop, tais como
a tipificacao hiperbodlica e maniqueista das personagens, a inclusdo de numeros musicais € a
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substituicdo da organicidade dramatica pela sucessao de cenas. A adogao destes procedimentos
faz da pequena comédia uma manifestagdo embrionaria da experiéncia mais efetiva deste teatro
no Brasil, desenvolvida no inicio dos anos de 1960, por autores que ja entdo haviam assimilado o
arsenal técnico brechtiano, entre eles Oduvaldo Vianna Filho, um dos fundadores do Centro
Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE). Para uma abordagem
detalhada desta experiéncia que anuncia o teatro de agit-prop no Brasil, ver Andrade [Souto-
Maior] (1997).

Pour citer cet article:

ANDRADE, Valéria. «Dramaturgas brasileiras no século XIX: Escritura, Sufragismo e outras
transgressdes», Plural Pluriel - revue des cultures de langue portugaise, n°8, printemps-été 2011,
[En ligne] URL: www.pluralpluriel.org. ISSN: 1760-5504.

www.plural.digitalia.com.br/index5b76.htmli?view=article&catid=80%3Anumero-8-les-femmes-dans-le-theatre-bresilien&id=323%3Adramaturga... 26/26


http://www.pluralpluriel.org/

