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stéticos N3 exibigio do corpo morto em The morgye,

i s
Galindo, - {2013)- Limiares

nderia s exigéncias da Higiene Publica e g, i
que ate das pela biopolitica e pela seguranga, Nag i edj.
cina Urbana, mvelst’ Medicina Urbana, Foucault (1984/200¢) véades
reorganizadas PeaS heterotépicos que existem hd muito Bl Nog
cemitérios gspacoue ao longo do século XIX, passaram por intCUltu.
ras ocidentais € 2is 'acompanharam a individualizacio da mon:nsas
mudancas: azo(:ucorpos que vieram a pertencer as familias, 3 eche~a
preservagzoassinalados como indigentes. No limite, os cemitérigs O;Zo
;:laor; ZO;F; ruptura com 0 tempc.J ordindrio — uma heterocronia, "QUeé:
para 0 individuo, a perda da vida, e com esta”quase eternidade onde
ele ndo cessa de se dissolver e de se apagar (Foucault, 1984/2006,
p. 419). Quando a ressurreicdo deixou de ter um lugar t3p central
em nossa imaginagdo, passamos a Nos Preocupar com os restos mor.
tais, tragos de nossas existéncias. Em linhas gerais, segundo Fou-
cault (2004), a Medicina Urbana se desenvolve em torno de trés gb-
jetivos: 1) analisar, no espaco urbano, os lugares de acimulo do que
pode ocasionar doengas (cemitérios, matadouros etc.); 2) controlar a
circulagdo de coisas e dos elementos (sobretudo agua e ar, por influ-
éncia da teoria dos miasmas) e, por ultimo, 3) organizar a disposicio
dos aparatos necessarios para a vida comum da cidade, ou seja, um
problema de distribuicdo e sequéncia. Tudo isso ocorrendo sem que
a casa das pessoas seja tocada e sem que o pobre seja considerado

um elemento perigoso.

Nos necrotérios, os corpos esperam a identificagdo para que sejam
enterrados ou, em auséncia desta, encaminhados para o enterro comum.
Esses espacos, disseminados no século XIX, conjugam a dindmica proce-
dimental dos dispositivos policiais e juridicos com a afeigdo das familias
pelos seus mortos, o que ndo raro provocava conflitos e acusagdes de
desrespeito aos mortos. A transicio do estatuto de corpo-cadaver-a-ser
"ge.nﬁﬁ,ca,“ a0 morto-familiar-a-ser-lembrado é um ponto de passage
it o e o  deniaZo AT
Se Superpsem sem fﬁzgtem, quando o corpo morto é exibido

es. Em alguns necrotérios con

Vez de exibir o . ;
diante do Gdé?e?o' exibe-se suaimagem visand

Préticas socigis, politicas publicos e dirertos humanos

Vale destacar que a governamentalizagéo da vidz deu-se sobre os
vivos e sobre 0s mortos, cuja linha divisériz foi retragada pela introducso
da Anatomia Patolégica, a qual ligou o curso das doengas entre os vivos
3s evidéncias reconheciveis nos cadaveres — “a vida, a doengz e 2 mor-
te constituem ... uma trindade técnica e conceitual” (Foucault, 2004, p.
159). O biopoder funciona como uma rede de dispositivos ou mecanismos
que produz corpos, politicas de prazeres, regimes de saberes-poderes,
tecnologias e praticas discursivas (Foucault, 1979). Esse poder intervém
materialmente, atingindo o corpo e penetrando na vida cotidiana. Para o
autor, o poder possui uma eficacia produtiva, uma riqueza estratégica e
uma positividade, a partir do momento em que o poder produz efeitos,
emerge inevitavelmente a reivindicacdo do préprio corpe contra o poder,
a salde contra a economia. Dessa forma, o biopoder incide sobre 2 vida
das populagdes e de cada um dos individuos, operando lado a lado com as
disciplinas e com os dispositivos de seguranga.

Alguns necrotérios, datados do século XIX, chegaram a funcionar
como lugares de visitagdo publica, constando, por exemplo, nos roteiros
de viagens a cidade de Paris, cujo principal necrotério veio a ser fechado
ao publico apenas na primeira década do século XX (Kim, 2012; Schwartz,
2001). Contudo, ao longo dos séculos XX e XXI, os necrotérios passaram a
ser objeto de intensas regulacdes, sendo o acesso restrito a profissionais
especializados, geralmente, das areas técnica, médica e forense. Nesse
sentido, o necrotério perdeu o carater de lugar para entretimento —antes
justificado pelos possiveis ganhos a identificacdo de cadaveres recolhidos
nas vias publicas (Kim, 2012) — passando a ser um lugar temido e evitado,
interditado ao olhar publico, um brago estendido da justica penal.

A série The Morgue, de Andres Serrano, com a qual abrimos o capi-
tulo, intervém diretamente no corpo morto, por meio da selecao de an-
gulos, da criag3o de posturas e aberturas de involucros e no espago agora
reservado e regulado dos necrotérios. Hd um estudo minucioso dos cor-
Pos, das cores; os rostos estdo cobertos —inteira ou parcialmente — por te-
cidos cuidadosamente dispostos, a Unica excegao na série como um todo
ocorre na imagem Jane Doe, Killed by Police, na qual o rosto é mostrado.
Para construir a imagem apresentada a seguir (Fig. 01), por Gﬁfi?iﬂ. foi
necessario descobrir o corpo do invélucro branco do qual ainda divisamos
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¢do sem finalidades estéticas. Ao revés da agdo a distancia da

o ziper; neste caso, O corpo de alguém que ingeriu veneno para ratos 3 identifica

ou t30 somente uma causa mortis: suicidio por ingestdo de veneno pare; iustica, a lente de Serrano repse o toque direto nos corpos e refaz o ritual

ratos. Angulos desidentificam e fixam expressdes faciais inquietantes ou Jde exibicdo publica voltado, agora, a finalidades que escapam 3 justica e

fragmentos corporais, como na segunda imagem do triplico The Morgue 20 castigo. Granjeam-se limiares ético-estéticos e, portanto, ndo surpre-

il ende que o trabalho tenha sido assimilado a violacdo dos corpos fotogra-
Figura 01 - The Morgue (Rat Poison Suicide I1), Andres Serrano, 1992 feips,

Em entrevista concedida ao critico Robert Hobbs, Andres Serrano

(Imagem de divulgacdo)

indicava o sangue como material sensivel e pigmento das suas fotografias.
lsso ndo o eximiu de alguns criticos terem associado o trabalho as entao
recentes campanhas da marca Benetton, que apelavam a imagens gue
visavam a romper uma pretensa indiferenca, numa apropriagao mercado-
légica da estética do choque de sensagdes (Hobbs, 1994). Sexo, religido,
carne, pele, pobreza e suicidio sdo tematicas recorrentes na fotografia e
instalacdes de Serrano (Miglietti, 2003), salientando que ele prefere ser
visto como um antifotégrafo e mais proximo de um artista gue se ocupa

de instalacdes (Hobbs, 1994).

E importante destacar que, enquanto fotografava, Andres Serrano
afirmou haver sido “tocado” por uma presenca humana, em vez de um
cadéver. Essa fala o aproxima da tradicdo dos trabalhos pictdricos da fo-
tografia vitoriana post mortem, na qual o corpo era um invélucro de uma
pessoalidade e n3o o contrario. A série em questdo resultou de trés meses
dedicados & pesquisa, havendo o artista fotografado a guase totalidade
Se 0s corpos fotografados por Andres Serrano tivessem perdido 2 dos corpos que passou pelo necrotério cujo local exato, alias, nunca foi di-

05 torna t3o humanos, o quando a coloragia dap ele foi al- vulgado. Ao conviver vérios dias no necrotério, Serrano péde acompanhar
Y ; + 7 radical teria se instalado? as mudangas na pele e as modificagdes nos corpos que diferenciavam as

v 5" anhamento ey fo, @ causas 'da morte, a exemplo da tinta preta nas digitais dos criminosos, a

I, fa 7 ; auséncia de parentes interessados entre os infames. O artista fotograva 2

» i i e morta €, também, os vestigios de vida e das politi-

30 dos corpos:

‘morgue, the first body he encountered was
\ red hair and freckles. After watching the
i that he would have to begin photo-
never be able to continue. During the
| 95 percent of the bodies that

ots of entire sections of the
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bodies, but his photographs were too similar; all the figures were |

: ying on Na mostra anatémica Body Worlds, promovida por Ven Hagens, o
their backs. At that point, he decided to focus on details, and made close-up orpo morto é exposto com o objetivo de tornar visiveis aspectos ana-
shots. At times, the bodies looked like latex Hollywood props, but when the C. p’cos o que cumpre efeitos moralizantes e didaticos. Enguanto em
photographing began, he felt himself to be in touch with a human Presence E\org'res ,Serrano a finalidade estética é clara, em Von Hagens ela existe,
AR TR 1Y mr;s em tese, estd a servico do conhecimento, ainda que o trabalho venhaz

f ' mais o lugar do entretenimento 20s moldes dos te-

Fitzpatrick (2008) vé em The Morgue o atravessamento da culturg gtrsgieaannadtgr;aif;s.vizvincuIac;éogcom o entretimento foi bastante saliente

T R e RO IR s Zurante a exibicio da mostra em shoppings centers, no Brasil, contudo,
pos dos criminosos mortos e dos corpos femininos hipersexualizados e pa-

essa finalidade é colocada em segundo plano na apresentacdo da obra,

tologizados. Observa que os corpos femininos fotografados reproduzem sendo reservada a divulgacdo. Veja-se imagem do ticket (Fig. 03):

criticamente a objetificacdo das autopsias criminais forjadas pelos apara-
tos de justica forense. E o caso do corpo de Jane Doe, que nunca foi recla-
mado pela familia ou, ainda, da segunda imagem do triplico The Morgue
(Rate Poison Suicide Il) que reproduzimos a seguir (Fig. 02). Nessa figura,
0 corpo segue o0 modelo anatdmico sem concessdes a matrizes religiosas
nas quais partes consideradas intimas ou sexuais seriam escondidas. Na
imagem, a vulva da morta é exposta em primeiro plano:

Figura 03 — Ticket da mostra O Fantastico Corpo Humano, em
Campinas, 2013

Figura 02 ~The Morgue (Rat Poison Suicide, 1), Andres Serrano, 1992
(Imagem de divulgacio)

inio e a capilarizagdo como entretimento. O
um anatomista. No trabalho de Andres
 suporte para a arte. Na exposi¢cao de Von
. em objetos didaticos e moralizantes.
ntes, lado a lado, evidencia como 3
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arte se distanciou do corpo morto, perdendo a legitimidade sobre sua ;. doacdo de corpos, remetamo-nos as reflexdes de Bruno Latour. Em _lco-
lizagio como suporte. noclash. Beyond the Image Wars in Science, Religion and Art, exposicao
- A - T 2004) sugere que as imagens cientificas, para

Dificilmente, um comité de ética em pesquisa cientifica e em biosse- datada de 2002, Latour (2004) sugere g

adquirirem valor de verdade, transitam por <’:asca.tas de irrlagéticas em
constante transformagdo. Uma imagem cner.mﬁca lsolad‘? nao Rrova per
si, ao passo que imagens conectadas e advuqdas de regimes diversos —
ciéncia, arte, marketing, religido etc. — permitem que se passe de u'ma
imagem para outra, precisamente tdo fragil e modesta quanto a antenor,
mas diferente. E necessdrio que a imagem se prolongue para que o:s efen—
tos de verdade se estabilizem e, também, pelos efeitos mercadologacgs
que conduzem a compra dos ingressos para a mostra. Tais cascatas sao
S e et e, BaTianin, na0 ShisresiiCE iR irregulares porque as imagens pertencem a regimes de saberes-poderes
e S e violag3o dos corpos com os quais convi- diferentes com cronologias proprias, as quais ndo se tornam coincidentes

veu durante o periodo no qual esteve no necrotério, ainda que esta acu- pelo fato de serem acopladas. As irregularidades sdo proprias das casca-
sacdo se sustente na defesa de finalidades didaticas, penais e morais e 1 tas de imagens.

na particdo entre arte e ciéncia. Antes de prosseguirmos, cabe pontuar '
que ao falarmos em estética n3o nos referimos a uma teoria da arte em Figura 04 - Janela dedicada a doagédo de corpos na pégina eletrénica
geral e sim a “um modo de articulacio entre maneiras de fazer, formas de mantida por Gunther Von Hagens*

visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas

relacdes, implicando uma determinada ideia de efetividade de pensamen- ‘ e e
to” (Ranciére, 2005, p. 13). | S e N\ F

BODY WORLDS

o Sonl Mo an Bty

guranga, ou regulamentacdes juridicas correlatas, legitimariam a doacio
de corpos para “finalidades artisticas”. Obter autorizac3o Para modifica-
¢des no préprio corpo ou manipulagdo de materiais bioldgicos vem sendo
um problema recorrente entre artistas, pois as finalidades estéticas oy
mesmo éticas parecem ndo ser argumentos suficientes diante dos tribu-
nais éticos e de seguranca (Galindo, 2012). Dessa maneira, quando Andres
Serrano intervém diretamente sobre os corpos mertos que fotografa, o

Von Hagens enfrentou dificuldades iniciais para EXP°5i95°,qa s::
O esta ainda n3o se encontrava suficientemente legitimad:

Body Donation for Plastination =
A anatemical pacmens on isoiay In the SODY WORLDS 2«bians e suentic. They eianpec 12 pessle
wha decared dung trer fetime that e Bodies o for the
TLBMACATION of hyeeNS 40T the st <Tin of BpparaTes. 2 4% Dy Jona0ng thew
S0y hey want 1S De usafu 1 Cthers suen Mler they cegty T Mow & 0 Y4 e
OHGONS 03 NMan BOOEs. AN Ave 19US far been resiries Fo prycans B best. Trarsive we e o
TiaK he wng 170 Jeceased 35y Sonars.

do Paco urbano,
C porta uma

Scanned by CamScanner



Galindo, D. (2013). Limiares estéticos na exibi¢do do corpo morto em The morgue.,,

complexa articulagdo entre diferente§ praticas e finalidades: dlda%
quando ¢ usado para ensinar procedimentos capazes de salvar vidas;
moralizante, quando sua presenca instalaria o aprendizado de doengas
e acometimentos; afetiva, cuja imagem teria sido arquivada como parte
das recordagdes familiares, ou, ainda, absoluta, ao traduzir o poder real
ou divino. Cada uma dessas praticas se liga a regimes de saber-poder
singulares, cuja genealogia nos remete ao biopoder sobre os corpos e

sobre as vidas que € traduzido em técnicas cientificas, procedimentos
juridicos, normas policiais.

Propomos que a legitimagdo do trabalho de Von Hagens mobiliza
e atualiza o fascinio pela anatomia que, entre os séculos XVI e XVIII, fez
parte de uma sociedade para a qual a morte haveria de ser visivel e publi-
ca, ja que concretizava o poder do soberano sobre seus stditos (Foucault,
1971/1999). Tal fascinio se traduzia numa intensa cooperagdo entre ar-
tistas e cientistas, inicialmente, fixada sobre o trabalho em papel e na
pigmentac3o dos corpos cadavéricos para exibigao.

Na histéria da Anatomiz, a obra de entalhadores e pintores desem-
penhou papel tio importante quanto a introducdo do telescdpio, Nas ¢
éncias astrondmicas, e do microscépio, nas ciéncias da vida (Rossi, 2091)'
YUras e pinturas viabilizaram a propagagio do conhecimento cleps
Iém de meros acréscimos aos textos. A colaboragdo do

Scanned by CamScanner
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o objetivo de auxiliar na demonstracdo de conhecimentos, de modo que
algumas delas eram nitidamente alegéricas, seguindo a tradicdo medie-

val das iluminuras.

A representagdo artistica do corpo morto integrada a anatomia se
deu em duas diregdes distintas: numa primeira, o corpo foi fragmenta-
do, suas partes desenhadas e exibidas nos Atlas; numa segunda, o corpo
idealizado em relagdo a natureza compds as folhas de rosto dos livros
anatdmicos e as cenas de dissecagdo pintadas para saldes. O interesse
pelas pranchas anatémicas e reprodugdes dos teatros de anatomia, con-
feccionadas por artistas, ia além da clientela de estudantes de medicina
ou de cirurgides. Eram procuradas por amantes de belos livros ou por
aqueles interessados em fazer suas proprias dissecacdes.

Enquanto as técnicas de conservagado do cadaver restringiam a pos-
sibilidade de movimentar o corpo morto, a gravura, a tela e a prancha
anatémica podiam ser reproduzidas e distribuidas. Em algumas casas eu-
ropeias mais abastadas, era possivel encontrar imagens de dissecacdo
compradas como souvenirs, durante as sessdes de anatomia publicas
frequentadas por seus donos. As visitas aos teatros anatémicos eram
consideradas veiculos de formagdo moral, pois se supunha que a con-
templacdo dos corpos dos suicidas, assassinos e outros degradados po-
deria servir de adverténcia. Um belo exemplar desse tipo de souvenir é
€ncontrado na gravura Anathomical Teather in Leiden, de autoria de W.

: Swanenburg, datada de 1610 (Fig. 05).

. 4 3 ~ - Y -
- 1S  dos teatros anatémicos recorreu 3 organizag¢ao arqui-
tro. ‘espetdculos populares. Em conformidade
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anenburg: Anatomical Theater in Leiden, engraving - after
drawing by Woudanus, 1610
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Com as transformagdes introduzidas pela Medicina e judicializa-
¢do dos corpos, ao longo do século XIX, os anfiteatros anatémicos foram
gradativamente sendo fechados ao acesso publico. Houve uma passa-
gem das dissecagdes como espetéculo para as dissecagdes como atos
médicos e forenses. Enquanto as grandes escolas de medicina buscaram
garantir o monopélio do corpo morto, as academias de arte buscaram se
especializar no desenho de modelos vivos. A arte ndo reivindicou para si
o direito de manusear os corpos mortos. Em decorréncia, o corpo mor-
to, que até o século XVIII constituia objeto de fascinio e de escrutinio
artistico, perdeu esse estatuto, sendo reservado ao poder médico e ju-
ridico. Tal transformacdo veio acompanhada de criticas a finalidade de
entretenimento atribuida aos teatros anatémicos abertos ao publico.

Figura 07 - Plans and Elevation of Inigo Jones’s design for the Barber
Surgeons’ Anatomy Theatre, 1636
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¢ assim que, consolidada a normatizagdo do corpo morto, Pouco
artistas o utilizam como suporte. Do fascinio, passa-se ao seu justo Opost:
— o horror aos artistas que tomam o caddver como suporte expressiyo, Es-
t30 criadas as condigdes para que o corpo morto passe a integrar, na arte
a esfera da abjegdo. O corpo morto pode, assim, ser exposto com meno;
controvérsia, quando ligado a finalidades didaticas — € o que ocorre com
a exposigdo do anatomista Von Hagens. Trazida a cidade de Campinas, a
mostra Body Worlds, renomeada Fantdstico Corpo Humano, foi apresen-
tada como um momento de autoconhecimento que serviria para prover
os vivos de informagdes uteis sobre a saude. Um espago moral, conforme
trecho do website de abertura:

O FANTASTICO CORPO HUMANO nos leva para uma jornada fascinante

através do nosso bem mais precioso: nossos corpos impressionantes, um

mundo que nds ndo compreendemos completamente. Essa exposigdo é de-

senhada para mudar isto. Sob nossa pele, uma série de sistemas intrigantes

e ;eus 6rgdos que cooperam, segundo a segundo, para nos manterem vivos

e pem.

O FANTASTICO CORPO HUMANO dé um mergulho tridimensional para den-
tro destes sistemas — pele e ossos, dos pés & cabega — todos com 0 objeti-
vo de nos ajudar a tomar decisdes mais informadas sobre os cuidados com
a nossa satide e nosso estilo de vida.?

E“‘ Von Hagens, o corpo morto & exibido como espetdculo moral

nto massivo, de sorte que pedacos de corpos plastinizados po:
 compras eletronicas diretamente NO sitedaf ’
Uma alta tecnologia de conserva

O

-
nee

Préticas sociais, politicas publicas e direitos humanos

blicas, porque reclama que limiares estéticos sejam considerados n3o
apenas para produzir a beleza da morte (explorar sua plasticidade), mas
para ativar questionamentos sobre as politicas que regulam a separagao
entre arte e ciéncia, bem como os desdobramentos colocados ao governo
dos vivos e dos mortos, cuja extensdo requer ir além de normalizagbes
de seguranga que controlam passagens e transitos. A interdicdo ao corpo
morto como suporte e matéria pldstica na arte nos interpela a ampliar os
limites dos regimes éticos, no sentido de abarcar dimensdes estéticas (no
caso de Serrano, poéticas da abjecdo, como vem sendo nomeado todo
um conjunto de trabalhos desenvolvidos na década de 1990 nos Estados
Unidos) e a reposicionar a arte como instancia de pesquisa e pensamento
que ndo é meramente complementar ou especular na suas relagdes com
a ciéncia e a politica. Mostras como a de Von Hagens, que sdo revestidas
por justificativas cientificas e morais, prendem-se nas linhas de controle
produzidas pelas praticas de governo dos corpos, sem que sejam instala-
das ai resisténcias politicas nas modalidades do sensivel.

Pensando nas politicas de Direitos Humanos, as fotografias em The
Morgue atuam como um possivel contraponto a veiculagdo massiva dos
corpos de pessoas mortas que sdo exibidos cotidianamente como regis-
tros ou dentncias que terminam por recorrer ao choque e a espetacula-
rizagdo. O trabalho de Andres Serrano, assim como as imagens das viola-
¢des, requer uma aproximacdo que nao se resuma aos choques sensoriais
3 detsteito de que estes sejam, frequentemente, acionados na recepgao

a obra.

Concluindo, propomos que as intervengdes estéticas de Andres Ser-
rano indicam que a arte entendida enquanto instancia de pesquisa ética
merece um espaco de maior destaque em nossas reflexdes. Que os corpos

e idﬁg @pr_Andres Serrano, na série The Morgue. Cause of De-

? m s imagens dos corpos plastinizados por Von

irculem cada vez mais, nos lembra que
onar o horror a fim de conservar
res propriamente ditos ndo
a, também, que ha muito a
 as imagens que nos cho-
de relagao sensivel com
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