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O HOMEM, SUA PEDRA E O SEU PAPEL: DEBRET E RUGENDAS
PROPOSTAS E POSSIBILIDADES PARA RELACOES ETNICO-
RACIAS.

Sandeilson Beserra Nunes/

Resumo

Neste ensaio buscamos um dialogo interdisciplinar entre Historia e Artes, este altimo como
sendo meio condutor das discussdes para o Ensino de Histdria. Propomos, subsidiar
educadores na compreensio dos codigos imagéticos que sdo expostos nas mesmas. Tendo em
vista a importincia dela como recurso pedagdgico e a contribuigiio que esta da a identificago
de elementos culturais e sociais, politicos e ideologicos. A analise desses simbolos que sdo
convertidos em discursos que nos mostram alternativas para que possamos trabalhar em sala
de aula, tanto as leis 10.639/03 ¢ 11.645/08. Diante destes suportes utilizaremos os recursos
pictograficos de Jean Baptiste Debret e Johann Moritz Rugendas maostrando propostas e
possibilidades para as relagBes étnico-raciais. Para andlise destas imagens adotamos a
metodologia correlacionando-a com o método iconografico onde utilizamos Peter Burke,
Erwin Panofsky para sedimentar nossas discussdes. Assim, frente a esses problemas
ideologicos e etnocéntricos buscamos por uma sociedade justa e igualitaria.

Palavras-chave: Imagens, ensino de historia e relagdes étnico-raciais.

Abstract

In this essay we seek an interdisciplinary dialogue between History and Arts, the latter as
conductive medium of discussion for the Teaching of History. We propose, support educators
in understanding the imagistic codes that are displayed on them. In view of its importance as
an educational resource and the contribution that this gives the identification of cultural and
social elements, political and ideological. The analysis of these symbols are converted into
speeches that show us alternatives so we can work in the classroom, both the laws 10.639/03
and 11.645/08. In the face of these supports will use the pictographic resource Jean Baptiste
Debret and Rugendas Johann Moritz showing proposals and possibilities for ethnic-racial
relations. For analysis of these images we adopted the correlating methodology with the
iconographic method where we use Peter Burke, Erwin Panofsky to settle our discussions. So,
faced with these ideological and ethnocentric problems we seek a just and eguitable society

Key words: Images, history teaching and ethnic-racial relations.
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AS TMAGENS:

As fontes imagéticas no ensino de histéria vém se tornando presentes nas
organizagdes de materiais didaticos para o Ensino Bisico. Logo, tais materiais mostram um
conjunto de possiblidades para elaboragdo de atividades escolares.

Desta forma, coloca-se a rela¢do ensino/aprendizagem em sintonia, dinamizando-a e
dando destaque a esse material, na busca por meios diversificados, que suplementem as aulas
de forma a “oxigena-las” e deixando-as mais “agradaveis”, na busca por atividades que fagam
a educagdo basica sair das relagdes comuns e dicotdbmicas para uma relagdo mais
problematizadora da construgio dos fatos. Assim sendo, o ensino de historia ganha recursos
para transpor as dificuldades desse espago.

Iremos mostrar como € possivel utilizar as fontes imagéticas para o ensino de histéria
indigena e afro-brasileira. Propomos, discutir como esses materiais podem ser utilizados como
recurso dentro do Ensino de Histéria e na Educagdo Basica. Onde os eixos, sociais politicos e
econdmicos e suas relagdes culturais ficam em evidencia ao analisarmos as pinturas de Jean
Baptiste Debret? e Johann Moritz Rugendas® ambos retratistas do inicio do séc. XIX onde
suas aquarelas servirdo de sustentaculo para observagio.

Afinal qual a finalidade de falar esse tema? No campo historiogrifico contemporineo
se encontram em vigéncia duas leis que norteiam a Educagfo Basica e o Ensino de Historia
afro-brasileira e indigena sendo elas Leis 10.639/03 e 11.645/08. Ambas emanam das
necessidades de compreender e mostrar seus costumes e crengas, na busca de compreender a
formagio da sociedade brasileira. Mesclar esses conhecimentos dentro do Ensino de Historia
se torna um exercicio de ultrapassar as barreiras da exclusio que ainda perseguem o estudo
desses povos dentro da escola.

Ao observamos isso, buscando possiblidades interativas que dinamizem o estudo
desta temadtica, vemos na leitura de imagem um cabedal de possiblidades para analisar o

estudo desses dois grupos étnicos. A variedade de documentos imagéticos nos da a

? Nascido em Paris, no ano de 1768, morreu em 1848, em sua cidade natal. Pintor, desenhista, gravador,
professor, decorador, cenografo. aluno de Jacques-Louis David (1748 - 1825), seu primo e lider do
neaclassicismo francés.

Informagées disponiveis nos sitios: <!
20/02/2016.

¥ Nasceu em Augshurg, Alemanha, no ano de 1802. Era pintor, desenhista e gravador, filho de Johann Lorenz
Rugendas, com quem aprendeu desde crianga a exercer o oficio por meio dos tragos no papel. Estabeleceram-se
na cidade de Augsburg onde ganharam prestigio no exercicio da profissfio. Morreu em 1858. Em 1817 ingressa
na Academia de Belas Artes de Munique.
Informagdes disponiveis no sitio: <hilp Ic
20/02/2016.
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possiblidade de criar pontes de didlogo entre passado e presente, ou seja, a0 lermos a imagem
de forma critica, amplia-se o campo de discussio.

A utilizagdo de material imagético nos propdem perceber outros caminhos ¢ facilitar
os didlogos dinamizando as relagdes entre escola e universidade. A elaboragdo desse material
confeccionado no meio académico tem como finalidade, auxiliar professores e alunos da
educacéo basica. Desta forma, pensamos em destacar a importincia da imagem como suporte
correlacionado a fonte escrita e a visual.

E cada vez mais frequente pesquisadores se esforcarem para pensar possiblidades
para trabalhar com fontes historicas, sejam elas de quaisquer natureza. Conforme isso, a
utilizagdo desse material é antiga e facilmente encontra na escola, contudo o problema se
encontra na dificuldade em compreender tal recurso e como fazer com que esse material se
transforme em suporte para o ensino de histéria, deixando de lado sua fungfio apenas
ilustrativa.

Se ohservamos os materiais pictdricos com minticia, verifica-se um fato peculiar,
onde autores tentam ndo problematizar a imagem, mas sim legitima-las. A acepg¢fo e interesse
historiograficos de uma produgfo artistica s#o observados apenas em sua superficialidade.
Isso € mais do que comum nas obras de Debret e Rugendas, logo estes sdo pintores
representantes da escola naturalista do século XIX, que registraram em seus diarios dados das

suas viagens e pinturas nesse Brasil ainda “exético™.

A iconografia é certamente uma das fontes mais ricas, que traz embutida as
escolhas do produtor e todo o contexto gqual foi concebida, idealizada,
forjada ou inventada. Nesse aspecto, ela é uma fonte {...] €, assim como as
demais, tem de ser explorada com muito cuidado.?

Ao analisarmos as iconografias percebemos a multiplicidades de olhares e
desdobramentos que nos ddo ricas contribuigdes para que possamos enxergar o que estd por
detras daquele que pinta. Para que isso se torne possivel precisamos que haja uma analise

prévia desse material para que ndo comentamos equivocos.

POR UM ENSINO DE HISTORIA MAIS ILUSTRADO:

Probabilidades espalham-se quando estamos diante de um documento visual,

principalmente quando este é utilizado com suplemento para o ensino na aula. E possivel

4 PAIVA, Eduardo Franga. Histdria & Tmagens. Belo Horizonte: Auténtica, 2002. p. 17.




perceber uma série de facilitadores que se relacionam com uma compreensdo do aluno no
contetido de Histdria. A imagem fraciona a analise enfadonha de longos textos que tornam o
exercicio da leitura cansativos, em contraponto, o processo de visualizagio se torna aprazivel
devido a sua comunicagdo a primeira vista. Seja, qual for a idade ou série que discente esteja,
¢ possivel a compreens3o sintomatica de determinada imagem aspecctos culturais, estilos,
ideologia, situagdes de terminada conjuntura histérica, mas para que haja nexo a ilustragio
deve ser analisada e entendida de modo adequado, se faz necessdrio entender como se utiliza
as fontes, desta forma ¢ fundamental o acompanhamento do Professor de Histéria.

Nos deparamos com uma diversidade de imagens em diversas épocas e lugares, seja
ela do mapa cartografico a pintura, do desenho a fotografia, entre tantos outros até o cinema
que se constitui de sequéncias de imagens. Ou seja, observamos varios suportes que
possibilitam uma variedade de materiais.

Atualmente, a fotografia vem se difundindo de forma cada vez mais acelerada,
devido ao constate avangos tecnolégicos por meio de Smartphone e maquinas digitais
portateis, onde qualquer pessoa possuidora deste recurso pode estar fazendo os seus registros.
Além disso, cinema e televisdo exercem papeis muito proximos pois executam a imagem em
movimento de forma concomitante. Com o advento da internet temos uma abertura de
possiblidades no uso de imagens para o ensino, tendo em vista seu poder mundial ou em
tempo real, e ao decorrer do avango tecnoldgico temos imagens cada vez mais nitidas. Ou
se€ja, com este mecanismo se torna possivel visitar sites, blogs e varias outras ferramentas que

ampliam o uso da imagem dentro dos meios digitais. Dessa forma:

(...) uma imagem é capaz de provocar uma cadeia flutuante de significados
entre a linguagem literal denotada e a linguagem simbdlica conotada, o
contendo relativo desses dois elementos varia conforme o lipo de iconografia
que estamos analisando. Por excmplo, na obra de arte (um quadro a éleo,
uma aquarela, um afresco, [...] etc.), o valor simbélico € sempre o mais forte,
uma vez que ndo ha pintura ou desenho sem um estilo proprio do autor.’

Utilizar as iconografias requer algumas indagag&es. Se torna significativo dominar as
intengdes de cada autor sobre sua obra, esmiucando o papel da subjetividade no documento
histérico. Isto €, devemos olhar com olhos de quem cria, suas motivagdes e interesses.

Se torna plausivel que trabalhar na estrutura¢do e progressividade da confecc¢io da

imagem ao decorrer da historia, por meio destas fontes onde; vestimentas, alimentagio e

* BARTHES Apud ALEGRE, Maria Sylvia Porto. Reflexdes sobre a iconografia etnogrfica: por uma
hermenéutica visual. In. . FELDMAN-BIANCO, Bela; LEITE, Miram L. Moreira (Org). Desafios da
imagem. Campinas: Papirus. 1998. p.78.




comportamento no dia a dia. L.ogo, pode-se observar a sociedade por varios dngulos e seus
avangos no tempo. Podemos perceber assim uma construgio da memdria histérica e os
processos ideolégicos considerando pensamentos diversos das épocas.

Por fim, ocorre proveitosas discussdes que ultrapassam o uso dos planos em
perspectiva para o Ensino de Historia, havendo multiplas descobertas por intermédio desse
material. Observar os efeitos comunicativos que esse material traz em todo plano de visdo ao
primeiro olhar exige como mencionado acima questionamentos e reflexdes para que ndo
caiamos no “ostracismo” e passemos a “imagem pela imagem”, ou seja, a imagens sem
problematizagéo.

A um excessivo debate no campo historiografico, tendo em vista a necessidade de se,
compreende-las, uma vez que, esbarra nas suas complexidades quando ndo se tem um olhar
questionador para o objeto. Todo periodo e artista segue uma referéncia daquele passado,
onde as imagens estampam uma variedade de detalhes que mostram um passado sendo
canstruido no olhar daquele que pinta, ou seja, acontecimentos sdo cristalizados por meio da
imagem. Por isso temos que saber estuda-la, compreende-ia e decodifica-la, proporcionando

sentidos e significados. (SARDELICH, 2006)

(...) a forma visual de uma obra de arte nio é nem arbitraria e nem um mero
jogo de formas e cores. [...] do mesmo modo o assunto nio é nem arbitrario e
hem sem importincia. Ele estd exatamente correlacionado com o padrio
formal para prover uma corporiticagcdo concreta de um tema abstrato; {...)
eles servem para dar corpo a um universo invisivel ®

Essa corporificagdo dos cadigos, cores e formas, bem como a variedade de imagens
que sdo expostas ao longo da vida criam em nés identidades, valores e preferéncias. Do
mesmo modo que ndo se trata de um assunto arbitrario ou sem importincia, pelo contrério as
imagens produzem “codigos midiaticos™, que dao refor¢o as relagBes financeiras, sociais e
politicas até nas relagdes afetivas dos individuos as imagens encontram eco. Por isso, faz
parte do didlogo do educador expor procedimentos de aproximag¢do das imagens, como
entende-las e examina-las.

Logo:

e

Ler uma imagem historicamente € mais do que apreciar o seu esqueleto
aparente, pois cla é construgfo histdrica em determinado momento e Jugar, e
quase sempre foi pensada ¢ planejada. Por exemplo, lanto fotégrafos como
pintores negociam o cenario das imagens que produzem, mas essa

& ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgiio visual: uma psicologia da visdo criadora. Trad. Ivone Terezinha de
Faria. S50 Paulo: Thomson L.earning, 2007. p. 452.




negocia¢io ndo € aleatdria, pois visa um publico € 0 que se quer mostrar a
este publico.”

Ou seja, se trata de uma apreciag¢iio além do seu corpo, pois nela se consolidam
momentos, logo ndo se pode torna a mesma verdade absoluta, pois a mesma traz consigo a
visdo de quem a fez, no nosso caso o olhar do colonizador que pinta para uma elite especifica,
onde sdo “negociados” cddigos de dominantes e dominados, onde esse processo ndo é
aleatorio mais ha uma visdo especifica para um determinado publico.

Esses cuidados que tomamos no processo de observagio, e na variedade de conceitos
abarcados pelas iconografias e seus muikiplos desdobramentos ao longo da histéria. Os
mecanismos disponiveis e utilizados na relagio autor e obra, nos dio possibilidades de ver
além da estrutura da imagem, ou seja, ao problematizarmos constroem-se arquétipos como o
tempo que essa fot produzida, a qualidade, suas formas, o uso de tintas simples ou refinadas,
que para o observador podem ser vestigios da posi¢do financeira do pintor, ou seu estilo
préprio de pintura. Esses detalhes podem abrir “leque™ de informagées, logo ao obhservamos
as imagens abrimos um campo de visdo vasto onde podemos aproveitar a imagem.

No ambito historiografico como ja foi mencionado aqui, ha interferéncias sejam
sociais da época ou local, que reverbera diretamente na produgio visual do tempo. Ou melhor,
as mfluencias dos costumes sociais, econdmicos, politicos e religiosos € o espago urbano
encontram eco nos meios de produg¢fo artistico criando um material extremante subjetivo e

tendencioso.

(...) mesmo que se constitua uma realidade montada e/ou uma alteragdo dela,
fruto da imaginagdo de um ou mais componentes, a imagem fixada nio
existe fora de um contexto, de uma situagio. Pedagos desse contexto sio
encontrados tanto no interior da imagem guanto no seu extertor. () interior
corresponderia a0 préprio cendrio, com seus utensilios e apetrechos, as
pessoas com suas roupas, cabelos, modos e posturas corporais. () exterior
corresponderia ao proprio suporte da imagem, as técnicas de produgio no
momento da criaciio, como também as perspectivas que tal novidade técnica
gerou ou nio nas pessoas em geral ®

As palavras de (SARDELICH, 2006), refor¢cam nossos discursdes, ja que, estas nos
fazem retomar o processo de problematizagfio, onde criamos espagos dinamizadores para o
uso das imagens, onde pensamentos e sentimentos estamparam suas influéncias na produgio

artistica. Dessa forma, até o abstratissimo das imagens tem um cunho histérico, pois ali possui

7SARDELICH, Maria Emilia. Leitura de imagens, cultura visual e pritica educativa. Cademos de Pesquisa,
vol. 36, n. 128, 2006. p. 457.
8 Ibidem, p. 457.




relagdes diretas de subjetividade com aquele que produz, logo ndo ha produgfio humana que
ndo s¢ja presumida junto de ideologias do tempo e da sociedade a qual esteja inserido.
Elencado esses questionamentos a figura do autor se torna imprescindivel no nosso
processo de analise. Pois, o que motivou ele a produzir esses desenhos? Mesmo que falte uma
visdo mais objetiva do documento, pois quem o manuseia coloca em destaque os pontos que

ele tem interesse, seja no jogo de sombra ou de luzes. Por isso;

Ler uma imagem seria, entdo, perceber, compreender, interpretar a trama das
cores, texturas, volumes, formas, linhas que constituem uma imagem.
Perceber objetivamente os elementos presentes na imagem, sua tematica, sua
estrutura. No entanto, tal imagem foi produzida por um sujeito em
determinado contexto, numa determinada época, segundo sua visdo de
mundo. E esta leitura, esta percepgdo, csta compreensdo, esta atribuigio de
significados vai ser feita por um sujeito que tem uma historia de vida, em
que objetividade e subjetividade organizam sua forma de apreensdo e
apropria¢do do mundo.®

Isto €, quem expdem o que sera exibido, mesmo quando nos referimos as, mas
“fidedignas” realidade ¢ possivel argumentar as preferéncias, dentro do seu contexto e visio
de mundo onde as rela¢bes de objetividade e subjetividade sdo apropria¢des do espago no
qual se esta inserido.

Constatamos até aqui que devemos seguir diretrizes para podermos usar a imagem e
potencializa-la. Como observamos as imagens nos mostram variaveis recursos, sejam eles a
biografia do autor ou sua relagdo tempo espago, pensar esse recurso € pensar em sua
rentabilidade, ja que, essa ¢ um bem cultural de capital simboélico, destinado aqueles que
detém conhecimento desses codigos. (BOURDIEU, 1998)

O piiblico que ¢ o Gltimo estigio no processo de confec¢do da imagem, em geral a
elite, membro que possuem uma distingdio social comungam das mesmas crengas, grupos
isolados (BOURDIEU, 1998). Ou seja, a elite “branca™ sdo sobressaltos importantes para os
questionamentos que esse ensaio ira permear, logo ndo se torna s importante contextualizar e
problematizar as imagens, mas observar valores imagéticos que se encontram por traz das
camadas de tinta, que se conectam a um consumidor final. Nesse “mundo colorido” onde as
imagens tentam nos convencer como “verdades absolutas”, pois sua producdo ¢ unicamente
destinada a venda.

Juntando todas essas pistas ja se torna possivel analisi-la de forma homogénea e nio

mais heterogénea. Com esses conceitos ja langados as conexdes se tornam relevantes, logo as

S PILLAR, Analice Dutra. A educaciio do olhar no ensino das artes. Porto Alegre: Mediagio, 2001. p. 15.



artes serfio enviadas ao publico que ja conhecemos e também vimos que elas se encontram em
contexto historico, isto €, se torna consideravel compreender que a imagens nos liga a
diferentes vetores de informagio abrindo-se propostas e possiblidades.

Nesse prisma eurocéntrico onde se tem uma visdo cristalizada do “Novo Mundo”,
“Paraiso” ou até mesmo “Pitoresco™, que fica claro como essas imagens sdo representadas
onde se sobressai a visdo do colonizador sobre o colonizado, criando um espago “imaginario”
jocoso cheio de “aberra¢des™ onde o europeu era o ser “civilizado™.

Ao penetrarmos no mundo das imagens é fundamental langar luz dessa fonte para o
ensino de historia. Essas imagens nos darfo um panorama social de um Brasil ainda em
formagdo, nos mostrando visdes de costumes variados, ou seja, elas serviram de arquétipo
para que possamos manusear as obras de Debret ¢ Rugendas.

Dentro do conhecimento historico escolar essa pesquisa tenta desenvolver uma
analise descritiva e um constate processo de reflexdo, em busca de analisar e compreender
uma sociedade. Na visdo eurocéntrica esse material foi construido como um legitimo
documento historiografico sendo repassado por diversas vezes como “verdade absoluta™.

Pensar em um ensino de Historia mais ilustrado, e dinarizado onde o conhecimento
seja eixo articulador € problematizador, para analisar leituras de tmagem devemos fazer esse
exercicio de visualizagfio como j4 foi exposto nesse ensaio dando aqueles que pretendem
utilizar essa fonte recursos para que haja um methor aproveitamento desse material nas aulas

de historia.

UTILIZANDO AS IMAGENS...

Ja expomos nesse ensaio como as imagens podem nos levar a uma infinidade de
caminhos, mas que, cabe a nos Professores ou aqueles que desejarem utilizar esse recurso,
observar a “esséncia” desse material ¢ como este € absorvido pela sociedade. Logo, nesse
cruzamento entre educagio e imagem se transforma em elemento potencializador pedagogico,
que influencia aquele que analisa, isso ocorre, pois, a incorporagdo de elementos integrantes
do processo educativo, passando a ser um instrumento de compreensio da sua sociedade.

Segundo (BERGER, 1972), a arte justifica o status de umna classe bem como todas as
relagdes dentro de suas esferas, desta forma a arte passa a ser utilizada como instrumento de
domina¢do mostrando virias facetas desse contexto cabendo ao dominado se “encaixar” nela.
Isso posto, mostra aquilo que € “natural™, significa decifrar c6digos que nio estdo proximos

do nosso campo de visdo, pois as conexdes feitas pelos didlogos imagéticos variam de acordo




com a percep¢fio de quem observa, a arte abre um veio perante as desigualdades sociais a

partir do momento que a contextualizamos, que sem matem “ocultas” nos bastidores da

sociedade dominante.

(...) a iconografia é de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas,
origens e, as vezes, autenticidade; ¢ formece as bases necessdrias para
quaisquer interpretacGes ulteriores. Eniretanto, ela nfo tenta elaborar a
interpretagio sozinha. Coleta e classifica a evidéncia, mas ndo se considera
obrigada ou capacitada a investigar a génese e significagiio dessa evidéncia:
a intcragio entre os diversos “tipos”; a influéncia das ideias filosdficas,
teoldgicas e politicas; os propésitos e inclinagdes individuais dos artistas €
patronos; a correlagio entre os conceitos inteligiveis ¢ a forma visivel que
assume em cada caso especifico. Resumindo, a iconografia considera apenas
uma parte de todos esses elementos que constituem o contetido intrinseco de
uma obra de arte e que precisam tornar-se explicitos se se quiser que a
percepgdo desse conteido venha a ser articulada e comunicéavel !

Assim sendo (PANOFSKY, 2002), nos mostra todo aporte conceitual do qual ja

haviamos discutido. Compreende-se que a iconografia € ftil para que possamos ir além da

nossa visdo europeizada e fechada, onde se analisa a “imagem pela imagem” sem o minimo

de cuidado e esmero, desta forma a criagdo de conceitos simbaolicos sfo as chaves para que

nos possamos compreender as imagens. Logo:

A descoberta e interpreta¢do desses valores “simbdlicos™ (que muitas vezes,
sdo desconhecidos pelo préprio artista e podem, até, diferir enfaticamente do
que ele conscientemente tentou expressar) é o objeto do que se poderia

designar por “iconologia” em oposi¢do a “iconografia™.!!

A descoberta desses simbolos nos faz “mergulhar” nos espacos desconhecidos das

subjetivardes. Dessa forma toda a analise se torna relevante, para que se possa compreender

as variantes da imagem e seus simbolos e valores. Com as “pontes criadas” e todo esse

caminho percorrido e j4 possuimos algumas ferramentas para que ndo caiamos em

“armadilhas”.

" PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visnais. 3. ed. Siio Paulo: Perspectiva, 2002. p. 53-34.

" Thidem, p. 53.
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Figura 1: "Um jantar brasileiro” (DEBRET 1827, prancha 07)

Fonte: <htip. /enciclopedia itaucultural

Observando a imagem, nosso olhar fixa-se rapidamente pelo plano central onde
rapidamente alunos e professores podem distinguir um trago da sociedade da época, ou seja,
observamos senhores e escravos. A priori ndo nos prendemos s6 a essa analise se podem
construir outras como a tonalidade de pele ¢ a nivel da vis&o vemos o negro em um plano
secundario, isso se amplia quando visualizamos os que servem e os que sdo servidos,
atendendo assim a uma necessidade da sociedade escravista.

A comida saboreada pelo casal € um ponto estratégico que fisga nosso olhar para
refletirmos a desigualdade social ocorrida nesta época, Debret em uma passagem do seu livro
Uma Viagem pitoresca ao Brasil, mostra como era uma casa de um pequeno negociante,

vejamos o que ele nos diz:

(...) de uma sopa de pdo ¢ caldo gordo, chamado caldo de substincia, porque € feita com
um enorme pedaco de carmne de vaca, salsichas, tomates, toucinho, couves, imensos
rabanetes brancos com suas folhas, chamados impropriamente nabos etc., tudo bem
cozido. Ao lado do escaldado, e no centro da mesa, vé-se a insossa galinha com arroz,
escoltada, porém por um prato de verduras cozidas extremamente apimentado. Perto dela
brilha uma resplendente pirdmide de laranjas perfumadas (...)"*

De movimentos repetidos ao observar essa imagem vemos um grande abanador feito
de penas. Seria ele para afugentar insetos? Seria ele para amenizar a temperatura do
ambiente? Dando seguimento a analise vemos uma senhora branca espetando num talher,

algum tipo de alimento dado aos pequenos.

12 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 1989, tomo I1, p. 61.
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E interessante analisar que o pintor foca nosso olhar para o centro da imagem onde
nosso campo de visdo nos da um panorama daquilo que se torna mais “importante™, ou seja,
suas pinturas fazem o leitor prender-se ao campo de visdo central. O pintor deixa claro em
mostrar uma mesa farta mostrando a pujanca daqueles que tinham uma relativa condigio

social no brasil oitocentista. Para isso Debret nos diz:

(...) é costume, durante o téte-a-téte de um jantar conjugal, que o marido se
ocupe silenciosamente com seus negdcios ¢ a mulher se distraia com os
negrinhos que substituem os doguezinhos, hoje quase completamente
desaparecidos na Europa."’

Nesse téte-a-téte, onde se tem um esposo que nio dialoga com sua esposa a mesma
“brinca” com o negro o alimentando como se fossem “doguezinhos”. Assim sendo vemos a
visdo do “domesticador” sobre o “domesticado™ acostumando esses e os preparando para dura
e ardua missdo de mio de obra escrava muito em breve. Cabe outros destaques em meio as

nossas discussdes como a roupa do comerciante simbolo de distingdo social.

Outro ponto que diferencia estes € a relagio de calgados e descalgos, onde o negro
ndo utilizava chinelos sendo este um trago marcante dessa sociedade. Proximo a mesa temos
um negro a disposi¢do de seu senhor, no plano mais ao fundo a imagem temos um negro a
meio corpo. Sera que espera o fim da refeigio para retirar 2 mesa? Ou sente fome? Devido a
ma alimentacdo que lhe € dada. O pintor relata uma série de jantar na cidade e sendo este
momento “sagrado” segundo ele onde os mesmos serdo diferenciados, distintos entre si pela
sua posi¢do social naquele periodo. Segundo o mesmo em suas pinturas o pio era elemento

raro naquela época, onde penas os ricos detinham em sua mesa.

Debret nos passa uma infinidade de informagoes, pois transitou dentro da sociedade
brasileira presenciando in loco todos os problemas desta sociedade em formagfo. Como
Debret conseguiu retratar de forma tdo clara momentos “intimos™? Quais as reflexdes que
Debret fazia de suas pinturas? Pelos textos dele vemos que o mesmo tem um conhecimento
muito amplo de habitos e atitudes a mesa, chega se torna relevante tendo vista que muitas
vezes suas obras sdo tratadas como “frias™ e de um “esfumagado™ sem um colorido profundo.

Talvez esse olhar dele seja mais relacionado as relagdes sociais entre brancos e negros.

12 Thidem, p. 62.
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Textos e imagens se completam quando analisamos, ambos dizem respeito as
rela¢des sociais onde criangas se confundem com animais servindo de “atrativo’ para a dona e
o homem pensa nos negocios. Ou seja, se observa o espago privado de criangas negras
“gorduchas” sdo posicionadas em baixo no chéo, sendo assim, a um olhar “preciso” do pintor

em mostra, no qual os negros ocupavam. “O lugar de baixo™. “O lugar do chio”.

Concluimos esses cédigos de linguagem, bem como os discursos e a variedade de
imagens que nos sio apresentadas ao longo da vida, acabam por ilustrar socialmente as nossas
identidades, os nossos valores e preferéncias. As imagens na grande midia contribuem para as
relagdes sociais, econdmicas, politicas e afetivas que os individuos constroem. E, portanto,
papel do educador revelar as maneiras de apropriagdo da imagem, como estuda-las e analisa-

tas.

Dando seguimento as nossas discussdes e analises das imagens observemos outro
pintor oitocentista que retratou o nosso espago o pintor Johann Moritz Rugendas. Vejamos a

imagem:

Figura 2: "Guerrilha" (RUGENDAS, 1835, prancha 57)

Fonte: <http.//enciclopedia itaucultural>

Temos uma litografia do inicio do séc. XIX que nos mostra um confronto entre
soldados e indigenas tendo como espago de ambientagdo uma mata. Diferente de Debret,
Rugendas tem um interesse maior rem retratar a botdnica ¢ a um destaque maior para tipos
humanos e seus tragos muito caracteristicos quando mesmo retrata nossa sociedade
americana. Mais uma vez seu principal publico € o europeu, ou seja, quem consome seu

produto ¢é a elite branca brasileira.
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De partida percebemos que ele possui trabalhos mais bem elaborados que o Debret,
mesmao que a diferenga seja sutil, pois tinha um esmero maior em trabalhar com perspectivas

(ARNHEIM, 2007). Segundo Bandeira ¢ Aragio:

Rugendas viu o Brasil para muito além de suas flora e fauna “exdticas™.
Acompanhou toda a efervescéneia politica que acontecia no Brasil, ji que
em setembro de 1822 chegou a agsistir a independéncia do Brasil e a
coroagiio de D. Pedro 1. Enlrou em contato também com uma realidade
social desconhecida: o cativeiro dos negros, os navios negreiros, passando
pelo desembarque dos escravos, mercados de escravos, cenas de torturas e
até mesmo o registro da sensualidade das negras africanas em terras
brasileiras. !

Constatamos que Rugendas tinha maior facilidade, haja vista que, nesse relato os
autores mostram que o mesmo teve “sorte” ao presenciar momentos marcantes da nossa
histéria. O fato € que ele tinha uma condigdo financeira maior que o Debret, e tinha técnicas
mais tefinadas que ele. Assim sendo, ambos sdo possuidores de caracteristicas distintas que
déo as suas obras tragos que funcionam como cddigos visuais mostrando as peculiaridades de

cada um.

Como ja dito, compreender perspectiva é a chave para que possamos assimilar
Rugendas. Nessa rela¢do o recurso tridimensional é muito utilizado, para dar mais amplitude
ao campo de visdo, ou seja, aqui temos uma importante relagdo entre altura largura e
comprimento. Aqui ¢ possivel enxergar que o autor utiliza uma superficie plana, e com jogo

de sombras cria-se a perspectiva de profundidade e dimensio.

Ao nos debrugarmos sobre a imagem percebemos uma floresta e logo vemos os
campos de dimensdo ja mencionados, por nés. Aqui temos um contraste enquanto Debret vai
se preocupar com as relagées da cidade um Rugendas sai do espago urbano e vai a floresta.
Percebe-se que, a um conflito armado entre dois grupos sociais, onde seus trajes os
distinguem e as armas utilizadas. Montado esse panorama temos colonizadores e colonizados,
aqui nessa imagem a um fendmeno bem interessante temos negros usando armas de fogo e em

conflito a esse grupo temos indigenas nus com arco e flechas e langas.

11 BANDEIRA, Elcia; ARAGAO, Luiz; RIBEIRO, Mario. O cotidiano brasileiro do séeulo XIX através das
imagens de Rugendas. Associagdo WNacional de Historia. Recife. TFPE: 2004. Disponivel em:
<http://pe.anpuh.org/resources/pe/anais/encontro5/05-

leituras/ Artigo%20de%20%C9cia%20Bandeira%20e%200utros%20autores. pdf>. Acesso em: 20/05/2016.
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Com elegincia o pintor vai gotejando suas convicgdes ideolégicas e deixando clara
suas relagGes de subjetividade. Logo na relag¢fo de luz e sombra ele vai compondo sua obra de
arte, pois a uma necessidade de manipulagdo daquilo que deseja ser visto. Nesse “jogo™ de
ilustra¢io nossos olhares tentam codificar as infimeras pistas deixada por ele nessa pintura.
Sem o direcionamento e seu devido “olhar questionador”, ndo ¢ possivel detectar os vestigios

elipticos dentro dessa representagio.

Marcante nas pinturas de Rugendas, o jogo de luzes e de sombras, possui grande
valor, pois ndo deixam que nossos olhos fiqguem perdidos ao ver suas pinturas. Para entender
melhor esse jogo nossa retina fixa nas partes mais iluminadas, tendo em vista que nosso otho
¢ sensivel a luz. Nessa logica se ndo tivermos o cuidado para trabalhar com essas imagens

podemos dar eco aos mesmo esteredtipos racistas e discriminatorios (ARNHEIM, 2007).

Ao construir esses sentidos surge uma forte simbologia entre bem (luz) e mal (as
sombras). Insto € a aqui uma relagfo religiosa oculta em suas artes, que se correlacionam de
elementos que constroem um modelo de caracteristicas opostas que criam ressonincia nas
relagdes sociais. Nessa relagdo do bem contra o mal. Do ruim e do bom. Luzes e trevas. Sdo

sinais de tentar camuflar o combate de forgas que lutam entre si.

No pensamento de que observa e pelos jogos de luzes e de sombra elipticos na
imagem, deduzimos que ele nutre a vontade de realgar o olhar “coadjuvante”, tencionando
que nos concentremos no plano central da imagem e os personagens que ali guerreiam. Pelos
aspectos apresentados, a uma parcela de pessoas mortas, dispersdo de mulheres e criangas,
uma explosdo de uma arma de fogo que afugenta e mata mais pessoas, pode se entender que a

conflito entre os colonizadores e os indigenas e um aniquilamento destes.

Segundo Rugendas eles mesmo diz que a sua perspectiva em retratar conflito entre
portugués e indigenas e como os mesmos eram fortes e resistentes, mesmo lutando em
desvantagem, tendo em vista o poder de fogo portugués superiores a arco flechas, comum
nesse panorama poder dar énfase acerca de como c¢les sdo retratados com “selvagens” que
precisam ser “domesticados™ pelos, visto que, a floresta se destaca em sua pintura como

segundo plano mostrando o estado que 0s mesmos viviam.

Ao cruzamos as fontes podemos perceber que tanto as pinturas de Debret quanto as
de Rugendas ambas sfo do inicio do séc. XIX que mostram dois espagos a mata € o espaco
urbano. Mesmo com esses dois espagos distintos elas se correlacionam, pois nos ddo a

oportunidade de refletir ¢ vé os costumes em comum daquele periodo do Brasil e como esse
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pode ser desenvolvido na sala de aula, desmitificando “pré-conceitos™ alargando o campo de
visdo para mais um material didatico que possibilita o professor explicar e dar sentidos e

significado dentro do ensino de historia langando luz para o campo das relagdes étnico-raciais.

Nesse encontro documental onde ligamos tanto a fonte escrita (os didrios dos
pintores) como a fonte visual se tornou possivel observar as imagens além das camadas de
tinta. Retratar o territério, paisagem, fauna, flora os costumes do povo, relatando aquilo que
estava diante dos olhos deles dentro desse processo emanava a necessidade de progresso
cientifico que sfo presentes nos seus textos, mostrando esse mundo “estranho” ao olhar

europeu.

Além de tudo, mesmo com toda essa complexidade, sobre as iconografias e suas
leituras e o cruzamento de informagdes, podemos assimilar que as questdes sustentadas aqui
vio além da subjetividade do pintor, em razdo que a também olhar daquele que analisa e que

sentidos ele ira atribuira aquela obra.

Em verdade, a narrativa visual nio sera exclusiva, uma vez que, enxergamos a
imagem pela nossa dtica, por isso se faz necessario que o educador tenha um cuidado quando
ele for utilizar esse recurso. Desse modo, se deve instigar os alunos a questionarem qual o
proposito de mostra uma imagem a eles. Logo criam-se desdobramentos de significados, pois
o professor ajudara o aluno a ter uma visdo critica do documento, havendo uma comunicagéo

para que se compreenda os codigos dos sujeitos na sociedade analisada.

Problemas sempre serfo presentes quando utilizamos as iconografias, questdes de
estrutura, equipamentos, pois esses precisam de recursos. Boas impressdes e projetores,

retroprojetores e afins. Ou seja, materiais estes que muitas vezes nfo existem na escola.

Nio sendo o bastante os problemas técnicos, o professor tem que se desdobrar tendo
vista que ele exerce fun¢do mtermediador nesse processo de analise, sabemos nés que as salas
sdo abarrotadas de alunos e das dificuldades, ou seja, se torna um desafio trazer esses recursos
¢ questiona-los diante dos alunos. Qutros dilemas sdo as imagens deturpadas e deslocadas que

os alunos ja possuem, que muitas vezes “deformam™ as fontes visuais e seu universo.

E um ponto ja explanado aqui € sdo as relagGes subjetivas e intencionais de cada
autor. Onde o professor tem que analisar as motiva¢Ses que levaram o autor desenvolver

aquela imagem. Assim sendo:
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A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado sé se deixa
fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que €
reconhecido. “A verdade nunca nos escapard” — essa frase de Gotifried
Keller caracteriza o ponto exato em que o historicismo se separa do
materialismo histérico. Pois irrecuperavel ¢ cada imagem do presente que se
dirige ao presente, sem que esse presente se sinta visado por ela.'

Segundo (BENJAMIM, 1994), o passado se cristaliza como imagem, essa imagem
com inferiores e portadores de varios sentidos e significados, que possui influéncias, assim as
imagens langam fagulhas do passado nos nossos dias com varias interpretages onde
buscamos descobrir o “real” o “verdadeiro” aquilo que esta a contrapelo, sobre os tempos ja
vividos. Para essa tarefa, devemos nos alertar para que isso sirva de referéncia metodologica

no estuedo da historia.

RUGENDAS E DEBRET PARA AS RELACOES ETNICO-RACIAIS:

Sem diivida, o Livro Didatico € o recurso mais utilizado por professores na Ensino
Basico e o mesmo chega com facilidade nas mios dos professores. Haja vista, que hoje sdo
poucos os livros que ainda possuem em seu corpo editorial estas imagens. Diante disto, vemos
hoje uma auséncia destas iconografias dentro dele, mesmo diante desta situagio os
professores ainda a utiliza como recurso ilustrativo da sua aula. Em sentido amplo a histéria e
cultura indigena e “quase” esquecida pelos professores, ficando esses cristalizados apenas ao
periodo pré-colonial.

Mesmo que a escola traga em seu arcabougo um discurso “emancipador” do aluno,
ainda vemos uma escola refém de formag¢Ges morais de criangas e adolescentes. No que
concerne sobre as relagdes étnico-raciais, as abordagens ainda continuam tradicionais mesmo
com a Lei vigente em nosso pais tratando indigenas e africanos como selvagens e ingénuos.

E visivel na escola uma visdo rotulada do indigena como; selvagem e preguigoso.
Sendo assim, as discussdes que tangenciam sobre esse grupo sdo de seres “incultos™ e
ignorante, que sfo vitimas da Histéria. Em qualquer hipétese a escola ainda resiste em trazer
uma postura critica sobre esses povos e inchui-los no contexto do Ensino de Historia, onde por
sua vez esses sao tratados de forma homogénea pela escola, como se ndo houvesse uma

variedade cultural, linguistica e social desse povo.

1 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994, p. 224.
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Os negros também tém sua historia contada as margens como no quadro de Debret
sua historia € contada no chio os afro-brasileiros que sdo relegados a aquilo que € comum e
de pouca relevancia para escola. Mesmo com insergfo desses na historiografia na década de
60 ainda encontramos um fosso entre o didlogo da escola e desses grupos étnicos.

Sendo assim, esses pintores se tornam referéncia para que possamos representar
indios e negros no inicio da nossa colonizagdo. Mesmo que essas pinturas contribuam para
um olhar europeu acerca desses grupos, se faz necessarto uma anilise mais aprofundada desse
material como ja foi mostrada aqui.

Apesar de suas contribui¢des ha dividas quanto a veracidade de suas pinturas
quando se trata do povo indigena, tendo em vista variadas semelhangas com outros pintores
que também retrataram esses povos, a outros que duvidam que Debret percorreu o territorio
brasileiro, acredita-se que possa ser que boa parte de suas pinturas tenham sido feitas apenas
em uma sala no Rio de Janeiro, logo muitas de duas pinturas ja estavam expostas em museus
naturalistas da época, tendo em vista que se comprarmos os Rugendas, Debret ambos
possuem estilos bem diferentes.

Mesmo ambos tendo como interessados em suas obras a classe alta e média da
Europa, onde j4 mencionamos mostra o carater subjetivo desses pintores e como elas foram
organizadas e o tipo estrutura que se deseja montar. Mesmo seu livro sendo um sucesso houve
controvérsias quando a sua aceita¢gdo no Brasil, visto que, os mesmo em boa parte pintavam
indios e negros, costumes e caracteristicas em nosso territério, posto que a elite excluia esses
grupos e enaltecia o trago europeu.

Mesmo nos dias presentes com a difusdo desse material principalmente no espago
educacional, sdo vistas como reflexos “verdadeiros” da €poca, haja vista que, o processo de
manipulagdo contribuiu para fortalecer o “mito das trés ragas™ que do o tom da mestigagem
na sociedade brasileira, que por varias vezes ndo sdo problematizadas, questionadas deixando

tudo na homogeneidade sem haver distingdo das partes.
CONSIDERACOES FINAIS:

Ao darmos esse passo com a confecgio desse material para os professores saindo do
meio académico para as escolas, tendo em vista que esses documentos colocam “etiquetas™
pejorativas cheias de ideologias discriminatorias e mediante a isso silenciam as imagens e as

repassam como sendo “verdade” sem haver o minimo de cuidado.
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Segundo (BURKE, 2004), as imagens enriquecem e acrescentam a pesquisa historia
valores variados onde as diversas linhas do passado podem ser utilizadas para compreender
melhor as relagdes entre tempo e espago, ou seja, os historiadores podem usa-la como

elemento significativo para sua pesquisa.

A Histéria como disciplina tem um encontro marcado com as fontes visuais.
Esse certamentc pode ser um caminho para rever a propria memoria
disciplinar €, ao mesmo tempo, revalorizar sua propria tradicdio erudita,
ultrapassando as fronteiras do conhecimento estabelecidas. Nesse encontro
ha um lago a ser fortalecido entre a historia da imagem e a histdria da arte
para definir que o conceito de arte é historico. O olhar sobre a historia ¢
capaz de deixar isso claro, mesmo que nossa experiéncia diante do fato
artistico nos conduza a valores extemporaneos.'®

Assim a disciplina de historia enriquece ganha em contetido, ou seja, criamos uma
consciéneia critica em uma mente reflexiva, pois a ideologia imprimida por séculos por essas
imagens sera revelada, revalorizando tradigdes e costumes afirmando preceitos ao decorrer
desse artigo. Justificar o valor das imagens como recurso pedagogico possui valoroso recursos
que se utilizado com o texto tem suas propriedades potencializadas.

Diante do que foi posto aqui, mediante a presenga ideologica nas artes, se tornou
possivel olhar as imagens de modo problematizador ultrapassando as barreiras do ensino de
historia tradicional criando olhares ¢ interpreta¢Ses variadas sobre os conceitos
desenvolvidos. Assim podemos trazer uma postura diferenciada acerca dos conteddos
imaggéticos dentro do ensino de histéria no 4mbito escolar.

Nessa discussdo a desestruturagdo de processos ideologicos onde as imagens sio
examinadas, onde criam-se argumentos que tragam possiblidade para os que desejam
trabalhar com o tema em questdo. Assim sendo, a uma interlocu¢fo um entrelagcamento de
disciplinas enriquecendo o discursos e analise historiografica.

Recorrendo aos questionamentos dos alunos e professores a imagens ratificam os
conceitos cabe a nds professores desmitificar o que oculto nas mesmas, tendo em vista que, o
aluno reforca diariamente suas experiéncias dentro da escola através de contatos com outros
recursos sejam eles visuais ou nfo. Desta forma, a partir do momento que ele entende a
imagem passa a entender a sociedade e o outro e a valoriza-lo no que tange a preconceito e

atitudes contrarias a esses grupos étnicos.

16 KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: Arte e cultura visual. In: ArtCultura. V.8, n°12,
Uberlandia: EDUFU. Janeiro — Junho, 2006, p. 115.
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Acima de tudo, é oportuno uma pritica educacional gue saia do comodismo do
tradicionalismo, que ainda faz ressonincia com atitudes preconceituosas. Fazer um ensino que
transpasse 0s meios nNocivos e racistas e estereotipados colocado para camuflar as diferengas
que trazem a reboque discursos de diversidade cultural e sociais rasos sem o minimo de
humanidade.

Destacamos também a formagdo de professores e propostas pedagogicas que
suplementem essas discussdes, que ndo fiquemos apenas na teoria e partimos para a pratica e
ndo isolemos conceitos ecoando o “mito das trés ragas™, por mais que a educacdo seja um
espago dito “emancipador”, ¢ ela quem mais aprisiona e rotula conceitos cristalizando e
enraizando as desigualdades.

Concluimos que se faz necessario apenas a¢des dos sujeitos, mas também escola e
material pedagdgico. Temos que ir além do pensar temos que praticar, pois educar é construir
conhecimento valores que deem aos alunos principios que os ajudem a se posicionar diante
das adversidades expostas pela sociedade, para que se tornemn agentes modificadores na busca
por uma sociedade mais humana livre de preconceitos sociais, sabendo assim posicionar-se

diante de questdes delicadas encontras na sociedade.
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