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RESUMO

Com o desenvolvimento da anilise sobre a imagem da mulher na literatura de Cordel,
podemos compreender o funcionamento discursivo da imagem da mulher retratada nos
folhetos sob o estereotipo da prostituta, observando que nos recortes o cordelista faz um
percurso de vida da prostituta, que vai da gléria ao desespero, nos mostrando uma visdo
social do papel da prostituta pela comunidade ande o cordel foi produzido. Torna-se
necessario ressaltar a forte presenca da religiosidade nos escritos da literatura de cordel,
em que os valores cristios e suas priticas aparecem na maioria dos textos analisados
através de narrativas que assumem posi¢des conservadoras. Variadas sfo também as
formas de abordar temas que se referem os hébitos, deveres, condutas gerais e assuntos
vineulados ao casamento e 4 moda, costumes femininos. A virgindade e o casamento
aparecem como condi¢des bdsicas para que a unifio entre um homem ¢ uma mulher seja
consolidada perante a sociedade, ndo havendo imagens notorias de representagdo da
emancipagio do feminino, mas sempre a de subordinagdo a outro homem.

Palavras-chave: Literatura de cordel, mulher, imagem.



INTRODUCAOQ

A literatura de cordel é assim chamada pela forma como sfo vendidos os
folhetos, dependurados em barbantes (corddo), nas feiras, mercados, pracas e bancas de
jornal, principalmente das cidades do interior € nos subtrbios das grandes cidades. Essa
denominagio foi dada pelos intelectuais e € como aparece em alguns diciondrios. O
povo se refere 4 literatura de cordel apenas como folheto. A tradiglo dessas publicagdes
populares, geralmente em versos, vem da Europa. No século XVIII, ja era comum entre
os portugueses a expressio de literatura.

O poeta popular é assim denominado como representante do povo, que relata os
acontecimentos da vida no Nordeste do Brasil, visto que ganhou forga poética em varias
cidades nordestinas como Campina Grande, Jodo Pessoa, Caruaru, Juazeiro do Norte,
Crato, Recife, Fortaleza, Salvador, com nomes significativos do passado e da
atualidade, entre tantos representantes da poesia popular e do romanceiro do Cordel,
como assim sdo denominados.

No reflexo das relagdes sociais, a andlise sobre a literatura de cordel permite a
constatagio de como era comum encontrar entre as obras da nossa literatura de meados
do século perfis de mulheres estereotipados segundo o modelo da sociedade patriarcal,
desenhados submissos e resignados. Considerando que esse século foi marcado pela luta
4 emancipag¢do feminina advinda do movimento feminista das décadas de 60 e 70, surge
um interesse em analisar 0 modo como os cordelistas nordestinos e mais
especificadamente paraibanos vem retratando a figura feminina em seus folhetos.

Considerando que a figura feminina na literatura de cordel € descrita ora como
moga casadoira, ora como donzela, ora como prostituta ou doméstica, a analise desse
contetido nos permite abordar as vérias personagens femininas que se apresentam nas
trovas, mas, na maioria, 530 senhoras e senhoritas aparentemente recatadas, mies ou
mulheres submissas, voltadas para o trabalho doméstico, destinadas & procriagdo.

Desse modo, o objetivo do nosso trabalho € analisar a representagdo da mulher
nordestina e paraibana na literatura de cordel, considerando compreender a produgdo e a
circulagiio de sentidos do imaginario feminino na literatura de cordel, durante sendo que
a formulagio da imagem da mulher estd sendo observada na relagdo de alguns

esteredtipos construidos ou comportamentos estabelecidos pela tradicdo do patriarcado.



As analises que serdio apresentadas neste trabalho ddo enfoque principalmente ao
funcionamento do esteredtipo de prostituta nos cordéis selecionados, também nos
possibilitando observar o funcionamento discursivo de sua representacdo para a
circulagdo desse imaginario feminino.

Para o desenvolvimento desse trabalho, optou-se por uma pesquisa bibliografica,
através de livros, textos, artigos, dissertagdes que proporcionasse a coleta de um suporte
teérico acerca da tematica proposta nessa pesquisa.

Nesse sentido, os folhetos sdo fontes tratadas como marcas, tragos, fragmentos,
vestigios do passado na construgdo da histéria das mulheres, pois as identidades
mulher/homem aparecem aqui circundadas por termos como diferenga e relagdo de

reciprocidade na construcgiio das identidades.



A REPRESENTACAO DA MULHER BRASILEIRA E PARAIBANA NO
SECULO XX

Durante séculos a imagem que se projetou sobre a mulher como um individuo
inferior e sensivel, que deveria por exceléncia obedecer ao que era pregado pela Igreja,
para satisfazer as expectativas dos pais e posteriormente do marido, que era escolhido
por sua familia. Vontade propria e demonstragdo real de sentimentos eram aspectos a
serem ocultados. No Brasil Colénia, a sociedade exaltava sempre a superioridade
masculina, o que era refletido na educa¢io das mocas, afinal qualquer ato que fosse de
desagrado ou servisse de ameaga a paz social era visto por todos com maus olhos.

O ambiente familiar, tanto antes quanto depois do casamento, era construido
pelo que ditavam os textos biblicos, que apontavam as varias faces da mulher e
novamente, a submissio da mulher é presente, uma vez que depende do homem tanto
para a concep¢do quanto para o nascimento do filho. Na educacfio, as mulheres eram
preparadas, desde crianga, para as fun¢des de esposa, mie e dona-de-casa, enquanto os
meninos, para serem o chefe da casa e da familia.

Analisando a imagem da mulher no contexto cultural brasileiro e paraibano
vamos nos deparar com o siléncio, pois a definigio idealizada da mulher, segundo
Telles (2007) foi imposta pela ideologia masculina no decorrer de varios séculos,
principalmente no auge da sociedade patriarcal burguesa: a mulher como ser etéreo,
“superior”, ela deveria ser virtuosa, delicada, ingénua, ser roméntico, fora da realidade
cruel do mundo, protegida no recesso do lar, com a sublime missio da maternidade. E a
imagem da mie, esposa, dona de casa como a principal € mais importante fungio da
mulher correspondia aquilo que era pregado pela 1greja, ensinado por médicos e juristas,
legitimado pelo estado e divulgado pela imprensa.

Ao homem caberia 0 espago publico da produgdo, das grandes decisdes e do
poder; 4 mulher segundo Tavares (2008) pertenceria 0 dominio da casa € o espago
privado do mundo doméstico, ja que ao homem competia & esfera publica, 3 mulher
ficaria determinada a responsabilidade das tarefas domésticas.

E importante ressaltar também que na Paraiba, a cultura patriarcal determinava a

forma de ser e agir da mulher, que segundo Badinter (2005) fazia acreditar que sempre



havia sido assim e os discursos transmitiam preconceitos que se perpetuam até hoje,
sendo esta uma forma bastante sutil de dominagio que, se as mides ndo percebem
passam para suas filhas como sendo uma verdade absoluta. Essa cultura preconceituosa
e machista atravessou os séculos, definindo sempre a mulher como esse ser fragil, sem
condig¢des de pensar, criar ou sobreviver sem o0 homem.

A sociedade paraibana, que até inicio do século XX era essencialmente
patriarcal, o homem fazia 0 que bem entendesse com os seus familiares e agregados.
Quando casavam, como afirma Tavares (2008), as mulheres saiam do confinamento do
lar de seus pais para entrarem no jugo de seus maridos, que faziam o que bem
entendiam com suas esposas. No entanto, esse quase tudo dependia da situagdio, pois, as
mulheres também buscavam outras formas para realizarem aquilo que queriam. Nio
obedeciam simplesmente.

A Revolugdo Industrial trouxe segundo Kolontai (2006), uma séric de
transformagdes para as sociedades algumas boas e, outras negativas. Um dos aspectos
negativos foi a corrida imperialista entre as poténcias industrializadas, tendo como
conseqiténcia as guerras geradas pelas disputas de territorios. O aspecto positivo € que,
com as guerras, a mulher passou a ser novamente uma personagem importante nas
nagdes beligerantes, ja que foi ela que, durante anos, sustentou a familia com seu
trabalho, 0 mesmeo trabalho que, infelizmente, produziu as armas para a destrui¢do em
massa ¢, sem divida nenhuma, foi ela quem reergueu os Estados destruidos por anos de
guerras.

No século XX, como afirma Kolontai (2006) vimos a imagem de a mulher
retommar seu antigo papel, voltando a ter participagdo ativa na sociedade, encontrando
seu espago através de muita luta para adquirir seus direitos como cidadd, como
trabalhadora, como mulher, como companheira, como mie, como enfatiza Tavares
(2008), passando a ser vista, a ser retratada por ela ¢ como ela €. Procurando saber,
questionando e ndo apenas aceitando passivamente o que o homem dizia.
Transformando-se em cientista, em romancista, em historiadora, ocupando cargos em
véarias profissdes e demonstrando ser tdo capaz quanto o homem.

De acordo com o conceito de Badinter (2005), as mulheres sio duplamente
vitimas de situagdes violentas: como cidad3s se defrontam com as diversas formas de
violéncia que atingem a sociedade; como cidadds e mulheres, com a violéncia de

género. Esta forma de violéncia ocorre, fundamentalmente, no ambiente doméstico,



sendo praticada, quase sempre, por seus parceiros. Protegidos pelos lagos afetivos, eles
podem levar ao extremo as relagdes de dominagfo originadas na cultura patriarcal,
centrada na idéia de sujei¢o das mulheres ao exercicio do poder masculino, efetivado
pelo uso da forga.

A busca da igualdade e o enfrentamento das desigualdades de género, segundo
Badinter (2005) fazem parte da histéria das mulheres inclusive na Paraiba, j4 que fora
construida em diferentes espacos, por diferentes mulheres, de diferentes maneiras. Nos
espagos piiblicos e privados, as mulheres vém questionando as rigidas divisSes entre os
sexos, e estdo alterando gradativamente, de acordo com Tavares (2008), as relagdes de
poder entre homens ¢ mulheres, historicamente desiguais. GeragSes de mulheres e
homens tém se dedicado muito para construir um mundo mais justo buscando a
igualdade, respeito as diferentes orientagSes sexuais; igualdades raciais e étnicas, que
fagam com que as diferengas de cor ¢ origem tambémn scjam apenas mais uma expressdo
da rica diversidade humana; igualdades de oportunidades para todas as pessoas.

Desse modo, priorizando a necessidade de desenvolver agfes que permitam a
igualdade de oportunidade no acesso a educagdo, trabalho, remunera¢do e lazer,
intensificar, como afirma Badinter (2005), politicas que valorizem a imagem da mulher
nos meios de comunicag¢do; melhorar a2 qualidade de vida das mulheres trabalhadoras
rurais no meio rural, urbano, comunidades tradicionais e assentamentos; produzir e
sistematizar dados e indicadores relativos 4 realidade e a diversidade das mulheres;
destinar recursos para atividades ocupacionais que visem a eqiiidade de género, raga e
etnia; garantir os direitos sexuais e reprodutivos das mulheres considerando o recorte de
raga‘etnia; estabelecer uma politica de enfrentamento & violéncia contra a mulher que
considere a realidade das mulheres dos grupos étnica e racialmente discriminados.

Considerando que o lugar da mulher no espago social até inicio do século XX,
como ja aludimos anteriormente, era determinado pelo patriarcalismo, deixando sua
margem de decisio, como afirma Rago (1985), com pouca acessibilidade, a educagdo da
mulher acompanhava o movimento da légica estabelecida, j4 que cumpria um papel de
tornar as mogas boas mies e boas esposas, formadoras de futuras cidadds. Deste modo,
segundo Telles (2007), denota-se uma atitude de conformagdo com o papel que lhe era
permitido dentro da sua constelagdo histérica de agio. Entretanto, a possibilidade de
uma maior participa¢do no espago publico, através da saida de casa para a escola,

apresenta-se como um processo de resisténcia que se justifica pela profissionalizagdo do
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magistério, abrindo as portas do mercado de trabalho para aquelas que queriam mais
que educar seus proprios filhos, tormando-se entdo professoras. Como professoras,
Telles (2007) argumenta que poderiam gerir o proprio sustento, um passo a mais na
emancipa¢do feminina e, consequentemente, um modo de resisténcia a ordem vigente
de dependéncia e subordinagio ao homem.

Dessa forma, a educagio civilizadora da mulher, segundo Barsted (1994) € um
caminho que se abre para que a mesma possa transitar por espagos privados e pihblicos,
porém ainda com muitos limites. Ao longo da histéria da emancipagdo feminina é
possivel pensar que a educagdo e a religido sdo fatores importantes que contribuiram
para evolugio e progresso da mulher brasileira na busca do seu espago social.

A educagdo, neste contexto, € vista como uma missio, uma vocacio religiosa, e
sob o ideal de mie educadora permeava os debates em torno da emancipagio feminina
no inicio do XX. O advento da educagio para meninas seria, segundo Duarte (2007),
uma génesis da emancipagio da mulher através da educagdo, mesmo que tal processo
traga em seu bojo a complexidade da dialética entre resisténcia e conformagéo.
Resisténcia porque, segundo Tavares (2008), sair do espaco privado para o acesso a
escola ndo aconteceu sem conflitos e pressdes; conformagdo porque ainda na escola se
reforgava o papel da vida doméstica e limitava, como afirma Tavares (2008) a sua
educagfio ao papel de boa mie e boa esposa, educadora de seus proprios filhos. Sabemaos
que tal légica ainda permeia o imaginario social, tanto de mulheres quanto de homens.
Entretanto o processo engendrado por tantas mulheres do passado, na busca pela

emancipagdo e independéncia, continua sendo fomentado lentamente.
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A IMAGEM DA MULHER PARATBANA NA LITERATURA DE CORDEL

A Cultura Popular pode ser definida, Segundo Aradjo (2008) como qualquer
manifestagio cultural (danga, musica, festas, literatura, folclore, arte) em que o povo
produz e participa de forma ativa, pois ao contrario da cultura de elite, a cultura popular
surge das tradigGes e costumes e ¢ transmitida de geragiio para geracdo, principalmente,
de forma oral. Para Arantes (1990) sdo exemplos de manifestagdes da cultura popular:
camaval, dan¢as e festas folcloricas, literatura de cordel, provérbios, samba, frevo,
capoeira, artesanato, cantigas de roda, contos e fibulas, lendas urbanas, superstigdes.

No entanto, esta definigio ja foi ultrapassada por outras discussdes mais
recentes, em que a cultura popular € bem mais complexa do que simplesmente cultura
do povo, Chartier ¢ Thompson sio os estudiosos mais conhecidos que tratam desta
problematica. Na qual cultura popular ndo se resume a uma classe ou a um grupo, mas
que também € construida e ressignificada a todo o momento por varios grupos.

Um outro conceito nos diz que a cultura é como afirma Aratjo (2008), uma
expressdo simbdlica das linguagens, da imensa diversidade que caracteriza o processo e
os modos como 0s povos definem as suas identidades. num contexto, como 0 nosso,
complexo, contraditério, dificil, rico, espelhado pela riqueza do saber popular,
Montenegro (2001) afirma entdio, que a cultura é um elemento fundamental de resgate
dos valores sem 0s quais a experiéncia humana torna-se urna experiéncia empobrecida e
amarga, por isso essa cultura deve ser solidaria, fraterna, igualitaria, liberta.

A cultura vista desta forma, de acordo com Araijo (2008) € um instrumento de
luta permanente da memoria, contra o esquecimento, ¢ abrangente, criadora e
mantenedora de valores, significados, simbolos, normas, mitos, imagens, presentes nas
priticas cotidianas, nas institui¢des, movimentos, pensamentos, na arte. E uma que
penetra nos coletivos humanos e nos individuos, dos conceitos de trabathos as emogées.
Com esse sentido ela é o modo de viver, ser, fazer, pensar, sentir, simbolizar e imaginar
das sociedades humanas (Araujo, 2008, p.38).

Com essa diversidade, a literatura popular se toma, segundo Montenegro (2001)
um elemento plural e com isso traz diferengas nos significados culturais, mas também
cria certas condigdes que leva uma sociedade inteira, como afirma Bosi (2000) a

participar dessa mesma criagio coletiva, quer seja através da cultura popular, da erudita,



da cultura de massa ou da cultura revolucionaria para a libertagdo, expressa através dos
ritos religiosos (grandes procissdes), espetaculos artisticos, movimentacio politica ou
Outros.

Entretanto, ndo podemos nos limitar a pensar a cultura, como argumenta
Montenegro (2001), apenas como manifestagiio cultural, temos que a pensar como parte
da trajetéria da raga humana, como a marca deixada do homem e da mulher na histéria
do mundo, pois o ato que gera a cultura € a criagfio, a invencdo, a transformagio ¢
trabalhar com a cultura € trabalhar com a revolugio do proprio corpo, pensamento, no
tempo e no espago, a todo instante, trabalhando o momento de critica e de construgio,
de continuidade e percepgiio, porque a cultura faz com que vocé se olhe no espelho e se
reconhe¢a como o proximo, como o outro, como o diferente, como o igual, como o
negro e o branco, trabalhando nas multiplas possibilidades (Aratjo, 2000, p.45).

Como exemplo dessa cultura em nossa regido, a literatura de cordel € uma espécie
de poesia popular que € impressa e divulgada em folhetos ilustrados com o processo de
xilogravura. Também sdo utilizadas desenhos e clichés zincografados. Ganhou este
nome, pois, em Portugal, eram expostos ao povo amarrados em carddes, estendidos em
pequenas lojas de mercados populares ou até mesmo nas ruas.

A literatura de cordel chegou ao Brasil no século XVIII, através dos portugueses e
aos poucos, como afirma Luyten (2003), foi se tornando cada vez mais popular. Nos
dias de hoje, podemos encontrar este tipo de literatura, principalmente na regido
Nordeste do Brasil. Ainda sio vendidos em lonas ou malas estendidas em feiras
popuiares, ja que s3o de custo baixo, geraimente estes pequenos livros sdo vendidos
pelos proprios autores.

Para Luyten (2005), a literatura de cordel tem sido o veiculo natural da cuitura
popular no Brasil. O vocabulo cordel derivou-se de corda, na acepg¢iio de corddo ou
barbante, todavia, o contelddo poético evoluiu para temas culturais sérios, de sagas
historicas e ideais religiosos. Esses impressos, chamados brochuras, eram
originalmente, compostos nas tipografias do interior nordestino, em preto e branco,
ilustrados pelo Processo artesanal da xilogravura.

Desse modo, a literatura de Cordel sdo, segundo Galvdo (2001) estdrias sobre
casos e personagens presentes no cotidiano dos habitantes do Nordeste brasileiro. Os

livrinhos - feitos de apenas uma folha de papel. dobrada de modo a formar oito paginas
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- recebem 0 nome de L.iteratura de Cordel por serem expostos pendurados em um fio de
barbante, para serem vendidos em feiras ou nas ruas

Fazem grande sucesso em estados como Pernambuco, Ceard, Alagoas, Paraiba e
Bahia. Este sucesso ocorre, de acordo com Galvdo (2001) em fungio do prego baixo, do
tom humoristico de muitos deles ¢ também por retratarem fatos da vida cotidiana da
cidade ou da regido. Os principais assuntos retratados nos livretos sfo: festas, politica,
secas, disputas, brigas, milagres, vida dos cangaceiros, atos de heroismo, milagres,
morte de personalidades ¢ um merecido destaque também para a representagdo da
mulher nesse tipo de literatura.

Muitos historiadores e antropologos estudam este tipo de literatura com o objetivo
de buscarem informages preciosas sobre a cultura e a histdria de uma época. Em meio
a fic¢do, resgata-se dados sobre vestimentas, crengas, comportamentos, objetos,
linguagem, arquitetura, costumes.

Entre as viérias indagag8es colocadas em anilises sobre a literatura de Cordel uma
que mais se acentua ¢ sobre 0 motivo de fixar com tanta forga no nordeste. Segundo
Galvio (2001) a resposta ndo esta distante do raciocinio livre nem dos dominios da
razjo. Como se pode observar, a primeira capital da na¢do foi Salvador, ponto de
convergéncia natural de todas as culturas, permanecendo assim até 1763, quando foi
transferida para o Rio de Janeiro.

Na indaga¢do dos pesquisadores, no entanto ha logica, porque os poetas de
bancada ou de gabinete, como ficaram conhecidos os autores da literatura de cordel,
demoraram a expressarem, segundo Galvdo (2001) sua obras na sua terra natal . Mais
tarde, por volta de 1750 é que apareceram os primeiros poetas da literatura de cordel
oral, entretanto, sem muito prestigio académico, mas depois de relativo longo periodo, a
literatura de cordel recebeu o batismo de poesia popular.

Um dos poetas da literatura de cordel que fez mais sucesso até hoje foi [.eandro
Gomes de Barros {(1865-1918). Acredita-se que cle tenha escrito mais de mil folhetos.
Mais recentes, podemos citar os poetas José Alves Sobrinho, Homero do Rego Barros,
Patativa do Assaré (Antdnio Gongalves da Silva), Téo Azevedo. Zé Melancia, 7Z¢
Vicente, José Pacheco da Rosa, Gongalo Ferreira da Silva, Chico Traira, Jodo de Cristo
Rei e lgnacio da Catingueira. Segundo Galvdo (2001) vérios escritores nordestinos
foram influenciados pela literatura de cordel. Dentre eles podemos citar: Jodo Cabral de

Melo, Ariano Suassuna, José Lins do Rego e Guimaries Rosa.
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A figura feminina é um tema recorrente em toda literatura ocidental, ¢ na
literatura de cordel eia € descrita ora como moga casadoira, ora como donzela, ora como
prostituta ou doméstica. Um vasto enredo de personagens femininas se apresenta pelas
trovas, mas, na maioria, sd0 senhoras € senhoritas aparentemente recatadas, mies ou
mulheres submissas, voltadas para o trabalho doméstico, destinadas 4 procriac¢do. E ela
corresponde ao prototipo de dama casta e fragil, cuja vida mondstica a afasta da vida
profana e a insere num plano sagrado.

A virgindade ¢ a condi¢do para que ela participe da moralidade social; sem esta
ela seria uma infratora. Sua vida é uma renincia completa, pois foi educada nfo para
desposar quemn scu pai escolhesse, mas para apenas satisfazer o desejo de posse paterno.
Os sentimentos que desperta em Evangelista sdo puros, ndo paira nenhum artificio de
satisfagdo sexual entre ambos. O casamento aparecc como condigdo basica para que a
unifio entre um homem e uma mulher seja consolidado perante a sociedade. Ndo ha
imagens notdrias de representagio da emancipa¢io do feminino, mas a sua
subordinagdo a outro homem

Portanto, sob esta perspectiva, de acordo com Luyten (2005) o cordel é portador
de um discurso moralizante e conservador, estabelecendo uma falsa cordialidade entre
os sexos, pois ela revela a exploragdo, a opressio e a dominagdo que foram alvo muitas
mulheres, ou as constantes disputas pela posse de uma mulher se tornando assim, um
jogo de poder que mostra a imagem da mulher submissa, sacrificada.

Dessa forma, o cordel poderia ser considerado como uma narrativa que demarca,
segundo Galvdo (2001) os ideais masculinos num periodo feudal em que a mulher s6
tinha papel benéfico como filha obediente ou dentro do casamento. A velha dialética
dominagdo masculina versus opressio feminina se repete. Ela ndo leva em conta a
possibilidade de assumir o poder sozinha, opta pelo espago privado da vida doméstica,
colaborando para manter o estado de subordinagiio do feminino ao masculino.

Para Galvao (2001), descortinar o discurso moralizador que traz no seu bojo a
literatura de cordel, bem como discutir os padrdes de comportamento que estratificaram
certos esteredtipos atribuidos & figura feminina. E nessa leitura construir-se-4 um pouco
da histéria da mulher nordestina, um campo onde ha muito por se fazer, para ser
descaoberto.

Galvio (2001) afirma ainda que os textos da literatura de cordel desempenharam

diversas fungbes e tém varios sentidos no cotidiano das mulheres € homens do



"Nordeste brasileiro” durante um periodo significativamente longo, que vai das
primeiras décadas do século XX até os dias atuais. Eles foram utilizados como
instrumento de alfabetizagdo, de aquisi¢do de conhecimento, canal de entretenimento,
jornal de difusdo das novidades e noticias. Constitni-se num texto mediado pela
oralidade e pela escrita e ainda mantém estreita ligagio com a constru¢io da memoria,
da identidade e da tradi¢gio oral em que os poeta elaboram os folhetos mediando
oralidade e escrita.

Segundo Galvio (2001), década de 1960 € assinalada por grandes mudangas no
cenario nacional - politicas, culturais, sociais - associadas aos avangos tecnolégicos, e
de modo especial dos meios de comunicagdo de massa. A produgdo e o piblico leitor
dos folhetos siio afetados pela chegada do radio de pilha e da televisdo. As novas
tecnologias ndo diminuem a produgfio cordeliana, mas transforma-a significativamente.
Ela passa a ser conectada com esses novos meios.

O resultado do chamado processo de modernizagfo ocasionou, como argumenta
Luyten (2005) mudangas no formato, na capa, na impressdo e no temas abordados pelos
cordéis. Novas téticas e estratégias passam a ser usadas no intuido de atender as novas
demandas: o piblico leitor deixa de ser predominantemente rural, e entra em cena um
publico urbano e universitario.

Os discursos elaborados pelos cordelistas assinalam os choques, os espantos, ¢

as maneiras como s3o recebidas e negociadas as novas sociabilidades, os novos modelos
de comportamentos que estio surgindo e colocando em questic os modelos ja
cristalizados.
Sdo inimeros os fothetos que abordam temas relacionados as identidades de género,
geralmente apresentadas, como define Telles (2007) como fixas e imoveis. As modas
(principalmente relacionadas com as roupas femininas), o homossexualismo, os
cabeludos, as drogas, o rock, os comunistas sdo temas freqiientes nos folhetos.

Os textos apontam segundo Galvio (2001) como se constituiram as novas
sociabilidades, os novos modelos e as novas identidades. As mudangas afetaram, mas
inspiram toda uma produgdo de discursos muitas vezes marcados, como argumenia
Lyuten (2005) pelo conservadorismo, tradicionalismo, racismo, marchismo, valores
religiosos, antropocentrismo.

Segundo Albuquerque (1999) a produ¢do da "poesia popular” fornece uma

estrutura narrativa que difundiu e cristalizou dadas imagens, enunciados e temas que
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compdem a idéia de "Nordeste” e de "homem nordestino”. Fornece também uma visédo
tradicionalista que influenciard parte da produgdo artistica da regido. Essa forte
reivindicagdo de tipos identitarios fechados e unificados deve ser problematizada porque
sdo construgdes, invengdes. Essas unidades homem, mulher nd3o sfo fixas, mas
indeterminadas e instaveis. As identidades sdo construidas mediante um processo que se
da numa dimensdo relacional fortemente marcada por diferengas e por diferentes
simbolos. Albuquerque (1999) problematiza a invengio do tipo regional de nordestino
proclamando sua invengdo através de toda uma produgdo discursiva iniciada no comego

do século XX.



0S8 ESTEREOTIPOS FEMININOS NO CORDEL

A utilizagido do esteredtipo sobre a mulher na literatura popular tem origem,
segundo Telles (2007) no periodo colonial e atravessou o tempo até os dias atuais coma
um controle social a esta populagdo através de teorias hoje desmascaradas por varios
segmentos das mesmas ciéncias que as defenderam, n3o contribuindo, porém, para
retird-las das praticas racistas. Os esteredtipos ditados, piadas, exercem um efeito na
estima da mulher que tem sua estética, de acordo com Telles (2007) insultada desde a
infincia, através da educagdo formal e informal. Atacar a estética € um instrumento
violento contra o processo de construgdo da identidade, numa sociedade onde a beleza
esta relacionada a um tnico padrio, fazendo a mulher assimilar aquele modelo como
recurso para ser aceita na sociedade.

A mulher, sempre descrita na literatura de cordel como amada ou dese¢jada €
geralmente abordada, segundo Galvdo (2001) sob moldes romanticos, uma figura
idealizada de mulher cujas caracteristicas a divinizam e a aproximam da figura casta de
Maria. Ou, encontramos a contrapartida a essa figura cristd, aquela mais préxima de
Eva, a Vénus cujo erotismo aparece seduzindo os que dela se aproximam. A idéia da
mulher fatal versus a mulher donzela. Ou ainda, podemos investigar a existéncia de
mulheres-estatuas, efigies, inatingiveis, estéreis cuja feminidade ndo ¢ fonte de vida,
cuja forga esté nas oragdes como é o caso das rezadeiras (GALVAO, 2001, p. 56).

Devido a evolugdo feminina e sua “liberagdo”, Luyten (2005) argumenta que a
muther passou a despertar uma visdo critica do masculino a respeito da sua condigéo
feminina. Cansada da submissido e da visfo estereotipada a seu respeito, ansiou pela
liberdade; o que a levou a ocupar uma nova posig¢do diante da vida, e impondo, de certa
forma, um outro olhar masculino. Os cordéis, segundo Luyten (2005) trazem uma visdo
da mulher aora como prostituta, ora vulgar, ora valente, ora mistica, ora transviada, ora
recatada, ora moderna, ora astuciosa e ambiciosa.

Ha ainda, nesse cendrio, imagens de mulheres que sdo apresentadas num
universo misterioso, erdtico e belo.. A mulher como fonte de prazer, sabedoria, amor,
coragem, vida, procriagio, beleza e dignidade. Como o centro das atengdes. Como
mito. A mulher que se encontra no topo provoca nossa imaginagdo, nos faz achar que,

em virtude da sua posi¢dio, seja uma sereia, por se mostrar sedutora, por possuir
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pés/caudas, com formato de peixe e cabelos longos e por estar despida, sendo, portanto
a representagfio hierarquica maior, ou seja, rainha do mar (Iemanja), fonte do desejo,
da esperanga, do encanto e da fé. De seus pés/caudas onde se encontra a fonte, jorra
dgua que irriga as duas plantas, brotando delas mulheres-flores, simbolizando a
reprodugiio € a fertilidade. Entretanto, € possivel encontrarmos também cordéis que
ridicularizam e pormenorizam a imagem feminina, através de ideais de estéticas e
comportamentos, instituindo juizos de valores em suas vérias representacdes (Luyten,
2005, p. 46)

Nos cordéis analisados nessa pesquisa encontramos sempre uma personagem
feminina casta e pudica, um amor inacessivel. Percebe-se nos seus versos que o poeta
apaixonou-se por uma mulher bem mais jovem, e essa diferenga de idade € o obsticulo
para a concretizagio deste amor. Em vérias estrofes nota-se a exaltagdio de um amor
infeliz ou irrealizavel, perpetuamente insatisfeito. A ela o masculino dirige sempre seu
lamento. as estrofes de “Terrivel Problema”, de Cicero pedro de Assis, publicado no
final da década de 1970 em Jodo Pessoa é um exemplo do pape! que a mulher exerce em
muitas das historias da literatura de cordel: o papel de dama distante que se deseja amar.

Um amor que € um culto ao feminino, mais préximo da adoragio:

Eu softo tristeza extrema
Dentro do meu coragio.
Me sinto nutma priséio
de fortaleza suprema.

O meu terrivel problema
806 sabe quem o sofreu,
Um outro igualmente o meu
Reclamou como eu reclamo.
A moga que tanto amo
E bem mais nova que eu.
Nio sei 0 que sera de mim
Nos caminhos do amor,

O meu enorme amargo
Quer aos poucos dar-me fim.
Sou nesse sofrer assim,
Guerreiro que combateu,
Mas a batalha perdeu.
Desabafando eu exclamo:
A moga que tanto amo
E bem mais nova que eu.

(Terrivel Problema)
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A temitica desse cordel anuncia tragos fortes de lirismo amoroso. E uma
lamentagdo de suas decepgiies amorosas, a exposi¢do de suas ilusdes e desilusdes. Ele
mantém um culto, um encantamento pela mulher bem mais jovem que ele. A diferenga
de idade causa uma separa¢do entre ambos, um distanciamento gerado, talvez, pela

discriminacdo social:

Desejo muito encontrar
A minha cara- metade.
Na procura inda que eu brade
De nada vai me adiantar,
Eu nasci s pra penar.
E triste o fadario meu.
A boa sorte corren
De mim que tanto The chamo.
A mog¢a que tanto amo
E bem mais nova que eu.
56 tenho decepgdes,
Em meu vive amoroso,
Que tem sido tenebroso
E repleto de ilusdes.
Em amorosas paixdes
Ja cheguei ao apogeu.
Por quem amor nao me deu
Nem me dar, sempre mais gamo.
A mog¢a que tanto amo
E bem mais nova que eu

(Terrivel Problema)

O poeta, cultiva além da boa e terna recordagido daquela que lhe produziu uma
emogdo indelével do amor, um sentimento que o vai carcomendo, um certo pessimismo
ou o proprio saudosismo do amor perfeito: "Sou nesse sofrer assim, guerreiro que
combateu, mas a batalha perdeu”. Ele revela certa angfistia e sofrimento, mostrando seu
desequilibrio, e uma certa obsessdo pelo amor ideal: "Na procura inda que eu brade, de
nada vai me adiantar, eu nasci s0 pra penar, € triste o fadario meu." Um certo
sentimento de culpa nasce como conseqiiéncia da paixo por alguém mais jovem.

O amor pela moga mais nova ¢ sonhado como um ideal distante, ¢ é essa busca
por esse amor sem fim o mote da trova, pois todo amor impossivel nos conduz para
além dos limites do espago e do tempo. A diferenca de idade instiga a continuidade da
trova, é o obstaculo gerador de conflitos, necessario para o desenrolar da narrativa. O

trovador presta culto a uma unica mulher e a ndo concretizagdo desse enlace é motivo
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de renincia a felicidade. Nio ha a manifestagdo de nenhum desejo sexual pela amada,
mas ele a situa num ambiente puro e divinizante.

O folheto “Peleja de José Gustavo com Maria Roxinha da Bahia™ nos chama a
atengdo por algumas especificidades, entre elas, a peleja citada € uma contenda entre um
cantador (José GGustavo) e uma cantadora (Maria Roxinha) ¢ geralmente a participagio
das mulheres na cantoria fica restrita a condi¢iio de ouvinte. Ele inicia a narrativa
relatando sua viagem de Recife a Maceid, onde encontra um “doutor”. Ao ser
identificado pelo “doutor™ como violeiro ja que carregava sua viola, recebe um convite
para fazer uma cantoria. Fica surpreso ao perceber que sua parceira serd uma mulher,

responde ao convite dizendo:

Disse eu: doutor, a mulher
Nos vence com sua imagem
F mesmo cantar com moga
Precisa muita coragem
Que se apanhar faz vergonha
E ser der nio fez vantagem.

(Peleja de José Gustavo com Maria Roxinha da Bahia)

O poeta assinala o desconforto masculino de ter que disputar, em publico com
uma mulher se intimida diante do risco de perder ou ganhar. Seu relato é carregado de
ambigiiidades, para ele seria vergonhoso nio aceitar o desafio, e igualmente vergonhoso
seria perder ou ganhar a disputa. O homem precisa de muita coragem para ndo ser
vencido pela imagem da mulher. O poeta parece se referir 4 imagem da beleza, o que
desconcerta o homem deixando-o sem defesa. Durante a narrativa, os contendores sdo
convidados a versar sobre os homens e mulheres. Entram num jogo de acusar e
defender: cabe a Maria Roxinha acusar os homens e defender as mulheres ¢ a José

Gustavo defender os homens e acusar as mulheres:

Se os animais falassem
Diziam: a mulher é bela
Se nela ha falta, € porque
Foi feita duma costela
E a ruindade do homem
Veio recair sobre ela. (Roxinha)
Tendo Deus formado o homem
Por um motivo qualquer notou

22



Que entre seus 0ssos
Havia um sem mister
Quando ia jogar fora
l.embrou-se e fez a mulher.
(Pelgja de José Gustavo com Maria Roxinha da Bahia)

Entre os homens, o feminino se torna um elemento antagbnico, o inimigo
interior ¢ exterior que deve ser combatido, e entre as mulheres, o masculino se torna o
culpado pelos defeitos que elas carregam ¢ a peleja retoma a discussdo tendo como alvo
a historia de Addo e Eva, trazendo consigo a idéia de pormenorizagdo, sendo-lhe
atribuidas imagens a¢des que denotam uma relagdo de inferioridade ao homem.

O folheto “A mulher que Casou Dezoito Vezes” ¢ apresentado uma outra
imagem de mulher com caracteristicas “masculinas” se levarmos em consideragfo os
tipos construidos pela formagio discursiva e suas representagdes. Dorotéia esta
condenada a uma maldi¢do que nio fica explicada na narrativa: casou dezoito vezes,
mas todos 0s noivos morrem antes que seja consumado o ato sexual.

O manter-se virgem € percebido como uma virtude, mesmo que ndo s¢ja por
op¢do e sim devido A situagfio. Suas caracteristicas parecem contribuir para que
continue solteira. £ uma mulher que ndio serve para casar porque leva uma vida
independente da figura masculina, ou seja, ndo se apresenta sob tutela de um pai, irmio

ou marido:

Laca boi, mata cavalo,
Derruba touro “Pereira”
Mulher -macho, sim senhor!
Usa punhal e pexeira
Luta box e joga bola
Numa briga mata, esfol
Sabe jogara capocira!
(..

Anda de noite sozinha
Montada no seu cavalo
Quando vem de vaquejadas
QOu entdo brigas de galo
Na Paraiba de entiio
Nunca encontrou vaientio
Que pisasse no seu calo

{A mulher que Casou Dezoito Vezes)

23



Percebemos que a personagem feminina € pensada no masculino. Denuncia o
pensamento de que apenas uma mulher—-macho seria capaz de vivenciar o ambiente
arido e de dificil sobrevivéncia do Nordeste. As estrofes acima também evidenciam que
nem 50 para as atividades do lar viviam as mulheres, mas que elas desenvolviam e
assurniam atividades diversas. A multiplicidade é, segundo Badinter {2005) uma marca
da historia das mulheres. Percebemos que as mulheres apresentadas no cordel sdo
miltipls ¢ embora estejam sendo vistas, de acordo com Telles (2007) em associagéo
com as imagens e discursos cristalizados. No cotidiano eles fogem aos
constrangimentos e imposigdes desenvolvendo titicas ¢ estratégias diversas.

Mas o0s poetas também discutem a questio da moralidade. Olegario Fernandes
em seu cordel publicado inicialmente na década de 1970 em Caruaru — PE e divulgado
na cidade de Campina Grande, por exemplo, observa as conseqiléncias do banho de
mar. Ele preocupa-se com os costumes. Sua aten¢do nesse folheto estava voltada para o
uso do maid, dos trajes de banho, pois registra ¢ comenta os eventos e costumes que
expressam mudanga de comportamento. No “Quadrio

a BReira-Mar*:

Quem gosta de banho de praia
Sem Ter casaco nem saia
Venha este aqui escutar
Eu ndo vou anarquizar
Apenas vou escrever
Pra todo mundo saber
QO banho da beira mar
Na praia do rio doce
Uma moga abestalhou-se
Dizendo que acabou-se
Muito triste a lamentar
Se ndo tenho vindo ca
Aqui nesta infelicidade
Parei na maternidade
Por causa do banho de mar.
{Quadrio a Beira-Mar)

Aqui estio sendo questionados novos hdbitos, novas priticas, novos
comportamentos. O banho de mar possibilita quase o desnudamento dos corpos, e causa
estranhamento numa sociedade tradicional € um comportamento reprovéavel. Esse ndo €

um costume das “mulheres nordestinas™ do interior, mas € um costume litorineo, a praia
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era vista como um lugar de¢ pecado. E adotar tais costumes seria um meio de
“anarquizar”, de fragmentar os costumes “interioranos”. O poeta aqui adota um discurso
que lem como fung¢io aconselhar, prescrever modelos de comportamenio.

Torna-se necessario ressaltar a forte presenga da religiosidade nos escritos da
literatura de cordel, em que os valores cristios e suas praticas aparecem na maioria dos
textos analisados. A formag3o discursiva dos poetas dar a ler a adogdo de um papel
pelos poetas, o papel de propagadores de uma
moral cristd. Esses discursos, em grande parte, assumem posi¢des conservadoras.
Variadas s3o tamhém as formas de abordar temas que se referem os habitos, deveres,
condutas gerais e assuntos vinculados ao casamento € 4 moda, costumes femininos e

masculinos:

sobre a moda, os rapazes € as mogas.
Nio gosto de escrever
Livro de descaragio
Porem me vejo obrigado
Com minha pena na mio
Descrever em voz rimada
Toda moda depravada
Desta nova geragdo.
Vé-se um rapaz decente
Parecendo uma donzela
Com o cabelo comprido
Alguém diz: € ele ou ela?
Tem moga que anda na rua
Com o vestido decotado
Que quando senta no dnibus
Fica o homem envergonhado
Porque vé os seios dela...
Pelas costas vé-se ela
Parecendo um boi pelado!
(Quadrdo a Beira-Mar)

A voz do poeta, que tende a defender segundo Albuquerque (1999) a tradigdo, de
identidades fixas e imoveis. Mas nessa defesa também revelam o choque e
estranhamento no encontro com o “outro”. Nesse movimento mostram também a
pluralidade da condigdo historica desses homens e mulheres em suas relagdes. Ao
lermos os folhetos, portanto, percebemos que homens e mulheres aparecem como
conceitos carregados de sentidos. Albuquerque (1999) afirma que essa multiplicidade de

sentido nos leva a refletir sobre a “condi¢iio babélica™ das relagdes que homens e
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mulheres estabelecem no tempo e no espago e essa condi¢do aponta possibilidades,
como a pluralidade, multivocidade e comunicagio e movimento € os textos apresentam
uma multiplicidade de vidas,histérias, praticas e costumes

Analisando ainda os folhetos “A sorte d’uma meretriz”, de Jodo Martins de
Athayde e “Um conselho familiar e a vida da mulher perdida™, de Paulo Andrade, (sem
data precisa de divulgagdo na Paraiba) através das marcas discursivas que se configuram
em regularidades, pudemos compreender o funcionamento discursivo da imagem da
mulher retratada nos folhetos sob o esteredtipo da prostituta. Observamos, nos recartes,
que o cordelista faz um percurso de vida da prostituta, que vai da gléria ao desespero,
nos mostrando uma visdo social do papel da prostituta pela comunidade onde o cordel

foi produzido. Podemos ver isso nos seguintes trechos:

Etapa da gloria:
“Logo que caiu no mundo
Por todos foi abragada
Pelas mais altas pessoas
Era sempre visitada
Por fidalgos e militares
(-)

A obra de mais estima
A quem se chama elegante(...)”

Ftapa do abandono:
adoeceu de repente
ndo cuidou logo em tratar-se
julgando que os amantes
nenhum a desamparace
(.-
foi perdendo a influéncia
multiplicando os clamores
ndo foi mais em sua casa
nenhum dos adoradores.

Etapa do desespero e arrependimento:
“Meu Deus ! exclamava ela
vai infeliz meu futuro
nasci em bergo dourado
para morrer ho monturo
quanta diferenca tem
(--)
Para todas que estdo vendo
N&o me viram a poucos dias
Como o sol vem nascendo
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Ja estou aqui no chéo
Os tapurus me comendo™
( A sorte de uma meretriz).

Nos recortes apresentados acima € possivel observar através do percurso feito
pelo cordelista a existéncia de trés estigios da vida da prostituta: gldria, abandono ¢
desespero, mostrando assim como a etapa da gloria vai sendo formulada no discurso do
cordel. Nessa etapa o cordelista d4 énfase aos seus “clientes™ ao ndo silenciar os seus
cargos sociais.

Isto provoca um efeito de sentido de importancia & imagem da prostituta, devido
a sua clientela ter relevéncia social. Esse estagio, porém, € logo interrompido, quando
vem a doenga da prostituta, iniciando um periodo de abandono da personagem. E
interessante ohservar que essa etapa € iniciada com a explicitagdo de um tempo quase
determinado, em que a vida da prostituta foi rica e gloriosa. Este curto periodo de
duragdo da vida de glamour da prostituta nos permite observar que o discurso do
cordelista funciona ai para construir uma imagem de prostituta que leve mais em conta
as mazelas desta vida do que a gloria, que € efémera.

Esse funciocnamento € reafirmado nesse cordel quando o autor da espago para
aparigdo da voz da prostituta. Esse espago ocorre apenas no momento do desespero e do
arrependimento da personagem e o percurso descrito nos permite observar o
funcionamento do discurso do cordelista para que os sentidos circulados pela imagem
da prostituta se configurem como um exemplo de vida a n3o ser seguido pelas mogas de
familia.

O papel de exemplo da prostituta ¢ reafirmado no seguinte trecho: “Donzelas!
Eis um exemplo/Para todas que estdo vendo/Ndo me viram a poucos dias/Como 6 sol
vem nascendo/Jd estou aqui no chdo /Os tapurus me comendo™, Aqui & a propria
prostitua que se coloca como um exemplo para as donzelas, dando mais for¢a aos
sentidos ai presentes, pois € a voz da sofredora que profere o discurso, dando mais
realidade e enfatizando os conselhos dados.

Se esses dizeres estivessemn no cordel, por meio das palavras do cordelista, o
efeito de sentido seria outro, pois quando se coloca a propria pessoa se significando,
através da sua voz, como um exemplo, se torma muito mais expressivo, do que se fosse

um outro falando da vida de quem ele observa.

27



Todo esse percurso formulado pelo cordelista acerca da vida da prostituta
trabalha para que a personagem seja configurada como exemplo social dentro do cordel,
exemplo a ser transmitido as donzelas do local onde o texto circulara.

A idéia da constru¢do de uma trajetdria de vida da prostituta para que esta se
configure como exemplo dentro do cordel é formulada em “Um conselho familiar e a
vida da mulher perdida” de maneira semelhante a descrita acima e a voz social da
prostituta aparece também no momento do seu desespero e arrependimento. A trajetoria
de gloria, abandono, desespero e arrependimento ¢ possivel ser vista nos seguintes

trechos:

Etapa da gléria:

“Quando a mulher cai no mundo
Muito bela € bonitinha
Tudo lhe corre bem
(...)

Nos tempos de modernidade
Todos estfio ao seu lado
Tenentes e coron€is
Promotor e advogado
Até mesmo generais
Dignos oficiais
Altamente patenteados...”

Etapa do abandono:
“()s amantes vao saindo
E nada lhe dizendo
Tomam nojo de vocé
Todos vio aborrecendo
Velhice ndo da prazer
Ninguém procura lhe ver
Todos eles vdo correndo...”

Etapa do desespero e arrependimento:
“(...)Tive um destino fétido
Perdi o primeiro amor
Viva em pranto de dor
Por ter deixado o maridn
Adeus meus entes queridos
Adeus tempos de docura
Adeus minhas riquezas
Adeus minha formosura
Adeus minha regalia
Adeus minha alegria
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Adeus toda criatura ™

O cordelista, nesse texto, mostra, como no primeiro cordel analisado, a vida
gloriosa do comego da prostituigdo através da citag@io dos cargos dos “clientes” da
prostituta. Essa regularidade presente nos dois cordéis nos remete a pensar que a gloria
da vida da prostituta esti ligada & importincia social de seus clientes.

Observamos, entdo, que a imagem da prostituta de sucesso € fortemente ligada a
“qualidade™ de seus clientes, nos mostrando que essa ligagdo provoca um efeito de
sentido de dependéncia da construg@io da representagfo da mulher através da imagem do
homem, nos permitindo ver uma relagio de tensio social existente entre a figura do
homem ¢ da mulher na sociedade,

Nesses trechos, a voz da prostituta também é colocada no momento do desespero
e do arrependimento, pois ao utilizar palavras como “pranto” e “adeus” a personagem
da prostituta provoca um efeito de arrependimento ¢m rela¢do a sua vida promiscua. e
esse efeito de sentido significa para os interlocutores como um exemplo de vida,
conforme ocorre no cordel “A sorte de uma meretriz”.

As regularidades encontradas nos dois cordéis analisados nos permitiram
observar como o esteredtipo da prostituta € construido no cordel. O esteredtipo,
conforme Gallino (2005) € aquilo que é constituido por uma idéia pré-formada e
simplificada que se impde como sendo fixa aos membros de uma coletividade ou a cada
individuo. Trazendo essa concepg¢io para o quadro tedrico discursivo, diremos que o
esteredtipo € uma “representagdo” do imaginario social. O esteredtipo da prostituta
circula no imagindrio social. O que o poeta faz é colocar os sentidos ja existentes sobre
a figura da prostituta nos seus escritos. Esses sentidos ja ditos e afirmados € que
configuram a imagem da prostitua no cordel.

Isso é um efeito do pré-construido que trabalha na sustentagdo do esteredtipo e
faz que com esse se signifique de uma maneira ja afirmada .E muito interessante
notarmos que o esteredtipo da prostituta circula através de um texto em que € marcante
a presenga do ritmo, devido a presenga de métrica e rima, que junto acs movimentos de
palavras provocam um efeito de graga e melodia. Dessa forma, esse jogo da aos cordéis
analisados um efeito de brincadeira nos levando a refletir sobre a ludicidade. Podemos

observar isso no seguinte trecho: “Ndo me engane com o mundo /Que o mundo ndo tem

29



o gue dar/Quem com ele se iludir/lludido ha de ficar/Pois temos vistos exemplos/Que é
feliz quem os tem ",

Verificamos, portanto um interessante jogo de linguagem que confere, como
observamos, melodia ao texto. A repetigio de palavras entre os verso produz o
movimento melédico. Esse efeito é constituido por meio do funcionamento do ritmo e
permite que o cordel, mesmo tratando de um assunto polémico, que € a prostituicéo,
circule de maneira mais amena entre os interfocutores. E também Descortinar o
discurso moralizador que traz no seu bhojo a literatura de cordel, bem como discutir os
padrdes de comportamento que estratificaram certos esteredtipos atribuidos a figura
feminina foi o que nos motivou para o desenvolvimento dos objetivos dessa pesquisa. E
nessa leitura construir-se-4 um pouco da histéria da mulher brasileira, um campo onde

h4 muito por se fazer, para ser descoberto.
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5. Consideragdes finais

Através de nossa andlise, podemos contatar que a imagem da mulher no contexto
cultural brasileiro e paraibano foi imposta pela ideologia masculina no decorrer de
vérios séculos, em que a mulher é representada como um ser delicado, ingénuo,
protegida no recesso do lar, com a sublime missdo da maternidade. E considerando que
na Paraiba, a cultura patriarcal determinava a forma de ser e agir da mulher, os varios
discursos transmitiam preconceitos que se perpetuam até hoje, sendo esta uma forma
bastante sutil de dominagdo, projetando uma cultura preconceituosa e machista durante
séculos, definindo sempre a mulher como esse ser fragil, sem condig¢des de pensar, criar
ou sobreviver sem o homem.

A literatura de Cordel pode ser analisada nesse contexto como mais uma forma de
construgdo sobre o nordeste que apresentam casos € personagens presentes no cotidiano
dos habitantes do nordeste brasileiro, cujos temas mais comuns sdo as festas, a seca, as
disputas e também um destaque sobre a representagdo da mulher, sua conduta, seus
estereStipos.

Nos cordéis analisados nessa pesquisa encontramos representagdes de imagens
femininas voliadas a exaltagio de um amor infeliz ou irrealizavel, perpetuamente
insatisfeito, um amor ao feminino, mais proximo da adoragio:

Essa pesquisa permitiu-nos compreender também o funcionamento discursivo da
imagem da mulher retratada nos folhetos sob o esteredtipo da prostituta, relatando seu
percurso de vida, que vai da gloria ao desespero, nos mostrando uma visdo social do
papel da prostituta e sua representagdo social, assim como a construgic da
representagdo da mulher através da imagem do homem, nos permitindo ver uma relagéo

de tensfo social existente entre a figura do homem e da mulher na sociedade.
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