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Resumo

Propde-se neste trabalho, se fazer uma discuss@o sobre o uso da musica na
pesquisa histérica, tendo como eixo norteador, o papel e o lugar da midsica nomeada
de “cafona” ao longo dos anos 1960 e 1970. Tendo em vista as analises de algumas
delas, sera feita uma contextualizagdo priorizando a musica e a Ditadura Militar
Brasileira, na intencdo de identificar tragos contundentes da repressédo militar
expressada na censura destas musicas, pois nelas, possivelmente, estdo contidos
varios indicios que demonstram repudio e protesto ao Governo Militar Brasileiro.
Devido a sua prépria conjuntura politica e social nos anos ditatoriais, a musica
comegou a servir como uma acgao reflexiva que buscava ajudar a conscientizar os
homens para a construgdo de uma sociedade que se unisse sobre uma base
reflexiva de interesses comuns.

Palavras-chave: Ditadura Miliiter— Miisica Brega — Fonte Historica.



INTRODUGAO

O Regime Militar no Brasil (1964-1985), em boa parte de sua duragio,
efetivou repressao e violéncia em diversos grupos e para inimeras pessoas. Foi um
periodo de terror: estudantes e jovens viram seus sonhos castrados; homens e
mulheres foram vitimas da mais longa ditadura de nossa historia; pessoas comuns
que nada tinham a ver com a disputa pagaram muito caro.

Sera abordada uma histéria de repressdo e liberdade: a histéria de como,
numa época de ditadura e censura, a masica cafona foi vista por alguns individuos
como instrumento de luta e protesto pela liberdade de afirmagao dos direitos dos
cidadaos.

No desejo de compreender como se construiu essa historia, foram utilizadas
obras de alguns autores que serviram como referéncia para a pesquisa histérica que
me fizeram seguir nesta aventura e perceber que a histéria € transformagao e néo
algo pré-concebido, que somente careceria de um personagem para narra-a.

O objetivo desta pesquisa é analisar e perceber como algumas musicas
consideradas bregas ou cafonas, nas décadas de 1960 e 1970, néo s6 tentaram
contornar a censura, mas, principalmente, protestar ou até mesmo denunciar as
praticas violentas dos opressores, além de chamar a atengdo de parte da populagéo
que, por muito tempo foi excluida das decisées do meio social.

Tal escolha foi feita por entender que a muadsica € um arquivo rico de
interpretagcées e representagdes orais que podem ser utilizadas para entender tal
recorte temporal. A tematica baseou-se na compreensao de que é possivel a relagao
entre histéria e masica. A proposta da historia, de se ocupar de diferentes
linguagens, se justifica pela idéia de que as relagbes de denominagédo e
subordinacgao estao presentes em todas as dimensdes do social e cultural.

A escolha do tema abordado se deu, devido a uma curiosidade principaimente
na atuacdo do campo profissional, isto €, do uso da misica na pesquisa histérica, e
de como essa tematica pode ser analisada por Historiadores que pretendem dar um
outro enfoque que ndo seja o politico ao eixo masica/ditadura.

Neste sentido, vale salientar que o historiador, ao pesquisar o objeto de
estudo, ndo vé o estudo da histéria como um produto acabado, ele deve reconstitui-



lo para sua investigagado histérica. Para os historiadores, a musica é todo um fazer
humano, que resulta na inteligéncia e sensibilidade do homem.

Como se sabe, as verdades ndo sio absolutas e eternas, na medida em que
questionadas o0 modo de conhecer a realidade de apreensao do objeto, descobre-se
mais elementos destas realidades que vem a tona.

O historiador, ao caminhar pela propria trilha, exige, alem de ousadia, um
certo espirito de pioneirismo e uma certa disposi¢cdo para enfrentar os obstaculos no
momento da escrita, e, assim a fomentacdo de uma reavaliagdo da pratica de
interdisciplinaridade. Portanto, a histéria € um permanente fazer, uma investigagao
histérica em busca de possibilidades.

As experiéncias dos homens no seu cotidiano de luta, de resisténcia, de
criagdo de espacos, de cidadania e etc, tornam-se objeto do historiador através de
registros, relatos e documentos, que aparecem sob as mais variadas formas: escrita,
musica, teatro, literatura, pintura, iconografia e etc. Para o historiador, o importante é
usar, é ter o didlogo com as evidéncias. Dai os resultados obtidos pelo pesquisador
levam a fazer novas perguntas e/ou buscar novas evidéncias. Para o historiador o
importante ndo é o documento, mas as perguntas feitas ao documento.

Como sujeito da histéria em construgdo, o principal objetivo deste trabalho é
levantar novas hipéteses, sobre determinadas tematicas e questiona-las, para tornar
os sujeitos criativos, capazes de ndo apenas repefir o que os outros fizeram, mas de
refletir sobre as questdes significativas. Assim, fazer histéria € muito mais do que
sair escorregando por disciplinas, no anseio de concluir um curso superior de forma
alienada. Fazer histéria & construir e desenvolver uma vida auto-reflexiva,
principalmente, como profissional que atua com o oficio de historiador. A prépria
conjuntura politica e social, nos anos ditatoriais, trouxe a mudsica como uma agéao
reflexiva que buscava ajudar a conscientizar os homens para a constru¢cdo de uma
sociedade que se unificasse sobre uma base real de interesses comuns. A denuncia
e a busca de mobilizagdo do piblico marcavam, de um modo geral, a disposi¢gao do
ambiente cultural.

No caso da muasica popular cafona foi justamente no periodo repressivo
(1968-1978) que uma gama de artistas procuraram expressar, em suas
composicoes, as questdes que as pessoas do povo tiveram que enfrentar, quando
estavam lutando pela conquista da democracia e, principalmente, da liberdade de

expressdo. Produzir uma obra musical que embora considerada tosca, vulgar,
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ingénua e atrasada constitui-se em um corpo documentado de grande importancia,
ja que se refere a seguimentos da populagio brasileira historicamente relegados ao
siléncio.

Muitas das letras do repertério cafona revelam pungentes retratos da injustica
e realidade social. Ao analisar tragos que caracterizam aspectos do periodo
repressivo, foi necessario ouvir diversas mdsicas cafonas numa visao historica, isto
porque, até entdo, tais mdasicas, tinham sido ouvidas sem nenhuma inteng&o
especifica, ou seja, nenhuma delas poderia ser trabalhada, tendo em mente um
intuito historiografico.

A partir do momento que se fez a ligacdo das faixas musicais das cangbes
analisadas, ao recorte temporal, observou-se registros de sonhos, angustias,
tragédias, protestos, dores, amores, além da visdo de mundo de amplos setores das
camadas populares. Essas experiéncias foram produzidas num periodo da nossa
histéria em que os direitos constitucionais estavam suspensos e as cangbes de
expressdo da insatisfacdo popular estavam broqueadas. O periodo de maior
repressado politica do Regime Militar coincidiu com o da fase de consolidagdo de
uma cultura de massa e a consequente expansio da industria fonografica.

No primeiro capitulo, propde-se fazer uma discussao sobre o uso da musica
na pesquisa historica, tendo como eixo norteador o papel e o lugar da musica
nomeada de cafona ao longo dos anos 1960 e 1970. J4 no segundo capitulo, se faz
uma leitura sobre a Ditadura Militar, momento no qual foram produzidas e veiculadas
as mdsicas consideradas cafonas. Com o objetivo de analisar a mdsica brega como
mais um instrumento de uso dos historiadores, dentro de uma perspectiva nova e
dinamizada. E, por fim, o uitimo capitulo detém-se a fazer uma analise mais
profunda das midsicas ditas cafonas, na intencido de identificar tracos contundentes
da repressao militar diretamente expressada na censura contida nas letras de alguns
compositores e cantores bregas, visando questionar a forma como 0s censores

vetaram as musicas, no decorrer dos vinte e um anos de Ditadura Militar Brasileira.






Capitulo |

Sonhos e Sons Embalam a Escrita da Histoéria

Vive-se numa época em que a diversidade musical possivelmente atingiu o
seu ponto mais alto, em termos de forma, estilo e sentido. Cada vez mais lida-se
com imagens e sons detidos diretamente da realidade, seja pela encenagéo
ficcional, seja pelo registro documental, por meios de aparatos técnicos, cada vez
mais sofisticados. E tudo é dado a ver e ouvir, fatos importantes ou banais, pessoais
ou publicas, influentes ou anénimas e ainda comuns.

As fontes audiovisuais e musicais ganham crescente espago na pesquisa
histérica. Para alguns historiadores como Tinhordo, Napolitano, entre outros, elas
sao vistas metodologicamente como fontes novas, desafiadoras e paradoxais. Neste
capitulo, pretende-se fazer uma breve discussado a respeito do uso da musica na
pesquisa histérica, enfatizando o estilo “cafona” — brega — e sua influéncia no
cotidiano da populacao do periodo da Ditadura Militar.

A mdsica, principalmente a popular, ocupa, no Brasil, um lugar privilegiado na
histéria sécio-cultural; lugar de mediagdes, fusées e 0 encontro de diversas etnias,
classes e religibes que formam mesmo um grande masaico nacional. Além do mais,
a musica tem sido, pelo menos em boa parte do século XX, a tradutora dos nossos
dilemas nacionais e veiculos de nossas utopias sociais. Com isso, ela conseguiu
pelo menos nos dltimos quarenta anos, atingir um grau de reconhecimento cultural
que encontra poucos paralelos no mundo ocidental.

Paulo Cesar de Araujo (2002, p. 11) considera a masica em particular, o que
chamamos de cang¢éo popular, como um produto do século XX. Ao menos sua forma
fonografica, com seu padrdo de 32 compassos, adaptada a um mercado urbano e
intimamente ligada a busca de exercitagido corporal (musica para chorar de dor ou
de alegria). Com isso, uma nova estrutura socioecondmica, ligada ao surgimento
das classes populares e médias urbanas, produto do capitalismo monopolista, fez
com que o interesse por um tipo de mdsica, intimamente ligada a vida cultural e ao
lazer urbano aumentasse. Em termo de consolidagdo, a masica popular se deu de
forma instrumental ou cantada, disseminada ap6s um suporte escrito gravado, ou
como parte de espetaculo de apelo popular, diz Napolitano, (2002, p.11).
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Portanto, as relagbes entre masica popular e historia, assim como a histéria
da masica popular no ocidente, devem ser pensadas dentro da esfera musical como
um todo, sem as velhas dicotomias “eruditas” wersus popular.

Para isso, é necessario perceber um conjunto de possibilidades
metodolégicas pautadas por uma abordagem frequentemente enfatizada por
historiadores especialistas em fontes de natureza nao escrita, isto é, a linguagem
técnico-estética, mais precisamente os codigos internos de funcionamento e as
representagbes da realidade histdrica ou social nela contida; seu contetdo narrativo
propriamente. Ambas as decodificagdes ajudam a perceber melhor os fatores sociais
e historicos nela inferidas direta e indiretamente.

Nesse sentido, o uso de fontes musicais, pelo historiador, pode ir além da
ilustracdo do contexto ou do complemento soeft de outras fontes mais abstratas
(escritas ou iconogréaficas) revelando-se uma possibilidade a mais de trabalho

historiografico. Segundo Napolitano:

Na perspectiva da moderna pratica historiografica, nenhum documento
fala por si mesmo, ainda que as fontes primarias continuem sendo a
alma do oficio de Historiador. Assim, as fontes audiovisuais € musicais
sdo0, como qualquer outro tipo de documento histérico, portadoras de
uma tensio entre evidéncia e representagao. (NAPOLITANO, 2005, p.
240)

Para Napolitano (2005, p. 240) que sem deixar de ser representagado
construida socialmente por um ator, por um grupo social ou por uma instituicéo
qualquer a fonte é uma evidéncia de um processo ou de um evento ocorrido, cujo
estabelecimento do dado bruto é apenas o come¢o de um processo de interpretagao
com muitas variaveis.

Em Napolitano, a questado central, em que a pecga estrutural interna da obra e
as intencdes subjetivas do compositor, o sentido sécio, ideolégico e histérico de uma
obra musical, reside em conveng¢des culturais que permitem a formagcdao de uma
rede sincronica e diacronica. Sincronica, pois uma obra erudita ou uma cangao
popular tem um tempo espago de nascimento e circulagdo original, caso contrario
ndo seria uma fonte histérica. Diacronica, pois como patrimOnio cultural ela sera
transmitida ao longo do tempo, sob o rétulo de obra-prima ou obra mediocre, € suas
releituras poderao dar-lhe novos e inusitados sentidos ideoldgicos e significados
socioculturais.
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No caso da musica popular, sua natureza industrial deve ser pensada como
parte da estrutura de criagdo e circulagdo da obra, emprestando-lhe um espetaculo
de “obra de arte na era da reprodutibilidade técnica” que nao pode ser obstruido na
analise e submetido aos imperativos puramente estéticos.

A partir dessas consideragbes, pensa-se que poderia propor, enguanto
possibilidade, o estudo de uma determinada linguagem cultural, no caso em
particular, “da masica popular.” Campo esse, que os historiadores de oficio mais
uma vez chegaram atrasados. No entanto, os trabalhos historiograficos de José
Ramos Tinhordo, historiadores criticos musicais, constituem-se, desde 0s anos
1970, uma tentativa de estabelecer uma historiografia da midsica popular mais
centralizada em fontes primarias.

Do ponto de vista musicoldgico, diz Napolitano (2005, p. 254) que Tinhor&o
centrou suas andlises no sucesso de géneros musicais brasileiros, tomando-os
como hegemdnicos em determinadas épocas (choro, samba, samba-exaltagao,
samba-cancio, bossa nova, cangio de protesto Tropicdlia, etc). Sendo assim, o uso
de fontes escritas, além das “letras” das can¢des para a pesquisa histérica em torno
da masica popular merecia uma discussdo especifica, pois no caso da musica
brasileira essa opg¢do heuristica tem dado o tom das andlises e da organizagao de
uma pauta de contetldos historiograficos.

Nao se trata de menosprezar as fontes escritas nao-musicais para o estudo
da masica, sobretudo a midsica popular, mas de destacar a importancia da
incorporagdo do material musical, em forma de partitura fonografica ou video pelos
historiadores, operacdo que ndo é tdo simples do ponto vista metodologico.
Segundo PINSK:

No caso da musica popular, uma mesma can¢ao assume significados
culturais e efeitos estético-ideolégicos diferenciados, dependendo do
suporte analisado: a sua partitura original (que muitas vezes nem
existem como documento primario, sendo de transigdo posterior ao
fonograma), seus registros em fonograma e suas performances
registradas em video. (Apund NAPOLITANO, 2005, p. 255)

Desta forma, na muasica popular, nem sempre o cantor ou 0 instrumentista,
apesar de ganharem mais destaque junto ao publico, s&o os principais responsaveis
pelo resultado da performance geral da cangdo. Isso ocorre, sobretudo, nos géneros
e canc¢bes de maior apelo popular direcionadas para o sucesso facil, nas quais as
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férmulas de estidio e os efeitos musicais pré-testados em outras cangdes tendem a
se impor sobre quaisquer criatividade ou inovagao dos cantores, compaositores ou
muasicos em si. Diferentemente da performance da mdsica erudita, onde ha uma
hierarquia clara entre compositor-maestro-instrumentista, com os dois ultimos
agentes do processo, tendo a responsabilidade de serem fiéis & obra prescrita pelo
compositor.

Visto isso, a estrutura e a performance “realizam” socialmente a cangdo, mas
ndo devem ser reduzidas uma a outra. Nem a estrutura deve ser
superdimensionadora, a forma vista como reina da absoluta liberdade de (re)
criagdo. Seria mais produtivo, sobretudo para a andlise histérica, trabalhar como o
“entre-lugar” das duas instancias. Esse entre lugar é a propria cangdo, enguanto
leva o produto cultural concreto. No entanto, o proprio conceito de estrutura, na
musica, deve ser visto com cuidado. Por outro lado, também o conceito de
performance deve ser bem situado. Resfritamente a performance é tomada como
ato de interpretar, através do aparato vocal ou instrumental, uma pega musical,
numa execuc¢io de palco/show. Para entender-se o conceito de performance situa-
se a definicao de Davi Treece; onde ela diz que:

A cangdo popular é claramente muito mais do que um texto ou uma
mensagem ideolégica [...] ela também é performance de sons
organizados, incluindo ai a linguagem vocalizada. O poder significante
e comunicativo desses sons so é percebido como um processo social
a medida que o ato performatico € capaz de articular e engajar uma
comunidade de musicos e ouvintes numa forma de comunicagéo
social. (Apund NAPOLITANO, 2002, p. 85)

Neste caso, o ponto de partida de qualquer analise € o resultado geral de uma
estrutura poético-musical (no caso da cancdo que chega até os nossos ouvidos
pronta e acabada, bem ou mal resolvidos, mais ou menos complexa, pouco ou muito
bem articulada em suas diversas partes).

Cabe ao pesquisador perceber as varias partes que compdem a estrutura,
sem superdimensionar outro parametro. Portanto, como ponto de partida, a
abordagem deve levar em conta a dupla natureza da cangdo. Musical e Verbal.
Alias, os compositores de cang¢des sdo aqueles que conseguem passar para O
ouvinte uma perfeita articulagdo entre os parameiros verbais e musicais de sua obra,
fazendo fluir a palavra cantada, como se tivessem nascido juntas.
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Em relagdo a masica “cafona”, escolhida para desenvolver este trabalho de
pesquisa, o procedimento da analise deu-se ndao no sentido das letras analisadas
por si s6, mas principalmente para perceber-se a masica enquanto objeto de estudo
ou documento histérico, o qual pode-se dar diferentes subsidios para analisar-se
determinados acontecimentos historicos.

Com a linha dura imposta pelo Regime Militar a partir da decretagdo do Ato
Institucional n° 5, em dezembro de 1968 , artistas, mdsicas, musicos e compaositores
iniciaram uma agédo de protesto e combate. Foi o tempo de metaforas, imagens
truncadas e herméticas com o objetivo de contornar a censura e manifestar o seu
inconformismo com o quadro politico social vigente. Mesmo assim, a reagédo do
regime era violenta.

Alguns artistas, como Caetano Veloso e Gilberto Gil, foram obrigados a
buscar refigio no exilio. Outros como Chico Buarque e Luis Gonzaga Juanior
sofreram uma incansavel perseguicdo dos representantes da censura, que vetavam
suas cangdes por mais despretensiosas que fossem. A tortuosa relagao da produgéo
musical e o Regime Militar renderam uma série de estudos.

Um deles, ja bastante debatido entre estudiosos da histéria cultural, & o do
pesquisador Paulo Cesar de Araljo, intitulado de “Eu ndo sou cachorro, N&o”, onde
Araljo expressa sua indignacdo, questionando a exclusdo de alguns analistas a
respeito do papel de resisténcia desempenhada naquele mesmo momento por
artistas populares como: Paulo Sérgio, Odair José, Benito di Paula, Nelson Ned,
Geraldo Vandré, dentre varios outros, as duplas Dom e Ravel — Joao Bosco e Aldir
Blanc.

Segundo o autor, que é professor de histéria de uma escola do Ensino Médio
no Rio de Janeiro, trés importantes aspectos justificam a atencao ao trabalho desses
cantores compositores: Em primeiro lugar, a mensagem de suas cangbes: grande
parie delas traz a denuncia do autoritarismo e da segregacdo social existentes no
cotidiano brasileiro. (ARAUJO, 2002, p. 23) Em segundo lugar, Aradjo lembra que o
sucesso dos midsicos coincide com o periodo mais sombrio do regime militar, entre
1968 e 1978. E, finamente, a origem social do publico a dos artistas: “Ambos
originados dos baixos extratos da sociedade e boa parte deles tendo vivenciado uma
das grandes mazelas do nosso pais, o trabalho infantil”. (ARAUJO, 2002, p. 18)

Apéds varios anos de pesquisa, incluindo entrevistas com advogados,

cantores, compositores, produtores, ex-censores e militares, além das analises das
17



mdsicas, a obra de Aratjo tornou-se um referencial inédito e original no que diz
respeito a uma outra face da indlstria fonogréfica Brasileira que s6 entre 7970 e
11976, cresceu 1.375% em faturamento com venda de LPs compacios subindo de 25
milhées para 66 mihdes de unidades. (NAPOLITANO, 2002, p. 18)

De acordo com Aratijo, entre 1968 e 1978, esta geragéo de artistas procurou
expressar em suas composicoes as quesibes que, como pessoas do povo, tiveram
que enfrentar. (ARAUJO, 2002, p. 19) Produziram uma obra musical que, embora
considerada tosca, vulgar, ingénua e atrasada, constitui-se em um corpo documental
de grande importancia, j& que se refere a segmentos da populagéo brasileira
historicamente relegados ao siléncio.

No entanto, esta producdo ndo se caracterizou pela atitude meramente
conformista e nem pela auséncia de critica ou contestacdo aos valores sécios
vigentes. Apesar desta musica expressar, em grande medida, o universo da
ideologia dominante, encontram-se nela aspectos que a fazem contestadora desta
mesma ideologia. A visdo histérica do poder sobre os dominados € algo que,
atualmente, esta superado, o que se observa, por exemplo, nas obras do inglés
Edward P. Thompson e da Francesa Michele Perrot, historiadores que revelam as
formas de resisténcia engendradas pelos chamados setores subaltemos.

Com isso, os cantores considerados cafonas, mesmo sendo impedidos de
compor e cantar algumas de suas letras pelos repressores, ndo deixaram de compor
e cantar, usando outras palavras e sentidos ainda no intuito de burlar 0 meio
opressor.

E o que se observa em cada uma das faixas de discos analisados, j4 que ali
estdo registrados sonhos, angustias, tragédias, protestos, dores, amores, além da
visdo de mundo de amplos setores das camadas populares. Em um periodo de
nossa histéria, em que os direitos constitucionais estavam suspensos e os canais de
expressao da insatisfacdo popular bloqueados. Entretanto, por entre as brechas do
sistema, representantes de setores populacionais mantidos a margem do centro de
decisdo politica conseguiram falar e serem ouvidos. Se observarmos a letra da
musica Meu Pequeno Amigo' periodo do auge da repressao militar no Brasil.

' Mdsica de Fernando Mendes, gravada no ano de 1974. www.censuramusical.com.br, acessado em
26 de maio de 2008.
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T4&0 de repente 0 amor se transformou
No coracdo dos homens maus ja se acabou
E sem querer vocé se foi

E hoje choram por vocé

Na mesma rua que vocé brincou

Ja ndo existe mais aquele Sol

A mesma paz

No adianta procurar

Quem viu ndo vai falar

E 0 sonho terminou

Digam pra mim, digam pra mim onde esta
E o que foi que fizeram

Com o meu pequeno amigo

Digam pra mim, digam pra mim onde esta
E o que foi que fizeram

Com o meu pequeno amigo

O seu sorriso tio lindo se apagou
Naquela rua vocé ndo brinca mais

Até as flores do jardim entristeceram
Sentiram sua falta, morreram

Na mesma rua que vocé brincou (....)

Pode-se perceber que o que seria apenas uma homenagem a Carlos Ramirez
Costa, o Carlinhos, garoto sequestrado no Rio meses antes, acabou parecendo, aos
olhos dos censores, uma cang¢do de cunho politico. A sua letra foi apresentada ao
Departamento de Censura no inicio de 1974 e liberada com recomendagao de que
fosse impresso no disco o subtitulo “Tributo a Carlinhos™. Mas as radios comegaram
a tocar demais e veio uma repentina ordem de proibicdo. Segundo relatérios do
projeto Brasil: “nunca mais”, é justamente no periodo de 1973/1974 que se registra o
maior numero de desaparecidos politicos no pais. Femmando Mendes, o autor de
Meu Pequeno amigo (e também do hit Cadeira de Rodas) poderia estar lamentando
0 sumico de algum companheiro subversivo. Longe disso, talvez a cangéo seria de
fato um tributo a Carlinhos.

Tal mdsica chamava muito a atengdo dos censores, devido ao tom de
algumas palavras, como por exemplo, “desaparecidos”. Quando ja era tocada pelas
radios, porém, a musica foi proibida. Motivo: em nenhuma das suas estrofes aparece
o nome de Carlinhos e mais, trata de um amigo desaparecido, em um momento no
qual, diversas pessoas também estavam “desaparecidas”.

Digam para mimy/
Digam pra mim onde
Ele esta, / e o que foi

Que fizeram/ com meu
Pequeno amigo?
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Assim, a mdsica tocava numa ferida que o Regime Militar ndo queria ver
exposta mais do que ja era, devido a ampla divulgacao feita. No auge da repressao
militar, qualquer gesto ou até mesmo um pronunciamento, sejam de forma falada ou
cantada, que fossem contrarias as idéias ditatoriais, eram punidos severamente. No
caso da cancdo de Fermnando Mendes — Meu Pequeno Amigo, levantava uma
suspeita sonora. Visto que a letra da midsica contém nao sé palavras, mas versos
inteiros que deduzia sentido de repudio, e protesto a forma como eram tratados os
opositores do entao regimento.

A palavra “amor” encontrada no primeiro verso, e a afirma¢ao, no segundo
verso, da nao existéncia deste sentimento, no coragido dos homens maus, chamou a
atencdo dos opressores, visto que, naquele momento eles nao estavam
preocupados em sanar nenhum sentimento humano de qualquer que fosse, contra
as regras dos militares, sejam homens, mulheres ou criangas.

Outro detalhe, que chama atencdo na cangdo, € quando o0 compasitor
menciona a forma do desaparecimento do seu amigo. Desaparecer com as pessoas
era uma forma de punicdo bastante usada pelo regime, para aqueles que se
opunham em concordar com as idéias do regime. Destes, muitos foram presos e
torturados até a morte, sem sequer saber onde foram parar os corpos até hoje,
afirma Paulo Cesar.

Desta forma, pode-se perceber o duplo sentido da musica, Meu Pegqueno
Amigo, também conhecido como “Tributo a Carlinhos”, a qual foi bastante
questionada pelo regime no sentido de que, ndao seria apenas uma homenagem &ao
menino Carlinhos.

Sobre a andlise de cangbes, Arnaldo Contier, foi um dos primeiros
historiadores de oficio a enfrentar essas questdes teérico-metodolégicos e criticar a
énfase dada ao componente linguistico-verbal na analise da can¢gdao. Uma de suas
primeiras adverténcias € a de que:

A musica ndo exprime conteldo diretamente... Mesmo quando
acompanhada da letra, no caso da cangao, o seu sentido esta cifrado
em modos muito sutis e quase sempre inconscientes de apropriagéo
dos ritmos, timbres, das intensidades, das tramas melédicas e
harmodnicas dos sons. (NAPOLITANO, 2005, p. 258)

Na perspectiva de Contier, o “sentido cifrado” da can¢&o, objeto ultimo da
critica interna da fonte, comec¢a a se desvelar na andlise do contexto histérico no
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qual o compositor se insere, como agente social e personagem historico. Nessa
otica, o cardfter polissémico do documenio musical ndo €& um obstéculo
infransponivel e as possibilidades de frabalho do historiador ancoram-se no
mapeamento das “escutas” historicas (critica piblico e os proprios artistas, que séo
também ouvintes) que ddo sentido histérico as obras musicais. (NAPOLITANO,
2005, p. 258). Obviamente, esse sentido socio-cultural ndo é nem extrinseco & obra,
nem ilimitado e suas possibilidades, apoiando-se nos materiais e na linguagem
musical que estruturam a peg¢a musical.

Dentro desta perspectiva, pode-se destacar as mensagens de algumas das
cangbes dos irmaos Dom e Ravel. Analisando suas letras, vé-se que nelas estdo
sendo representadas os embates socio-culturais. Algumas de suas cangdes séo, de
fato, testemunhas da existéncia cotidiana da luta de classe na sociedade numa
perspectiva dos oprimidos

Nesse curto periodo, surgiram também algumas cancdes de exaltagdo ao
regime politico ditatorial no que diz respeito, principaimente, a economia. Embora
haja uma consagragido historiografica, opondo Dom e Ravel (adeismo) aos
opositores da MPB (resisténcia) talvez seja redutora e maniqueista. Da mesma
forma que se percebe exaltacdo na cancido de Dom e Ravel, Eu Te Amo Brasil2
composi¢cdo de Dom e gravada pela dupla, ha, como em toda musica popular
daquele periodo, aspectos que a tornam apropriavel pela ideologia dominante, como
também ha aspectos que a fazem contestadora desta mesma ideologia. Destaca-se
aqui a musica:

As praias do Brasil ensolaradas
O chao onde o pais se elevou
A mao de Deus abengoou

Muther que nasce aqui
Tem muito mais valor

O céu do meu Brasil tem mais estrelas
O sol do meu pais mais esplendor

A méo de Deus abengoou

Em terras brasileiras

Vou plantar amor

Eu te amo meu Brasil, eu te amo

2Composta por Dom e Ravel, na década de 1970. www.censuramusical.com.br, acessado em 26 de
maio de 2008.
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Meu coragio é verde,amarelo,branco,azul,anil
Eu te amo meu Brasil, eu te amo
Ninguém segura a juventude do Brasil

As tardes do Brasil sdo mais douradas
Mulatas brotam cheias de calor

A mao de Deus abengoou

Eu vou ficar aqui

Porque existe amor

No carnaval os povos querem wé+as
No colossal desfile multicor

A mao de Deus abengoou

Em terras brasileiras

Vou plantar amor

Adoro meu Brasil de madrugada

Na hora em que estou com meu amor

A mao de Deus abengoou

A minha amada vai comigo aonde eu for

As noites do Brasil, tem mais beleza

A hora chora de tristeza e dor

Porque a natureza sopra e ela vai-se embora
Enquanto eu planto o amor

Percebe-se, que, em um dado momento que a cangao busca retratar o Brasil,

exaltando-o como um pais exotico tropical, nos anos 1970, destaca-se alguns

momentos de conquista, como por exemplo: o auge da TV e do radio, a conquista da

Copa do Mundo no México, entre outras. E justamente neste momento que a onda

de exibir o cévico-patriético descrito por Dom e Ravel tem tragcos exagerados, afinal,

ndo era todo brasileiro que compartilhava dele, embora em esséncia, a descricao

que eles fazem do fenbmeno é correta, e uma consulta a alguns jornais como 0

Globo, a Folha de Sao Paulo e revistas Manchetes e o Cruzeiro. Além das proprias

palavras do Dom:

Eu apenas estava entusiasmado com o fato de a ser brasileiro; com o
fato da M& Estar Ribeiro ter sido campeédo do ténis (...) Embora nas
maos dos militares, coincidentemente o Brasil estava vencendo em
todas as frentes. E eu apenas captei isso: registrei numa cangéo esse
entusiasmo que estava presente em todos os olhares em todas as
almas, em todo o sentimento de todo brasileiro, do pequeno ao
grande. Era uma marca da época. £ eu fui de rolao envolvido nisso

também. (ARAUJO, 2002, 275)

Toda essa sua mencdo exagerada no canfor, aliada ao crescimento

“econdmico” nos diversos setores devido a entrada do capital estrangeiro contribuiu

para despertd-lo do nacionalismo ufanista que mobilizou grande parte da sociedade
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brasileira durante o governo Médici e que expressava em Slogans como: Ninguém
segura este pais. Reforgando por intensa propaganda governamental, acreditava-se
que o Brasil tinha se transformado numa grande poténcia e que havia ingressado
numa era de progresso e desenvolvimento exerciveis.

No entanto, neste momento, a dupla Dom e Ravel, também foi mal vista pelos
censores, devido a gravagédo de cangdes que questionavam as praticas do regime
militar. O caminhante conflito de geracdes e principalmente. Animais irracionais3
faixa que incomodou o governo, porque num momento em que se propagava a idéia
de unido de todos em prol de um objetivo comum a tal da “corrente pra frente”, — a

cangao trazia um texto que denunciava o espago social, marcado pela existéncia de
opressores e oprimidos. Destaca-se aqui a musica:

As vezes eu olho pra terra sem compreender

A luta dos seres humanos pra sobreviver.

O grande agoitando o pequeno,

Terceiros mandando apartar,

Mas na maioria das vezes o grande n&o quer parar.

Tem vezes que o desesperado se pde a pensar (a pensar)
Por que deve aos pés de um dos grandes se ajoelhar,

Eu passo por muitas igrejas pedindo respostas de deus
Pra ele calado no espago ouvir os lamentos meus.

(refrao)

Animais (animais) nés os homens somos todos meio
Animais irracionais

Levantamos, guerreamos e deitamos e rezamos antes

A vida é um sonho e nada mais. oh! cantem a tras.

As vezes eu olho por cima do mundo e 0s maus (os maus)
Eu vejo vencendo na vida os mais altos degraus

Nao querem ouvir nem falar

De fome, problemas e dor

Dos outros nem ao menos admitir ou supor.

E sempre eles acham que eles sao certos demais (demais)
Dinheiro perdido em seus vicios ndo volta jamais,
Pequenos e grandes ladrées

No meio dos homens de bem

Que cruzam as ruas da vida matando ou roubando alguém.
Repete duas vezes o refrao

A primeira parte da letra invoca a luta dos seres humanos para sobreviver/um
grande acoitado um pequenofierceiros mandando apariar ressaltando que na
maioria das vezes/ o grande ndo quer parar. Na segunda estrofe, o publico é

convidado a uma reflexdo e anidrose uma pergunta que € mais uma afirmagéo a

3 Musica composta por Dom e gravada pela dupla, www.censuramusical.com.br, acessado em 01 de
junho de 2008.
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favor da revolta dos dominados diante dos dominadores: Tem vezes que um
desesperado se poe a pensav/ porque ele deve dos pés de um dos grandes se
ajoelharem? E um pouco mais adiante a letra ainda questiona a fungdo da religido
na sociedade ~ o famoso 6pio do povo criticando, indiretamente o papel conservador
da Igreja, que a torna insensivel ao clamor dos oprimidos: Eu passo por muitas
igrejas/pedindo resposta de Deuss/pra ele calado no espago ouvir os lamentos meus.

Embora a cangéo encerre uma moral conservadora — Animais, animais/ nés
os homens somas/ animais irracionais — reduzindo toda a problemética a
iracionalidade do ser humano, percebe-se que Dom e Ravel tiveram a clara
preocupacio de expressar a negatividade da relacido de mando, da subordinagao
dos oprimidos diante dos opressores apontado para o fato de vivermos em uma
sociedade autoritaria na qual a violéncia é a regra da existéncia social das classes
populares.

Como foi visto, a énfase dada a linguagem musical, constituida também como
fonte historica, pode levar o historiador além da sua perspectiva. Através das
questdbes mencionadas neste capitulo, € possivel que, em meio a tantas outras
cancgbes consideradas cafonas, esteja presente nas suas entrelinhas uma forma de
expressdo especifica, esperando que seja interpretada e atribuida a um contexto
histérico especifico.

Entende-se que o desafio maior ainda é caracterizar a “musica brega” como
objeto de estudo, com um valor documental fundamentado. Embora, nao se possa
esquecer de que, também, a valorizagdo documental de determinado registro
histérico esta ligado ao relacionamento que estabeleceu entre o objeto e o sujeito
que o interpreta, perdendo-se de vista. Desse modo, cada sujeito € possuidor de
uma meméria particular, o que impede de pensar na possibilidade de formar
diferengas ou semelhangas da sua forma de interpretar o vivido. No caso da mdsica
popular, uma mesma can¢do assume significados culturais e efeitos estéticos
diferentes.

Neste capitulo intitulado de “SONHOS E SONS EMBALAM A ESCRITA DA
HISTORIA,” verifica-se que a misica popular dita cafona, também ocupa lugar
privilegiado na historia sécio-cultural, isto &, lugar de mediagcbes, fusdes, e o
encontro de diversas etnias, classes e religides, ideologias, que formam um grande
mosaico nacional. De modo que, ao analisar algumas dessas musicas, pode ser

detectado, como em qualquer outro documento, subsidios e evidéncias que
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representam um periodo conflituoso de nossa historia, assim, possibilitando a
abertura de novos caminhos para inseri-la no contexto histérico social.
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CAPITULO Il

“A Vida é um Sonho e Nada Mais”: Masica Brega, Represséo e
Resisténcia na Ditadura Militar.

Com a tomada do poder pelos militares, em 1964 inaugurou-se um periodo de
intensa represséo e violéncia no Brasil. Durante 21 anos, que se seguiram ao Golpe
de Estado, que derrubou o presidente Jodo Goulart, milhares de pessoas foram
perseguidas e presas. Muitas delas tiveram seus direitos politicos cassados e viram-
se obrigadas a exilar-se no exterior. Outras tantas foram torturadas e mortas. A vida
politica passou a ser regida por dispositivos autoritarios que questionavam a
liberdade, censuravam os meios de comunicagdes e concentravam o poder nas
maos dos militares.

Neste capitulo, propde-se discutir, através da andlise de algumas mudsicas
consideradas cafonas, elementos que identifiqguem as idéias “radicais” adotadas
pelos governos militares em relagdo aos aspectos econdmicos, politicos e sécio-
culturais destacados nos dispositivos impostos por esses governos, no intuito de
manter a ordem, crescimento e prosperidade.

Em termos econdmicos, segundo Resende (1998, p. 35) a Ditadura Militar
adotou um modelo de desenvolvimento dependente, que subordinava o pais, ao
capital e a tecnologia estrangeira. Foi a época do milagre brasileiro, em que se
gastavam bilhées de ddlares em obras faradnicas. Financiava-se o desenvolvimento
do pais sem atencdo do avang¢o social do povo.

Enquanto se espalhava o terror, devido as praticas da ditadura, a economia
dava sinais de recuperacdo e entrava em um periodo de intenso crescimento.
Assim, esse periodo, que tem sido chamado de “anos de chumbo”, foi também
caracterizado como milagre econdmico. A base do desenvolvimento eram os
investimentos do governo em obras de infra-estrutura e a expansédo do mercado
interno e das exportagoes.

Para Santos (2004, p. 15) foi por meio das empresas estatais que somente no
governo de Emilio Garrastazu Médice surgiram setenta delas — ele realizava
vultuosos investimentos, visando consolidar setores basicos da economia, como as
areas de telecomunicag¢des e geracdo de energia. Sendo assim, durante o milagre
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econdmico foram projetadas obras de custos extremante elevados, dentre elas, a
Rodovia Transamazodnica que acabou se revelando um fracasso, apenas alguns
trechos proximos as cidades ja existentes e com vida prépria, chegaram, de fato, a
se desenvolver.

Desta forma, a utdpica constru¢do da Transamazdnica, a conquista do
Tricampeonato Mundial, no México nos anos 70, o aparecimento das parabdlicas e
ampliacido do sistema de comunicagdo com as TVs coloridas nos grandes centros,
dentre outros acontecimentos, fez aumentar o ufanismo e a crenga no crescimento e
no desenvolvimento ndo s6 na economia, mas também nas discussdes politicas e
culturais no Brasil.

Porém, nem tudo caminhou perfeito. Como afirmaram os militares, com as
idéias de melhoramento, houve um forte controle governamental, manipulagées e
manifestagoes, controlando reajustes salariais e produzindo indices de inflagao que
ndo se associava com a realidade do dia-a-dia. Mas havia a idéia de emprego pleno
e isto incentivava os sindicatos em sua luta por melhores salarios. Segundo Ronaldo
Costa Couto:

O Govemo Médice usou a vontade propaganda politica destacando o
crescimento do pais. Desenvolvia nas mentes a imagem de grande
poténcia, cujo refrato era o Brasil Grande. Na realidade, entre 1968 e
1973, houve um periodo de crescimento industrial. O produto Intemo
Bruto passou de 4,8% em 1967 para 14% em 1973, em seguida, o
produto Interno Bruto caiu para 9,8% em 1974, e para 5,6% em 1975.
Ao mesmo tempo em que o produfo Interno Bruto se elevava, a taxa
de inflagdo manteve-se, ao longo desse periodo, numa média de 20%.
Em se tratando da inflagdo brasileira, esta taxa era bastante razoavel.
(COUTO, 2002, p. 114).

Faz-se, porém, um reparo muito importante, numa casa com cinco pessoas
esn condicoes de trabalho, as cinco estavam trabalhando e, por consequéncia, a
renda familiar aumentara de fato. Caso os salarios fossem mais altos, mas em
contrapartida, se duas pessoas estivessem trabalhando, e as outras trés
desempregadas, a renda familiar caia brutaimente.

Esta foi além da repressdo, uma das causas pelas quais o trabalhador
aquietou-se, conformando-se com a visivel compreensao de seu salario e a renda
familiar aumentou substancialmente. Nesse momento, percebe-se um sentimento de
medo e a grande maioria da populagdo desinformada, achava que o Brasil estava no
rumo certo em virtude da forte investida de midia e propaganda oficiais. Portanto,
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além das questdes econdmicas também foram aparentes as praticas repressivas
acatadas pelo comando da politica militar no Brasil, como afirma, Vieira:

O golpe de Estado de 31 do Marco de 1964 decorreu de grave
situacédo Politico-Militar empurrando o Presidente Joao Goulart para o
exilio politico no Uruguai. Nos primeiros momentos do Golpe, seus
lideres militares procuravam explicar-se. O general Mauréo Filho
queria limpar o dominio e o cumprimento da Constituicdo. Mas na
pratica desrespeitava-se, atacando o govemno constitucional. O general
Carlos Luis Guedes desejava as reformas, por via do congresso (...)
acontece, porém, que o Congresso Nacional passou a sofrer cassagao
de mandatos e suspensido de direitos, politicos dos parlamentares.
(VIEIRA, 1985, p. 12-13)

Estas praticas, que apdés o dia 10 de Abril de 1964, foram utilizadas pelo
comando Revolucionario que passaram a exercé-las como, por exemplo, a cassagéo
dos deputados, senadores, governadores, prefeito, e outros ocupantes de fungbes
publicas. O presidente da Camara dos Deputados, Ranieri Mazzilli entregou o cargo
ao General Castelo Branco, eleito pelo Congresso Nacional em 11 de Abril de 1964,
ficando como Vice-Presidente José Maria Alckmin, lider do PSP. Submetido pelo
peso da cassagdo de mantos e da suspensao de direitos politicos, 0 Congresso se
manteve principalmente com os representantes civis que inventaram, ajudaram ou
comemoraram de qualquer forma o Golpe do Estado.

Com isso, o clima de censura que se instala no Brasil, em especial no pbs-68,
com a edicao do Al-5, transformou-se no principal recurso de dialogo do Estado para
com seus adversarios politicos. A producdo cultural passa entdo a ser censurada.
Do final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, sé viriam a pablico masicas, pegas
de teatro, livros, enfim, qualquer produto cultural que os censores julgassem
adequados ao momento politico. O Golpe inicia o terror cultural, a cagada
principalmente aos cantores/compositores, professores, estudantes, artistas,
politicos considerados pelo regime militar como subversivos esquerdistas.

A populagdo nao aceitou passivamente a violéncia do regime adotado em
1964. Amplos setores da populagdo — politicos, trabalhadores, estudantes, artistas,
organizagdes da sociedade civil — se opuseram a Ditadura Militar e lutaram contra a
repressdo e pela volta ao processo democratico, principalmente a classe popular,
uma das mais afetadas, devido a ndo aceitagdo e questionamento das idéias dos
assessores. No sentido de manter a ordem, sobre as agdes dos populares, o
exército passa a controla-los severamente, como afirma Gaspari:
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A entrega da repressao politica ao Exército, objetivo desse minueto
burocratico, ocorrerd de fato em meados de 1969, mas um ano de
trabalho fora tempo suficiente para fraturas. A maior delas sucedera
na prépria instituicio modelar de repress&o a OBAMA. O Major Waldyr
Coelho artifice da central de operagdes e da doutrina do esforgo
unificado desentenderam-se com o delegado Fleury, chefe das
operacdes da poficia civil do DOPS. (GASPARI, 2005, p. 179)

Esse desentendimento resultou numa competicao onde cada lider disputava o
maior numero de capturacédo e tortura. Organizados em grupos, os soldados, eram
encarregados de vigiar universidades, colégios e o6rgaos do governo. Quando
capturados, os presos eram levados para um “pordao” de um galpdo, onde la havia
todo um esquema hierarquizado composto por diversos funcionarios para iniciar 0
interrogatério burocratico, ou seja, uma sondagem preliminar, e se fosse o caso,
logo apés as implementagdes das sessdes de torturas, (que geralmente se dava
através de estagios que iam desde um simples interrogatério, chogques elétricos,
além de outras terriveis praticas) que levavam o individuo até a morte. De fato,
utilizava-se desses recursos para obter os objetivos militares, aliado ao prazer em
realizar tais praticas de tortura. (GASPARI, 2005, P.185)

Com isso, pode-se perceber os hormrores que milhares de pessoas, neste
periodo, passaram nas mdos dos militares, além das humilhagbes fisicas e
psicologicas que foram submetidos esses individuos. Isso quando escapavam da
pior fase da tortura, ou seja, a morte, devido a alguns métodos de tortura, que lhe
eram aplicados. Depois de morto, o individuo era dado como desaparecido.

Segundo Comblin, (1978, p. 39) talvez o que tornou a tortura evidente é o fato
de que ela funcionava, mesmo tendo ficado algum tempo nos bastidores, mas ela
realmente acontecia. A perversidade do sistema légico que nela se apoiava,
valendo-se na compreensdo de um juizo aparentemente neutro, isto é, do confiito
entre dois mundos: torturador e vitima. Temdo se reduzido a probleméatica da
confissdo.

Desta forma, quem melhor, explicitou esse reducionismo, na hierarguia foi
Emesto Geisel, quando afimou. “Acho que a fortura, em certos casos, torna-se
necessaria para defier confissbes’. Na wvisdo do forturador, a eficacia chega a
surpreender. (...) Bastava levar para o poréo e pronto. (GASPARI, 2005, p. 37)

40peragio Bandeirantes.
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Essa é uma hipérbole que para o torturador era virtuosa. Além disso, usava a
tortura como instrumento de investigacdo e assim esta atuava como meio de destruir
a vitima, tanto fisico, como psicologicamente, um tormento que é a propria pena. Ela
extrai a confissdo através do sofrimento ao preso, mas néo € a dor pura e simples
que o leva a falar. A dor destréi o mundo do torturado ao mesmo tempo em que the
mostra outro, o do torturador, no qual ndo ha sofrimento, mas o poder de cria-lo. A
vitima faz mais que dar uma informacgao ao carrasco, ela passa a reconhecer nele o
“senhor da sua voz”, ou seja, de sua humanidade.

Incumbidas dentro das vérias praticas adotadas pelas idéias do Al-5 estavam
mais uma vez a represalia a mdsica e o musico brasileiro, durante os anos mais
duros do governo militar que ndo s atingiu os cantores da MPB, embora estes
fossem, até por sua visivel militancia politica, muito mais vigiados e censurados. Os
“cantores das empregadas”, também vitimas da repressdo, algumas vezes também,
tiveram que, malandramente, valer-se da linguagem subjetiva nas interpretacdes das
mdsicas, para inibir o cerco dos censores. Desta forma, muitos
cantores/compositores, dentre eles considerados “bregas” passaram a ser vigiados
por compor masicas metaforicamente opositoras a ditadura.

O exemplo do cantor Odair José, que desde as suas primeiras gravagoes,
provocava inquietagées nos vigilantes da ditadura. Dentre as mudsicas censuradas
do cantor Odair José, a mais visada foi & cangéo Pare de tomar a Piilula, a qual foi
proibida no Brasil, porque os lideres militares entendiam que a letra da cangéo trazia
ao publico reflexdes sobre questdes de carater, moral, politico-social, o0 que
incomodavam as autoridades do regime militar brasileiro.

Ja nem sei ha quanto tempo
Nossa vida é uma vida sé
E nada mais

Nossos dias vao passando
E vocé sempre deixando
Tudo pra depors

Todo dia a gente ama
Mais vocé nao quer deixar nascer
O fruto desse amor

% Letra composta pelo cantor Odair José em 1973. www.censuramusical.com.br, acessado em 30 de
maio de 2008.
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Nao entende que é preciso
Ter alguém em nossa vida
Seja como for

Vocé diz que me adora
Que tudo nessa vida sou eu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um fitho meu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um filho meu

(refrao)

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Porque ela ndo deixa o nosso filho nascer (3x)

Vocé diz que me adora
Que tudo nessa vida sou eu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Entado eu quero ver vocé
Esperando um filho meu

Pare de tomar a piluta
Pare de tomar a piluia
Pare de tomar a pilula
Porque ela ndo deixa o nosso fitho nascer (3x)

A temética apresentada apontou para a questao da natalidade, pois foi nesse
periodo que o governo fez campanhas para o controle da mesma. No caso de Pare
de tomarr a Pilula ou Uma vida s6. Pare de tomar a pilula/porque ela nao deixa nosso
fiiho nascer, deduzia uma reflexdio em um momento em que os militares
patrocinavam o Bemfam® ~ Bem-Estar Familiar no Brasii — que desenvolvia a
Campanha de Controle de natalidade nas familias de baixa renda e se empenhava
na farta distribuicdo de anticoncepcionais. Sem falar que a musica também tentava
quebrar o “Tabu” que existia naquela época, principalimente quando se falava de
evitar filho, aborto, tipos de pilulas etc. Isto porque quem tentasse tratar deste
assunto, no meio de uma conversa familiar ou de amigos, era tido como indelicado,
até porque no Brasil legalmente ninguém podia usar métodos anticoncepcionais,
porque era um meio de clandestinidade. Segundo Aratjo (2002, p. 60) até nas

BBemFam — Orgéo patrocinado pelo governo militar no controle da natalidade



embalagens dos anticoncepcionais a prescricdo era utilizada como pilulas para
reguslar a memstiruacdo e nao para evitar fitlhos.

Para a letra da masica ser liberada, a Companhia de Discos Phonogram,
envia um requerimento enderegado ao chefe do Departamento de Censura de
Diversdes Pdblicas da Policia Federal, requerendo a liberagao para a gravagéo da

letra musical, explicando que:

A letra refere-se a um casal, em que marido quer filho e a mulher os
evita. Parece-me perfeitamente enquadrada na moral vigente,
inclusive a cristdo, a aspiracdo ‘a prole com realizagao final do
matriménio’. Ndo sendo proibida a venda de pilula, e expressando o
texto o desejo da constituicdo da familia plena. Parece-me excessiva a
preocupagido da autoridade local, nada havendo de imoral no caso,
muito ao contrario, a idéia geral exprime mesmo a politica geral do
pais, cuja preocupagdo nao &, de modo algum a limitacdo da
natalidade.B
A mdsica foi proibida de ser executada em 1973, pois 0 Departamento de
Policia Federal questionou o conteido da letra do compositor Odair José,
considerando-a amoral e influencia ao uso abusivo do anticoncepcional. Como
enredo os censores analisaram que O autior sentindo-se s6 pede a sua amada um
filho, justifitando o pedido, e insiste que deixe o uso do anticoncepcionald A
interpretagdo da musica pelos censores possibilitou uma compreenséao de que o
compositor estava passando no conteido musical, porém atestando possuir uma
linguagem simples e uma linguagem positiva, eles cortaram varias partes da masica
e propuseram madificar alguns versos para que a letra pudesse ser veiculada.
Na conclusdo do seu laudo havia a sugestao do corte presente no quarto
verso, em que eles diziam: “Segja como for...” diz “feita por n6s dois”. Sugenindo o

corte da letra, justificando em seguida que:

Desde que obedecido o corte acima entendemos que a mensagem €
positiva, libelo contra a limitagdo de filhos contrario a moral e & Igreja,
que tera grande penetragao entre os jovens que mais praticam o uso
da pilula para poderem usarem e abusarem de suas experiéncias

7Documento emitido pela Companhia Brasileira de Discos phonogram ao Chefe do Departamento de
Censura de Diversdes Publicas da Policia Federal, em 5 de fevereiro de 1973. Ver documento em
anexo.

% Documento emitido pelo Departamento de Policia Federal: Divisio de Censura e Diversdes
Pablicas, em 8 de fevereiro de 1973, a J. C. Muller Chaves, advogado e representante da
Phonogram. Ver documento em anexo
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sexuais muito em moda hoje em dia, experiéncias extras matrimoniais.
Além de atingir os casais menos preparados. SOMOS PELA SUA

LIBERAGADY

Questionando a forma de compor suas cangdes, a respeito da ditadura militar,
QOdair José, afirma:

‘O que rolava antigamente na musica popular brasileira era 0 namoro
no portdao sob a luz do luari — diz ele — ‘eu vim falando de cama, de
pilula, de puta, de empregada doméstica, porque essa € a realidade
do Brasil. E eu sou um cantor da realidade. Eu ndo sou um cantor de
sonhos. Eu sempre digo isto para as pessoas: nao ougam meus discos
esperando ouvir sonhos; vocés vao ouvir realidade. Entéo foi por isso
que eu me formei um artista polémico e a censura comegou a me
proibirl. (ARAUJO, 2002, p. 57)

Diante de véarias deducdes dos militares a respeito da misica de Odair José —
Pare de Tomar a Pilula, a mesma chegou a ser vetada pelo sistema de represséo,
n&o podendo mais ser cantada nos shows. Desconsiderando a vefagao e a pedido
do publico, Odair José tentou canta-la em um dos seus shows e foi parar na
delegacia para prestar esclarecimentos.

Sendo assim, ndo s6 os cantores/compositores da masica popular brega mais
todos aqueles que se organizavam em torno de deflagrar as praticas do regime
foram esmagados pela repressao militar dentre eles, Marighela, um dos “terroristas”
que mais se destacou naquele periodo pela sua ousadia em querer maostrar para os
repressores a concep¢ao de que o terrorismo urbano destinava-se antes de tudo a
produzir tensao politica, levando a inseguranga e a incerteza as classes dominantes,
desgastando e desmaralizando as forgas militares dos gorilas. (ARAUJO, 2002, p.
238). Na segunda metade de 1969, os militares estavam desgastados e sob certos
aspectos, desmoralizados, da mesma forma que os politicos, banqueiros e
empresarios brasileiros viveram um de seus piores periodos de incerteza. No
entanto, ndo resultaram beneficios para a guerrilha urbana. Pelo contrario, fechados
em si proprios, numa bilindagem onde se auto-alimentavam exigéncias de seguranga
e radicalizagdo ideoldgicas, as organizagbes armadas isolavam-se. (ARAUJO, 2002,
p-238)

Desta forma, ao lado da guerrilha urbana, Marighela tentava plantar bases
através dos combates, 0 que nao tinha resuitados positivos, ou seja, via pela frente ©

9idem, DPF



futuro que lhe convinha, quando tinha consigo um agrupamento de passado precario
e presente arriscado. Sempre sendo vigiado pela policia, e mesmo tentando escapar
escondendo-se no convento do Frei Dominicano, foi surpreendido por uma
emboscada preparada pelo delegado Fleury, depois que capturou e torturou alguns
freis até que eles entregassem os passos de Marighela, o qual foi morto com cinco
tiros. Fato que a esquerda muito lamentou como diz Gaspari: A esquerda perdera 0
patrono da luta armada, elo entre pensamento radical do PBC e a ilusdo armada do
final dos anos 60. A ditadura ganhara no delegado (Fleury) um simbolo para a
repressao. (ARAUJO, 2002, p. 153)

Em consequéncia dessas praticas adotadas pela ditadura no Rio de Janeiro,
em 1968, em protesto contra o regime e contra a morte do estudante Edson Luis,
cerca de cem pessoas sairam as ruas em passeata: a passeata dos cem. Em S&o
Paulo, a policia prendeu 900 estudantes de todas as partes do pais, reunidos para
um congresso da UNE.'®

Em consequéncia disso, os governos militares resumiram seus grandes
objetivos em duas palavras: seguranca e desenvolvimento. Tais metas se mostraram
contestaveis, pois o desenvolvimento beneficiou a poucos e promoveu-se a
seguranca para o Estado a custa da inseguranca da populagao: O pais vai bem o
povo é que vai mal, sinfetizaria um dos préprios generais presidentes Gamastazu
Meédice. De fato, as 10% mais ricas do pais, que se apropriavam-se de 54% em
1976. (MORAES, 2005, p. 418)

As consequéncias do agugamento das desigualdades ficaram bem visiveis
nas grandes cidades, assoladas pela violéncia, coalhadas de favelas, com criangas
abandonadas pelas ruas, ao lado de majestosos edificios-sedes, de multinacionais e

O Al-5 ordenou o fechamento dos meios de resisténcia mais pacificas e se langaram a luta armada.
A partir de 1968, surgiram varias organizagoes, resultados de divisdes do Partido Comunista. Entre
outros, podemos ceiar

¢ Var-Palmares, Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares;

¢ VDR, Vanguarda Popular Revolucionaria;

¢ Colina, Comando de Liberta¢gdo Nacional.

+ MR-8, Movimento Revolucionario 8 de Outubro (data da morte de Che Guevara na Bolivia em

1967).
Tais organizagdes tinham coma lideres militantes de esquerda, como o ex-deputado federal
comunista Carlos Marighela, ou militares, como o capitdao Carlos Lamarca, que fugiu de um quartel do
Exército em Osasco (Sdo Paulo), com um caminhio carregado de armas. Sequestravam diplomatas
estrangeiros e os trocavam por presos politicos, que 0 govemo bania e enviava ao exterior. Para
conseguir fundos, assaltaram bancos. A téatica se revelou ineficientes € ndo ganhou o apoio da
populagao.
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bairros opulentes, com suas mansdes cercadas de grades e protegidas por
segurangas particulares.

O milagre econémico foi promovido em associagdo com multinacionais e
ocorreu em condigdes de autoritarismo e dura repressao politica a toda oposigdo. As
publicagbes foram censuradas; as contestagdes armadas reprimidas com tortura e
execugdes; politicos cassados. Perto de 5.000 pessoas perderam os direitos
politicos, entre militares, professores, governadores, prefeitos, deputados estaduais
e federais, juizes, servidores publicos, trés ex-presidentes.

As vezes, a repressdo era muito minuciosa e observava pequenos detalhes
no dia-a-dia da sociedade. E tanto que mais uma vez a censura chamou a atengéo
de Waldick Soriano, devido ele ter composto uma outra cangao, dessa vez com o
titulo Tanturas de Amar'{l Embora a letra da cancgio tratasse de questdes amorosas,
continha algumas palavras que incomodava aos militares, as quais chamavam a
atengdo dos populares para uma reflexdao a respeito do que estava acontecendo
naquele momento.

Hoje que a noite esta calma

E que minha alma esperava por ti
Apareceste afinal

Torturando este ser que te adora
Volta fica comigo

S6 mais uma noite

Quero viver junto a ti

Volta meu amor

Fica comigo ndo me desprezes
A noite é nossa

E o meu amor pertence a ti

Hoje eu quero paz

Quero ternura em nossas vidas
Quero viver por toda vida.

Ao observar-se o primeiro verso da misica, Hoje que a noite esta calma, da-
se a entender que possivelmente teria cessado um pouco a busca aos opositores.
Além da madsica também expor a idéia de castigo através da fortura, pratica bastante
comum neste periodo pelos militares. Ja no verso, Hoje eu quero paz, o compaositor
menciona a necessidade de p6r um fim nas barbaridades praticadas pelos
repressores. E no penditimo verso, Quero viwer por toda minha wida, o cantor

i Letra composta por Waldick Soriano em 1962 e lancada em 1974. www.censuramusical.com,
acessado em 30 de junho de 2008.
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chamava a atengéo para o ndo interrompimento de vidas, ou seja, as vitimas da
ditadura.

As agdes do regime militar se pautavam pela doutrina da seguranga Nacional,
desenvolvida a partir da guerra fria; ela atribuiu ao Estado como principal fungédo a
defesa da “ordem democratica” contra a “guerra revolucionaria subversiva”,
promovida pelo “movimento comunista internacional”. Para cumprir na tarefa, o
Estado se apoiou nas forgas armadas, encarregadas tanto da difusdo ideolégica
quanto da repressao.

O confronto entre mundo livre e comunismo seria agora travado dentro da
sociedade: de um lado a subversdo das greves, passeatas, luta armada, etc, de
outro, as forgas da ordem, o governo e seus partidarios. Em nome da seguranga
nacional valeria tudo e a ditadura declarou guerra as forcas populares e a todas as
formas de resisténcia democratica.

Nessa guerra, o Estado Militar tem poderosos aliados. Amedrontadas com a
luta de classes e seduzidas pela promessa de seguranga e desenvolvimento, a
burguesia e boa parte da classe média aderem ou se acomodam ao regime
autoritario, a classe média quer a ordem da seguranca individual e do controle de
conflito sociais; 0 empresariado nacional e estrangeiro quer retomar o crescimento
em condi¢bes favoraveis (abertura da economia para o exterior, acesso a subsidios
e crédito publico arrocho salarial, controle sindica)l. A Escola Superior de Guerra
preocupava-se em preparar:

(...)civis e militares para desempember as fungbes executivas e
conselheiras especialmente naqueles Orgaos responséveis pela
formulagao, desenvolvimento, planejamento e execugéo da politica da
Seguranca Nacional. (VIEIRA, 1989, p. 17)

Nela estudavam-se: 1) Questdes Politicas; 2) Questdes Psicologico-Sociais;
3) Questdes econdmicas; 4) Questdes Militares; 5) Doutrina de Coordenagéao, etc.
Para cursa-la colocava-se como requisito que a pessoa tivesse nivel universitario ou
equivalente.

Os diplomados formaram uma associagcdo de antigos alunos. Funcionava
como ponto de encontro intelectual e social responsavel pela publicacdo do Baoletim
da Associacdo dos Diplomados da Escola Supenior de Guerra. Para esta Escola,
empunha-se a necessidade de tirar o maximo proveito do produto da economia, e ao
mesmo tempo, de diminuir ao minimo as lutas e as diversdes dentro do pais.
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Em nome da seguranca Nacional, apregoavam-se a importancia e a urgénda
do planejamento e do controle da natureza estratégica. Justificava-se, entdo, a
progressiva militarizacdo de todos os niveis da sociedade, destacando-se a
ideologia e o comportamento empresariais.

As doutrinas da Escola Superior de Guerra ecoariam, na maneira como 0S8
militares se colocaram no poder apdés 1964. Por exemplo, elas legitimaram os atos
institucionais. Ora, o projeto que os militares tinham em mente ndo poderia
sustentar-se, caso nao tivesse poderes excepcionais nas maos. Eles apelaram para
a legitimidade revolucionaria e se atribuiram tais poderes, mediante Atos
Institucionais.

Para os militares, o aumento dos poderes do executivo era necesséario
segundo o Ato, para a reconsitrugcdo econémica financeira, politica e manzl do Brasil.
(GASPARI, 2002, p. 238) O objetivo era a restauracdo da ordem interna e do
prestigio internacional do nosso pais. Os novos poderes eram necessarios, porque
os atos constitucionais existentes nao tinham sido suficientes para deter um governo
que estava, deliberadamente, tentando bolchevizar o pais.

Para a populagdo opositora, o Al-5 representava um golpe dentro do golpe
com o endurecimento da Ditadura Militar, milhares de pessoas foram presas €
torturadas e muitas outras foram para o exilio no exterior. Nesse clima repressivo,
um grande numero de jovens, muitos dos quais sob lideranga de descendentes do
Partido Comunista Brasileiro, decidiram buscar de lado os protestos pacificos e partir
para a luta armada. Surgiram, assim, grupos guerrilheiros que tentavam derrubar o
governo por meio das armas como foi tratado nas paginas anteriores.

Como se viu, o governo militar instituiu os Al-5 para fortalecer o poder
Executivo, impedindo dessa forma, as agbes dos comunistas, sendo a maior
ameagca para (0s mesmos ou para o pais) como também para acabar com qualquer
ameaca de levantes populares. Limitando o maximo a censura, acabando de vez
com a liberdade de pensamento. Impondo, dessa forma, o siléncio das vozes
discordantes, os militares investigaram a interdicdo da fala, negando a propria
cidadania.



O espirito do Al-5 se coadunava com a lei de Seguranga Nacional de 19692
para a qual todo cidaddo passava a ser responsavel pela seguranga nacional, ou
seja, responsavel pela seguranga do Estado Militar e, assim, privados dos direitos de
cidadania. Como diz Joseph Comblim:

No sistema de seguranga Nacional se produz, alids, uma situvagéo
humana pior do que a escraviddo, as energias humanas s&o
transformadas em energias materiais e destinadas a produzir
resultados econdmicos. Tais resultados sdo inocentes em si. O
escravo tem ao menos a satisfagdo de produzir bens uteis, mesmo
que ndo receba nada para si, enquanto que o cidaddao subordinado a
Seguranca Nacional é chamado a formar um poder que vai servir para
dominar homens, quebrar suas vontades e destruir suas
personalidade. (COMBLIM, 1978 p. 237)

A legitmagdo da interacdo dos militares baseava-se na doutrina da
Seguranca Nacional,’ e firmou-se gracas a Escola Superior de Guerra, que
representava uma grande autoridade no Estado Militar brasileiro. Sua preocupagéo
era a de contribuir na implantagcdo de uma ordem maxima no Brasil, através da
educacédo de militares e civis. Com o Golpe Militar, a Escola Suparior de Guermra

tornou-se o principal centro estratégico anticomunista e contra-revolucionario do
Brasil. A repressido passa a interferir diretamente no dia-a-dia dos brasileiros. No

o DAl - 1 (09.04.1964) — Elei¢io indireta do presidente: autorizagdo ao executivo para durante
60 dias cassar mandatos e suspender direitos politicos por dez anos; suspensdo das garantias
constitucionais por seis meses.

e Al — 2 (27.10.1965) — Conferia mais poderes para o presidente cassar mandatos e direitos
politicos por 10 anos, eleicbes indiretas para os futuros residentes, extingdo dos partidos politicos e
autorizagdo para a organizagao de apenas dois ARENA (Alian Renovadora, Pr6 Regime Militar) e
MDB (Movimento Democratico Brasileiro).

s Al — 3 (05.02.1966) —~ Eleicbes indiretas para governadores de Estados: nomeagdo de
prefeitos de capitais pelos govemadores.

¢ O super poder do Al - 5 (13.12.1968) —~ O Al-5 conferia ao presidente da republica poderes
totais para reprimir e perseguir as oposicoes. Ele podia fechar o Congresso Nacional, as Assembléias
Legislativas e as cdmaras de vereadores; legislar em todas as matérias durante o fechamento dos
6rgaos parlamentares; intervir nos estados e nos municipios, sem as limitagbes previstas na
constituicdo: suspender os direitos politicos de quaisquer cidadados pelo prazo de 10 anos e cassar
mandatos eletivos federais; estaduais ou municipais: demitir, aposentar, remover funcionarios
publicos; restringir as liberdades individuais e suspender a garantir do habeas corpus. Tamanho era o
poder ditatorial conferido ao presidente da repiblica que se excluiam de qualquer apreciagéo judicial
todos os atos praticados de acordo com o Al-5.

O ato ndo regateava elogios & Revolugdo que “se distingui de todos os outros movimentos
armados pelo fato de representar ndo os interesses e a vontade da nagdo”. Ndo menos importante, a
revolugdo vitoriosa legitima-se a si prépria.
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trecho a seguir, da misica Pra ndo dizer que ndo falei de flores 3 de Geraldo
Vandré,

Ha soldados armados, armados ou néo;
Quase todos perdidos de armas na méao;
Nos quartéis Ihe ensinam

uma antiga licao;

de morrer pela pratica e viver sem razao.

Conduz o leitor a perceber a idéia da atuag@o dos policias ligados diretamente
a sociedade no intuito, ndo s6 de controlar o impulso dos agitadores, mas,
principalmente, de manter a ordem sobre tudo e todos.

A repercussdo da mdsica foi imediata. De sua base no Forte Coimbra, no
pantanal Mato-grossense, o general Aspirante Basto enviou uma Carta a Geraldo
Vandré, publicada na Ullima Hora, e na qual ele questionava o compositor:

‘O que entende vocé de pétria, para dizer que nos quarléis se vive
sem razdo? Mas adiante ele aconselhava o artista: “Cante o que
quiser, mas ndo coloque nada de patria no meio. Vocé ndo sabe o que
€ isso. A sua péftria deve ser um copo de cerveja’ (ARAUJO, 2002, p.
107)

£ num tom cada vez mais exaltado, o general vaficinava:

‘Vocé passara Vandré’. O povo esquece depressa. Sua musica causou
sensagdo, mas logo sera esquecida. Na época a composicao nao
venceu o festival e foi proibida pela Censura Federal sob o argumento
de veicular uma mensagem “subversiva e atentatéria ao regime
demaocratico”. (ARAUJO, 2002, p. 107)

Devido, ao teor da musica, a qual faz mencido a uma marcha de soldados,
indecisos corddes, levou Vandré a ser chamado atencao pelos militares, pois a letra
questionava a presenca de quantidade, de policiais na rua no intuito de conter
qualquer tipo de manifestacdo. A preocupagdo com a Seguranca Nacional se
expressou também na criacdo do SNI (Servigco Nacional de Informagao), que montou
uma rede com milhares de agentes secretos e informacgées, infilirada em érgaos
publicos, empresas, sindicatos, escolas, bares, edificios. Com tanta preocupagao
com a seguranga, a inseguranga tornou-se companheira de todas as horas; um
colega de trabalho, estudante, vizinho, qualquer um poderia ser um espidao do SNI.

‘B3 Musica composta por Geraldo Vandré, em 1968 que ficou no segundo lugar no Festival de Musicas
da TV Globo.
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Além dos grampos telefébnicos que o SNI usava para interligar alguns
membros politicos do grupo ditador, visando detectar alguma pequena traicdo ou
distor¢do entre eles. Numa dessas ligages, o proprio Presidente Castello Branco
descumpria a norma mais elementar do mundo da escuta: dava a entender que era
capaz de ouvir os telefones alheios. Em 1964, o SNI gravava as ligagdes do telefone
do ex-presidente Juscelino Kubitschek. Quando Juscelino recebeu do deputado
Anténio Carlos Magalhdes a informagdo de que o decreto com sua cassagéo ja
foram assinados por Castello, chamou o Marechal de “filho-da-puta”. Antonio Carlos,
amigo dos dois, repreendeu Kubitschek pelo insulto. No dia seguinte, ao encontrar-
se com o presidente ouviu uma frase enigmaética: Muiito obrigado, deputado. Sgi que
o Semfar me defendeu numa situagéo difficil. (GASPARI, 2002, p. 153)

Organizagdes pré-militares completavam o servico de contengdo dos
movimentos populares. Entre esses grupos havia um, o Comando de Caga aos
comunistas (CCC), cujos, integrantes andavam armados de maneira ostensiva.

Entre 1964 a 1984, portanto, foi instaurada no pais a Ditadura Militar. E em
nome dos bons costumes e do zelo pela soberania nacional, legitimaram-se o uso
da violéncia, repressdo e opressdo. Uma violéncia que nao especifica quem s&o
seus alvos, porque todos podem ser vitimas do seu abuso de poder, desde que se
rebele contra tal sistema. Muita gente importante, de renome, inclusive, foi torturada
e assassinada por tal sistema.

O regime autoritario se caracteriza pela subordinacdo da Sociedade Civil ao
Estado e pela tentativa de confinamento das atividades das organizagdes nao
estatais e espacos politicos: economia, esportes, as artes, etc. Entretanto, o jogo
politico acaba entido se convertendo numa relagdo em campo minado. A n&o ser que
seja desempenhado por forgas “confidveis”, fica circunscrito 4 clandestinidade ou a
penosa figuragdo de uma oposi¢cdo consentida. Deste modo, o Estado cerceia os
movimentos de todas as organizacfes, embora nao detenha completo controle
sobre elas. Em contrapartida, toda oposicido politica organizada tende a ser
desativada ou esvaziada na sua eficacia. Ao mesmo tempo, toda critica publica
acaba suprimida ou amplamente amortecida.

O Estado, torna-se repressivo e, de outro, opera de forma amplamente
intervencionista, estendendo a sua agédo as esferas mais variadas desde a regulagao
de questdes trabalhistas até a propaganda institucional, desde a elaboragdo e
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regulamentacdo das politicas educacionais, sanitarias até o controle das atividades
sindicais, etc. Em suma, os agentes socios ndo gozam de autonomia publica.

Num regime autoritario, esta ampliagdo do corpo de cidadaos, com o titulo de
eleitor e direito de expressar-se politicamente — apenas e tdo somente — atraves do
voto, pode ou néo se dar. No Brasil, essa incorporagao legitimadora ocorreu.

No entanto, o quadro fosse de uma liberdade de expressao e de organizagao
bastante restrita e vigiada, os efeitos de pressédo sobre o regime foram poderosos,
sobretudo quando este sofreu percalgos.

A partir desse contexto presente, no periodo da Ditadura Militar, a mdsica
considerada como cafona, também foi alvo de repressao dos 6rgaos de censura,
juntamente com as madsicas nomeadas de MPB, salientando que n&o foram todas as
cancgdes que foram proibidas de serem executadas nas radios, mas apenas algumas
que foram alvo de retaliac6es por parte da Policia.

Isto, porque, foi possivel detectar possibilidades de que em algumas das
misicas consideradas bregas aqui analisadas estejam inseridas questionamentos,
com uma tematica popular, que trata do dia a dia de gente comum, com letras
simples e diretas, tomou-se uma alternativa viavel para a industria fonografica e os
veiculos de comunicacdo. E verdade, que nem por isso passou ileso pelos censores.
Varias cangdes de Odair José, por exemplo, foram vetadas, segundo os censores
por seu carater “pornografico”.

Outras composicoes de artistas bregas também foram vetadas por diferentes
razdes. A exemplo de: “Torturas de Amor”, de Waldick Soriano, langada em 1974,
por causa da palavra “tortura®. Ja a cangao “Treze Anos”, de Luiz Ayrao, foi proibida
ao ser langada no mesmo ano em que o Golpe militar comemorava seu Décimo
Terceiro aniversario. Depois, a cangao foi liberada com outro titulo, O Divorcio,
embora o contelido tenha continuado absolutamente o mesmo.

Neste capitulo, apds ser analisada algumas mdsicas consideradas cafona,
verifica-se que o0s cantores/compositores, as vezes de forma camuflada
implementavam em suas cangdes elementos linguisticos que incomodavam as
acbes dos militares. Embora o controle repressivo mostrasse eficacia, muitas das
vezes ao analisar as cangdes, 0s censores despercebidos deixavam passar algumas
palavras que para os cantores tinham um sentido bastante chamativo a reflexdo. E
tanto, que, em alguns momentos, essas vitimas da repressdo tiveram que
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malandramente, valer-se da linguagem subjetiva nas interpretagdes das musicas
para emitir o cerco dos censores.
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CAPITULO I

“Venha / Vamos penetrar / Onde?”: A Ditadura Militar Contada e
Cantada na Muasica Brega

A midsica produzida e sonorizada no Brasil € bastante vasta e variada. Ela
pode possibilitar a aproximag¢io com a nossa identidade, pois, na maioria das vezes,
escutamos aquilo que gostamos, ou ndo. No entanto, a mdsica acaba ganhando
outras dimensées, quando ela passa a ser alvo de discussao entre os historiadores,
podendo ser utilizada como fonte histérica. Ela € utilizada como ferramenta pelos
Historiadores por ser um objeto de intensa percepcao critica, dependendo do tipo de
madsica e do teor de intengdo que ela carrega em sua letra.

Hoje qualquer tipo de musica pode ser veiculado nos meios de difusdo como
radio, televisdo, internet, casas de &how, sem que o0s compositores tenham a
preocupagcdo em maodificar sua letra. Momento este bem diferente do periodo da
Ditadura Militar, que impds para os nossos cantores e compositores 0 meio “correto”
de compor e exibir suas masicas, nao podendo ser exibido nada que agredisse os
militares. O contetido das misicas era sugerido & escuta da populagdo, que até
entdo, na maioria das vezes, ndo tinham informagfes sobre o que estava
acontecendo nos bastidores do grande crescimento econdmico, anunciado pelos
governos militares.

A forma autoritaria de atuag&o imposta pelos militares a partir do decreto do
Ato Institucional n° Al-5, ndo intimidaram os compaositores e misicos que possuiam
em suas maos uma arma indireta para combater o regime militar. Algumas
composigdes tinham o intuito de manifestar uma opinido contraria a forma como os
governantes tratavam a populacdo, manifestando o inconformismo e o
descontentamento da atuacido do governo brasileiro. Ndo pode-se classificar a
masica chamada de “brega™® produzidas por alguns cantores como: Odair José,

‘1. Que tem pretensio de ser requintado, mas é de mal gosto; 2. Cafona. J4 o sentido de Cafona
diz-se de, ou 0 que, pretende elegancia, é ridiculo e de mau gosto. Como vemos o termo cafona e
brega, ndo condizem com a idéia que possuimos de brega, pois, as masicas que foram compostas
nos décadas de 1970 e 1980, nfo eram consideradas de mau gosto, segundo Paulo César de Aradjo,
este termo ganhou uma propor¢cio pejorativa, quando os criticos passaram a denominar cangdes
produzidas por Gilberto Gil, Caetano Veloso, Jodo Gilberto e outros como MPB (Muasica Popuilar
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Waldick Soriano, Dom e Ravel, Reginaldo Rossi e outros, como um género de
contestagéo efetivo a Ditadura Militar, na década de 1970 e inicio dos anos 1980, ou
dizer simplesmente que os miisicos n&do tinham nenhuma inten¢do em criticar os
militares, pois diferentemente de Francisco Buarque de Hollanda (Chico Buarque),
Caetano Emanuel V. T. Veloso (Caetano Veloso), Gilberto Passos Gii Moreno
(Gilberto Gil), dentre outros, os cantores considerado brega estavam preocupados
também em vender e fazer sucesso pelo Brasil afora.

Para Paulo Cesar Aralijo, a muasica brega foi uma porta encontrada pelos
cantores para expressar o seu descontentamento contra a Ditadura Militar, visto que
para ele, nao somente os cantores identificados como pertencentes a MPB, faziam
musica de contestagcdo ac governo militar; alids, para ele o termo MPB é uma
expressdo mal fundamentada que denota um preconceito entre as cangdes
consideradas cafonas, acabando por construir uma dicotomia entre masicas
escutadas pela elite (as produzidas por Francisco Buarque de Hollanda, Gilberto
Passos Gil Moreno,...), e pelos populares (a brega, cafona). Para Paulo Cesar, a
madsica que ficou conhecida como brega, deve ser considerada como MPB, porque
ela é um género musical bastante escutado, ndo apenas pelos populares, mais
também ela é bastante consumida pela elite. (ARAUJO, 2002, p. 175)

A mdsica popularizada como brega, ndo deve ser colocada como um todo
ingénua dentro do quadro politico nacional; por outro lado ela nao representou para
0os govermantes uma movimentagdo de intenso risco para a atuagdo da falsa
democracia no Brasil, no governo militar. Porém, uma coisa podemos observar
dentro de toda esta situagdo é que, mesmo tacitamente, os cantores deram trabalho
para os representantes do Departamento da Divisdo de Censura e Diversdes
Puablicas da Policia Federal.

A masica brega se tornou um sucesso. As radios que difundiam seus idolos
bregas também eram obrigadas a exaltar o regime militar. Nem todas as cangbes
bregas estavam preocupadas em denunciar o regime militar, alguns cantores como
Odair José, Waldick Soriano, Dom e Ravel e alguns outros tiveram cangbes
censuradas pela Policia Federal, mas sempre tentaram dar explicagoes,

Brasileira), na justificativa de que estas musicas eram eruditas. Dicionario Mini Aurélio Século XX,
2001.
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interessados que suas composigdes fossem gravadas e exibidas em rédes e
televistes.

Embora os cantores Eustaquio Gomes de Farias e Eduardo Gomes de Farias,
os irm3os Dom e Ravel, autores das misicas Fu fte amo meu Brasill e Waoé também
é responsdvel, masicas de exaltagdo ao Governo Militar, no ano de 1972, uma de
suas composicbes intitulada de A Amvome,5 também foi censurada pelo
Departamento de Censura Federal. No primeiro momento, para o departamento, a
musica possuia um teor ofensivo para o brasileiro que a escutasse, pois ela pedia
para que todos pudessem se conscientizar e tomar 0 assunto da represséo

A Arvore

Bia é magica Arvore

Tacita como um bloco de marmore
Que demais

O segredo escondido atras

Desta paz que traz

Nessa absurda futa

Na disputa muda

Com a natureza irmao

Firme ao chdo, maravilhosa, néo?

Venha

Vamos penetrar
Onde?

Num lindo lugar
Vival

Porque nés podemos
Como?

Como nds sabemos

Vamos! Todos sejamos arvores

Placidas elevando-se incolumes

Fruto ou flor, mas com perfume de amor.
Galhos ou ramalhos

Folhas, trepadeiras

Nas primeiras horas de qualquer aurora irmao
As plantas s&o maravithosas, n&o?

Venha

Vamos penetrar
Onde?

Num lindo lugar
Vival

%5 Letra de Eustaquio Gomes de Farias e Eduardo Gomes de Farias, gravagido de Os Incriveis de
1972. www.censuramusical.com.br, acessado em 05 de junho de 2008.
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Porque ndis podemos
Como?
Como nos sabemos

Para os censores, o crescimento da arvore simbolizava a luta do povo
brasileiro para alcancar a plenitude da consciéncia do mal que faziam os
governantes. A cangdo conseguiu chegar ao mercado musical, pois 0s compositores
enviaram um requerimento para o Departamento de Censura Federal, explicando
que a masica nao teve a intencdo de ferir ninguém, e apenas ela foi mal entendida,
uma vez que o departamento interpretou a misica de maneira diferente da proposta
dos autores, e, entdo, Dom e Rave! explicam a letra da madsica em documento
dizendo:

Trata-se de uma obra que homenageia o reino vegetal pelo seu
exemplo de paz, unido, e amor, aos homens, tdo preocupados / nos
nossos dias, com a guerra, o egoismo, a destruicao, esquecendo-se
que uma simples modesta arvore, cresce, em luta constante com a
natureza, reproduz e econvive (sic) com suas semelhantes, numa
incrivel unido e numa paz calada, que nos leva a crer, poeticamente,
trata-se de / uma verdadeira magica. Eis a verdadeira sintese da
nossa modesta mensagem, longe de levar nela, como é a Dra.
Solange, qualquer intuito de ferir, desrespeitar, ou magoar, a nossa
sociedade, para quem ja levamos mensagens tdo maravilhosas e
patriticas como “Eu te amo / Meu Brasil’ / “Vocé também é
responsavel” “S6 o Amor Constréi”.

Tomamos a liberdade também de anexar uma cépia da letra para o
referido exame, e cremos que, com isso, seremos entendidos desta
vez, pelos dignissimos SRS. Censores deste brilhante/departamento.
Cientes de que nos honrara com a sua atencdo, e certos da justica,
que caracteriza as resolugoes desse nobre departamento, aqui
ficamos com os nossos respeitos cumprimentos. ®

A explicacéo dos compositores Dom e Ravel, sobre a letra da cangéo € que
ela ndo tinha a intengéo de ferir o governo, mas sim homenagear o reino vegetai -
Entdo, os cantores conseguiram convencer os “preparados” analisadores e,
consequentemente, a liberagdo da letra da masica, sem nenhum corte, por
considera-la de linguagem figurada e simples, com uma linguagem posiliva. Para 0s
analistas;6

‘B Referéncia extraida do Requerimento expedido ao Diretor de Censura Federal, Rogério Nunes em
24 de novembro de 1972, por Dom e Ravel. Ver anexo ao final do trabalho.
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Letra quase infantil. A nosso ver, semm (sic) comprometimentos outros
que ndo a singeleza de uma tentativa de elevar o comportamento
humano ao de uma arvore. Somo pela sua liberagdo sem restricdes ao
texto e que apenas tentava elevar o comportamento humano,
comparando-a com uma arvone.'f7

No pais em que n3o se podia falar mal do governo, a policia cortava as
rédeas daquele que se afrevesse a pensar. Cantores como Dom e Ravel, usaram de
sua capacidade intelectual para contornar esta perseguicdo. Mas segundo Paulo
Cesar de Aratjo (2002, p. 274), a esquerda ndo recepcionou bem estes cantores,
pois eram criticados como os compositores de pior qualidade, que estavam
enfeiticando a juventude e a populagdo brasileira a seduzir-se pelo governo,
aceitando todas as atrocidades e perversdes de seus govemantes. Portanto, néo
passou apenas de uma questido de estética, pois Dom e Ravel foram rejeitados pelo
publico de esquerda em funcdo da sua imagem de cantores de musicas que
consagravam a nacao.

A primeira percepgdo dos criticos foi numa manifestacdo publica do
presidente Médice em relagdo a uma das mdsicas compostas por Dom e Ravel,
quando o presidente, ao participar de um encontro com demais governantes no
Palacio Iguacgu, no intervalo desta reunido, escuta Eu fe amo meu Brasi, tocada no
sagudo do palacio. Na ocasido, Emilio Garrastazu Médice para por alguns instantes
e comenta que achava que a masica tinha uma mensagem muito bonita e salutar
para a juventude. (ARAUJO, 2002, 174)

Isto demonstra que, para os criticos da época, Dom e Ravel eram traidores da
nacao por acatar a idéia dos governantes, passando apenas a mais um dos
pertencentes da ala daqueles que se encaixavam dentro da musica cafona sem
nenhuma tradicdo musical. Paulo Cesar Araljo, pensa de outra forma a esse
respeito, pois, estes muasicos foram capazes de compor muasicas como O
Camimhante Conflifos de Geragbes e Animais lracionais,'f letras que possuem um

Y Parecer da liberagdo da musica A Arvore enviada aos cantores Dom e Ravel, pelo Departamento
de Policia Federal: Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, em 27 de novembro de 1972. Ver
documento em anexo.

7BA letra da masica esta contida no Capitulo | desta monografia, respectivamente na pagina 23.



teor ofensivo para a Ditadura Militar e muitos criticos de sua época nao conseguiram
perceber.

Dom e Rawell s§o horrorosos, e sdo primarios. Segundo Paulo Cesar dizia
Francisco Buarque de Hollanda (Chico Buarque) em 1971 além de serem péssimos
em cardter, péssimos em tudo. (ARAUJO, 2002, p. 284.) Esta era a opiniao de
muitos dos que se colocavam como pertencentes a imponente MPB. Em suma, o
discurso proferido em relagéo a dupla foi enfatico e agressivo. Para Paulo Cesar
Araljo, havia um grande preconceito contra os cantores considerados como
cafonas, pois a tradi¢do existente era que enquanto a MPB tentava driblar a censura
com letras repletas de metaforas, a masica brega caminhava em sentido contrério,
por estar ludibriada com as coisinhas do dia-a-dia.

Com uma tematica que tratava sobre o cotidiano das pessoas mais simples, a
masica brega tornou-se uma outra opg¢ao para a industria fonografica e os meios de
comunicacdo. As pessoas gostavam e consumiam com veemeéncia as musicas dos
cantores. Exemplo disso é a preocupacg@o dos cantores estarem sempre compondo
novas misicas de gosto popular, quando um singlle’bera gravado, se caisse na boca
do povo, era certeza em pouco tempo a chegada de um novo LP.

Mas nem todos os cantores tiveram a sorte de verem suas musicas liberadas
pela Policia Federal, Odair José foi um dos cantores bastante perseguido, sendo
suas musicas vetadas pelo Departamento de Censura, dentre elas: Wow tirar vocé
desse lugar, O matiel: Uma vida s6 ou pare de tomar a pilula e Em qualguer lugar 7D
E mais uma vez, os censores possivelmente desapercebidos nao deram a atengéo
em mais uma das composi¢des do cantor Odair José, que, comparando com as que
foram censuradas, também tinha teor musical intencional e mesmo assim, nao foi
censurada pelo Servico de Diversdes e Lazer da Policia Federal.

VIDA QUE NAO PARA3Z

‘DSingle 6 uma palavra da lingua inglesa com a tradugio portuguesa: Gnico, individual. No universo
musical, o termo é utilizado para designar a tiragem de LPs compactos que continham uma ou duas
misicas gravadas. Se a masica ganhasse repercussio esta seria parte de um LP com as demais
can¢des de uma colecfio. Dicionario de Inglés/Portugués Oxford Escolar, 1999.

DVer o site: wwwr.censuramusical.com.br, acessado em 05 de junho de 2038,

2 Letra de Odiaiir José, de 1973. www.censuramusical.com.br, acessado em 05 de junho de 2008.
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Vida que ndo para

Magquina que voa

Quanta gente andando & toa

Coracgao de ferro

Mente de metal

Nasceu no espago sideral

Conte comigo

Sou seu amigo

Pode confiar em mim

N3ao tenha medo

Nao faca segredo,

Pois a vida nao é assim

Vocé que pensa que 0 mundo é quadrado
Vocé que pensa que 0 amor nao existe
Vocé que pensa que acha que anda tudo errado
Por causa disso é que esta sempre triste
Gente bem de vida

Povo de favela

Casa que nao tem janeta

Mundo sem prazer

Noites de agonia

Que levou minha alegria?

Do repertério de Odair José, conhecido como o “cantor das empregadas,”
encontra-se a masica “Vida que ndo Péra” Esta cangdo ndo foi censurada pela
Policia Federal, mas para um cantor preocupado em cantar sobre as coisas do dia-
a-dia, a letra possui um teor de contestacdo muito emblematico. Certamente,
quando a canc¢éo foi exibida nas radios, ndo perceberam o contelido de agresséo
existente na misica. No inicio, apresenta as consequéncias da vivéncia num mundo
que nado para, que é sempre dindmico, uma “maquina” que nao exita em trabalhar
lentamente. Tudo é moldado com rapidez, para que o homem possa seguir o ritmo
desta maquina em constante movimento. Aquele que ndo segue seus passos largos,
acaba por caminhar no seu sentido contrario, que € o da falta de emprego e das
consequéncias sociais como favelizagdo e o da falta de oportunidades para os
menos favorecidos. Porém, a letra demonstra uma intencéo que vai além do sentido
suposto pela cangdo, embora sem a mesma profundidade de uma letra que
desejava agredir o governo diretamente, a tematica da cangao é também um reflexo
de toda questao social existente no pais nos anos de chumbo; a musica ndo ganhou
tantas dimensdes, nao foi intensamente tocada nas radios e nao era pedida nos
shows. Certamente foi, por isto, que a musica ndo chamou a atenc¢do da Policia
Federal.
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Observando o trecho da cancédo acima: Coracdo de fernro/ Menie de metal,
nota-se que Odair José procurou dar outro sentido a estes versos, quando corag¢do
de ferro, se refere aos sentimentos implicitos que os governantes do periodo
ditatorial tinham com relagdo ao povo brasileiro, numa democracia que estava longe
de chegar e a constante vigilancia promovida por estes 6rgdos de repressao. Menfe
de metal, denota um sentimento de articulacdo meticulosa, promovido pelo governo
ditatorial, onde era comum as mais cruéis formas de conter a expressao popular,
numa mente preocupada em dominar um pais e manipular as agées de seu povo.

A falsa imagem, promovida pelas agdes dos governantes na Ditadura Militar,
fez com que as pessoas pensassem que o pais estava passando os seus melhores
anos de governo, pois nesse momento a propaganda exibida nos meios de
comunicagdo a favor da administragcdo dos militares, possibilitou um demasiado
consenso entre a populagdo menos esclarecida, que acreditava nas falas dos
governantes e nas idéias incontestaveis do grande milagre econémico. E o que
Odair José nos versos subsequentes demonstrou na letra de sua midsica quando
compds: Camie comigo/ Sou seu amigo/Pode comffiar em mim/Nao tenha medin/Nao
faca segredo. O governo militar parecia que estava fazendo o Brasil crescer, ndo
apenas no ambito da economia, mas numa ordem geral, e isso fazia gerar, entre as
pessoas, um sentimento de confianga e de certeza de que o pais estava passando
por momentos positivos no aspecto financeiro.

Em resposta a falsa idéia de um pais que estava “dando certo”, Odair José
segue a cangdo com seus versos: Vooé que pensa que o mundo é quadrado, na
perspectiva de que, nao era possivel enganar a populacdo por muito tempo, e que
enquanto havia pessoas que nao estavam esclarecidas com as agdes de repressao
do Estado, existiam pessoas que estavam em alerta diante de toda a situagao do
pais, e que estavam lutando pelos direitos e pela liberdade que se encontrava tao
rara. E entdo que encerra a sua composicdo dizendo: Noites de agomiz/ Que levou
minha alegria? Conduzindo a todos a entender o que estava acontecendo em
escrutinio, como a censura radical, as torturas, e a violéncia explicita, momentos que
expressao uma fase negra no Brasil e que a letra da cancido indica de forma
explicita, mas que os técnicos da policia ndo conseguiram apreciar a idéia geral da
Letra Wida que nao Para.



Se os censores ndo estavam atentos a interpretacido desta musica, com a
composicao O Matiel de 1978, nao aconteceu a mesma coisa, a mdsica possui uma
mensagem simples, mas continha ousadia demais para ser cantada na época:

O Mote!®

Naquele tempo, no alto da estrada
Quantas noites passei

Com vocé ao meu fado

Me lembro do seu jeito encabulado
Quando a primeira vez aconteceu
Beijei a sua boca apaixonado

E um grande amor

A gente viveu

No motel, s6 eu e vocé.

Pelo espelho, vendo acontecer.
Cenas de amor

Entre eu e vocé

No motel

No motel

No motel

No motel sé eu e vocé
Murmurando promessas

Eu sinto tanta saudade.

A intimidade vivida a dois e as cenas de intenso amor entre um casal,
incomodaram a Policia Federal, ndo aceitando que a letra fosse veiculada, poés
deixava bem claro, o momento da vida de pessoas que deveriam ser tratados
apenas no convivio interno do lar, a falta de pudor era totalmente repudiada, pois a
moral e os bons costumes deveriam prevalecer num pais que estava se organizando
para o progresso. Para crescer era necessario ter ordem, e essa ordem comecava
pela familia que possuia a fungdo de educar os seus filhos para servir a nacio.
Logo, a musica representava para os censores, a quebra desse ambiente que
deveria ser resguardado apenas para a intimidade. Quando o Servico de Censura da
Policia Federal, censurou a cangdo O Motel, os avalistas afirmam que:

Numa linguagem muito clara, a letra expressa a intimidade de um
casal apaixonado na alcova de um motel. Deste modo, julgamos

PlLetra de Odair José, de 1978. www.censuramusical.com.br, acessado em 05 de junho de 2088,
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inadequada a divulgacdo musical, com base no art. 77 do Decreto
20.493. VETADA. B3

Estas argumentacgdes inviabilizaram a liberagdo da masica para ser veiculado
nas radios e TV's. Inconformado com o veto, Odair José envia a letra para ser
revisada, mas com insucesso, pois novamente a misica ndo € liberada, dessa vez o
Servico de Censura do Rio de janeiro € bem mais radical, afirmando que: A letra em
exame € impropria para a divuigacdo, uma vez que apresenia um relato muiito claro,
até mesmo com algumas mindcias relativas a intimidade de um casal num maies 1
Dessa vez a letra da madsica € analisada por duas técnicas do Servico Publico
Federal, e ambas optaram pelo veto da musica, sem nenhuma possibilidade de ser
veiculada na midia, entrando para a lista das musicas bregas que foram censuradas
pela Ditadura Militar.

Outra madsica que entrou para esta lista foi Em qualguer lugar, letra de 1973
de Odair José e Fernando Adour foi uma das primeiras cangdes de Odair José que,
sofrera censura, 0 motivo ndo € distante de O Muatiel, pois continha cenas bastante
liberais para o seu tempo mostradas logo na primeira estrofe: Se vocé quise/ A
gente pode aman/ No meio do camimiw/ Em qualguer lugar. Mas a letra foi
amplamente sublinhada nos versos que dizem:

Se vocé quiser

A gente pode amar
No meio deste mundo
Em qualquer lugar

Mesmo que por perto

Exista tanta gente

Pois pro nosso amor

Isto é indiferente

Pois a gente ama

A gente ama, a gente ama

Até demais

E quando se tem um grande amor
Em qualquer lugar a gente faz

ABEste trecho faz parte de um documento do periodo ditatorial, arquivado pelo Arquivo Nacional. De
Origem do Departamento de Policia Federal do Rio de Janeiro: Servigo de Censura de Diversées
Publicas, de 12 de abril de 1978. Disponivel em: www.censuramusical.com.

#%Ver documento em anexo do Servigo Pablico Federal, de 26 de abril de 1978.
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Mesmo em meu carro
Parado em um jardim
Debaixo do chuveiro
Vocé sorrir para mim

Se vocé quiser

[Ficar em nosso leito
Posso prometer
Fazer do mesmo jeito.

A justificativa do parecer atesta que o fexiv é descriivo de atitudes
comportamentiais alusivas ao desejo sexus A musica foi proibida de ser veiculada,
mas a Phonogram — Companhia Brasileira de Discos, inconformada com o veto da
musica, aciona o advogado da empresa Joao Carlos Muller Chaves, na tentativa de
tentar desconsiderar a proibicdo da can¢do, no recurso 0 advogado pede para que a
letra da musica seja examinada:

Senhor Diretor:

A Companhia Brasileira de Discos Phonogram, inscrita no SCDP- GB
sob o ndmero 001, vem, respeitosamente, requerer se digne VSa de
mandar examinar e afinal liberar, em grau de recurso, o anexo texto
poético de obra musical, intitulada, “Em qualquer lugar”, de Odair José,
vetada pelo Servico de Censura da Guanabara.

Confiante no deferimento do pleiteado a requerente aproveita o ensejo
para reiterar a VVSaseus protestos de auto aprego e consideragéo 26

O Recurso pede que a letra da mdsica seja novamente analisada, n&o
existindo nenhuma justificativa, para que a misica seja censurada. A resposta do
recurso foi outra vez negativa, dessa vez a letra musical foi considerada como
Licenciosa, com uma tematica alusiva a pratica sexuall em qualguer lugar, e ainda a
mensagem da mdsica é considerada como negativa, interpretado-a que ao dirigir-se
a4 pessoa amada, 0s personagens dispoe-se & préalica sexual, em Qquaisqguer
condigdes, a fim de agradar ao outro 27

Incansavelmente a Phonogram, ao ter seu recurso negado, insiste novamente
na liberacdo da masica e entdo envia outro recurso agora enderegado ao Diretor da

% Ver parecer do Servigo de Censura de 29 de abrit de 1973. Ver documento em anexo

% Ver Recurso da PHONOGRAM destinado ao Servigo de Censura da Guanabara, no dia 4 de malo
de 1973. Ver documento em anexc

% Documento da Censura de 10 de maio de 1973. Ver documento em anexo.



Divisdo de Censura de Diversdes Pdblicas do Departamento de Policia Federal, de
Brasilia-DF:

Senhor Superintendente:

1. Solicito a Vossa Senhoria mandar informar ao Senhor J. C. Muller,
da Companhia Brasileira de Discos PHONOGRAM, que a letra musical
“EM QUALQUER LUGAR?”, de autoria de Odair José-Femando Adour,
examinada, em grau de recurso, por esta Divisdo de Censura de
Diversdes Pdblicas, teve negada a sua liberagdo, por configurar a
proibicdo contida na alinea "a" do Artigo 41, do Decreto n°® 20.493/46.
2. Pecgo, ainda, esclarecer ao mesmo interessado que o exame do
recurso n°. 22.561/73-50 AJ DPS, de 08/05/73, correspondente a letra
"PRESENTE COTIDIANO", de Luiz Melodia, fica na dependéncia da
remessa da respectiva gravagao.

Ao enseg, apresento a Vossa Senhoria, protestos, consideragdo e
apresso.

Alegando que o texto ndo fora liberado na Guanabara (Rio de Janeiro,) o
advogado da empresa gravadora de discos, envia um anexo com as alteragdes
feitas pelos compositores que maodificaram algumas partes da mdsica como, em vez
de Em qualguerlugar a gente faz, substituiram por Em qualguer lugar a gente é feliz,
mas novamemnie foi-se negado: Jodo Mulller (advogado e representante da
Phonogram) envia outro recurso, agora enderegado ao Superintendente do
Departamento de Censura de Diversdes e Lazer:

Senhor Diretor:

A COMPANHIA BRASILEIRA DE DISCOS PHONOGRAM, inscrita no
SCDP-GB sob o numero 001, por seu representante que esta
subscreve e através do SCDP-GB, vem respeitosamente, requerer se
digne VS& de mandar liberar, para a gravacdo, o anexo texto literario
da obra poético-musical "EM QUALQUER LUGAR", de Femando
Adour e Odair José.

Esclarece a suplicante que o referido texto ndo foéra liberado na
Guanabara, em decisdo objeto de recurso no qual foi a mesma
confitmado. O texto ora anexado a presente em trés vias foi
modificado por seus autores, de forma a poder ser liberado.

Confiante no deferimento do pleiteado a requerente aproveita o ensejo
para a VS&seus protestos de auto apreco e consideracdo.28

*® Requerimento de 25 de maio de 1973. Ver documento anexof

2 Requerimento emitido pelo advogado J. C. Muller para o Departamento de Censura de Diversdes
Pdblicas da Policia Federal de 4 de maio de 1973.
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O texto pede que o departamento libere a mdsica agora modificada em alguns
trechos, novamente ndo existe justificativa para que a musica fosse liberada, apenas
o entusiasmo de vé-la tocar nos veiculos de comunicacdo. Outra vez a letra da
madsica nao foi liberada pela Policia Federal:

Senhor Diretor

Tendo em vista a solicitacdo da Companhia de Discos Phonogram, no
que se refere a liberagao, em grau de recurso da letra musical "EM
QUALQUER LUGAR" de Femando Adour e Odair José, anteriormente
vetada por este SCDP, submeto o assunto a consideragéo de V.S.4
anexado 3 (trés) exemplares do testo (sic) da referida obra musical.
Ora modificada pelos seus autores.

Sirvo-me do ensejo para apresentar a V.S. 40s protestos de estima
consideragdo. ¥

Nio tendo sucesso, pois a cangdo, agora analisada por trés técnicos é
definitivamente vetada, sem direito a recursos. Dessa forma, é encerrado o
entusiasmo de ser levado ao publico (mais uma musica que iria ser um grande
sucesso) e Odair José, gravava doze anos depois com o titulo Quando a gente ama.

O periodo em que estes cantores expuseram suas musicas, para a
apreciacdo da populacdo, foi justamente o momento em que 0s veiculos de
comunicagdo exibiram uma intensa propaganda midigtica de cunho
governamentista. Um exemplo disto foi a intensa veiculagdo de propagandas com
mensagens positivas do projeto patriota do governo ao regime miilitar; & marcha Pra
Frente Brasil, feita em 1970 para a Copa do Mundo de 1970:

Noventa milhdes em agio

Pra frente Brasil, do meu coragao
Todos juntos, vamos, pra frente Brasil
Salve a selegao!

De repente é aquela corrente pra frente
Parece que todo Brasil deu a méo
Todos ligados na mesma emocéao
Tudo é um s6 coragdo3!

» Documento da Policia Federal, Servigo de Censura de Diversdes Publicas, de 25 de maio de 1973,
assinado pelo chefe do SCDP/SR/GB Oresto Mannarino.

3 Musica de Manoel Gustavo de 1970, feita para a Copa do Mundo deste ano.
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A musica entoou um sentido maior do que apenas 0 apoio a selegdo de
futebol brasileira, mas serviu para fortalecer o0 momento pelo qual o pais estava
vivenciando. O intenso progresso econémico meotivava a idéia de uma nagéo
baseada nos principios de adesio e coesdo, tendo em vista 0 bem geral da nagéo.
Esse tipo de mensagem positiva, além de cartazes, outdoors, propagandas
veiculadas nas emissoras de radio e televisdo, caminhavam juntas com os protestos,
mobilizacdes e passeatas, dando o grito as pessoas que ndo concordavam com a
idéia desse pais que vivenciava seus melhores anos.

A desmotivacido por viver numa nagido que nao deixava as pessoas Se
expressarem, fez com que os cantores buscassem uma arma cultural e intensa, para
combater o regime militar. A masica tornou-se esse veiculo de embate ao regime, e
muitos cantores vestiram a camisa e tornaram-se adeptos a essa forma de repudiar
o regime militar. Os cantores cafonas ndo vestiram essa camisa de protesto, hoje ela
estda sendo vista com outros olhos, como objeto de reflexdo sobre o que eles
estavam produzindo, naqueles anos de censura musical.

Neste caso, sdo raras as pessoas que véem, ou escutam a musica brega com
algum teor de interpretagcdo no sentido de protesto, pois a midsica brega ainda é
vista pela maioria da populagcdo como cangdes que tratam de questdes amorosas.
Sendo assim, ficou dificil escutar masica brega e nao fazer uma interpretacao,
testemunhando as argumentacdes de nosso tempo. Que este trabalho possa abrir
caminhos para outras preocupa¢des com a madsica popular brasileira e venha a
servir de analise para pesquisadores que desejem discordar das nossas
problematicas, ou acrescentar novas possibilidades de estudo para esta tematica.
Em especial, para o historiador preocupado em descobrir novos caminhos, dando
valor as producbes que contribuiram para que o pensamento fosse modificado,
acrescentado ou questionado. E, assim, continua a caga do historiador, sempre a
enfrentar corajosamente novos territérios, deixando pelas estradas, bandeiras de
localizagao e pistas para o encontro de outras pistas e novas ferramentas.

Tendo analisado as misicas ditas cafonas neste capitulo, que tem como
titulo, "VEM / VAMOS PENTRAR ONDE'?: A DITADURA MILITAR CONTADA E
CANTADA NA MUSICA BREGA, percebe-se que naquele periodo, elas
possivelmente, ja atuavam de forma bastante contundente, ndo exclusivamente no
sentido de protestar ou denunciar, as praticas ditatoriais, mas por também estarem

muito proéximas da populacdo menos favorecida, visto que, a maioria delas
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transmitiam o dia-a-dia daquele povo. Por outro lado & musica popularizada de
cafona ndo era colocada num pretexto ingénuo dentro do quadro politico nacional. E
tanto, que, se observando a atuagio delas no contexto da Ditadura Militar no Brasll,
vé-se que foram varios os cantores considerados cafonas que tiveram que prestar
esclarecimentos ao Departamento de Divisdo de Censura e Diversées da Policia
Federal a respeito do teor das suas cangoes.



Consideragdes Finais

Pensar na masica enquanto possibilidade de estudo é propor uma analise e
reflexdo de uma realidade social através de uma determinada linguagem cuitural, no
caso em particular, da masica popular brega. Procurei analisar o final dos anos 1960 e 0
inicio dos anos 1980, a partir de alguns acontecimentos ocorridos na ditadura militar,
em especifico a “repressdo”, que muito marcou a vida politica e cultural do pais,
pensando-o e refletindo-o a partir de algumas cang¢des consideradas brega.

No primeiro capitulo, intitulado de “SONHOS E SONS EMBALAM A ESCRITA
DA HISTORIA procurei fazer uma discussao a respeito da utilizagio da masica como
documento histérico, numa perspectiva de percebé-la como um recurso tradutor dos
nossos dilemas nacionais e de nossas utopias, detendo-se especificamente ao género
musical brega. No segundo capitulo, intitulado de “A VIDA E UM SONHO E NADA
MAIS”: MUSICA BREGA REPRESSAO E RESISTENCIA NA DITADURA MILITAR,
ap6s analisar algumas mdsicas consideradas cafonas, verificou-se que, as vezes 08
cantores tentavam chamar a atengio da populagdo a respeito das praticas ditatorias
compondo suas cangdes de forma camuflada, implementando em suas letras,
elementos linguisticos que incomodavam os militares. No terceiro e ultimo capitulo
intitulado de, "VENHA / VAMOS PENETRAR / ONDE?": A DITADURA MILITAR
CANTADA E CONTADA NA MUSICA BREGA, continuou-se a analisar algumas
musicas consideradas cafonas, desta vez, no intuito de verificar como se dava o
processo de censura, para estas masicas e quais argumentagdes eram usadas pelos
representantes do Departamento de Censura da Policia Federal para poderem justificar
a licenciosidade destas cangoes.

Para utilizar-se de argumentos, foi levada em conta uma caracterizagdo a
respeito das praticas introduzidas pelos defensores da Ditadura Militar no Brasil,
periodo esse no qual ecoou um sentimento também de “imposicdo” de ordem e
desenvolvimento, onde politicos e militares e, at¢é mesmo alguns membros da
sociedade brasileira, determinaram uma série de “regras” no intuito de controlar os
anseios de uma sociedade em constante perseguicao, devido a uma série de problemas
que desencadearam o andamento dos aspectos econdmicos, politicos, sociais e
religiosos.
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Em consequéncia das limitagbes implementadas no periodo ditatorial, veio &
tona a repressdo, a qual, muitos vivenciaram momentos inesqueciveis ocorridos no final
das décadas de 1960 e inicio da década de 1980. Ficou consolidada a interrup¢éo da
liberdade de expressdo, que marcou, dentre outros aspectos, as formas de
comunicagdo, principalmente, com a vetagdo das mudsicas de protesto. Hoje,
diferentemente, a midsica vem ocupando um espago consideravel como objeto de
estudo, primordiaimente na pesquisa historica, passando a ser mais um veiculo a
possibilitar a reflexdo de nossos dilemas nacionais e de nossas utopias social.

A utilizagdo da midsica como documento histérico, em especial a “cangéo
popular’ nas suas diversas variantes, certamente € a que mais embala e acompanha as
diferentes experiéncias humanas. Isto por que ela esta muito mais proxima dos setores
menos escolarizados que a maneja de modo informal a um publico generalizado e cria
uma sonorizagdo muito prépria e especial que acompanha sua trajetoria e experiéncia.

Detendo-se nestas caracteristicas foi possivel analisar e detectar em algumas
misicas consideradas “cafonas” (bregas), do periodo ditatorial, principalmente as
censuradas, algumas palavras e até mesmo trechos que indicam sentimentos de
protesto, angustias, desprezos, tragédias, amores, traicdo, decepgdo, enfim,
sentimentos que nao estao explicitos diretamente nas masicas, motivadas pelo controle
por parte dos censores militares. Para Paulo Cesar de Arajo, intencionalmente ou néo,
tais misicas tentavam burlar a Ditadura, no sentido de chamar atengdo da populagéo
sobre a atuacgao das praticas ditatoriais.

E importante destacar que em algumas das letras analisadas do repertério
cafona, sdo revelados pungentes retratos da nossa injustica e realidade social. Para
detectar-se tragos que caracterizam aspectos do periodo repressivo, foi-se necessario
ouvir diversas mdsicas cafonas numa visdo histérica, isto porque até entdo tais
masicas, tinham sido ouvidas de forma negativa, ou seja, nenhuma delas tinham sido
trabalhada com um teor historiografico.

Devido a prépria conjuntura politica e social nos anos ditatoriais, a musica
passou a ser uma agao reflexiva que buscava ajudar a conscientizar os homens para a
constru¢ao de uma sociedade que se unificasse sobre uma base real de interesses
comuns. A denuncia e a busca de mobilizacdo do publico marcaram de um modo gerail
a disposicao do ambiente cultural.

Analisando a discussdo que Paulo Cesar de Araujo traz em sua obra, percebe-

se que o autor, ao longo de sua andlise, focaliza toda sua intengdo em mostrar, em
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forma de protesto o esquecimento de um estudo mais profundo, ou até mesmo a
exclusdo, a respeito da importancia da mdsica dita brega pelos historiadores da “elite”
historiografica como fonte histérica ndo somente no periodo da Ditadura Militar, mas em
varios outros momentos importantes da histéria. Ele também maostra no seu trabalho
indicios da muasica “cafona” como forma de protesto. Diferentemente da Musica Popular
Brasileira (MPB), que ha bastante tempo vem sendo questionada e usada como uma
fonte eficaz no estudo da histéria em geral. E tanto, que, ja existem vérias pesquisas
feitas por historiadores da area mostrando tais possibilidades.

Tendo em vista esse aspecto, observa-se a partir desse trabalho que 0s
cantores considerados como bregas, ndo estavam totalmente empenhados em agredir
de forma direta o regime ditatorial, assim como faziam os cantores da MPB, que ficaram
marcados por colocarem no mercado musicas que realmente foram produzidas com
esse intuito. Da mesma forma também ndo se pode considerar os cantores cafonas
como ingénuos demais para produzir esse tipo de musica, pois o0 pais estava vendo
como os militares estavam governando, e ndo era necessario colocar cortinas para
esconder a grande onda de massacres, torturas e repressoes. Por um lado, cantores
como Odair José, Dom e Ravel, Waldick Soriano, foram espertos em interpretar de
forma ingénua as letras censuradas pelo Departamento de Censura da Policia Federal,
mas por outro lado, a ansia pelo sucesso fora tdo grande, que até parece que eles néo
estavam interessados em protestar por meio da mdsica e ir contra 0 governo, mas
observando as lefras percebemos que os cantores compaositores, ndo podiam fugir do
momento que estavam vivendo, se as letras das cang¢des do dia-a-dia, foram pensadas
de forma a ndo agredir, esse dia-a-dia estava imbricado com o0 momento presente &
tudo era reflexo das sensibilidades do homem passando para o papel.

A voz do povo é a voz de Deus, titulou Waldick Soriano em uma de suas
musicas. Pois bem, é dificil comentar a letra de uma cang¢do que nos chama a abrir 0s
olhos para uma realidade, sem estar vivendo este momento. Chegou a hora da
verdade, pois Eu ndo sou Cacimwmo nio, porque eu Também sou gente, sao titulos bem
chamativos para cantores que queriam distdncia do departamento de censura, e de
letras, que bem la no fundo, queriam que fugisse dessa loucura ameagadora que era o
regime militar.
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s8I~ p - GRA/BSHE

phonogram——
EOMPANHA BRASILERA R3b BRI PIRvoTr e GG 4 1 14
GERENTE [ESS—— Nattang 25
DS PER ___ .. 3... -

matrimomio. N86 sendo preibida a
0 venda da p{luls, e expressande o
texto o desejo da eenstituigds da
fam{iia plens, parece-me excessiva
a preocupacfio da auteridade leeal,
nada havendo de imemnl], n6 ease ,
muito ao contriric: a ideis geral
exprime mesmo a poiftiea geral do
pais, ecuja preccupagdo ndo e, de 1
modo algum, a limitagdo da natali-

dade¥.

Confiando no deferimento do pleiteads a re-
querente aproveita o ensejo, Senhor Chefe, para reRovar seus

protestos de alto apreg¢e e @onsideragds.

Atenciosamente,

NS

e. Muller Ghaves

Gerente de Atividades Paraleilas

Av: Rie Braneo, 311-4¢ and- Rio de Janeire P.O.Bax nt 15 093/06 -Cable address: PHONOGRAM Tels. 242:2895- 2126186 242:00€64
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comi

GERENTE &I ] ﬁWI / 3

de 1973.

Iime. 8r.

Ghefe deo

Departamente de Censura de DiversSes Publicas
Policia Federal

Bras{iia

Senhor Chefe

inserita no SCDPP-BB seb e nd 001, por seu representante ao
£inal assinade, vem, respeitosamente, requerer se digne V,
88 de, em grau de reeurse, liberar para gravagio o texto 1
da ebra 1{tere-musiecal "UMA ViDA-SOM, de antoria de Odair
José (e ndo de Erasmo e Robertoe Caries, eomo egquivoecadamen
te eenstou do pedide fermulade na Guanabara). B o prépric+
auter, que tambédm subsereve a presente, gquem explica o sen

tide do texte:z -

o) ™A letra refere-se a um easal, em
que o maride quer filhoes e a mu -
lher os evita., Parece-me perfgita

mente enquadrada na moral vigemte,

inelusive a eristds, a aspiragfo

& prole eomo realizagésc final do!

Av. Rio Branco. 3114t andi/Rio de Janeiro P.O.Box n2 15 0S3706 CGdllle address: PHONOGRAM Tels. 242-:2895 - 252-G195 24Z-0964

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http:/Nizvuw peaifidfiree .com


http://vizww.pdf4free.com

GMA YIDA §§

Pes: Odair Jesé
6rav #: Odair José

- sar s ey
F& WEM SEY X OUEAMiTO TEMPO lﬁH’A-DEPARTAM!EHTODE POL.|/ A FEDE

5i688A YIDA £ HMA ¥IDA 56 a /
Eu m m3ooc

pivisio DE OF {SURA DE

YTes308 DIAS VX0 PASEAMDO
K Vo6R SRRE DEIRAKDO de_
706 RRE DEFOTSe%s

FODO DTIA A GE TE Ar-A
MAS VOGE KM OUER DETXAR KASGER
6 FRUTO DESEE AVORé#.

R0 EMTHEDE OUE ¥ PRECISO
PER ALGUEM EM }MOGESA VIDA
SEFA 6GOMO FORebs

vock DIL GUE ME ADORA

QUE TUDO HWESSA VIDA 86U ol
1347%0 EY OUERO VER VOER
SSFFRYW 30 T FHmo :mu

PARE UE POMAR A PTLULA

PARE DE POMAR A PTLULA

PARE DE TOMAR A PTL LA

PORGUE

£14 XD DETYA O NOSSO TG KASCER

)
)
1 gysg
)
)
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CLASSIFICACKD ETARTA:

(=0 = o | O & i3

COM CORTESS 2o Beil
BOA QUAILIDADEE. ........cce...e..
LIV P/ EXPORTARY . covoaoeee. e

DUBLADO? o.eooeeeeeeeemeemer a5 T8
LEGENDADO?. ..o . - T11-
VED EXPL COMERCIAL? . ... ™

EAMREDO 0 _autor sern uindi

Lllhn "lendp [e) ’,_»t:i el

de ant‘ai:-—eomce'ocmonaia-—
EPOCA
GENERO___.&: 3 foc: T
LINGUAGEM __5iaa les

MENSAGEM___-Qailtiven

PERSONAGEM el S
TEMA gico-soailal

OBS: ,11. CORTES. LO 1y&r56 Verss

w o R

denos cuneea nonsalten & Jo.n.tivas ¢ s,
dr ftdhioe contririo % moral e a is¥e
*Fb entre os jovens gae mais
poderen unarea & &ousa
emn—roda-hoje ea dia, e
atingir os tasais nenos
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GMA VIDA

De.: Qdanyr José
Grav.: @hair José

, ~ N1¥: - PEPARTAVENTO BE #6LI .
FA NV SHD A NI TRVEO ARTAVENTO BE foLICIA FEgeRAL
INUBSA £ VA VIDA 89 Pt¥(s X0 nm EENSURA B
3 NADA MiES. . PIVERSOeR FC ILICGAS

ABROWD
68808 DlAs vAo PASSANDO e
T VOGE iheiRi DEIXANDO de 19
TED %‘Bﬁ?@l’%‘ .. —_—

F6D6 ﬂn|A BEFE MIA
MAS VOER M OtiEM DRIXAR KAEGEU
0 FRUTO DESSE AMOR...

TAO ENT.GIDE QUE T PRiXETE0
Ak VIDA

voes DIZ otim ME ADORA

QUE FUD6 NESSA VIDa 80U NJ
BIAO &6 otERO VER VOER
ESPERANDO W. FILMO MBU

PARE BE %@MAR A PTLUTA

PARE DE 7OMAR A BTLULA

FARE DE iamn A Piruia BIS
POROUE

ELA NAO DXIXA 0 NOSE66 FILHO NWABGER )

| «(UIVO 1
PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://vowew. paifdfree.com


http://vuww.pdf4free.com

REQUER IMENTO

P4, i i2u8sy GLWipo
AB EXN®. SR. DIRETOR DE GENSURA FEDERWL.- DR, FmeEfslo Numr
JRRCEQILC UMt __ ..eoveaeen

ROG 'NI;N/
WDP

NOS, EUSTAQUIO GONES DE EARTAS, E EDUARDO GONES DE
“F AARMS, 'RESPECT IVBLENTE DOM E RAVEL, CONRESSITORES DE MOSICA POPULANY
AUTORES DA COWRESICAO INTIMUWLADA “A ARVAREE*, CUJA LETRA FOI IMPEDIDA
PELO DEPARTAMENTO DE CENSURA FEDERML, SETOR DE S, PAULO, ATRAVES DA
CENSORA DRA. SOLANGE, VINMOS ATRAVES DO PRESENTE REQUER IMENTD, SQLLI-
CHAR A VOSSA EXELANCIA QUE NOS PERMITA SER A MESMA NOVAMENTE EXA=
MINADA PELOS SRS, CENSORES, AQUI EM BRASIILIA, UMA VEZ QUE ENTEDEMOS
TER SIS A REFERIDA OBRA INTERPRETADA DE MANEIRA DIFIEIRENTE DO QUE NOS
PROPUSEMOS DIZER,
TRATA-SE DE UMA OBRA QUEHOMENAGIEIA O REINO VEGETAL
PELO SEU EXEMPLO DE PAZ, UNIAO, E AMOR, AOS HONEENG, TAO PREOCWPADOS /
NOS NOSSOS DIAS, COM A GUERRA, O EGOISMD, A DESTRWIGKO, ESQUECENDO -
S§E QUE UMA SIWPLES E NODESTA ARVORE, CRESCE, EM LUTA CONSTANTE COM A
. NATUREEZA, REPRODUZ ECONWIVE GCOM SUAS SENMELHANTES, NUMA INCRIVEL UNIFO
E NUMA PAZ CALADA, QUE NOS LEVA A CRER, POETICAMENTE, TRATAR-SE DE /
PUMA VERDADEIRA MAGICA, EIS A VERDADEIRA SINMESE DA NOSSA MODESTA MEN-
SAGEM, LONGE DE LEVAR NELA, COMO QUER A DA, SOLANGE, QUALQUER INTW)-
TO DE FERIR, DESRESHEITAR, OU MAGDMR, A NOSSA SOCIEDADE, PARA QUEM JK
LEVAMOS MENSAGENS TAO MARMWILMOSAS E PATRIGTICAS COMO ™EU, TE AwMO /
MEU BRSIL', ™ VOCE TAMBEM r RESPONGAME!™, “ SO O AMOR COISIREGYT, ETC,

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www pdf4free .com



TOMAMOS A LIEIGROWDE TAMBEW, DE ANEXAR UMA COPIA DA
LETRA, PARA © REFERIDO EXAME, E CREMOS QUE, COM 1SS0, SEREMOS ENTEN
BIDOS, DESTA VEZ, PELOS DIGNISSINMOS, SRS, CENSORES DESTE BRILHANTEE/

DEPARTAMENTO®,
CIENTES DE QUE NOS HONRARA COM SUA ATENGAOD, E CER-

TOS DA JUSTICA, QUE CARACTIERIZA AS REZOLUGOES DESSE NOBRE DEPARTA-
MENTQ, AQUI Eicas OS NOSSOS RESPEIMOSOS CUNFRIMENTOS,

BRYS]ILIA, 24 DE NOVEWERO, DE (1972,
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A ARVORE

DE: EUSPLGUTIO GOMES DE PARIAS
E EDUARDO GOMES DE FARIAS

GRAVACGAG: 03 INGRIVEIS

XRVORE

EiA E MXET6A KRVORE

PLEITA BOMO UM BLOCO DE MEXRMORE
QUE DE MAIS

0 SEGREDO ESEONDIDO APRLS

DESTA PAZ QUE TRAZ

NESSA ABSORDA IHTA

NA DIBPUTA MUDA

€O6M A NAPUREZA IRMZO

PIRME A6 CHRO, MARAVIIHOSAH, NKO®

VENHA

VAMOS PENEPRAR
ONDE?

NOM LINDO TUGAR
VIVAN

PORQUE NES PODEMOS
66M6%

6oM6 NS SABEMOS

VAMOS! T6DO8 SEFAMOS XRVORES

PLXCIDAS ELEVANDO-SE INCOLUMES

FRUTO 00U PLOR MAS €OM PERFUME DE AMOR
GALHOS 00 RAMALHOS

FOTHAS, PREPADEIRAS

NAS PRIMEIRAS HORAS

DE QUALOUER AURORA IRMX6

A8 PIANTAS SX6 MARAVILHOSAS, N6 %

VENHA

VANOS PENETRAR
ONDE?

NOM LINDO LUGAR
VIval

PORGUE NOS PODEMOS
GOMO ¢

EOMO NOS SABENMGS.

Pq§e~

HSIAHO €1 PARIAS

Pepe
EDGARDO G. DE PARIAS

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com
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M.J. DEFARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

DIVISADO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

TERILD % A ABVORE ®

COM CORTHES? .—...ccoveuvnee
BOA QUALIDWIET...............

LIV P/ EXPORTAR? .T......... .

DUBLADO? ... T....
LEGENMDADO?............ T.. ..
VED EXPL COMERTIAL?NGZ.

EENAS Deeaxmiitives do compertamentc de uma arvore

sey humano a um compertamento similar, afrontande
Epoca FPregente tudo da natureza e des homens, mas ,

génfro Indfinide| impassivel, continua ecrescendo e se
LINGUAGEM Simples fortalecendo, dando soembra,flores e

MENSAGEM Pogitiva |fratos, mesmo para seus inimigos»
PERSOMAGEM Normais & £rvore e homem )
TEMA_ Paiecoldgies

OBS: L CORTES . —~=m——
2. CONELSEH®). ~pelo exposto, nade vemos que prejudi-
que a liberacio da letra-musieal ey pauts, viste
o autor vonvidar o homem a imitar o eemportamen-—
to das 4rvores que i8o sombra, flores e frutes»
Brasilia, 27 de neyembro de 1972,

(Pec. Genss)

QuUivo

PDF Creator - PDF4Free v2.0 hitp://www.pdféfree.com
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B&i M.J. DEFASTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

DIVISAD DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

TITUL0 A ARVORE- Letra musiesal

PARECER

CLASSIFICACAD ETARIA: Iiberada sem restrigbes /.

Ky \\
ESPECIEE.. .......cco e e e ee o 1 REEEAMMSA FA] L\i:zz§5//
&30

COM CORTER?.......cceceveneee

BOA QUALNPDAIEE................. =X=
LIV P/ EXPORTAR?............... =K~
DUBLADO?.........cccceeeenerenne, =K

VED EXPL COMERCIAL??_ . . . Nn&0

cFNAR Descritivas de como vé uma arvore

ENRED6_nlo existe.

FROEA _vmej.
GENERO_tme}.
powenmaEy _fiomunadn e simples
MENSAGEM_positivasse tantez.’
PERSONMAGEM & arfiorc
TEMA_ -

OBS: 1 CORMEES. Ko 08 hé.

2. CONCLURH®D. Letra quase infantily A nesse ¥er,sema

gemprometimentos outros que nac a singelewa de uma tentati-

va de elevar o comportamento humano ae de Uma aFVEFE «ECHR6S
dcao ao texte.

5 ‘novismban de 1972,

pela lxberagaM sem reg

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdfdfree.com
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dERVIQQ POBLICO FEDERAL

DEPARTAMENTO DE POLICIA PEDERAL -~ SR/EJ
SERVICO DE CENSURA DE DEESRSOES PUBLIUAS

PARECER N?

ASSUNRS: LETRA NUSICAL
*ITOI6: *MOPRL*
AUTOX: OBAIR JOSE

GIASBIFICAGEO: VETABA

Fuma linguagom muito olara, a lotra exprossa a
intimidade do um casal apaixonado na alcova do um motel. Des-
to medo, julgamos inadequada 3 Aiwvulgagdo musical, com daso
no arts 77 Ao Docroto 20.493+« VETAM.

Rio, 12 dc abril do 1.978

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdfédfree.com
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<&

4

O ROEBE
Des Odair José

Raguele motel, no alto aa
Qunantas noite passel

Com vood ao meu lado

Ee lemlro do seu jeito encabulado
Quando a primeira vez zoonteceu
Beijei a sua bota spaixonade

E um grande amee

A gente viveu

%e motel, =c eu e voed

Pelo espelho, vendo asontecer
Cenas de amer

Fntre eu e voeod

o> motel

Yo motel

¥o motel

> motel mo eu e wood
Tornunandc proONeSsss”

Ba sinto tanta saudade

SO TP~ EPR 006 S-0P
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SERVIGO PUBLIEQ FEPERAL

Pawmeor ot A
Assunto :: Sewilade 4 Istra Mosical
?fealo 1+ HOTRL
Angor 1*Qdair Josd
Classificaciui VETADA

A lokra om oxame € imprépris i
divulgagio,uma vos que apresenta um ralaso muiso oip
ro,até mosmo com algumas mindwias relativas & intimi-

dade de uwm oamal mum motsel.
Gontraria,portante,os disposisives

legais csmstantas Ao Artige TV do »2ereto 20.493,rase0

pela gual opinames pols VEES.
Rio de Jmaeimo,25 4o adril &e 1978
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TP 3-8 54

EM GUALBUER LUGAR

Be: Bdair Jesé-Fernando Adour

SE VOOE QUISER

A GENTE PGDE AMAR
NB METO DESTE MUNDO
EM QUALGUER LUGAR

MESMB GUE BPOR PERTO
EXISTA TANTA GENTE
BOIS PRO NOSSO AMOR
isT6 £ INDIFERENTE

POIS A GENTE AMA )
A GENTE AMA, A GENTE AMA )
ATE DEMATS )
E QUANDO SE TEM UMGRANDBEAMUER)
EM QUALGUER wLuGAR b GENTE Fazfr)

——— -

mﬁm MEU mﬁwr e VET A @

DEBAIXO DQ_fLBRETRA
VOCE SORRTR PRA MTM .

A3

586889 = © M

5

Bis

Refrés

2 w1

-

“-_m-:%';-

BE VOEE QUISER
FIGAR-EM NOSSB LETE6-
BESSO~PROMETER &/Q ,P
FAZER~DO MESMO JETITO o A A

Refrio /\Aﬁd"/
- ) a waed «

X ; 1 _
S, e
irfp 6a" ">

ARQUIVO MNAiHONAL
COAGE
DIAO!
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PI“(U ﬁ)g@ WM —=-ooIoIsE Z ¥
COMPANHIA BRASILEIRA DE DISCOS PHONOGRAM B mﬂ o 72 G 27 Q;l

GERENTE GERAL 6.€

Ria de Jharssifro P A de_poHiio-

Iimo. 3r.

Diretor da

Departamento de Censura de Diversdes Péblieas
Departamento de Polfecia Pederal

Bras{iia -~ ©OF

Senhor Direttor:

A COKPAVHIA BRASILEIRA DE DISCOS HICROGRRAIT,
inscrita no SCDP-GB sob o n8 001, vem, respeitesamesn
te, requerer se digne V82 de mandar examinar e afi -
nal liberar, em_g?em de recurso, 6 anaexe taxte pobti
co de obra musical, intitulsda "EM QUALQUER LUGARY ,
de Odair José, vetado pelo Servigo de Gensura da Gua
nabara.

o+

Canriante no deferimente do plefterde & re-
qluerente aproveiita o ensejo para reifeerar a V8& seus
protestos de altm aprege € considemagid.

Atenciosamente,,

Av. Rie Branco,311°4* and'Rio de Janeiro P.O.Box ng 15 093/0€ ECable address: PHONOGRAM Tels, 242:2..; (W
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EM GUALGUER LUBAR

Be: Bdair José-Fernands Adour

SE VOBE QUISER

A BENTE PODE AMAR
NB MEID DESTE MuNDO
EM BUALBUER LUBAR

MESMO BUE POR PERTO
EXISTA TANTA GENTE
POIS PRO NG3SSO AMOGR
I@T? £ INDIFERENTE

POIS A BENTE AMA B
A GENTE AMA, A BENTE AMA } Bis
ATE DEMAKS

E GUANDB BE TEM UM GRANDE AMGR))
EN GUALBUER LUGGS A BENTE FAZ 3

MESM6 EM MEU CARRG
PARADO EM UM JARDIM
DEBATXO DO CHUVEIRG
vOcE SORRTR PRA MIM

SE VOBE QUISER

FICAR EM NOSS6 LEITE
PGSSO PROMETER

FAZER DB MESMB JEITE

Refrés

Create PDF with PDF4U. If you wish to remove this line, please click here to purehase the full version



MINISTERIO DA JUSTICA

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS
Pavecer NO

Titulo:__EM_ QUALQUER LUGAR
Autor: Odiir José
Classfficagiio Etffiata —~~~N%0 | IBEFMTIQ .

Espécie:_Latra musdical Com corles: =~
Boa Qualidade: = Livre P/Exportagio: =
Dublado: ) Legendad: ==

Vedada a Exploragio Comencial:_Sim

Cenas:__=-

Epoca:_Atual Género: _——

Lingngsn Licenblosa, naanifastande prética sexuabs
Tema:_Bradtica sexual em gqualquar lugar., =
Personagem:_—-—

Mensageen:; Neastiva.

Eniede; Ao dirigir-se i pessoca amads, personagem dispge-2

dar ao outro.

2 — Conclusle: Caonsiderandc a natureza desta comur
opino pela sua nao libkena@m, imwoande o B R
n8 20.493/46, art. 41, letie a.

Brasdiliam, 1@ Fe/ﬂimmu de @I

onll mm
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s 14 de maie de 1.973

334/73-8¢/pEDP

t Diretor da DivisHo de Censura de DiversB8es Péblicas
z Senhor Superintendsnte Regional do DPF na Guanabara

z Solieitaglio (Zaz)

Senhor Superintendantezs

Solicito a Vossa Ssnhoria mandar informar ao Se

nhor 3+ &, Muller Chsves, da Companhias Brasileira de Discos Phong
ofam,; que a letra musical *"EM QUALGUER LUCART, de autoria de Odmir
3osé~-Fernande Adour, examinads, em grau de recurse, por esta Diwl
séc de Bensura de DiversSes Publicas,/ tevae negada a sua libemages
por eonfigurar e proibiglico contida na alinea "a" do Azt. 41, do
Decreto n9 20.493/46.
2, Pago, ainda, esclarecer ac mesmo interessado que
o sxame do resurso n 22.561/73-4#a/ppr, de 08.5.73, corrasponden
te a letrs "BRESENTE COTIDIANG", de Luiz Melodia, #ica na depen -
dencia da remessa da respactiva gravaggot

de consideracso e aprego.

Vo

ROGERIO NUNES
Dizater

Create PDF with PDF4U. If you wish to remove this line, please click here to purchase the full version



iMJ= OPF = SRA/SSi47
MEEDRLSA Ut 1117 Q7§35

BDEPARTAMENTO DE POL{
SERVICO DE CENSURA DE D¥vemsiles »dw

Ofs 231

Disces Phenogram, no gue se refere a

da letra susical Z8M QUALOUER s e Fe

bra musical, ora modificada pelos seus auteres,

Sirve-me do ensejo apresentar a V.84 os
protestes de estima e consideragfes

Iimé Sr.
Rogério Nunes
DD, Direter da DCDP

Phate da SCTC-SC/DCOP
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phonogram

COMPANHIA BRASILEIRA DEDISCOS PHONOGRAM W, (] %+ 4, Gl vl i
GERENTE GERAL re h/w}w Lo
Atividades Paralelas -« " W

Rio de Janeiro, 25 de maia de 1973

Iimoe Sr»

Diretor da Divisdo de Censura de
Divers8es Pfiifilizcas do
Departamento de Polfcia Pederal
Brasf{lia - ©OF

Senhor Diretor:

A COMPANHIA BRASILEIRA DE DISCOS PHONO
GRAM, inscrita no SCRP-GIB sob o nA 001, per seu repre
setiante que esta subscreve e através do SCDP-GB,vem,
respeitosamente} requerer se digne VB2 de mandar like
rar, para gravagdo, o anexo texto literfizio da ebxa *
poftico-musical "EM QUATQUER LUGAR", de Pernande Adeur
e Odair José.

BEsclarece'q Suplicante que o referids’
texto nfo f8ra liberado, na Guanabara, em deeisio ob—
jeto de recurso nalwgml foi a mesma eonfirmada» 0 tex
to ora anexado® a presente em trés vias foi modifiea
do por seus autores, de forma a boder seir liberades

Confiante no deferimento do pleitesds,
a requerente aproveita o ensejo para renovar a VBE®S
seus protestos de alto apregco e consideracio»

Atenciosamente,

= NG, Muller ChavE:

Av. Rie Braneo, 3114 and-Rio de Janeiro P.O.Box nt 15093/06 ECable address: PHONOGRAM Tels. 242:; e M- t
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A PRINETRA NOIFE

De: 0Odair Joaé

A PRIMEIRA NOITE DE UM HOMEM
B UiMA NOITE TX0 CONPUSA

E GMA NOITE TX0 ESTRANHA

ELE NXO SABE ©0 QUE PAZER

HL¥ TEM MEDO DE QUERER
EAR TROH = Mdiormd T

NA PRIMEIRA NOITE DE UM HOMEM
B PRECISO QUE A MULHER

TENHA BASTANTE PACIINCIA

ELE NAO SABE como B

HLE NEM SABE O QUE QUER

8 A PRIMETRA ExmEariNCIA.

PANPO ELE FICA ESPERANDO
NA ESPERANCA DE SABER
E QUANDO CHEGE A HORA
6 HOMEM SE APAVORA

k E NEM SABE 0 QUE FAZER,
NOITE DE DESEJOS, NOITE DE MIL BEIJOS
MOMENTOS QUE EU TAMBEM VTVT
A PRIMETRA NOI®E, MEU PRIMETRO AMOR
Y NONCA ESQUECE.

POT €OM VOCE MEU BEM

QUE TUDO IS80 EY APRENDI

METU DESEJO ERA TANTO

QUE EU NEM SABTA

POR ONDE COMEGAR

0 MEU CORPO ESQUENTAVA

BU TREMTA

NAO CONSEGUIA NEM FATAR

NOITE DE DESEJOS, NOITE DE MIL BEIJOS

MOMENTOS QUE EU TAMBEM VIVI

A PRIMEIRA NOITH, MEU PRIMEIRO
EU NUNCA ESQUECI.
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MINISTERIO DA JUSTICA
DERARTAAMENTO DE POLICIA FEDERALA |
PIViSi0 DE CENSURA DE DIVERSOES mﬁmﬁ e |

\’a,g!!: e

ASSUNTO: — A CANGAO DE PROTESTO - INSTRUMENTO SUBVERSIVO

ORIGEM : - DCBP
DIFGSAG: — SRs - DPPs - COT/EaF

REFERANCIA: - NOTICTARTO CONTIDO NA PUBLICACAO “ESQUTT™,
N2 548, de Buenss Aires

ANEXO : - ZHIROX DE UMA PAGINA DE REVISTA
INFORME N& 01/73-DGDP
27. ABR, 1973.
&, “" 0 documento ds referdncia dd neticia da existén

cia de uma organizacfio culidadosamente mentada para desenvel-

ver, em cada pais, a promocdc da eangﬁe de ﬁretresﬂ:@. Bosa ep=

ganizagio funciona em Havana, Cuba, e inieiou suas atividades

em agosto de 1967, apés o I Encontre da Cancas de Pretests,
w promovida pela “Casa das Amérieas*.

Palavras como sangue, luts, fie®, Pas, guerrs,
perseguigic, negros, Vietnam, stc., 846 as preferidas para es
se tipo de cancio e o conteudo & fundamentsl, Visa a fasilida
de compreensfo pelas massas nio alfabetizadas e ecarentes de
contato frequenmths com outras manifestacdes cultursis.
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27 ARs 1973

| 0 dosumento ds refavensis &i noticia da
cia ds ws argamisaciio cuidndossmente montads yera desemvol-
ver, en esda yais, s promogio da cangiv de wrotesto, Hssa ar-
mlmummcm-um
en agonto de 1967, apés © I Incontro ds Cangio de Protesto,

premovida pela “Casa das Américas”.
« luta, fiary pio, guersw)
# SA0 &e L ]
20 ¢ipo &n cangad @ © ¢ funfseantals Tise & b=
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PARA cseribir una candén de pretesta
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Enevenire de la Cimdén Protesta crganizado
en esa epertunidad por la Chsa de las s

e, argaizacin encargada de la penetradén
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inesnveniente para um pliblico menor. 0 aidmr descreve suas ex-
parianaias de uma primeira noite de amor, expressando com dettje
lhes as emaans poz gue passa & todo o condicionamento fisico
experimentado.

Bomo a misica & de fndole popularesca e serip consumida
por publico jovem, principalmemte, torna-se ainda mais contra-
indicada sua liberacéo.

Portante, sugerimos seja n&c liberada, pois o modo pele
qual o assunto & exposto, torna a letra musical moralmente im-

prépria para plblico jovem.

BRASTLIA, 23 de abril des 1974
RA FRANQA

2ULEIKA DOS SANTOS ANDRADE
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A PRIMETRA NGITE

Gz Qitddir José

A PRIMETRA NGITE DE UM HOMEM
£ UMA NOITE TA3 CONFUSA

€ WA NOITE THO ESTRAMHA
ELE NAC SABE O GUE FAZER
ELE TEM MEDO DE GQUERER

ELE MORRE DE VERGOMHMA ,

NA PRIMEIRA NGITE DE UM HGMEM
€ PRECISO GUE A MULMER
TENHA BASTANTE PACIENCIA
ELE NAD SASE couo £

ELE NEM SABE G QUE GUER

£ A PRIMETRA EXPERTENCIA.

TANTO TEMPD ELE FIGCA ESPERANDG

NA ESPERANGA DE SASER

£ GUANDO GHEBA A MGRA

0 HOMEM SE APAVORA

E NEM SABE 68 BUE FAZER,

NBITE DE DEREMRS. , NGITE DE MTL BEIJOS
MOMENTOS GUE ElJ TAMBEM VIVI

A PRIMEIRA NOITE, MEU PRIMEIRG AMGR
EY NUNGA ESGUEETL,

X¥X FOI COoM VOO MEL BEM
GUE TUDO TSSO EY APRENDI
MEL DESEJO ERA FANTG
GUE EY NEM SABTA

POR ONDE BOMECAR

0 MEY CERPO _ESQUENTAVA
By TREMIA

NAG CONSEBUIA NEM FALAR
NOITE DE DEBEJGS, NOITE DE MIL BEIJGS
MOMENTGS GUE EU TAMBEM VIVI

A PRIMEIRA NGITE, MEU PRIMETRO AMGR
EY MUNCA ESGUECT.

————— S e —
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¢f. nt 413/74 - 3G/DCTP
25 € adril de 1.974
N & Direter da Diviade de Cansuma ds Diversies Pudlioces

t 8r, Swperivianiante Regiozal de DFP - GUANABARA
s T A PRINBIBAL KOXZB 8

oy

Hegoear mmpa
| WA WY " d it

ﬂ, L3

Selicito a Yoasa Senboria mendar precedsr
& entrege das mmsoas ofpies da edra litame;jmuslical supracitads, &
Coupanbia Brasileira d& Discos Phonogram, informando que ¢ vet®o @&e
3C0P, desea Bogiomal, foi msntide per esta Divisde, em face da i
fringsuoioa & legislagic senséria wigsanta.

Ea oporthunitiiafie, renocvo a Vossa Ssahoria’
meus protestos de estima e consideracgio’

i
ROSERIO NUNES

J DXRETOR

wis/fan.
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