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INTRODUGAO

screver historia nio e estabelecer certezas, mas e reduzir o campo das

incertezas, e estabelecer um feixe de probabilidades. Nao e dizer tudo

sobre uma determinada realidade, mas explicar o que nela e
fundamental. Alem disso, em histdria todas as conclusdes sdo provisorias, pois podem
ser aprofundadas e revistas por trabalhos posteriores.

Aqui vamos tentar contar uma historia de repressdo e de liberdade: a historia de
como, numa eépoca de ditadura e censura, o teatro tentou se converter em espago de luta
pela liberdade e de afirmacio dos direitos dos cidad&os.

O Regime Militar no Brasil (1964-1985) trouxe, em boa parte de sua durag@o,
repressio e violéncia para inimeros grupos e para inumeras pessoas Foi um periodo de
terror: estudantes e jovens viviam seus sonhos castrados, homens e mulheres foram
vitimas da mais longa ditadura de nossa historia; pessoas comuns que nada tinham a ver
com a disputa pelo poder pagaram mutto caro.

No desejo de compreender como se construiu essa historia, abordel autores que
me serviram como referéncia para minha pesquisa historica e fizeram-me seguir nesta
aventura, e perceber que a historia e transformagdo, que a historia ndo e algo pre-
concebido, que so careceria de um personagem para narra-la, mas a busca incansavel de

descobertas e questdes



O objetivo da pesquisa que deu origem ao presente texto foi perceber como as
pecas teatrais Liberdade, Liberdade (Millor Fernandes e Flavio Rangel) e O Fngano
(Carlos Henrique de Escobar) tentavam burlar a censura, mostrando ao expectador que
0 importante e romper o siléncio.

Parafraseando Michel de Certeau, o texto aqui apresentado parte do pressuposto
de que o importante para o individuo, no seu cotidiano, e o uso de astucias para alcangar
o seu grito de liberdade; so assim o ser humano produz novos lugares, novas maneiras

de vivencia. (Certeau, 1998: 47)

Nesta monografia serdio trabalhadas questdes colocadas em cena pelo regime
militar brasileiro. Trilhando esse caminho, seremos levados ao encontro com o Teatro.
Tal escolha foi feita por se entender que’Teatro € um arquivo rico de imagens, que’
podem ser utilizadas para entender esse periodo. Essa escolha baseou-se, pois, na
compreensio de que € possivel a relagido entre HISTORIA e TEATRO.

No intuito de dar conta de tudo isso o historiador (que nio apenas trabalha com o
passado, mas busca o passado para trabalhar o presente) se vé na contingéncia de
diversificar a gama de materiais utilizados na investigagdo, incorporando novas
linguagens literatura, relatos, cinema, teatro, musica, pintura, fatos, etc

A proposta de a historia se ocupar de diferentes linguagens se explica e se
justifica pela ideia de que as relagdes de dominag3o e subordinagdo estdo presentes em
todas as dimensé&es do social.

No intuito de estudar pegas teatrais que foram censuradas no regime militar,
realizamos um levantamento dos autores e obras que tratam do assunto, do qual
selecionamos um corpus representativo. Posteriormente, analisamos o material coletado,
coletando elementos constantes no que diz respeito a posigdo dos autores em relagdo ao
regime militar, percebendo as brechas que os autores nas pecas teatrais com suas
asticias driblaram a censura. Na bibliografia existente sobre o regime militar
percebemos os espagos de luta dos autores para dizer »#do aos militares.

A exigiidade do tempo e a natureza mesma de um trabalho de conclusdo de
curso nos impedem de tratar do assunto com maior profundidade.

Optamos por trabathar com pecas teatrais que foram censuradas no regime

militar por sentir empatia com o tema ¢ por ser um momento de reflexdo na minha vida



pessoal ¢ académica. Vale salientar, que o historiador ao pesquisar o objeto de estudo
ndo o vé como um produto acabado ele deve reconstituir o proprio passo da sua
investigacdio historica. Para nos teatro e cratividade, e todo um fazer humano que

resulta da inteligéncia e sensibilidade do homem.

Ao apresentar o caminho percorrido, trazendo a luz as
evidencias, como foram tratadas, o pesquisador estd trazendo. ao
mesmo tempo, o lugar de onde fala e as implicagées metodologicas
de seus procedimentos. (Vieira et alii, 1989 35)

Como sabemos as verdades niio sdo absolutas e eternas, na medida em que
aperfeicoamos o modo de conhecer a realidade, de apreensio do objeto, descobrimos
mais elementos destas realidades que vem a tona, como afirma Socrates:

“Quando eu descobri todas as respostas da vida. mudaram-se as perguntas’.

O historiador ao abrir a propna trilha, exige, alem de ousadia, um certo espirito
de pioneirismo e uma disposigdo de “quebrar a cara”, uma reavaliagdo da pratica de
interdisciplinaridade

Portanto: a historia € um permanente fazer-se, e a investigagdo histdrica uma

busca de possibilidades.

Ndo so ao poeta, mas tambem a historiadores incumbe
recuperar lagrimas e risos, desilusdes e esperangas, fracassos e
vitorias, fruto de como os sujeitos viveram e passaram a sua propria
existéncia, forjando saidas na sobrevivéncia, gozando as alegrias da
solidariedade ou sucumbindo ao peso de forcas adversas. (Vieira et
alii, 1989: 08)

As experiéncias dos homens no seu cotidiano: de luta, de resisténcia, de cnagéo
de espago de cidadania etc , tornam-se objeta do historiador atraves de registros, relatos,
documentos etc, que aparecerem sob as mais variadas formas: escritos, musica, teatro,
literatura etc. Para o historiador o importante € ousar, ter o dialogo com as evidéncias.
No didlogo com as evidéncias, os resultados obtidos pelo pesquisador levam-no a fazer
novas perguntas e/ou buscar novas evidéncias. Para o historiador o importante ndo e o

documento, mas as perguntas feitas ao documento.



Aprender e abrir a cabega para perguntas. Aprender e oferecer saboroso alimento
a08 NOSSOS NEUrdnios.

Como sujeitos da Historia em construgdo nosso principal objetivo e fazer coisas
novas, nos tornarmos sujeitos criativos e descobridores, capazes de ndo apenas repetir o
que os outros fizeram, mas de refletir sobre questdes significativas

O ser humano e livre quando e consciente dos ideais humanos: da sua
responsabilidade para com os mesmos, agindo de forma unica pessoal e original. Com
liberdade e paixdio, decidi escrever uma monografia. devido a minha historia de vida,
especialmente porque participo do grupo de TEATRO AMADOR VIVART, (Remigio-
PB) e minha vivéncia no curso de Historia aqui na UFPB.

Quando iniciei minha carreira universitaria tudo era novo, desconhecido,
estranho, mas quando cheguei aqui amadureci, criel amizades especialmente das minhas
queridas amigas Jaqueline Ayres e Edilene, Pedro Quaresma (in memoriam) e recebi o
apoio de meus queridos professores Alarcon, Benjamin, Gervacio, Sandra Fook, Fabio,
Camilo, entre outros. Pessoas que me fizeram crescer na minha vida académica Sofri
tambem tristeza, afligdes, desencantos, tudo isso foram barreiras que eu enfrentei no
meu dia a dia, mas que me fizeram progredir profissionalmenie e melhorar 2 minha
aprendizagem.

Para mim, fazer historia, e muito mais do que sair escorregando, por disciplinas,
no anseio de concluir um curso superior de forma alinhavada Fazer historia foi onde eu
construi e desenvolvi minha vida auto-reflexividade, como pessoa, como profissional.

Foi estudando historia que pude ter o privilegio de estudar com alguns
professores € em especial Alarcon (na disciplina Elaboragdo da Monografia) o mesmo
orientou a fazer um projeto de pesquisa, de onde nasceu a minha t3o sonhada e almejada
pesquisa.

Agradeco em determinado momento da minha trajetoria ao professor Celso
quando lecionou a disciplina de Metodologia do Ensino de Histona, nos indicou o texto
para lermos intitulado: O que achamos importante lembrar sobre o ensino da historia

ou fundamentacdo teorica da proposia.

A propria conjuntura politica social nos anos ditatoriais trouxe a tona um “teatro

de agdo”, um teatro “revolucionario”, que buscava ajudar a conscientizar os homens



para a construgao de uma sociedade que se unificasse sobre uma base real de interesses
comuns. A deniincia e a busca de mobilizagdo do pablico marcavam, de um modo geral,
a disposigdo do ambiente cultural Na area teatral a peca teatral Liberdade, Liberdade,
reunindo uma antologia de textos do pensamento liberal do ocidente, reafirmava com

grande sucesso de bilheteria o prestigio da voz elogiente e engajada.

Nara

A tristeza que a gente fem,
Qualguer dia vai se acabar,
Todos vdo sorrir,

Voltou a esperanca

I, o povo que danga

Contente da vida, Feliz a cantar.

Coro

Porque sdo tantas coisas azuis

Ha tdo grandes promessas de luz,

1anto amor para amar de que a gente nem sabe. ..
(Rangel & Fernandes, 1987 23)

Em outro momento:

Mil e muitas mil séo as liberdades humanas. Numa rapida discusséo,
os autores deste espetdculo conseguiram fixar algumas delas. A fundamental:
Liberdade fisica, ser dono do proprio corpo, poder ir e vir livremente.
(Rangel & Fernandes, 1987: 32)

Carlos Henrique Escobar, na pegca () Engano, mostra que no Regime Militar,
qualquer pessoa (estudantes, donas de casa, operarios, professores etc.) estava sujeita a
tortura e a morte, por conta das prisoes arbitrarias. Em contrapartida, qualquer pessoa
podia ser um agente de informagio do Servigo Nacional de Informagdo (SNI), cujo
objetivo era a preocupa¢io com a ‘“seguranga nacional”. Os informantes estavam
infiltrados em qualquer 6rgdo publico € mesmo privado. Na peca. um professor e
apresentado como um agente repressor, mas seu nome fica no anonimato.

O autor mostra ao publico que mesmo as pessoas que nio estavam diretamente
envolvidas (militantes) estavam susceptiveis aos danos do regime militar. Isso era uma
forma de alertar o povo para o perigo que todos estavam correndo; a0 mesmo tempo,
Escobar mostra nas entrelinhas que as pessoas devem se posicionar contra o regime

militar Que e hora de dizer ndo ao autoritarismo implantado.



Como afirmado na contracapa d’A Invengio do Cotidiano, “0O homem inventa ¢
cotidiano gracas as artes de fazer, cria astucias sutis, taticas de resisténcia pelas quais
ele altera os objetos e os codigos, se reapropria do espago e do uso a seu jeito”.

Portanto, 0 homem como sujeito da historia busca brechas para mostrar que nao
esta passivo diante dos acontecimentos, trilhando o seu proprio caminho numa busca
incessante de seus direitos.

Neste contexto ora mencionado o homem buscava, no teatro, romper as barreiras
impostas ao seu espago socio-cultural: para isso ele devia ser criativo nos modos de
proceder, buscar taticas de resisténcia, nas suas praticas cotidianas.

Que taticas eram essas? Uma das taticas de suma importincia foi a brecha que
ele encontrou no teatro para mostrar gue ndo estava satisfeito com a represséo, com a
censura, com a auséncia do direito de ser cidaddo — que Ihe fora roubado, extirpado.

No palco o homem tirava sua mascara € mostrava que o melhor caminho seria
sempre buscar a liberdade, e mostrava assim ao povo que o Brasil ndo andava bem, que
essas comissdes de militares de inquerito, as quais prenderam os estudantes, professores
intelectuais, por se envolverem em atividades “subversivas” eram um atentado a
democracia.

Dizia Flavio Rangel (diretor de Liberdade, Liberdade):

Neste momento e dever do artista protestar.

Nisso ele se aproximava de Certeau:

(s procedimentos desta arte se encontram nas regioes remoltas do ser
vivo, como se vencessem ndio apenas as divisdes estrategicas das institui¢oes
historicas, mas tambem o corte instaurado pela propria instituicdo da
consciencia. (Certeau, 1998, 104).

Em Liberdade, Liberdude esta sugerido que as circunstdncias moldam o
individuo, de acordo com a realidade que ele esta inserido. Alem disso, a pega enfatiza
outra tese, segundo a qual o individuo procura o seu direito de ser cidadao, conhecendo
o interesse coletivo, quando pde-se a lutar pelos seus direitos sociais.

Na sua peca, Millér Fernandes e Flavio Rangel iluminam micro espagos de
“liberdades™: pequenas brechas que o povo encontrava no cotidiano para driblar a

dominagio dos militares.



No teatro, os artistas tentavam mostrar ao publico como dizer ndo, como nao
calar, ndo silenciar. Era encenando pegas teatrais, enfim, que os artistas mostravam ao
publico presente que ndo estavam satisfeitos com o regime vigente, que era a hora de
lutar, protestar, usar artimanhas e asticias com suas diversas “maneiras de fazer”,
brechas para lutar pela liberdade de pensamento: para o jornalismo, para a musica, para
o teatro etc. Lutando pela inspiragdo sem que seja constrangido.

Para os ditadores o importante era zelar pelos bons costumes, pela ordem e
progresso do pais em nome da moral e reconstrugio politica e econdmica do Brasil;
impedindo qualquer ameaca ou levantes populares, limitando o maximo a censura,

impondo o siléncio das vozes discordantes.

Pro inferno com os regulamentos. F:m cada wm deles nos deixamos
um pedago de nossa Liberdade. (Escobar et ahi, 1978: 79)



CAPITULO I
Brasil (Ditadura): o tempo da desilusao

Meu Brasil...

Que sonha

Com a volta do irmdo do Henfil
Com tania gente que parfiu
Num rabo de foguete

Chora

A nossa patria — mae  gentil
Choram Marias e Clarisses

No solo do Brasil.

Jodo Bosco / Aldir Blanc

queda do Presidente Jodo Goulart significou o fim do periodo

democratico e o inicio da mais longa ditadura de nossa histona

Foram 21 anos sob a dominagio dos militares, que colocaram no

poder cinco generais-presidentes: Castelo Branco, Costa e Silva, Medici, Geisel e
Figueiredo

Fssa € uma pagina obscura da histéria politica brasileira, que revela uma

sociedade calada pela forga das armas, cassada em seu direito de voto, censurada em

todas as suas manifestagdes. Um periodo em que o Brasil teve muitos de seus filhos

torturados e mortos pela violéncia dos Orgéos de repressdo.



Em termos econdmicos, a ditadura militar adotou um modelo de
desenvalvimento dependente, que subordinava o pais ao interesse, ao capital e a
tecnologia estrangeira. Foi a epoca do “milagre brasileiro”, em que se gastavam bilhdes
de dalares em obras faradnicas. Financiava-se o desenvolvimento do pais sem atengdo
ao avango social do povo.

Ao fim da ditadura, o Brasil estava mergulhado numa das maiores crises
econdmicas e sociais de sua historia. As pressdes populares exigindo a volta da

democracia manifestavam-se com crescente vigor.

A derrubada do governo Goulart contou com a participag¢do
decisiva das For¢as Armadas, as quais a partir de meados de abril
de 1964 impuseram no pais nma nova ordem politica-institucional
com caracteristicas crescentemente mililarizadas. As reformas
exigidas pelo capitalismo brasileiro seriam agora implementadas.
Repudiando o nacional-reformismo, as classes dominantes, atraves
do [stado burgués militarizado, optariam pela chamada
modernizacio- conservadora”, excluindo, assim, as classes
trabalhadoras ¢ populares da cena politica e pondo fim a
democracia populista. (Toledo, 1983:116-20)

O Golpe em 1964

() golpe de Fstado de 31 de margo de 1964 decorreu de grave
sitnagdo politico-militar, empurrando o Presidente Jodo Goulart
para o exilio politico no Uruguai. Nos primeiros momentos do golpe,
seus lideres militares procuravam explicar-se. () General Mourdo
Filho queria impor o dominio e o cumprimento da Constitui¢Go. Mas
na prdtica desrespeitava-se, atacando o governo constitucional. (0
general Carlos Luis Guedes desejava as reformas, por via do
congresso. Acontece, porem, que o Congresso Nacional passou a
sofrer cassagdo de mandatos e suspensdo de direitos politicos dos
parlamentares. (Vieira, 1985:12-13).

Depois dc 10 de abril de 1964, o Comando Revolucionario cassou deputados,
senadores, governadores, prefeitos e outros ocupantes de fun¢des publicas. O Presidente
da Camara dos Deputados, Ranieri Mazzilli, ocupou a Presidéncia da Republica. que
havia sido declarada vaga. Foi Mazzilli quem entregou o cargo ao General Castelo
Branco, eleito pelo Congresso Nacional em 11 de abril de 1964, ficando como Vice-
Presidente Jose Maria Alckmin, lider do PSD Submetido pelo peso da cassagdao de

mandatos e da suspensio de direitos politicos, o Congresso se manteve principalmente
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com os representantes civis que inventaram, ajudaram ou comemoraram de qualquer

forma o Golpe de Estado.

Hea soldados armados, amados ou ndo
Quase todos perdidos de armas na méo.
Nos guarteis lhes ensinam antigas ligoes
De morrer pela Patria e viver sem razdo.
(Geraldo Vandre)

Essa ¢ a imagem construida por Geraldo Vandre, referindo-se ao regime militar:
o pais mergulhado num longo e doloroso periodo ditatorial

Com o golpe iniciou-se o terror cultural, a cagada aos professores, estudantes,
artistas, politicos — considerados pelo regime militar como subversivos. Bibliotecas e
livrarias eram vascuthadas com o confisco dos livros considerados esquerdistas.

A repressdo foi das mais evidentes, mas a nagio ndo aceitou passivamente a
violéncia do regime instaurado em 1964, Amplos setores da populagio — politicos,
trabalhadores, estudantes, artistas, organizagdes da sociedade civil — se opuseram a

ditadura militar e lutaram contra a repressio e pela volta ao processo democratico.

Fig. 01 generais se
sucederiam ho
Planalio

No Rio de Janeiro, em 1968, em protesto contra o regime e contra a morte do

estudante Edson Luis pela policia, 100.000 pessoas sairam as ruas em passeata: a



11

Passeata dos Cem Mil. Em Sao Paulo, a policia prendeu 900 estudantes de todas as
partes do pais, reunidos para um congresso da UNE.

Muitos viram no Al5 o fechamento dos meios de resisténcia pacificos e se
langaram a luta armada A partir de 1968, surgiram varias organizagdes, resultados de

divisdes do Partido Comunista Entre outros, podemos citar:

e Var-Palmares, Vanguarda Armada Revolucionarna Palmares,

s« VPR, Vanguarda Popular Revolucionana;

e Colina, Comando de Libertacio Nacional;

e MR-8 Movimento Revolucionario 8 de Outubro (data da morte de Che Guevara

na Bolivia em 1967).

Essas organiza¢des tinham como lideres militantes de esquerda. como o ex-
deputado federal comunista Carlos Marighela, ou militares, como o capitdo Carlos
Lamarca, que fugiu de um quartel do Exercito em Osasco (Sdo Paulo), com um
caminhdo carregado de armas. Seqiiestravam diplomatas estrangeiros e os trocavam por
presos politicos, que o governo bania e enviava ao exterior. Para conseguir fundos,
assaltam bancos. A tatica se revelou ineficiente e ndo ganhou o apoio da populagdo.

Todos esses lideres e seus grupos foram esmagados pela repressdo militar.

Os governos militares resumiram scus grandes objetivos em duas palavras:

seguranga e desenvolvimento. Tais metas se mostraram contestaveis, pois o

desenvolvimento beneficiou a poucos e promoveu-se a seguranga para o FEstado, a custa
da inseguranga da populagio. “O pais vai bem, o povo e que vai mal”, sintetizaria um
dos proprios generais presidentes, Garrastazu Medici. De fato, os 10% mais ricos do
pais, que se apropriavam de 45 4% da renda nacional em 1960, passariam a apropnar-se
de 54% em 1976.

As conseqiiéncias do agucamento das desigualdades ficariam bem visiveis nas
grandes cidades, assoladas pela wvioléncia, coalhadas de favelas, com criangas
abandonadas pelas ruas, ao lado de majestosos edificios-sedes de multinacionais e
bairros opulentos, com suas mansdes cercadas de grades e protegidas por segurangas
particulares.

O “milagre econdmico™ promovido em associagdo com multinacionais se deu

em condigdes de autoritarismo e dura repressdo politica a toda oposigdo. As publicagdes
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foram censuradas, as contesta¢Ses armadas reprimidas com tortura e execugoes.
politicos cassados. Perto de 5000 pessoas perderam os direitos politicos, entre militares,
professores, governadores, prefeitos, deputados federais, juizes, servidores publicos, trés
ex-presidentes. Cerca de 150 militantes “desapareceram” e 180 foram mortos. Em S&o
Paulo, grandes empresas financiaram a montagem do aparelho repressivo, que incluia
camaras de tortura.

As acdes do regime militar se pautavam pela doutrina da seguranga nacional,
desenvolvida a partir da guerra fria; ela atribui ao Estado, como principal fung¢édo, a
defesa da “ordem democratica™ contra a “guerra revolucionaria subversiva”, promovida
pelo “movimento comunista internacional”. Para cumprir a tarefa, o Estado se apoia nas
forcas Armadas, encarregadas tanto da difusio ideclégica quanto da repressio O
confronto entre mundo livre e comunismo seria agora travado dentro da sociedade: de
um lado, a subversdo das greves, passeatas, luta armada etc; de outro, as forgas da
ordem. o governo e seus partidarios. Em nome da seguranga nacional valeria tudo, e a
ditadura declarou guerra as forgas populares € a todas as formas de resisténcia
democratica.

Nessa guerra, o Estado militar tem poderosos aliados. Amedrontadas com a luta
de classes e seduzidas pela promessa de seguranga e desenvolvimento, a burguesia e boa
parte da classe media aderem ou se acomodam ao regime autoritario. A classe media
quer a ordem da seguranga individual € do controle de conflitos sociais; o empresariado
nacional e estrangeiro quer retomar o crescimento em condigoes favoraveis (abertura da
economia para o exterior, acesso a subsidios e credito publico, arrocho salarial, controle
sindical).

A Escola Superior de Guerra, lugar de estabelecimento no Brasil da doutrina de
seguranc¢a nacional, foi estabelecida em agosto de 1949 durante o governo do General
Eurico Gaspar Dutra. Criada por decreto presidencial tem-se destinado & formagio de
“elites civis e militares”, com a finalidade de examinar problemas de Seguranca
Nacional Ela constitui aparelho ideoldgico no interior das Forgas Armadas.

A ideia de uma guerra entre o Ocidente e o Orente havia conduzido a uma
alianga entre os paises ocidentais, liderados pelos Estados Unidos, visando combater o
comunismo  Fste aparecia como “inimigo interno” incentivador e manipulador dos
conflitos sociais presentes na sociedade brasileira.

A Escola Superior de Guerra preocupava-se em preparar “civis € mihtares para

desempenhar as fungdes executivas e conselheiras especialmente naqueles orgios
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responsaveis pela formulagao, desenvolvimento, planejamento e execugdo da politica da
Seguranga Nacional”. (Vieira, 1987 17) Nela estudavam-se: 1) Questdes Paliticas; 2)
Questdes Psicologico-Sociais; 3) Questdes Econdmicas, 4) Questdes Militares; 5)
Doutnina de Coordenagao etc.

Para cursa-la, colocava-se como requisito que a pessoa tivesse nivel
universitario ou equivalente.

Os diplomados formaram uma associagido de antigos alunos. Funcionava como
ponto de encontro intelectual e social responsavel pela publicagio do “Boletim da
Associagiio dos Diplomados da Escola Superior de Guerra”. Para esta Escola, impunha-
se a necessidade de tirar o maximo proveito do produto da economia e, ao mesmo
tempo, de diminuir ao minimo as lutas ¢ as divisdes dentro do pais

Em nome da Seguran¢a Nacional, apregoavam-se a importancia ¢ a urgéncia do
planejamento e do conirole da natureza estrategica. Justificava-se entdo a progressiva
militarizagio de todos os niveis da sociedade, destacando-se a ideologia e o
comportamento empresariais.

As doutrinas da ESG ecoariam na maneira como os militares se colocaram no
poder apos 1964 Por exemplo, elas legitimaram os atos institucionais. Ora, o projeto
que os militares tinham em mente nio poderia sustentar-se, caso ndo tivessem poderes
excepcionais nas mios. Eles apelaram para a legitimidade revolucionaria e se atribuiram
tais poderes mediantc Atos Institucionais (AlS).

Eis alguns dos dispositivos mais importantes:

v A -1 (09.04.1964) Llei¢do indireta do presidente; aulorizagdo ao
executivo para, durante 60 dias cassar mandatos e suspender direitos
politicos por dez anos; suspensdo das garamtias constitucionais por seis
meses.

v A [-2 (27.10.1965)  Conferia mais poderes para o presidente cassar
mandatos e direitos politicos por 10 anos, elei¢des indiretas para os futuros
presidentes, extingdo dos partidos politicos e aulorizagdo para a
organizagdo de apenas dois ARINA (Alianga Renovadora Nacional, pro
Regime Militar) e MDB (Movimento Democratico Brasileiro).

v A I-3 (05.02.1966) — Llei¢des indiretas para governadores de ESTADOS;
nomeacdo de prefeitos de capitais pelos governadores.

v O super poder do A I-5 (13.12.1968) O A I-5 conferia ao presidente da
repuiblica poderes totais para reprimir e perseguir as oposi¢fes. kle podia
fechar o Congresso Nacional, as Assembleias Legislativas e as camaras de
vereadores; legislar em todas as matérias, durante o fechamento dos orgéos
parlamentares; intervir nos estados e nos municipios, sem as limitagbes
previstas na Constitui¢do; suspender os direitos politicos de quaisquer
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cidadios pelo prazo de 10 anos e cassar mandatos eletivos federais,
estaduais on municipais; demitir, aposentar, remover funciondrios piblicos;
restringir as liberdades individuais e suspender a garamtia do habeas-
COrpus.

Tamanho era o poder ditatorial conferido ao presidente da repitblica que se
excluiam de qualquer apreciagdo judicial todos os atos praticados de acordo com a A I-
5.

QO ato ndo regateava elogios a Revolugao, que “se distingue de todos os outros
movimentos armados pelo fato de representar ndo os interesses e a vontade da nagdo”™.
Nao menos importante, a revolugdo vitoriosa legitima-se a s1 propna.

Para os militares 0 aumento dos poderes do executivo era necessario, segundo o
Ato, para “a reconstru¢do econdmica, financeira, politica e moral do Brasil” O objetivo
era “a restauragio da ordem interna e do prestigio internacional do nosso pais”. Os
novos poderes eram necessarios porque os poderes constitucionais existentes nao
tinham sido suficientes para obter um governo que “estava deliberadamente tentando
bolchevizar o pats”.

Como vimos o governo militar instituiu os AIS para fortalecer o poder
Executivo; impedindo dessa forma as agdes dos comunistas, sendo a maior ameaga para
(os mesmos ou para o Pais). Como também para acabar com qualquer ameaga de
levantes populares. Limitando o maximo a censura acabando de vez com a liberdade de
pensamento. Impondo dessa forma o siléncio das vozes discordantes, investigaram os
militares contra a interdi¢do da fala. Negando a propria CTDADANIA.

O espirito dos AIS se coadunava com a lei de seguranga nacional de 1969, para 2

qual todo cidadio passava a ser responsavel pela seguranca nacional Ou seja,

responsavel pela seguranga do ESTADO militar e, assim, privados dos direitos de
cidadania.

Como diz Joseph Comblin:

No sistema de Seguranca Nacional se produz, alias, uma sitwagéo
humana pior do que a escravidao. Na escraviddo, as energias humanas sdo
ransformadas em energias materiais e destinadas a produzir resultados
economicos. Tais resultados sdo inocentes em si. () escravo fem ao menos a
satisfagdo de produzir bens titeis, mesmo que ndo receba nada para si, enquanto
que o cidaddo subordinado a Seguranga Nacional e chamado a formar um
poder que vai servir para dominar homens, quebrar suas vontades e destruir
suas personalidades. (Comblin, 1978. 237)
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A legitimagiio da interagdo dos militares baseava-se na doutrina da Seguranga
Nacional, e firmou-se gracas a Escola Superior de Guerra, que representavam uma
grande autoridade no Estado militar brasileiro. Sua preocupag@o era a de contribuir na
implantagiio de uma ordem maxima no Brasil, atraves da educagdo de militares e civis.

Com o golpe militar a Escola Superior de Guerra tornou-se o principal centro
estrategico anti-comunista e contra revoluctonario do Brasil. A repressdo passa a
interferir diretamente no dia a dia dos brasileiros.

A preocupagdo com a seguranga nacional se expressou tambem na criagdo do
Servico Nacional de Informagdes (SN1), que montou uma rede com milhares de agentes
secretos e informantes, infiltrados em o6rgios puablicos, empresas, sindicatos, escolas,
bares, edificios. Com tanta preocupag¢do com a scguranga, a Inseguranga tornou-se
companheira de todas as horas: um colega de trabalho, estudante, vizinho, qualquer um
podena ser um espido do SNI.

Organizagbes paramilitares completavam o servigo de contengde dos
movimentos populares. Entre esses grupos, havia um, o Comando de Caga aos
Comunistas (CCC), cujos integrantes andavam armados de maneira ostensiva.

Entre 1964 a 1984, portanto, foi instaurada no pais a ditadura militar, uma
ditadura onde em nome dos bons costumes e do zelo pela soberania nacional
legitimaram-se o uso da violéncia, repressio e opressio. Uma violéncia que ndo
especifica quem sdo seus alvos, porque todos podem ser vitimas do seu abuso de poder,
desde que se rebele contra tal sistema Muita gente importante, de renome, inclusive, foi

torturada e assassinada por tal sistema.

\_ NINGUEM RECIAMARY / Fig. 02" mortes se
] : sucediam.
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Quando, em 1964, os militares ocuparam ¢ poder, o proprio aparelho coercitivo
do Estado mobilizou-se para apear do poder as autoridades constitucionais. O que € um
regime autoritario militar? E um regime politico que remete as formas institucionais que
regulam a operagdo dos aparelhos de Estado e o exercicio do poder.

Um regime autoritario se caracteriza pela subordinagdo da Sociedade Civil ao
Estado e pela tentativa de confinamento das atividades das organizagdes nio estatais a
espagos politicos: economia, esportes, as artes, etc.

Entretanto, o jogo politico acaba entfio se convertendo numa evolugdo em campo
minado a ndo ser que seja desempenhado por forgas “confiaveis”, fica circunscrito a
clandestinidade ou a penosa figuragio de uma oposi¢do consentida Deste modo, o
Estado cerceia os movimentos de todas as organizagdes, embora ndo detenha completo
controle sobre elas.

Em contrapartida, toda oposi¢do politica organizada tende a ser desativada ou
esvaziada na sua eficicia. Ao mesmo tempo, toda critica publica acaba suprimida ou
amplamente amortecida.

Portanto, o estado, torna-se repressivo e, de outro, opera de forma amplamente
intervencionista, estendendo a sua agio as esferas mais variadas desde a regulagio de
questdes trabalhistas ate a propaganda institucional, desde a elabora¢do e
regulamentagio das politicas educacionais, sanitarias etc. Desde o controle das
atividades sindicais etc Em suma, os agentes sociais ndo gozam de autonomia ptiblica.

Nurn regime autoritario, esta ampliagio do corpo de cidaddos, com o titulo de
eteitor e direito de expressar-se politicamente — apenas e tdo — somente —¢ atraves do
voto, pode ou ndo se dar. No Brasil, essa incorporagio legitimadora ocorreu. Portanto, o
quadro fosse de uma liberdade de expressio e de organizagdo bastante restrita e vigiada,
os efeitos de pressdo sobre o regime foram poderosos, sobretudo quando este sofreu
percalgos.

Neste periodo, centenas de cidaddos foram presos, segiiestrados como
envolvidos em praticas subversivas: militares, jornalistas, juristas, sofrendo a suspensao
de seus direitos politicos, a censura calando jornais, livros, espetaculos, um poderoso
aparelho de Seguranga instalado, a tortura institucionalizada como forma de obtengdo

de informagdes.
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O Controle da Palavra

() regime instaurado em 64 ndo medin esforcos para calar a imprensaq,
sobretudo no periodo 1968-78, quando usaram de pressdes ecomnomicas,
violéncia e terror. (Carvalho & Serra, s.d)

No mesmo dia do golpe, a 1% de abril de 1964, destacamentos de fuzileiros
navais ocuparam o Jornal do Brasil, a Tribunal da Imprensa, O Globo e Ultima Hora.
Nos meses seguintes, mas ainda de forma intermitentes varios jornais oposicionistas
foram fechados, como O Semindgrio, Novos Rumos (ligado ao PCB), O Panfleto, Brasil
{rgente e outros. Ate o final do periodo Castello Branco, em margo de 1967, funcionou
uma especie de “censura branca”, disfargada. Pressbes policiais e econdmicas do
governo provocavam o fechamento das publicagdes que nasciam E o caso da revista
Pif-Paf, de Millor Fernandes, que so resistiu oito edigdes, de maio a agosto de 1964
Reunido, jornal da Editora Civilizagdo Brasileira, ndo passou de trés edigoes. A Folha
de Semana, € o jornal estudantil 4 Manha tiveram o mesmo destino.

Em 1967, sob o governo Caosta e Silva, o regime caminhou celebre para a
institucionalizagio da censura, com a Lei de Imprensa e a Lei de Seguranga Nacional.
Em maio desse ano, por exemplo, e apreendido na grafica o livre do deputade Marcio
Moreira Alves, Tortura e Torturadores, primeira sistematizagdo das violéncias
cometidas pelo regime, entre outros.

Em linhas gerais a censura ia mostrando seus objetivos: impedir a demincia de
torturas e escindalos administrativos e quaisquer noticias sobre os metodos da sucessio
presidencial, que evidenciavam a crise e os problemas intemos do Regime Militar.
Quando o minimo de resisténcia se organiza com as lutas populares de 1968 ¢ o
incremento das agdes guerritheiras, o governo precisa evitar, de qualquer maneira, que o
noticiario possa gerar simpatia pelos que visavam ao fim do regime. A conseqiiéncia e
uma guinada para o terror aberto e sem escrupulos, que vai atingir tambem a imprensa.

O Correio da Manhd chegou ao seu final em 11 de setembro de 1969, No ultimo
editorial, “Retirada™, diz: “As autoridades de hoje, porem, ndo se detiveram nas medidas
de forga e terror. A elas aliaram as persegui¢des econdmicas™

Os militares no poder agiam de maneira undnime: censuravam a todos

indistintamente.
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A partir de 1968, a censura politica das informag¢des passa a ser sistematica, para
qualquer jornal. revista ou emissora de radio e televisio que use noticiar fatos
incémodos, mesmo que absolutamente verdadeiros.

As formas de censura vdio variar, mas sdo basicamente duas uma mais informal,
atraves de bilhetinhos e telefonemas as redagdes, dados por orgdos militares ou por
agentes da Policia Federal; outra, a censura previa, que formaliza de uma vez o controle
da informagdo do Estado.

Segundo Paulo Marconi, no seu livio A Censura Politica na Imprensa

Brasileira:

A principio, os censores eram oficiais das Forgas Armadas. mas como ral
atribuicdo em nada enaltecia os militares, foram delegados poderes a Policia
federal  teoricamente subordinada ao Ministerio da Justica, mas sempre
chefiada por um general ou coronel da ativa do Exercito.

Também no contendo verifica-se nma mudanga ndo menos significativa. Nos
primeiros anos, a censura parecia preocupar-se, sobreiudo com o que ela
considerava alos terroristas subversivos, divisdo nas Forcas Armadas e ho
aparelho administrativo do governo. Eniretanto, com sua pratica continuada, ¢
raio de a¢do se foi ampliando a tal ponto que passou a esconder du opinido
publica, casos de corrupgao, assassinatos, (orturas praticadas contra opositores
politicos, violéncias policiais, epidemias e ate pitorescos fatos como o de um
militar que ficon louco a bordo de um avido de carreira ou uma disenteria

coletiva no restaurante da VASP, provocada pela ma qualidade da comida.
(Carvalho & Serra, s.d)»}

A censura previa era um metodo mais radical. Uma das formas: agentes do
regime ficavam na redagio, submetiam todo o noticiario a seu julgamento e cortavam o
que julgassem convenientes Mais arbitrario era a censura previa realizada em Brasilia ¢
na Policia Federal, para onde os jornais mais visados (0s mais oposicionistas) eram
obrigados a enviar o noticiario. Evidentemente, a repressio era seletiva, dirigida
principalmente contra a imprensa mais comprometida com os interesses democraticos,
nacionais e populares. A par disso, entretanto, nem os grandes jornais escaparam,
quando algou véos de maior liberdade. Foi o caso de O Lstado de Sédo Paulo (ativo
patrocinador do golpe militar entre 1962 e 1964), etc.

Saldo de 20 anos de “Tesoura” nas artes e na cultura: 200 livros, 450 pegas, 500
filmes proibidos pela mais longa noite da historia brasileira.

A elaboragio do modelo cultural pretendido pelo novo regime fica a cargo da

Secretaria Geral do Conselho de Seguranga WNacional, a quem cabe “todo o
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planejamento governamental”. A subchefia de Assuntos Psicossociais, encarregada dos
“aspectos de seguranga relacionados a educagio, ideologia, arte, ciéncia,

2]

sindicalismo...”, opiniao publica, imprensa, religido, “ vai subordinar a politica cultural
aos conceitos da doutrina de Seguranga Nacional, contando para isso com a atuagio da
Escola Superior de Guerra, 6rgdo que, bem antes do golpe, ja se encarregava de montar

o sistema ideologico que legitimaria 0 novo regime.

A Repressiio aos Artistas

O Al-5 foi procedido por violéncta e terror. Antes de ser proibida em todo o
terntorio nacional, sob a alega¢do de que provocava tumulto e ameaga a seguranga, a
carreira da pega Roda Viva, de Chico Buarque, encenada pelo Teatro Oficina, fot
interrompida em Sio Paulo, depois que o Comando de Caga aos Comunistas (CCC)
invadiu e depredou o teatro, chegando a fechar os camarins e agredir fisicamente as
atrizes. Em Porto Alegre, alguns interpretes foram raptados. Bombas de gas foram
jogadas no teatro Gil Vicente, em S3o Paulo, por terroristas ndo identificados. Flavio
Rangel foi detido e Cacilda Becker demitida da TV Bandeirantes por imposi¢ao da
Censura.

A partir da ampliagdo dos mecanismos da censura politica, com o Al-S, a
situagdo so se agrava com a posse do presidente Medici. Em 1970, o Decreto — Let n°
1077, que institul a censura previa a livros, revistas e periodicos, passa a censura a
responsabilidade exclusiva do ministro da justiga. Para a assinatura do Decreto — Lei foi
alegada a necessidade de preservar “os valores morais da sociedade brasileira”.
Teoricamente, o 1.077 ndo se referia & imprensa; pela constituigdo, era livre a edigio de
jornais e revistas; o decreto permitia apenas a verificagdo de existéncia de “matenal
atentatorio 4 moral e aos bons costumes” Na pratica, porem, esta “verificagdo”
implantou a censura.

Mesmo com a censura acirrada os autares e artistas no seu cotidiano, encontram
“maneiras de fazer”, para tirar proveito do forte, e deste modo estava construindo o seu
espago. Com astlicias 0s autores e artistas pouco a pouco iam conseguindo espago para
dar o grito de liberdade.

O teatro foi marcado pela pressdo violenta da censura e tentou encontrar espagos
alternativos onde pudesse se expressar. O teatro surgiu ai como uma forma de manter a

arte viva, apesar das pressdes. A tudo isso se associaram a procura de uma coeréncia
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politica, a necessidade de “driblar™ a censura e a constante inquietagdo. O teatro era
aberto para o que desse e viesse.

Vejamos esta Idifica Estudantil TTT.

Nossa geragdo teve pouco tempo
Comegou pelo fim

Mas foi bela nossa procura

Ah! Moga, como foi bela a nossa procura
Mesmo com tanto caco de sonho

Onde ate hoje

A gente se corta.

(In. : Castro, 1993: 319)

Nesse contexto ora comentado que os homens no seu cotidiano com suas ideias,
desejos, aspiragdes, sentimentos, emog¢des. etc. Como sujeitos sociais que improvisam e
forjam saidas, resistindo, se submetendo, vivendo, enfim, numa relagio contraditonia,
buscaram maneiras de fazer, atraves do TEATRO, acharam brechas para subverter a
ordem estabelecida. O teatro constitui-se como resisténcia e invengdo da CIDADANIA.

Em 1967, com o tropicalismo de Caetano Veloso e Gilberto Gil, os jovens
proclamaram que e proibido proibir. Caminhando, sem lengo, sem documento,
escandalizaram o pais, entre outros, reagiu ao momento politico nacional com uma arte
politicamente engajada

Em 1968, o movimento estudantil se espalhou por todo o pats, sofrendo
violenta repressdo do governo.

O governo Medici (1969-1974) foi o “campedo” do poder ditatonal e da
violéncia repressiva contra a sociedade. Os direitos fundamentais do cidaddo estavam
suspensos, e qualquer um podia ser preso fosse desejo do governo. Nas escolas, nas
fabricas, na imprensa, nos teatros, a sociedade brasileira sentia 2 m3o de ferro da
ditadura.

Para encobrir sua face cruel, o governo gastava milhdes de cruzeiros em
propaganda demagogica destinada a melhorar sua imagem junto ao povo. Um dos

slogans dessa propaganda dizia: Brasil - ame-0 ou deixe-o. que, na pratica, significava

apodie o regime militar ou abandone pais.
Os meios de comunicag¢iio — jornais, livros, discos musicais, pegas teatraiis etc. —
eram vigiados pela policia, e tudo o que desagradasse ao governo cra severamente

censurado. A ditadura nfio admitia critica, nem oposi¢do pacifica. Mas ndo podemos
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conceber os homens como meros objetos da historia, submissos as ordens dos
dominadores, sem opinides proprias. Os homens sdo sujeitos da historia em
transformagéo, com suas maneiras proprias de agir, de pensar.

Os autores e artistas que estudamos, sendo vigiados todo o tempo, encontraram
brechas, minusculos espagos de liberdade: Os homens no seu dia a dia, lembram Michel
de Certeau, usam sua “engenhosidade™ para procurar tirar proveito do forte; o pequeno,
ndo podendo escapar integralmente do sistema dominante, encontra pequenas brechas
para burlar a ordem vigente. No caso que estudamos isso se deu no “teatro urgente”, um
teatro de a¢ao, um teatro de mudanga, um teatro que buscava conscientizar o hometn
para a constru¢do de uma sociedade que se unificasse sobre uma base real de interesses
comuns.

Os autores das pegas que estudamos usavam como tatica o teatro, o ndo
silenciamento diante das vozes discordantes, mesmo a censura sendo acirrada diante do
regime ditatorial. No palco os artistas mostravam ao publico presente que era dever do
artista protestar. Mostrar ao publico presente os pequenos espacos de liberdade que iam

construindo no seu dia a dia com suas “maneiras de fazer”
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CAPiTULO I
Regime marcado por marcas da tortura:
repressao contra tudo e contra todos.

esta monografia optamos por trabalhar duas pegas teatrais que foram

censuradas no regime militar: Liberdade, Liberdade, de Millor

Fernandes e Flavio Rangel, ¢ O FKngano de Carlos Henrique de
Escobar.

Ora. como sabemos, o teatro foi, sem divida, uma das maiores realizagdes dos
gregos antigos, e sua influéncia continua ate hoje.

Os gregos criaram dois géneros teatrais: a tragedia e a comedia Ambos 0s
géneros parecem ter nascido por ocasido das festas em louvor a Dioniso, DEUS DO
VINHO. Do coro se destacaram passando a representar inicialmente, cenas a respeito da
vida dos deuses, depois, episodios relacionados com proezas de herdis e, por fim,
acontecimentos historicos envolvendo pessoas comuns. Nas representagdes, os atores
usavam mascaras

A arte cénica € a grande Escola das auténticas manifestagGes culturais de um
povo, retratando em sua exposi¢do as realidades historicas da LITERATURA, da
PINTURA, da ARQUITETURA, da ENGENHARIA, enfim, da propria vida em sua
esséncia. Assistir a uma pega teatral e sempre uma experiéncia da aprendizagem

inesquecivel.

Um espago, um homem que ocupa este espago, outro homem
que o observa. Intre ambos, a consciéncia de uma cumplicidade,
gque os instantes seguintes poderdo ate alenuar, fazer esquecer,
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ralvez atenuar: o primeiro sozinho ou acompanhado, mostra um
personagem e um comportamento deste personagem numa
determinada situacdo, atraves de palavras on gestos, talvez atraves
da imobilidade e do silencio, enguanto gque o 2° sozinho ou
acompanhado, sabe que tem diante de si uma reprodugdo, falsa ou
fiel, improvisada ou previamente ensaiada, de acontecimentos gue
imitam ou reconstitnem imagens da fantasia ou da realidade.
(Peixoto, 1983 09)

Entretanto, os primeiros sao movidos por um impulso criativo incorporando
emogio e razio num ato de desenfreada ou controlada entrega, celebrando um ritual
mistico de epitermica necessidade, ou exercendo a rigorosa tarefa de uma profissio
complexa e densa Enquanto os segundos assistem passiva ou ativamente, entorpecidos
por uma magia que os envolve numa cerimdnia que faz fugir da propria realidade para o
mergulho num universo de encantamento ou mentira ou ilusio. ou, ao contrario,
aprofundam o conhecimento licido e critico da propria realidade que os cerca,
engravidando-os de um prazer capaz de torna-los mais conscientes e mais vigorosos
enquanto homens racionais, dotados da possibilidade de agir e dominar as forgas da
natureza e da sociedade. transformando as relagdes entre 0s homens na necessaria
urgéncia de construir democracia e liberdade.

Sera possivel definir teatro?

Segundo Fernando Peixoto Teatro desde a origem do homem, existe enquanto
processo, em permanente transformacgdo, obedecendo a sempre novas exigéncias e
necessidades do homem que, atraves dos tempos, na produgdo soctal de sua existéncia,
necessarias e independentes de sua vontade, que correspondem a determinado grau de
desenvolvimento das forgas produtivas materiais da sociedade.

Um espago, um ator, um espectador basta para isso para existir teatro?

Para o historiador italiano Silvio D' Amico, teatro ¢ uma palavra de significado
ambiguo. (In.: Peixoto, 1986: 13-14)

Etimologicamente, a origem esta ligada ao verbo grego theastai (ver,
contemplar, olhar). Inicialmente designava o local onde aconteciam espetaculos;, mais
tarde serviu para qualquer tipo de espetdculo: dangas selvagens, festas ptiblicas,
cerimdnias populares, funerais solenes, desfiles militares etc. A ideia que a palavra hoje
desperta em nos so aparece definida no seculo XVIL

O principio do teatro tem sido objeto de inimeras especulagdes. Mas
praticamente todos situam dois pontos irrecusaveis. desde cedo o homem sente a

necessidade do jogo, e no espirito lidico aparece incontida dnsia de “ser outro”,
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disfargar-se e representar-se a si mesmo ou aos proprios deuses ou assumir o papel dos
animais que procura cagar para sua sobrevivéncia, as vezes inclusive fazendo uso de
mascaras, e ainda, ao que tudo indica, o jogo teatral, a nog¢do de representagiio, nasce
essencialmente vinculada ao ritual magico e religioso primitivo.

Entre elas: representando deuses, os homens fazem as divindades descerem ao
mundo material, corporificando-as e tornando-as visiveis e acessiveis a seus anseios e
medos e necessidades e perplexidades; organizando rituais religiosos, os homens
organizam festas, nas quais as sociedades primitivas se integram numa comemorag¢do
coletiva de extrema vitalidade, mesmo que o elemento da morte possa estar presente ate
de forma acentuada; simulando cagadas, os homens primitivos acreditavam ou no poder
magico de exercitar uma agdo falsa antes de empreender a verdadeira, ou no poder
pratico de treinar asticia e misculos para garantir 0 €xito no momento decisivo, neste
caso atribuindo a representagio um sentido eminentemente pratico que ndo excluiu a
presenga da beleza; imitando os proprios homens, buscavam observarem-se a si mesmaos
“de fora”, talvez utilizando o riso e o deboche como embrizao de uma forma de a
sociedade autocriticar-se atraves da representagio de seus costumes cotidianos; na dnsia
de sair de si para ser outro talvez fosse possivel encontrar as primeiras manifesta¢tes de
uma dnsia mais abstrata do homem consigo mesmao, ndo sendo totalmente absurdo partir
dai para especulacdes sobre fascinio ou recusa, insatisfagio ou procura etc.

O proprio Silvio D"Amico, ao citar o teatro como a comunhio de um publico
com um espetaculo vivo”, sente a insuficiéncia da definigdo O que falta € a “consciéncia

de uma cumplicidade™ que mencionamos no inicio® trata-se de uma representag¢io

Para Fernando Peixoto: “o teatro nasce no instante em que o
homem primitivo celoca e tira sua mdscara diante do espectador. Ou
seja, quando existe consciéncia de que ocorre uma simulagdo’,
quando a representagdo cénica de um deus é aceita como tal: a
divindade presente ¢ wm homem disfar¢ado. Vemos o embrido da
nogdo de ficgdo e tambeém da no¢do de fazer arte. F., naturalmente,
enguanto para os idealistas sua esséncia pode ser ate mesmo divina,
para os materialistas seu significado e concreto. E pertence aos
homens. (Peixoto, 1983 15-16)

Nesse contexto historico ora comentando os homens no seu cotidiano com suas
ideias, desejos, aspiragdes, sentimentos, emog¢des etc. Como sujeitos sociais que

improvisam, forjam saidas, resistindo, se submetendo, vivendo, enfim, numa relacgdo

contraditoria.
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Os homens como sujeitos da historia em transformacdo, buscam saidas, pois eles
possuem sua maneira propria de agir, pensar, que acaba influenciando nas suas
“maneiras de fazer”. (Certeau, 1994 32)

“Sempre € bom recordar que nio se devem tomar os outros por idiotas nesta
confianga posta na inteligéncia do mais fraco, na atengdio extrema a sua mobilidade
tatica, no respeito dado ao fraco. sem eira nem beira, mével por ser assim desarmado em
face das estrategias do forte, dono do teatro de operagdes, se esboga uma concep¢ao
politica do agir e das relagées igualitarias entre um poder qualquer e seus suditos.

As praticas cotidianas “vdo e vem” cada novamente captada brincalhona, fujona,

a imagem da realidade movel que procura captar.

O fraco deve tirar partido de for¢as que lhes sdo estranhas, e necessdrio
aproveitar a ocasido certa. (Certeau, 1994: 47)

Entretanto sdo nas ocasides certas que no seu cotidiano o homem encontra
brechas para driblar, 2 ordem existente, ora no teatro, ora na musica etc Busca as
maneiras de agir para resistir a ordem que e estabelecida. Nessas brechas pensam ¢
buscam estilos de a¢do, usam “asticias” para dizer “n3o” ao autoritarismo imposto
pelos dominados, muitas vezes sem os mesmos perceberem. E falar disso nos lembra o

Brasil em meio aos acontecimentos de 1964, € aos que a estes antecederam

Durante o ano de 1963, no Brasil, todo mundo conspirava.
Civis e militares, udenistas, petebistas, operdrios e camponeses,
todos se reuniam em pequenos grupos, deshoras, disfar¢adamente ou
ndo. F minguem pensava em sustentar o governo legal; pelo
contrario, todos se declaravam dispostos a tomar o poder. embora
ndo soubessem como faze-lo ou que fazer depois com ele. Ndo havia
uma conspiragdo. Fra nma porgdo de conspiragdezinhas, pequenos
grupos a se reunirem em casas particulares, desde as pobres
malocas do interior de Pernambuco ou do Rio Grande do sul.aos
luxuosos apartamentos de Copacabana ou as ricas mansoes de
Petropolis. (Basbaum, 1986°41)

Ainda para Ledncio Basbaum:

“Faltava apenas alguem que tivesse a coragem de amarrar a
campamha no rabo do gato. I faltava um pretexio, como querica
Magalhdes Pinto. Desejavam algo que “chocasse o povo”, que
criasse uma oportunidade, um clima psicologico de tensao. para

‘

“partir “, na expressdo de outro conspirador eminente, o general
Olimpio Mourdo (Basbaum, 1986:41)
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Em janeiro de 1964 fora redigido e distribuido a oficialidade pelo Estado Maior,
e documento chamado LEEX (Lealdade ao Exercito) com nota de “Reservado”em que
se declarava expressamente a ndo-inten¢do de derrubar o governo, que deveria ser
mantido ate sua extin¢do legal, mas em que se preparava o espirito da oficialidade ou
melhor, dos comandos, para sua derrubada.

Tal documento fora redigido pelo seu chefe, o general Castelo Branco, o qual
aparecia assim como chefe igualmente de uma das facgdes em que se achavam divididas
as forgas armadas, principalmente o exercito. Seu grupo, conhecido internamente como
Sorbonne, representava a intelectualidade, das Forgas Armadas, constituida por ex-
alunos da Escola Superior de Guerra

Para Castelo Branco:

Se tomassem o governo pela forga |nelepela forca
permaneceriam e dele a forga sairiam. (Silva,1985: 30)

Eis o programa do general Humberto Castelo Branco, chefe do movimento

golpista que seria deflagrado 24 horas depois.

Restaurar a legalidade; restabelecer a federacdo; eliminar o
desenvolvimento do plano comunista de posse do poder; defender as
institnicoes militares que comecam a ser destruidas; estabelecer a
ordem para o advento das reformas legais. (Silva, 1985- 30 )

Vimos que no Brasil se achava nitidamente dividida em dois grupos: a dos que
gueriam as reformas e a dos que ndo as queriam a dos que apoiavam o Presidente Jodo
Goulart e a dos que desejavam derruba-lo.

“A calmaria politica que se seguia a esses graves acontecimentos enganou muita
gente, inclusive o Presidente Jodo Goulart. Tomava por pactficagho o que era, na
realidade, pura perplexidade. “Reina calma e tranqititidade em todo Pais”, costumam
rezar os comunicados oficiais em tais ocasides.

De fato. as lojas comerciais estavam abertas, as industrias em pleno trabalho, as
repartigdes publicas funcionando Mas notava-se nos semblantes de cada homem da rua,
de cada dona de casa, o temor, a ansiedade, e todos sabiam que algo terrivel estava para

acontecer. (Bashaum, 1986: 55)
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Portanto em 31 de Margo de 1964, o golpe de Estado foi deflagrado, empurrando
o Presidente Jodo Goulart para o exilio politico no Uruguai

O regime militar instaurado no Brasil pos 64 representou violéncia e repressio
para as pessoas O povo viu seus desejos castrados, eram estudantes, homens, mulheres,
pessoas que foram banidos do Brasil, mantinham siléncio, porque suas declara¢des ndo
podiam ser publicadas. Mas o siléncio vinha tambem em virtude da desordem mental de
alguns deles. Os maus-tratos fisicos e mentais deixaram marcas defimtivas. Pessoas
comuns com desejos e aspiragdes de transformar a sociedade, ficaram as margens da
sociedade, tendo a liberdade politica e social, abafada pelos danos do poder.

Tudo em nome da doutrina da Seguranga Nacional {Ordem e Progresso).

Casas eram invadidas e vistoriadas, em busca de alguma coisa comprometedora,
se isto significava alguma oposigio ao governo. Pessoas sem documentos eram
tachadas, no mimimo, de suspeitas € em geral detidas. A repressdo politica, comandada
diretamente pelo Poder Executivo, estendeu-se pelas cidades e pelos campos do Brasil.
Justificando-se atraves da urgéncia em conseguir informagdes, capazes de permilir a
extingdio dos grupos armados, desaparecia a etica da responsabilidade. Os brasileiros
viveram entdo. quase sempre a tortura da suspeita, quando ndo foi outra tortura.

Verifique-se o que restou de logica no seguinte depoimento de uma exilada, que

morreu em Berlim Qcidental em 1976:;

“A Apologia da violéncia. A luta pelo poder absoluto. A destruigdo do outro, da
antitese da sua alma negra. O sacrificio dos bebés”. (Vieira, 1989: 37).

Artes e imprensa, como ja vimos, sofreram rigorosas censura. Em muitos
jornais, os censores trabalhavam em plena redagdo; liam tudo e tudo olhavam. Cortavam
textos e riscavam fotos que julgavam inconvenientes Alguns jornais resolveram
mostrar aos leitores que estavam sob censura: o Jornal da Tarde, paulista, publicava
receitas culinarias no lugar da foto ou texto que o censor cortava; o Estado de Sao Paulo
publicava poemas de Camoes.

Nas artes, a censura comegou no dia seguinte ao golpe militar: a pega (s
Pequenos Burgueses, de Maximo Gorki, foi proibida e so voltou ao cartaz trés meses
depois, com a exclusdo da Internacional, hino comunista.

A repressio em geral € a censura em particular foram mais violentas entre

1969 e 1974, no governo Medici. Entre outros, foram proibidos os filmes estrangeiros O
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[ltimo Tango em Paris, Mimi, o Metarligico e muitos outros, como 08 filmes nacionais
Toda Nudez sera Castigada e Terra em Transe So em 1970; o governo militar
apreendeu 100 filmes brasileiros — 0 que acabaria por restringir, em poucos anos, 0
cinema brasileiro ao campo da pornografia.

O campedo dos censurados no teatro foi Plinio Marcos, que enfrentou
dificuldades com seus textos: foram censuradas, entre outras, Navalha na Carne e Dois
Perdidos Numa Noite Suja. Foram proibidas ate pegas premiadas por orgdos do
governo, como Rasga Coragdo, de Oduvaldo Viana Filho e Aprendiz de Feiticeiro, pega
infantil de Maria Clara Machado.

A Lei de Seguranca Nacional enquadrou varios compositores por desrespeito a
censura. Em 1976, foram vetadas 292 composi¢des. Chico Buarque, Taiguara ¢ Luiz
Gonzaga Junior foram os mais proibidos. A musica Pra Nédo Dizer Que Ndo Falei Das
Flores (Caminhando), de Geraldo Vandre, ficou celebre e passou a ser contada quando
havia manifesta¢Ges pablicas.

A censura proibiu, entre outros, livros de Lénin, Che Guevara, Mao Tse-Tung

etc.

/" MUITO BEM, VOCES ™\
AGORA TEM LIBERDADE
PARA FALAR CONTRA

0 REGIME! Fig. 04:a

censura
“calava”com
violencia
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Para Vieira.

“O percurso do Movimenio de 1964 tem sido definido por Atos
Institucionais, por Atos Complementares, por Leis de Seguranga
nacional e por “Decretos- Leis Secrelos”.

“Sugerin-se que o processo historico do Pais ja estava iragado.
como se a sociedade brasileira fosse cadtica, perdido nas fantasias
da imawridade e carente da tdo discurivel amacdo do
ESTADO. "(Vieira, 1989 69).

Liberdade, Liberdade, estreada em 21 de abril de 1965 no RJ, numa produgéo do
Grupo Opinido e do Teatro de Arena, Sdo Paulo, trouxe para o nosso palco os
problemas sociais, politicos, provocados pelos militares quando assumiram o poder. A
peca evidenciou as lutas reivindicatorias pela Liberdade de Pensamento. O titulo ja
chama a aten¢do para o “teatro urgente”. O ambiente que serve como pano de fundo
serve de fundo aos dois atos.

Os autores buscaram a liberdade tao sonhada inclusive na contextura da pega. na
qual a simplicidade & elemento obrigatorio, sem o qual os personagens nio teriam razdo
de ser. As cenas de maior gravidade alternam-se com os didlogos de saboroso
coloquialismo, que mantem a pe¢a em permanente vibragao.

A peca teatral de Millér Fernandes e Fiavio Rangel tematizava a luta acirrada do
povo pela liberdade de expressao, penetrando, na realidade do tempo com maior
agudeza Os autores ndo deformaram os caracteres em fungdo de um objetivo politico
circunstancial (ainda que estivesse de todo voltada para criticar a ditadura),
desenvolvendo antes as situa¢des, para que a plateia concluisse a seu gosto, o que da a
pe¢a certo carater de universalidade. Milior Fernandes e Flavio Rangel acreditam no
homem como sujeito da historia em transformagio, e cobram isso ja da plateia

Liberdade, Liberdade e um classico do teatro brasileiro, grande sucesso nos anos
60, censurada ¢ proibida apos o golpe de 1964, atravessaram a repressio, as modas, as
linguagens, intacta na sua contemporaneidade e no seu poder de emocionar. Estreou
com um elenco que ¢ um pouco da histéria do teatro brasileiro; Oduvaldo Vianna Filho,
Paulo Autran, Nara Ledo e Tereza Rachel celebrizaram este texto que na epoca
conseguiu grande repercussdo internacional, sendo comentado em artigo no The New
York Times. Censurados poucos meses depois da estreia, esta peca passou mais de 15
anos no “index” da ditadura militar, transformando-se num verdadeiro classico do teatro

brasileiro, um definitivo e inesquecivel canto de amor a Liberdade.
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“"Os espetaculos teatrais que elevam a vozr com protestos
politicos contra o regime semimilitar do Brasil, estdo produzindo, no
pais, bom entretenimento e uma nova visdo dramatica (JORNAL:
NEW YORK TIMES) 25 de abril de 1965”. (Rangel & Fernandes,
1987: 09)

A Peca Teatral O Engano, de Carlos H. Escobar, trouxe para o nosso palco os
problemas sociais e politicos, provocados pelo regime militar, com o conhecimento das
lutas reivindicatorias pela liberdade de pensamento.

O ambiente imaginado na pega e um palco vazio ou estilizado, com um 6rgao e
a organista num canto, duas camas stmulando o quarto de N ¢ K. Um telefone junto as
trés mogas e outro ao lado das camas de N e K. Os dois homens do carro podem se
encontrar entre o publico ou ndio. Os personagens sio’ N. (estudante de engenharia), K.
(seu colega de quarto, tambem estudante de engenharia), L. (namorada de N, participa
de um coral de igreja), uma moga, a moga do coral, a organista do coral, um homem e
outro homem, o professor e o operario.

O autor se preocupa em mostrar o cotidiano dos estudantes de engenharia, com
os seus problemas sociais, emocionais, enfocando a questio da censura

A peca teatral de Carlos Henrique de Escobar penetra a realidade do tempo com
maior agudeza O autor desenvolve situagdes para que a plateia conclua a seu gosto.

A peca apresenta a a¢do dos militares contra as pessoas que sao consideradas
subversivas. O exemplo e a atitude que e praticada com ¢ estudante de Engenhana,

vitima do engano.

“Tendo casa. Cambio. (radio) repito. A ordem é leva-lo ate as
proximidades da fabrica de material eletrico Kaisenol. Cambio (radio) ",

Fale. Como? (radio) (irritado). Ouga, estamos nos calcanhares desse
rapaz ha varios dias. (N. sai do quarto e caminha nas ruas ate o ligar
encontrarda I..). Nao pode haver engano. (de repente) Ei, o homem estd saindo.

Vamos segui-lo. Cdmbio. {coloca o radio no lugar)” (Feira de Opinidio
p-31)

! Homem - “Para o seu companheiro”. Merda. Olha a calma dele. Fico
imaginando o que vai fazer agora (rdadio). Eston ouvindo. 321 no rddio. I'ale.
(radio) (irritado). Entdo vocés acham que eu... Quem é que esta falando ai?
(radio). Camhbio. Lstou confirmando. IX um cara que manja este negocio de
eletricidade. Agqui ndo tem erro. (radio) O tipo? (olhando para o outro
chateado). Repito. E magro. Parece garoto. Ndo deve ter mais que 25 anos. Ou
tem? Continuo. Calca beje, camisa branca dentro da cal¢a. (de repentej. O puto
anda de sandalias. I, sandalia.
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2 Homem - (para o outro). O que tem isso?

1 Homem - No meu tempo isso ndo era coisa de homem (radio) como?
Repete. Alo. Cambio. (radio) (para o homem ao lado). Ouviu essa? Estdo
perguntando se ele manca. (para o fone). Sei ld. (olhando N com atengdo)
Espere. (depois). Acho que manca. Um pouco. Manca um pouco (irrifado).
Ouga. Estamos aos calcanhares dele ha dias e o homem nem sabe que existimos.
Verificamos tudo. E este o homem que fotografou os tragos ld na fabrica
Kaisenol. So ele podia fazer isso. I estd fazendo mais, pelo que vocés me
disseram. Fsta mandando as forografias para fora. Cambio (radio). (0 homem
oferece um pedago do sanduiche para o 2 Homem que aceila) continue. Istou
onvindo. (radio) (irritado) como? Lssa ndo. Cambio. Tem que ser hoje. Agora.
Owviram? Estamos comendo sanduiches ha uma semana. Ndo agiienlo mais.
(ele joga o pedaco do sanduiche pela janela. O 2 homem faz o mesmo cuspindo
a parte gune estd na hoca).

2 Homem. (Para o | Homem) olhe ld o pinta tem mulher. (Escobar, et
alii, 1978: 33)

Com a leitura de trechos da pega entramos em contato de forma veemente com a
censura € com a tortura acirrada , praticas implementadas em larga escala no Brasil com

o golpe militar de 1964, com o evidente desrespeito aos direitos humanos.

O florescimento da literatura dramdtica brasileira tornou-se
signo da nossa maturidade artistica e eis que o golpe militar de
1964, desastroso em fodos os sentidos, trouxe para o palco a
hegemonia da censura. lla ndo veio de repente, como se houvesse
outras prioridades a cumprir. A sobrevivéncia do teafro tornou-se
dificilima com a edigdo do Ato Institucional n° 05 e o advento do
Governo Medici, que sufocou o que ainda restava de liberdade.

A linguagem corrente foi a da metdfora ou, como disse
Guarnieri para definir na decada de 70, era possivel apenas fazer
um “teatro de ocasido™. O anseio andnimo de liberdade estimulou
os auntores a concentrarem-se numa dramaturgia social e politica,
imiga das injusticas que advogava a igualdade entre os brasileiros
(Magaldi, 1997 315)

A partir da Lei de Segurang¢a Nacional, todo cidaddo passava a ser responsavel
pela Seguranga Nacional. Ou seja, responsavel pela Seguranca do Estado Militar e,
assim privado dos direitos de cidadama.

Como vimos na pega O Fngano, as pessoas eram privadas do direrto de
cidadania, como o autor da pega teatral mostrou claramente. a vida de um estudante de
Engenharia Eletrica que vai torturado pelos militares por engano, ndo dando chance ao

mesmo ter o direito de se defender
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“Era indispensavel relancear sobre o passado porque o golpe

militar de 64 coroa todo um esforgo no sentido da conscientizagdo
de uma doutrina, que era, ontem, a defesa das institui¢des
republicanas e, hoje, segundo os ensinamentios da FESG (Fscola
Superior de Guerra, ¢ a Seguranga Nacional). ™
(.)
“() soldado tem a sua formacdo profissional e ideologica
condicionada a existéncia do inimigo. Como o medico se prepara
para o tratamenio com o doente. O medico sem o doente ndo e
medico. Assim, o soldado sem o inimigo ndo se completa, ndo se
realiza.” (Silva, 1985: 06-10)

Voltemos & pega:

2 Homem. Ndo podemos retirar o capuz. Fle nos reconheceria. A nos e
ao senhor. (haixo). It depois ainda ndio sabemos o gue vai acontecer com o cara
la. Professor - E claro. O mais importante e que ele ndo saiba quem somos (tira
uma maquina fologrdfica do bolso com correia e da ao 1 Homem) coloque isso
nele, quero ter certeza. (o | Homem faz o que o professor mandou).

(Depois). Acho que ¢ ele mesmo. Vi-o muilo rapidamente passando por
uma porta. Mas acho que o suficiente. 1. ele. Tenho certeza.

N (de repente e provocando temor entre os outros).

Professor? I o senhor? Sou eu, N. (silencio).

Professor? Estc me ouvindo? I o senhor que esta aqui?

Professor — (com voz contida). Fle me identificon.

Professor  imaginem o que pode acontecer comigo garantiram-me o
anonimato. Nisso e em tudo mais que se referir ao projeto. Ndo quero ficar pelo
camirho.

2 Homem (ao 1 Homem) . Se vocé quer um conselho eu the dou. Acho
que e melhor completar o trabalho. O departamento acha que... quando as
coisas ficam assim. Ha precedentes.

1 Homem — e um garoto?. Iiu ndo.

2 Homem - (surpresa) vocé ndo?

Professor — vocé disse que ele e um garoto? (sempre contido
exasperado). Era um homem entrando com uma mdquina fotogrdafica para
Jfotografar materiais tecnicos de informacdo e contra  informagdo. Fles ndo
tém idade. (irritado). Na Alemanha mesmo depois,... Ora, de que adianta falar
tudo isso agora. Ou ja se sabe ou ndo vai se saber nunca mais. Eles sdo... Ndo
esquecam, este homem viu 0 que ndo devia ter visto, fotografou o que ndo devia
ter jotografado, esteve na fabrica Kaisenol onde nio devia ter estado. Fle ¢
um... (todos surpresos porque N. conseguiu firar o capuz e avanga para eles.
Vejam agora. Que filho da puia).

F.sta nos olhando.

2 Homem - (puxando a armaj. F agora gue faco? Posso disparar a
Gueima-roupl.

1 Homem - Ndo faca isso. Fspere.

N (suplicante). Professor. Sou eu, N. Lembra de mim? Veja, o que
Sfizeram comigo. E um engano. Com os punhos quebrados.

Professor — Idiotas. Nédo ¢ esse o homem das fotografias. Fsse e oulro.
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2 Homem - Agora e a mesma coisa. Ele nos viu (ao 2 Homem).
Precisamos fazer alguma coisa. O professor ¢ da nossa responsabilidade.

Professor - Esta bem. (avangando para N.) Eu comego e voces acabam.
(o professor se aproxima de N. e arranca-the os othos. (Escobar, et ali, 1978
33)
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CONCLUSAO

A linguagem e uma estrutura infinita. e creio que este sentimento do infinito da
linguagem que estd presente em todos os ritos de inauguragdo da palavra (.). Zona
perigosa do discurso: o principio da narrativa ¢ um ato dificil e a saida do siléncio.
Roland Barthes

0s quinze anos participava de dois grupos: um de Teatro (Olhos no

Futuro) e um grupo jovem (Remigense). Nas reunides que

assistiamos aos sdbados e domingos por diversas vezes
abordavamos como romper o siléncio na nossa wvida, buscdvamos mesmo na
adolescéncia maneiras de fazer o nosso quotidiano ir em busca de alguns desejos que
tinhamos naquele momento. E numa fala e outra falavamos da vida. do Teatro, de
amores, etc. Amores que para nés eram sindnimo de prazer. Apresentavamos tambem
pegas teatrais. Esse grupo durou dez anos, muitas pessoas casaram-se, mudaram de
vida, morreram etc.

Hoje participo do grupo de TEATRO VIVART (Remigio-PB) e foi ouvindo
historias de dor, de nisos e lagrimas, o siléncio e o escoar de diversas vozes fizeram eu
despertar para o nio silenciamento dos meus pensamentos e desejos.

A importdncia do estudo de pegas teatrais que foram censuradas no regime
militar evidencia-se pelo fato de representar o rompimento do siléncio imposto pelos
ditadores naquele periodo. Essas pegas teatrais representam um marco para a historia do
Teatro Brasileiro, uma vez que atraves delas abria-se espago para o protesto popular em
busca da liberdade: direito de ir e vir.

O povo untdo forja um “projeto” palitico pelo direito de romper o siléncio.
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Foi essa importancia historica dessas pegas teatrais que nos fez despertar o descjo de

aprofundar o conhecimento sobre elas.

A liberdade depende de nds. A minha a tua liberdade e intocavel, mesmo
engarrafados somos livies Mesmo sem poder gritar, sem poder tocar, ouvir, recitar,
escrever, encenar, somos livres, mesmo privados de coisas, mesmo proibindo alguem de
alguma coisa que se quer fazer Mas se ndo queremos fazer o que nos proibe a nossa
liberdade esta intacta, pois ela existe dentro de nds, pois em todo regulamento existe
sempre um artigo que conseguimos infringir, mesmo que discretamente, sio brechas
que encontramos na nossa maneira de pensar, calar, falar, escrever; risco todo mundo
corre, mas o importante € arriscar N3o é nos nossos problemas que os militares pensam,
€ nos deles.

Essa € a imagem construida pelos autores Millér Fernandes e Flavio Rangel
na peca teatral Liberdade, Liberdade: um artista, um homem, n@o silenciando, nem
pronta para receber ordem.

Um homem nio satisfeito com o que esta acontecendo. Um lugar onde nio
parecia haver lugar para a resisiéncia, mas os artistas e autores das pegas teatrais
encontravam no seu dia a dia meios para burlar a censura.

No regime militar o prisioneiro politico sabe que vat entregar companheiros
aos tormentos ¢ talvez 4 morte, se ceder informagdes exigidas. Estdo em causa suas
pessoas, seus companheiros, seu partido, a razdo de sva luta. Nas altas noites.
investigadores e carcereiros escolhiam presos comuns e os espancavam a cacetadas. Em
seguida, aplicavam-lhes o “caldo” num tanque circular de dois metros de didmetro e
dois de profundidade, cheio de ;| agua Os presos desnudados sofriam repetidas
imersdes, suplicio mais cruel nas noites geladas de inverno. A censura dos meios de
comunicagiic parecia suficiente para ocultar o que se passava nas dependéncias dos
orgdos repressivos e nos recintos das auditorias militares.

A fase inicial da tortura ndo se coadunava com refinamentos psicologicos de
feito retardado. Precisava ser brutal a fim de provocar choque e obrigar o militante a
delatar 0s seus proximos contactos pesscais e enderegos de aparelhos, antes que
contactos e aparelhos se desativassem. A maioria das quedas ocorreu em pontos de rua e

em aparelhos denunciados.
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A segunda fase da tortura empregava procedimentos mais refinados, como a

geladeira.

Todos os seres humanos nascem iguais e livres em dignidade e
direitos, sem distingdo de raga, sexo, cor, idioma, religido, opinido politica ou
de qualquer ouira indole. Todo individuo tem direito a vida, a liberdade e a
seguranca de ser pessoa; Ninguem sera submetido a escraviddo, ninguem sera
submetido @ tortura e a irafos crueis; ninguem poderd ser arbitrariamente
preso, detido ou desterrado.

Toda pessoa tem direito a sair de seu pais e a regressar liviemente a
seu pais;

Toda pessoa tem direito a sair de seu pais e a regressar livremente a
seu pais;

Toda pessoa tem direito a propriedade; A maternidade e a infancia
tém direito a cuidados especiais; A vontade do pove e a base da aitoridade do
poder publico;

E todos sdo iguais perante a lei. (Trechos dos artigos constantes da
Declaragdo dos Direitos do Homem, promulgada pela ONU, em 11.02.1948).
(Range! & Fernandes, 1987: 121)

Essa e a imagem construida pelos artigos constantes da Declaragdo dos
Direitos do Homem, e enunciada na pega. Isso se chocava com o contexto da epoca, ja

que no regime militar ndo era respeitada a vontade do povo, mas sim, a dos militares.

Portanto, para nos, nio existem duas histérias no Brasil, existem, trés, quatro ou

cinco formas de encarar e contar os mesmos fatos do passado.

Diante disso, qual ¢ a “nossa historia™?

"0 teu futuro espelha essa grandeza ™.
Nossas praias tém mais latas
Mais mulatas, matas virgens
Nossos desertos

Cada vez mais perto

Nosso destino

Menino a viver de chicletes
Mentex, quentex

Aqguarelas o tempo amarela
Fontes secam em silencio
limudecem todos os pandeiros
Num paciente adeus

E um garoto pobre

O que e gune pode?

Numa banda de rock
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Cair no pagode

Quando rola o ronco na barriga
E um “tres-oitdo "na mdo.

Aids, apartheids nas cidades putrefatas
Malcheirosas

Tao sestrosa outrora

A vida vida

Ja senhora

Decadente

Nas Brasilias da Miseria roda
Sua bolsa

Como pode

Hedonistas do pais,

Uni-vos

Ai meu Brasil, que se perdeu
Sem conhecer um apogeu

Esse solo do fertil

Fsses campos 10 meus

Quem abengoou

Foi Deus

(Paulo Ricardo e outros,0 Teu futuro espelha essa grandeza. LR
RPM,gravado EPIC, 1988).

“Ainda com um certo sabor CPC temos aqui alguns pontos-
chave do raciocinio cultural engajado que da o tom nesse momento:
a ideia gque a arte é “tanto mais expressiva’” quanto mais lenha uma
“opinido”,on seja, quanfo mais se faca instrumenlo para a
divilgagdo de contendos politicos; a idealizagdo, um tanto
problemdtica, de uma alianca do artista com o “pove’”, ao recebido
como a fonte “auténtica” da cultura; e um certo nacionalismo,
explicito na referéncia de indisfarcavel sotagque populista as
“tradices de unidade e integracdo nacionais”. {(Gongalves &
Hollanda, 1995: 23)

(..)

“Mas,em que pesem os limites dessas concepgoes. Opinido
revelou-se um espetaculo extremamente oportuno.Reunindo um
priblico jovem, o show parecia interpretar o sentimento de toda uma
geraghio de intelectuais, artistas e estudantes naqueles dias em que a
realidade do poder militar afigurava-se com um fanlasma no
imagindrio da revolugdo brasileira. Para espanta-lo, surgia um novo
imperativo: falar,cantar,manifestar. Tratava-se de expressar,contra
o autoritarismo que subia ao poder, a determinagdo a demncia e ao
enfremamento. (Gongalves & Hollanda, 1995: 23)

Segundo Heloisa Buarque encenava-se um pouco da ilusdo que restara do
projeto politico-cultural pre-64 e que a realidade na parecia disposta a permitir. a

alianca do povo com o intelectual, o sonho da revolugdo nacional e popular
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Esses anos deixaram um rastro de dor, lagrimas e sangue. Tivemos anos de

horror, medo, frustragio e desengano, e isso ficou mais evidente no Governo Costa e

Silva, quando instaurou o Ato Constitucional n® 5, que foi marcado por violéncia,

proibigdo, cassacdo, repressao geral.

Porem. vale salientar que o povo mesmo dentro desta infindavel teia de

arbitrariedade ndo se mostrou sem protestos.

E ¢ atraves deste espirito de luta, mesmo sendo tdo desigual, que vamos tentar

mostrar nesta pequena encenagdo que o povo mesmo sofrido, oprimido, ndo se

entregava, nio & passivo, apesar do terror aberto e sem escriipulos de tal sistema.

Personagens: (foverno, minisiro da justica, agente

de fortura, revoluciondrio.

Governo: Olhe so, chamei-vos agqui, para mais uma

vez alertar-vos, precisamos  evilar
qualquer  forma de  manifestacdo,
noticiario, que cause simpatia, que se
mostre contrario ao poder do regime.

Ministro: Mas quanto a isso estamos dando a maior
prioridade, e pra isso ja tomei algumas
medidas.  Primeiro  do que  tudo
precisamos zelar seguranga nacional.
Por isso, en digo Inspetor Federal;

Inspetor: diga execeléncia!

Ministro: Pois sim. publique no jornal, por ordem
expressa de minha competéncia, estes
cinco itens de proibigdo:

1? Fica expressamente proibido divulgar
noticias, comentdrios, emrevistas de
qualquer  natureza  sobre  abertura
politica ou democratizagdo ou assuntos
correlatos;

2% Esta proibido anistia de cassados ou
revisdo parcial de suas penas e

Processos;
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3° Criticas, comentdrios ou editoridis
desfavordaveis ~ sobre  a  situagdo
econémico-financeira;

12 Proibe-se questionar, problemas
sucessorios e suas implicagies;

5% Fica proibido, qualquer nolicidrio
sobre gualguer assunto partido da
Anistia Internacional on a ela referente
gne aborde problemas brasileiros.

Governo: Acione o (CCC) Comando de Caga aos

Comunistas. Mande fazer uma cagada
implacavel a esses ralos do comumnismo.

Revolucionagrio: Companheiros! Viram o que editou

o jornal, estdo nos oprimindo
cada vez mais, precisamos lutar
por nossa liberdade, unir
forgas.

Participante: L. se formos pegos! Vao nos lorturar.

Revoluciondrio: L um risco, mas companheiro de
certa forma ja estamos mortos,
nossas palavras sdo controladas
e nossos passos sdo vigiados.
Nossos fithos ndo tém futuro. Que
vidas vdo dar a nossos fithos?

Participante: Fstou nessa! L. abaixe a repressdo

(grita)

Revoluciondario: Isso mesmo companheiro, eles
querem nos Silenciar, para ndo
denunciar as torturas de outros
companheiros, os  escandalos
administrativos, a crise ¢ os
problemas internos do  regime

mililar.
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Participante: Isso mesmo! Vivemos num pais da

censura, repressdo e violéncia,

Revoluciondrio: Isso mesmo! Censura a imprensa,

que luta por atos democraticos,
as arles, as musicas, os livros, a
liberdade de expressdo efc. L
sabe porqué? Porque estdo
zelando pelos bons costumes.

Participante: Que bons costumes! Que dentro da

violéncia que se generalizou no pais,
somos vistos como piolhos, ratos, que
podem pestear 0s seguimentos da
sociedade.

Revolucionario: Companheiro! Compareca hoje a

nossa rennido, vamos unir for¢a.

Participante: Sujou! Policia. Salve-se quem puder.

(pega o revolucionario).

Agente:  Entdo mais um infeliz,  filhote do
comunismo. Bem-vindo ao seu inferno
particular.  Precisamos  ler  uma
conversinha particular (bate).

QOutro agente: Fala infeliz gquem sdo  teus

compassas!

Revoluciondrio: Ndo tenho compassas!

Agente: Verdade! Que fiel (bate mais).

Revoluciondrio: Vocés sdo uns porcos! fu ndo
tenho compassas, ndo estava
fazendo nada.

Agente: Vamos ver se depois do nosso tratamento

pessoal, tu vais dizer a mesma coisa.
Outro agente: Ndo ver oldrio, se abrir este bico, tu
sais dessa muma boa.
Revolucionario: Fstdo querendo dizer, que daqui

sai algum sobrevivente? Dane-se!
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Agente: Entdo e assim! Ndo vai falar ndo? (arranca
uma urha) (grita).
Revolucionario: Nao tenho nada a dizer.

Agente: Ndo? (mais tortura) Iim! Morte.
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