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INTRODUCAO

Este trabalho pretende estudar as relagdes de género protagonizadas em duas
obras pertencentes ao Ciclo do Recife: Aitaré da Praia (1925), e A Filha do Advogado
(1926). Esse movimento surgido na década de 20, mais precisamente em 1923, e que,
segundo a bibliografia consultada, ¢ datado até o ano de 1931, com o fechamento da
Aurora Film, principal produtora de filmes da época. Segundo Duarte (1995, p. 27), e
um periodo de depressdo econdmica vivido pelo Nordeste, marcado pela decadéncia
do agucar.

Surgiu em meio a 30 curiosos jovens do Recife, que inspirados na produgdo
americana, poucos recursos € uma camera em maos, produziram cerca de 13 longas
metragens. Muitas dessas producdes perderam-se ao longo do tempo, mas até hoje é

possivel encontrar algumas copias dessas que sdo objeto de estudo do presente trabalho.

O primeiro longa produzido pela Aurora Filmes, Retribuicdo (1923), obteve
sucesso absoluto de publico, e foi acompanhado pela producdo de Jurando Vingar
(1925) logo apds. Embora a valorizagao da producdo regional ser acompanhada por
elogios da Cinearte, principal revista critica de cinema nacional, a cobranga por
temdticas mais regionais, que se adequassem a realidade e o contexto pernambucano,
logo ndo tardaram a aparecer, inclusive pela midia pernambucana. Esse momento €
marcado entdo, pela unido de Ari Severo e Gentil Roiz a fim de produzir Aitaré da
Praia, que Figueirda (2000, p.15) nos apresenta enquanto “poema de costumes de
herois jangadeiros”, e teria como enredo a histéria de amor entre Aitaré e Cora. Eduardo
Duarte (1995, p.43) caracterizou que essa busca por elementos regionais se da por

influéncia do Regionalismo, que surgiu com o Movimento Modernista em 1922.
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Os sucessos de Aitaré, e de Carnaval Pernambucano logo apds, entretanto, nao
era suficiente para assegurar a independéncia financeira da Aurora Filmes, que assim
como outras produtoras pernambucanas, sofria com falta de investimentos e ameagava
encerrar suas atividades. Apos a entrada do empresario Jodo Pedrosa da Fonseca, a
Aurora conseguiu se manter viva na producdo local, objetivando enviar a obra de Gentil
Roiz para exibicdo no Rio de Janeiro, e producdo de novos filmes. Esse novo momento

foi marcado pela produgdo de A Filha do Advogado.
METODOLOGIA

A caracteristica de busca por novas fontes documentais € traco marcante da
Escola dos Anais, que desde o inicio buscou novas formas e objetos a fim de
interpretacdo histdrica, fazendo com que o conceito de documento fosse ampliado
(PINTO, 2004, p. 01). E nesse contexto que o Cinema surge enquanto possibilidade de
estudo como documento, para contribuicdo da conscientizacdo, contra-andlise da
sociedade (déc. 1960), ou até, de “Contra-Historia”, geralmente contradizendo a historia
tradicional e dominante. (FERRO, 1992, p.09).

Ainda que ndo fizesse parte da tradicdo documental e mental dos historiadores,
cujos adaptados as fontes escritas encaravam a producdo de imagens com grande
desconfianca, pela consideracao de sua interpretagcdo incerta e sua facil manipulacio dos
fatos. E preciso destacar que a funcio e importincia da escrita ndo foi, e nem dever4 ser,
excluida ou subjugada pela op¢do que alguns historiadores fazem do uso do cinema
enquanto objeto principal de estudo. O olhar do profissional da Histéria precisaria,
portanto, estar em sintonia com o objeto que utiliza, ndo desejando manter 0 mesmo
rigor que aplica, por exemplo, em suas interpretacdes de documentos oficiais.’

Tomando como base as discussdes tedricas sobre a aproximacgdo entre Historia e
Cinema, e os devidos cuidados necessdrios para realizar uma leitura histérica do periodo
estudado sobre a realidade feminina local, procuro realizar a andlise dos referidos filmes
buscando na narrativa dos mesmos elementos que caracterizem comportamentos,
costumes, e tradi¢des sobre teméticas que abordem o contexto: Relacionamentos, honra,
familia; tendo consciéncia que o universo feminino embora ndo se resuma a tais pontos,
os mesmos podem ser discutidos com maior propriedade por corresponderem ao enredo

argumentativo dos filmes pretendidos. Ainda que realizando um paralelo entre as
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producdes filmicas e a historiografia no periodo, detenho-me principalmente a buscar
nessas obras caracteristicas que apresentem de que forma se constituiam as relacdes de
género do periodo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A filha do advogado, diferente de Aitaré - que realiza maior parte da gravagdo de
suas cenas na praia do Pina, no Recife — desenvolve seu enredo, baseado na novela do
poeta Costa Monteiro, em um cendrio urbano recifense, como o casardo da familia
Bandeira na Av. Rosa e Silva, ou a antiga casa de deten¢do, hoje casa da cultura do

Recife.

A principal personagem feminina é Heloisa, filha de um caso amoroso de sua
mae com um famoso advogado do Recife, Paulo Aragdo. Heloisa se muda com a mae
para o Recife por ordem de seu pai - que mesmo mantendo segredo sobre a situacdo das
duas, deseja que as mesmas tenham uma vida social - e se apaixona por Licio.
Entretanto, insistentemente cortejada por Helvécio, noivo da filha do casal Bergamini,
acaba por assassind-lo depois de uma investida violenta do mesmo. Heloisa, que ha
muito tempo foge das abordagens de Helvécio, se vé€ sem saida apos 0 mesmo entrar em
sua casa depois de conseguir a facilidade de suborno do jardineiro, para for¢d-la ao
relacionamento. Helvécio, protagonizado por Jota Soares, ¢ também filho de Paulo
Aragdo. Sempre envolvido em confusdes, costuma beber, e chega ao ponto de ser preso
por atos violentos contra mulheres em um Cabaret do Recife, mas permanece na

impunidade.

Lembrando-se dos conselhos de seu pai, quando o mesmo antes de realizar uma
viagem a Europa, lhe repassou uma arma de fogo e a aconselhou que a mesma apenas
deveria ser usada caso alguém desejasse violar sua honra de mocga, Heloisa atira em
Helvécio, que mesmo com a ajuda dos demais para sobrevivéncia, acaba ndo resistindo.

Heloisa vai a julgamento, mas, ninguém na cidade aceita advogar em sua defesa.

Com estes atributos podemos através de inferéncia entre a realidade feminina
local do Recife e a histéria de Heloisa fazermos algumas consideragdes: No contexto
feminino do inicio do séc. XX, a defesa da honra, familia e na¢do preocupavam tanto

autoridades religiosas, quanto a elite politica. Tanto intelectuais quanto autoridades
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publicas consideravam a defesa da familia e da sua tradi¢do um item fundamental para
“civilizar” a Republica Brasileira (BURITI, 2004, p. 01), e é por isso que o pai de
Heloisa, o advogado Paulo Aragdo, por estar inserido nesse contexto histérico-social de
hierarquia de género, baseado na anatomia dos corpos masculino e feminino, que a
honra de uma familia pode ser destruida apés a quebra desses padrdes de
comportamento exigido a mulher, aconselha a filha a defendé-la acima de qualquer
outra coisa. A familia honrada era construida, segundo Freyre (apud. BURITI, 2004, p.

02) por uma mulher devota, ordeira, submissa e recatada.

Ainda segundo Buriti (2004, p. 03), a defesa da honra € caracterizada também
enquanto uma marca de superioridade moral e de civilizacdo avancada. Uma mulher
desonrada “ofendia” ndo apenas a autoridade paterna; mas as normas estabelecidas pelo
discurso catdlico quanto ao casamento e ao batizado; a reputacdo publica da familia; a

sua propria integridade moral; ao patrimo6nio familiar; ao Estado.

Helofisa afirma que cometeu o crime contra Helvécio apenas para proteger-se da
investida violenta do mesmo, que forgcara a mesma a envolver-se sexualmente com ele,
ameacando de difamd-la caso a mesma ndo o aceitasse. A difamacdo de uma mulher
naquela sociedade ainda marcada por tragos profundamente patriarcalistas, carregava
consigo a perda de toda honra e prestigio de uma familia. O que € importante
observarmos € a énfase que se d4 apenas aos erros que poderiam ser cometidos pela
mulher que envergonhassem a familia perante a sociedade, onde o proprio personagem
do pai de Heloisa, possuia entdo um relacionamento extra-conjugal, e isso ndo é
transpassado como motivo de desonra ou vergonha, o que caracteriza uma contradi¢ao
no discurso religioso ou socialmente correto da época em defesa do nome da familia e
dos bons costumes morais e éticos da sociedade. Honestidade masculina ndo se refere a
virtude moral no sentido sexual. Sua honra ndo estd relacionada com a sua integridade
sexual, mas com o seu comportamento em outros niveis sociais: ser um homem
trabalhador, respeitador, pagador de suas dividas, um homem de palavra, ndo dado a

mentira. (BURITI, 2004, p. 06).

Carregaria a mulher entdo, todo o peso de uma opinido social machista onde
qualquer atentado que fugisse as normas e regras impostas ora pelo Estado, ora pela

Igreja, a mesma sofreria severas represdlias. E assim se deu durante todo o julgamento
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de Heloisa, com acusagdes a mesma, onde ela seria condenada pelo crime de
assassinato, nao importando a argumenta¢do de defesa da honra, visto que na certa, para
aquelas pessoas, ela teria aceitado a presen¢a de um homem estranho dentro de sua
propria casa, e isso ja seria suficiente para sua condenagdo. Observamos, portanto, que
a entrada de um homem na casa de uma mulher jd a condenaria por incitar a violéncia
sexual, ainda que a mesma fosse vitima. Ela deveria ser condenada judicialmente pelo
crime de assassinato, mas ja fora condenada moralmente pela sociedade pela suposta
permissividade. Heloisa, porém, é advogada por seu pai, que disfarcado realiza sua
defesa revelando sua identidade ao final do julgamento, em que Heloisa apenas € jugada
inocente ap6s o depoimento do jardineiro, que confessa ter aceitado suborno para
entrada de Helvécio no palacete, revogando assim a opinido daqueles que a pré-

condenaram pela autorizagdo da entrada.

Bazin (2002, p. 128) entende o cinema como um instrumento de transcri¢io e
observacdo da realidade capaz de promover um entendimento € uma aproximacao do
homem com o mundo, um dispositivo revelador do mundo. Niao existiria uma relacao da
arte com a realidade. O cinema teria, portanto, a qualidade de tocar a realidade,
revelando algo que permanece invisivel ao olhar humano. Entretanto, muito pouco tem
se falado sobre como o cinema tem discutido as representacdes das relacdes de gé€nero
ou de que forma essa representagdo feita pelo mesmo tem contribuido para perpetuar os
esteredtipos dos papéis femininos e masculinos. Scott (1990) interpreta a constitui¢ao
das relagdes de género, o nicleo essencial da definicio de género repousa sobre a
relagdo fundamental entre duas proposigdes: “o género ¢ um elemento constitutivo de
relagdes sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre os sexos, € 0 género € um
primeiro modo de dar significacdes as relacdes de poder”. (apud Parafso, 1997, p.26). E
quase que impossivel ndo percebermos, quando paramos para analisar a nossa volta a

intencionalidade do uso desse aparato em nossa sociedade.

Aitaré da Praia, seguindo a mesma linha de enredo de grande parte das
producdes do Ciclo do Recife: mocinho — vildo — mocinha, tem como protagonista
feminina a jovem Cora, que apaixonada por Aitaré, sofre com as represdlias da mae que
se opde ao relacionamento, e une-se a Thayra, inimigo e rival do pescador, para proibir

a relagdo. O argumento da mesma € que Aitaré é um pobre pescador sem instrugdo, e
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que nao poderia dar um futuro estdvel a sua filha. Entretanto, ainda existe o motivo de
que os antepassados de Aitaré tivessem comandado a cena politica ou econdmica
daquele local, e envolvidos em desavengas, poderiam ter cometido crimes, ou injusticas,
o que nao é bem explicitado ao longo da narrativa. Outra personagem feminina da trama
¢ Gloria, que € salva junto com seu pai, coronel Felipe Rosa, em meio a uma
tempestade por Aitaré, e apaixona-se pelo mesmo, embora no final do enredo, apds 5
anos passados, Aitaré e Cora voltam a se encontrar na cidade, e Gloria acaba por aceitar

uma proposta de casamento feita por Arthur, seu primo.

Realizando um pardmetro entre as duas obras filmicas podemos fazer um
paralelo entre o romance de Cora e Aitaré, com Helvécio Aragdo e sua noiva, filha do
casal Bergamini. Em ambos, compreendemos a interferéncia e interesse familiar nos
relacionamentos, aceitando ou proibindo-os. No caso de Aitaré, a proibicao do romance
por parte da mae, no caso de A filha do Advogado, a aceitagdo. Esses enlaces
matrimoniais, caracterizados geralmente por acordos familiares, implicitamente, ainda
eram entendidos como uma estratégia tanto politica quanto econdmica. O registro de
nascimento, a pureza de sangue (auséncia de ascendéncia afro, indigena ou judia)
constituia-se em elementos fundamentais de condicdo social e, por conseguinte, da
honra da familia, embora “manchas” pudessem frequentemente ser lavadas com
dinheiro ou com bens.(BURITI, 2004, p. 03). Essa questdo pode ser analisada em A
Filha do Advogado, quando Helvécio chega bébado a casa de sua noiva, onde os pais da
mog¢a mesmo cientes de suas peripécias, aceitam e incentivam o relacionamento dos
dois por interesses monetdrios na familia de Helvécio, que filho de um famoso
advogado do Recife, seria um bom partido matrimonial. Nesse sentido, pouco
importaria, portanto, qualquer relacionamento que se desenvolvesse fora dos padrdes
estabelecidos pela familia dos noivos, pois seriam “facilmente” atropelados pelo

interesse das familias que falaria mais alto.

CONCLUSOES:

Considerando por fim que a andlise da obra cinematografica a fim de busca e
compreensdo de um contexto selecionado, segundo Num momento especial cujo filme é
produzido, carrega consigo a particularidade de um novo olhar do historiador sobre seu

objeto de estudo, particularizando o conteido apreendido do filme com os
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conhecimentos histdrico-socioldgico acerca da sociedade que o produziu (apud. PINTO,
2004, p.06). Ressaltamos a capacidade que o Cinema possui de representacdo das
relagdes culturais, de poder, e de género, de um momento que o influencia, ainda que
ndo represente a propria realidade - por ser fruto de um trabalho de montagem, estrutura
e selecdo - respeitando ainda assim, suas limitacdes e suas proprias formas de

verificacdo, enquanto arte independente.

Para fins deste trabalho, ao fazer uso de obras filmicas, componentes de retratos
sociais de narrativa social como ja apontamos, podemos estabelecer o inicio de uma
discussdo dos temas sociais repercutidos pelas duas obras, como envolvimentos
afetivos, liberdade e contratos politico-econdmicos acerca da instituicdo do casamento,
violéncia doméstica e relacdes entre reconhecimento social do trabalho e divisdao
cultural de padrdes de comportamentos de entidades de género, que, em se tratando de
relagdes socio-culturais, nos fazem crer que € possivel a utilizacdo e exploracdo de tal
material para uma abordagem histérica da sociedade pernambucana dos anos 20,
possibilitada pela caracteristica de ser o cinema a esta época, instrumento de lazer
social, que adota ritos de classificacdo social e de estabelecimento de sociabilidades
especificas que dialogam com a obra, quando a mesma infunde-se com temadticas que
ora fogem a rotina da vida cotidiana, atendendo a anseios sociais, ora retratam de forma
metafdrica, explorando os construtos do sentido, de acontecimentos cotidianos

recorrentes em sociedade.
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