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RESUMO

O presente estudo propfe-se a fundamentar uma metodologia-filosofica para o ensino de
Filosofia no Ensino Médio, tomando como elemento filoséficG'd PHQVMWRpWLFD’
desenvolvida pelo filésofo e sociélogo alemao, Herbert Marcuse (1898-1979). O presente
estudo deu-se, inicialmente, por meio de uma pesquisa bibliografica sobre o conceito de
S'LPHQV(WRV pWa FgDal teve como caracteristica uma pesquisa exploratéria.
Posteriormente, o trabalho desenvolveu-se por meio da utilizagcdo da pesquisa-participante,
HQTXDQWR SURFHGLPHQWR WpFQLFR QD (VFROD &LGDGmMm
situada no municipio de Solanea, estado da Paraiba, tendo a participagcdo do professor de
filosofia e de trinta estudantes do ensino médio durante a execucéo da oficina filoséfica, a
qual foi desenvolvida viaGoogle Meet e com o0 suporte d&oogle Classroome do
WhatsApp Neste enquadramentdoi-nos possivel perceber que 3G LPH QWMRpWLFD'
marcuseana pode oportunizar em sala de aula a experiéncia estético-filoséfica, que permite
aos sujeitos desenvolver um pensar proprio sobre a realidade, vists quiestém o

potencial de denunciar e acusar a realidade, mostrando que ha uma alienacao que aprisiona @
homem por meio da ideologia dominante presente na sociedade industrial contemporanea, a
TXDO UHSULPH RV VHQWLGRYV HP GHWULPHQWR GD UD]m
HVWpWLFD  DSOLFDGD HP d¢ hh@idasgde Bok@bbm d BepEr@rd RulXindIR

dos estudantes, tornou possivel a existéncia de um ensino de filosofia que ensina filosofando,
visto que por meio dessas condi¢des é possivel a experiéncia filoséfica, a qual permite aos
estudantes desenvolverem a percepcdo e a racionalidade acerca da realidade e sobre ele:

mesmos.

Palavras-chave:Dimensdo Estética. Ensino. Metodologia. MUsicas Populares.



ABSTRACT

The present study proposgssupport a philosophical methodolofyy teaching Philosophy

LQ +LJK 6FKRRO WDNLQJ DV D SKLORVRSKLFDO HOHPHQV
the German philosopher and sociologist, Herbert Marcuse (1898-1979). The present study
took place, initially, through a bibliographical research on the concepf ®HVWKHWLF
'LPHQVLRQ" ZKLFK KDG DV FKDUDFWHULVWLF DQ H[SORULI
developed through the use of participant-research, as a technical procedurd,eahtheal

Integral Citizen SchooR$OIUHGR 3HVVRD GH thé BlinicipaitR BfCSdIanén, L
Paraiba state, with the participation of the philosophy professor and of thirty high school
students during the execution of the philosophical workshop, which was developed via
Google Meetand with the support déoogle Classroonand WhatsApp In this context, it

ZDV SRVVLEOH WR VHH WKDW WKH ODUFXVH SDHVWKHWLF
classroom for an aesthetic-philosophical experience, which allows subjects to develop their
own thinking about reality, since the arts have the potential to denounce and accuse reality,
showing that there is an alienation that imprisons man through the dominant ideology present
in contemporary industrial society, which represses the settsethe detriment of
instrumentalized reason. The uek the "aesthetic dimension” applied the classroom,

making use of songs that make up the cultural repertoire of students, made possible the
existence of a teaching of philosophy that teaches philosophy, since through these conditions
the philosophical experience is possible, which allows students to develop perception and

rationality about reality and about themselves.

Keywords: AestheticDimension. Teaching. Methodology. Popular Songs.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A presente pesquisa nasceu da minha pratica enquanto musicista e professor de
filosofia. Durante as intervencdes pedagogicas sempre me esforcei para unir filosofia e
musica em sala de aula porque acredito que tal unido pode promover no espaco escolar a
existéncia do ato filosofar, da reflexdo filosofica e do pensamento critico-filoséfico. Partindo
desse pressuposto, este estudo dedicou-se a compreender se seria possivel construir ums
abordagem metodoldgica para o ensino da filosofia no ensino médio, fazendo uso da filosofia
e da musica enquanto possibilidade para o filosofar.

Nas escolas em que atuei era notéria a desmotivacdo dos estudantes ao ler um
determinando texto filosofico e ter que o esmiucar, o que tornava dificultoso a construcdo de
didlogos, de debates e da reflexdo filosofica. No entanto, ao perceber que os estudantes
gostavam de musica e que elas podem ser Uteis a préatica do ensino de filosofia, passei a
utiliza-las no dia a dia escolar, uma vez que as composi¢cfes musicas podem nos conduzir a
compreensdao dos problemas da existéncia humana, das relacdes sociais, culturais,
econbmicas, e podem potencializar a construcdo do pensamento critico na escola. Porém, a
minha prética pedagogica em filosofia encontrava-se sem embasamento tedrico.

Ao chegar ao Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-FILO), nucleo
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), no ano de 2018, e receber as orientacdes
do Prof. Dr. Roberto Rondon, esta investigacdo ganho novos rumos, visto que antes a musica
era posta em sala de aula apenas como recurso didatico, sem nenhuma pretensao filoséfica,
utilizada apenas como instrumento de sensibilizagcdo. Com os encaminhamentos prestados, o
nosso estudo passou a ter como fundamento a filosofia de Herbert Marcuset (15595,
filbsofo da Teoria Critica, pertencente a Escola de Frankfurt, o qual acreditava que arte
poderia protestar contra as relacbes de opressdo e repressdo produzidas pela sociedade
administrada, e consequentemente, transcendé-las.

O desenvolvimento desta dissertacdo e sua investigacao coincidiram com o surgimento
da pandemia da COVID-19 que impactou drasticamente a existéncia humana, levando
consigo muitas vidas, entre elas, professores e estudantes, que sonhavam com um futuro
melhor. A COVID-19 nos desafiou, provocando na educacdo uma grande revolucdo, a
alteracdo do modo de ensinar, exigindo dos professores que fizessem uso das tecnologias
digitais da informacdo e comunicacgao social (TDICs) ndo apenas como recurso didatico, mas

COmMO meio para 0 acesso e permanéncia dos sujeitos a educacao.



11

A presenca do novo coronavirus é avassaladora, devasta vidas rapidamente, gerando
perdas irreparaveis, tornando o luto insensivel por ja ndo permitir a sua existéncia, retirando
do humano a sua sensibilidade. Nos campos educacional, social, econémico e politico,
sentimos a sua presenca por meio da desigualdade social, na medida em que muitos de nosso:
discentes ndo possuem meios tecnologicos para garantir o acesso a educacao, retirando dele:
0 seu direito constituido, impossibilitando o desenvolvimento das suas aprendizagens, e
consequentemente, de sua formacao.

Promover o desenvolvimento do ato do filosofar por meio da filosofia e da musica
durante a pandemia foi e é algo desafiante, pois ndo temos a certeza de quando a vida
UHWRPDUiIi DR VHX VXSRVWR 3QRUPDO" $VVLP R QRVVR H
ser aplicado presencialmente (forma convencional), passando a ser desenvolvido de maneira
remota, por meio de encontros virtuais (sincronos), Gi@gle Meet e instantes de
orientacdes (assincronos), por meioGmogle Clase WhatsAppcom o apoio de materiais
Impressos, entregues na unidade escolar.

1D (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQa&amaior difculdddl& R 3 H'
para o desenvolvido dos processos de ensino e aprendizagem durante a COVID-19 reside na
falta de acesso a internet, a aparelhos celulares, a computadores, a qual se congpreende n
expressdo da vulnerabilidade social em que 0s nossos estudantes vivem. Alguns dos trinta
educandos envolvidos na pesquisa, pertencentes as trés séries do ensino médio, tém acesso
internet, porém, com uma qualidade baixa, resultando em obstaculos para o acesso as
intervencdes pedagdgicas programadas.

Porém, como promover o filosofar sobre a realidade em sala de aula durante a
pandemia? Para isso foi necessario a criacdo de estratégias de adaptacdes da pesquisa, &
quais exigiram o uso das TDCIS, conforme dito anteriormente, como meio de acesso aos
participantes. Entretanto, mesmo diante dos desafios impostos pelo novo coronavirus
continuamos com o nosso objetivo, a saber: pensar se seria possivel conduzir os estudantes dc
ensino médio ao ato de filosofar por meio das musicas como possibilidade para o encontro
com a filosofia.

Para a realizagcédo do objetivo proposto tomamos como ponto de partida a realidade de
nossos educandos, fazendo uso do seu gosto musical, a fim de tornar as aulas de filosofia mais
dindmicas e filosdficas, visando proporcionar a experiéncia estética no ambiente escolar.
Logo, a partir da percepcdo de que eles ouviam cancdes com teor de critica acerca dos

problemas enfrentados pela sociedade brasileira, sobretudo, em sua localidade, no municipio
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de Solanea, estado da Paraiba. Nesse sentido, sugerimos que eles indicassem musicas que nc
despertassem para refletir sobre a realidade em que vivemos.

Assim, as canc¢des indicadas serviram como conteudo filoséfico propriamente, ou seja,
as proprias composicdes foram utilizadas como leitura filosofica, na medida em que elas
podem nos fornecer condi¢cdes para a existéncia da investigacéo filosofica, permitindo-nos
compreender que problemas sdo por elas apresentados, qual a sua origem, como combater tais
problemas, o que eles podem provocar, seus impactos, entre aspectos.

As dificuldades pedagogicas, grosso modo, residiam na leitura, compreensao e
interpretacdo de textos, a qual se constitui em uma condi¢do basica para a reflexao filosofica,
uma vez que a capacidade de uma leitura critica torna possivel a reflexdo. Acreditamos que,
ao ser afetado por uma cancado, o estudante podera perceber aquilo que antes ndo percebia
visto que o processo tecnoldgico desenvolvido no mundo capitalista, compreendido como
fonte inibidora da critica, retira dos sujeitos a sua capacidade de percepcédo e reflexdo dos
processos de exploracdo do homem.

Além disso, a capacidade de contextualizacdo como recurso de argumentacéo
demonstrou-se como uma dificuldade aos estudantes, na medida em que 0S seus
conhecimentos acerca da histéria mundial, do mundo e local, ainda carecem de
aprofundamento. Percebemos que o0os nossos discentes ainda ndo estdo preparados ou su
formacdo ndo os garantem as condi¢cdes necessarias para estudarem sozinhos, carecend
constantemente da mediacdo do professor para a realizacdo das a¢des previstas, fato tornadc
evidente com a chegada da COVID-19.

A auséncia da leitura critica, poder de contextualizacdo, a falta de percepcao e
reflexdo, bloqueiam o ato filos6fico em sala de aula, sendo preciso que o professoeencontr
mecanismos que tenham como fim o filosofar. Todavia, faz-se preciso que tenhamos o
cuidado de nao instrumentalizar a filosofia, visto que tal acdo podera ocasionar a pausa do
movimento da reflexdo, e consequentemente, impedir a existéncia da transcendéncia da
realidade e da emancipacéo dos sujeitos.

No entanto, devemos compreender que ndo € qualquer musica que oportunizara o ato
de filosofar em sala de aula, sobretudo, quando estamos baseados no pensamento filosofico de
Herbert Marcuse. Porém, precisamos utilizar musicas que tém em sua letra a denuncia
(explicita ou implicita) aos processos técnicos da sociedade estabelecida, a qual domina e
condena o homem. O uso de musicas que protestam contra tal sociedade podem oportunizar e
potencializar em sala de aula a construcdo e o desenvolvimento da atitude filoséfica, a qual

permite a existéncia do estado de crise, oportunizando aos sujeitos desenvolverem uma atitude
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critica, que nasce da percepcdo do exterior a partir do momento em que o sujeitd@ ating

por um dado fenbmeno (musica), buscando compreender o que € que esta sendo protestado.
como € que tal problema se desenvolve, o porqué de tal fenbmeno ocorrer daquela maneira e
para que foi articulado. Assim, tal atitude podera permitir que os estudantes por meio da
musica reflitam filosoficamente sobre a realidade em que estdo inseridos, dando-lhes
condicdes de compreenderem os motivos de tais fendmenos ocorrerem de determinada
maneira, seu sentido e sua intencao.

A presente pesquisa justifica-se em uma pratica pedagdgica que tem o ensino da
filosofia e o processo do filosofar desenvolvidos de modo interdisciplinar, tendo como
fundamento os Parametros Curriculares Nacionais (PCNEM, 1999) quando ressaltam que a
interdisciplinaridade compreende-se como um eixo integrador da pratica pedagdgica na area
de ciéncias humanas, sobretudo, no componente curricular filosofar, o qual pode articular os
objetos de conhecimento, os projetos de investigacdo e os planos de intervengdo em sala de
aula, tomando como ponto de partida a necessidade dos sujeitos, buscando explicar,
compreender, intervir, mudar, prever e protestar contra o0os problemas da realidade,
possibilidade o dialogo entre os diversos conhecimentos.

Partindo desse enquadramento, acreditamos que o uso da filosofia e da musica como
possibilidade para o filosofar ttm como eixo estruturante a interdisciplinaridade, uma vez que
tal propositura pode oportunizar aos estudantes o desenvolvimento de trés competéncias
especificas do ensino de filosofia, a saber: a representacdo e comunicacao; a investigacao e
compreensao; e a contextualizacdo sociocultural, conforme apresentado pelo documentos
orientadores cedidos pelo Ministério da Educacdo (MEC) (PCNEM, 2000; PCN+, 2006;
OCEM, 2006).

Por meio de tais competéncias, o0s estudantes poderdo ser motivados ao
desenvolvimento de habilidades especificas da filosofia. Assim, ao utilizar a masica em sala
de aula, buscamos permitir que 0s nossos discentes fossem capazes de lé-las de modo
filosofico, escrever a sua reflexdo, debater argumentativamente o seu ponto de vista juntos aos
colegas, e quando necessario, reconstruir seu posicionamento, ser capaz de articular os
diversos conhecimentos para estruturar a sua argumentagdo, além de contextualizar a sua
posicdo a luz dos conhecimentos filosoficos e dos diversos saberes elaborados pela
humanidade (PCNEM, 2000; PCN+, 2006; OCEM, 2006).

Ainda, a nossa proposta encontra respaldo nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (DCNEM) de 1998, quando estabelece que a organizacdo do curriculo, as

situacOes de aprendizagem e os procedimentos de avaliacdo deverdo ser fundamentos e
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DSOLFDGRVY FRHUHQWHPHQWH FRQIRUPH RV B3SULQFtSLR
GHVHQYROYHU HP VDOD GH DXOD 3D HWWpvatiidadeGeD V H C
IDFLOLWDQGR D FRQVWLWXLomR GH LGHQWLGDGHV FDSLO
LIXDOGDGH” YLVDQGR UHFRQKHFHU RV GLUHLWRYV KXPDC
SpWLFD GD LGHQWLGDGH"~ SR Ulidetdnmiés éxiBtervtes &itird B puhliRo Bl Q W L
privado (DNCEM, 1998).

Como caminho para o desenvolvimento desta pesquisa fizemos uso da pesquisa
participante (BRANDAO, 1999) na medida em que se compreende enquanto um
envolvimento ou comprometimento do pesquisador com o0 objeto pesquisado, aqui, 0 ensino
da filosofia no ensino médio. A pesquisa participante permite que o pesquisador compreenda
aquilo que investiga para que seja capaz de servir, ser Util. Nesse sentido, cremos que tal
meétodo oportuniza aos estudantes participar e contribuir com o desenvolvimento da pesquisa,
criando-se uma relacao entre o pesquisador e 0s sujeitos participantes.

A pesquisa participante, para Brandao (1999), permite que o outro, N0 NOSSO caso, 0S
estudantes de filosofia do ensino médi VHMD FRPSUHHQGLGR FRPR R 3RX
HP FRQYLYrQFLD" TXH JHUD FRPSURPLVVR H TXH HJ[LJH
histéria. Logo, a partir de tal pesquisa foi possivel permitir que os estudantes observassem
conosco as possibilidades do desenvolvimento do ato filoséfico por meio da musica,
participassem das entrevistas e didlogos de modo livre, além de nos permitir compreender a
histéria de vida de cada sujeito envolvido na pesquisa.

Na busca dos objetivos anteriormente apresentados, tivemos a participacao de trinta
estudantes, matriculados nas trés séries do ensino médio, na Escola Cidada Integral Técnica
3$OIUHGR 3HVVRD GH /LPD" ORFDOL]DGD QD FLGDGH GH 6
anteriormente. Tais participantes sédo oriundos de familias simples, humildes, em situacao de
vulnerabilidade social, atendidos pelo Programa Bolsa Familia (PBF), criado no governo do
ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva, no ano de 2003, segundo informacdes prestadas pelos
proprios envolvidos. Desses trinta discentes participantes, 20 moram na zona rural do
municipio mencionado anteriormente, filhos de pais agricultores, com o ensino fundamental
(anos iniciais) incompleto, condigcdo que exigia deles um maior esforgco para vencer o0s
desafios impostos ao acesso a educacao em tempos de COVID-19.

3bDUD D UHDOL]DomR GDV LQWHUYHQoO}HV SHGDJyYJLFIL
(KOHAN, 2013) como produto, a qual foi desenvolvida entre os meses de agosto a outubro
de 2020, durante as quartas-feiras, fazendo uso da modalidade remota, devido ao

aparecimento da pandemia da COVID-19, conforme exposto anteriormente. A oficina deu-se
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em cinco momentos, a saber: 1) planejamento coletivo; 2) conhecendo a filosofia de Herbert
Marcuse e as cancfes de protesto; 3) a MPB e o processo de construcdo da razdo sensive
marcuseana; 4) construcdo de = poemas-musicais/criticos-filosoficos; e 5
culminancia/socializacdo dos materiais produzidos. Assim, durante o desenvolvimento da
oficina, 0 nosso esforco residiu na possibilidade trabalhar a musica como contetdo filoséfico
em si mesmo e de critica social, visando promover a reflex&o filoséfica no espaco escolar.

Durante a execucdo da pesquisa, também, apoiamo-nos no método dialético porque
tanto nos permitiu a construcdo do dialogo quanto a reflexdo acerca das contradicdes
existentes na realidade, na medida em que compreende que a propria realidade é contraditoria,
e ao mesmo tempo, se encontra em constante mutagéo, caracteristicas que podem ser extraida
das musicas que tém teor de protesto, as quais denunciam a realidade administrada e busca ¢
sua transformacédo. Por isso, acreditamos que as musicas sugeridas pelos sujeitos participantes
e trabalhadas em sala de aula podem potencializar o pensar critico e a reflexao filoséfica,
gerados pelo filosofar.

Ademais, o método dialético oportuniza no espaco escolar a superacado da alienacéo,
da exploracéo pelo trabalho. Tomando como base o pensar de Karl Marx, compreendemos
que a dialética nos permite compreender a totalidade, dando-nos condi¢Bes de perceber as
contradicbes e as mediacbes que existem na sociedade industrial contemporanea e nos
enxergarmos como sujeitos construidos historicamente.

3DUD .RQGHU D GLDOpWLFD p R HOHPHQWR TXl}
criiFR H DXWRFUtWLFR™ QD PHGLGD HP -SexaHeftét® Bobpe &R Q W H
contradi¢cfes, ativando no sujeito a sua capacidade critica, despertando-o para ver o mundo a
partir de suas oposi¢cdes. Logo, quando a utilizamos em sala de aula, a fim de despertar uma
experiéncia filosofica por meio da musica, objetivamos reabilitar a critica que se encontra
paralisada nos sujeitos.

No entanto, devemos compreender que a dialética ndo buscar dar consciéncia aos
sujeitos, mas tem como fim rever o passado a partir do presente, além de questionar o
presente em face do futuro. Portanto, a dialética compre¥éndeF RPR 3 VXEYHUVLYD”
nao tem o objetivo de domesticar, mas de problematizar, questionar, e que, portanto, devemos
buscar a transformacao dtatus quoenfim, a sua transcendéncia.

Como apresentado no inicio, este estudo fundamenta-se no pensamento de Herbert
Marcuse, filésofo da teoria critica, desenvolvida na Escola de Frankfurt (Instituto de Pesquisa
Social), fundada em 22 de junho de 1924, no auditério da Universidade de Frankfurt, tendo

como principais representantes Theodor W. Adorno (120369), Max Horkheimer (189%
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1973) e de Walter Benjamin (18921940). Tal escola teve como objetivo romper com a
filosofia tradicional, baseandgenos saberes da sociologia, economia e politica, criando uma
nova abordagem metodolégica (unido teoria e pratica), apontando que ha na sociedade uma
crise do pensamento (crise da razdo), e consequentemente, a sociedade encontra-se em crise.

Os frankfurtianos tinham como objetivo central a elaboracéo da critica ao sistema que
se apresentava dominador. Ademais, 0s pensadores pertencentes ao Instituto de Pesquise
Social conviveram com a Primeira Guerra Mundial, com a eclosdo da Revolucdo Russa de
1917, com a ditadura Bolchevique, com o surgimento do fascismo, com a expansao do
nazismo no pais, a além de conviverem com a existéncia de Lenin e Stalin.

A Escola de Frankfurt aponta que a partir do periodo moderno a razdo foi
instrumentalizada, visto que tomou para si 0 método das ciéncias empiricas, permitindo o
desenvolvimento dos processos técnicos (razao instrumental) que, posteriormente, passaram a
dominar o homem, gerando a exploragéo e represséo. Assim, o pensamento dos frankfurtianos
faz filosofia a partir do confronto dos aspectos normativos da reflexdo filoséfica com as
guestbes sociais, fazendo criticas a realidade existente, procurando entender tal realidade, e
consequentemente, almejando a promocéao da sua transformacao.

Neste contexto, Herbert Marcuse em sua filosofia preocupou-se em refletir sobre a
repressao dos instintos humanos e dos movimentos repressivos das liberdades humanas, corr
a subordinacdo do individuo ao mundo do trabalho, a sua disciplina a reproducéo
monogamica, a sua obediéncia dos sujeitos as leis e ordens. Além de se preocupar com 0
desenvolvimento desenfreado da tecnologia, com o racionalismo dominante existente nas
sociedades modernas e com o aniquilamento da razao.

6REUH D FRQVWUXomR GD 3GLPH\preé¢hdéidseWyeVe laRd® =~ HF
possui potencial e funcdo politica dentro do contexto das relagBes sociais, por ser esta
autbnoma em si mesma. Todavia, ela podera ser revolucionaria e subversiva, para que possa
denunciar a realidade estabelecida, a qual é alienada e midiatizada. PoAestaage pode
criar a experiéncia da revolucdo emancipatoria da realidade estabelecida. Neste contexto, a
arte pode se propor a romper com a realidade que ai esta, a fim de que sejadmmsive
gue esta realidade é e definir o que ha de verdadeiro e real.

No entanto, a arte podera preservar a verdade dela mesma, tornando os individuos
conscientes da necessidade de mudanca. Por conseguinte, o objetivo de Marcuse é promover c
desenvolvimento da consciéncia politica por meio da arte, na medida em que sera possivel
atingir a libertacdo dos dominios impostos pela realidade estabelecida por meio do processo

de transformacao da consciéncia. Assim, a arte se propde a transformagcdo do mundo, visto
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que a imaginacao estética permite tanto ao sujeito quanto ao objeto tornarem-se livres,
gerando um novo sentido, uma nova civilizagao.

$GHPDLYVY D 3IDFXOGDGH HVWpWLFD" QD ILORVRILD P
GHVHMDQWH FRP D IDFXOGDGH GR HQWHQGLPHERWR VH
HVWDEHOHFHU H SURSRUFLRQDU D OLEHUGDGH GD VH!
UHSUHVVLYD GD UDImR™ XPD YH] TXH D UD]JmR DXadsaGRP L Q
é a dialética da razao.

Passemos, entdo, a exposicao dos capitulos.
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CAPITULO |
A DIMENSAO ESTETICA NA FILOSOFIA MARCUSEANA: A ARTE AUTENTICA
E O SEU POTENCIAL DE TRANSFORMAGCAO DO STATUS QUO

Neste capitulo nos propomos a discutir os principais aspectos da Dimenséo Estética
em Herbert Marcuse unida & compreensdo do que vem @& Asge Revolucionaria, sua
funcao e potencial. Por fim, discutimos sobre o conceito de Estética da Subjetividade unido ao
desenvolvimento daconsciéncia politicapor meio da Arte enquanto Arte. Porém,
passearemos, brevemente, sobre o pensamento de MargdulBeQ GR UHWUDWD DFHUF
GD FUtWLFD’

1.1 A necessidade da critica

Em sualdeologia da Sociedade Industri@fl964) Marcuse aponta que a sociedade
industrial contemporanea por meio dos processos técnicos (técnica e tecnologia) paralisou a
critica, e consequentemente, desenvolveu uma sociedade sem oposicdo acarretando na
submissdo dos sujeitos ao processo de dominagdo, dando existéncia a uma sociedade
unidimensional, a qual nega a contradicao.

Nela ha apenas uma dimenséao da realidade que ndo permite a existéncia da critica, da
negacao, ou seja, ndo ha espaco para a racionalidade critica e o homem torna-se subproduto
retirando dele o desenvolvimento de suas capacidades criticas. Em uma sociedade sem
oposi¢cdo, o homem chamado de unidimensional é forcado a renunciar sua liberdade em
detrimento dos ditames impostos pelo aparato por ela criado.

$ VRFLHGDGH LQGXVWULDO FRQWHPSRUKQHD p FRPS
UDlmR" 1R HQWDQWR WDO VRFLHGDGH p LUUBWRLRQDO
produtividade é destruidora do livre desenvolvimento das necessidades e faculdades
KXPDQDV"™ 0$5&86( S ,VWR p DR WHU FRPR IXQ(
sociedade caracterizada sem oposi¢ado faz uso do aparato para paralisar o0 pensamento criticc
dos homens que nela habita, eliminando qualquer oposicéo eficaz acerca daquilo que vem
ocorrendo no meio social. Por meio deste processo, ela impde a unidimensionalidade e precisa
ser totalitaria, na medida em que a sua funcéo reside em reprimir, precondicionar e introjetar a
falsa consciéncia, mecanismos que se estruturam e que se desenvolvem por meio da
organizacao de suas bases produtivas.

Sobre a caracterizacao desta sociedade, o pensador de frankfurtiano, diz-nos que:
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[...] a sociedade industrial desenvolvida confronta a critica com uma situagdo que
parece priva-la de suas préprias bases. O progresso técnico, levado a todo um
sistema de dominacédo e coordenacéo, cria formas de vida (e de podes)eps
reconciliar as forcas que se opdem ao sistema e rejeitar ou refutar ttekbopemn

nome das perspectivas histéricas de liberdade de labuta e de dominacao.
(MARCUSE, 1964, p. 15-16).

A sociedade industrial desenvolvida utiliza-se do processo técnico com vistas a
preservacdo e ao melhoramento status quo o qual permite a dominagcdo e controle,
entendidos como mecanismos para a existéncia da repressao. Ao fazer uso do processo de
repressdo, o aparato produtivo torna-se totalitario, uma vez que sao utilizados para determinar
as habilidades e atitudes socialmente necessarias, além de estabelecer quais sdo as
necessidades e aspiracdes dos individuos que a compde. Por isso, esta sociedade faz uso d
WHFQRORJLD QD PHGLGD HP TXH 3VHUYH SDUD LQVWLW
agradaveisdeRQWUROH VRFLDO H FRHVmMR VRFLDO " 0$5&86(

Acerca do uso da técnica e da tecnologia, Marcuse compreend@lgemas
implicacdes sociais da tecnologia moder(i099), que com o surgimento da sociedade
industrial contemporanea, a tecnologia jgds¢ D VHU YLVWD FRPR 3XP SURFF

disso, apresenta-nos:

A tecnologia, como modo de produgdo, como a totalidade dos instrumentos,
dispositivos e invencdes que caracterizam a era da maquina, € assim, a0 mesmo
tempo, uma forma de organizar e perpetuar (ou modificar) as relagBes sociais, um
manifestacdo do pensamento e dos padrdes de comportamento dominantes,
instrumento de controle e domina¢do. (MARCUSE, 1999, 73).

Ou seja, a sociedade estabelecida utiliza-se da tecnologia e da técnica para
manutencdo do aparato, além de desempenharem papel politico, visto que tais mecanismos se
prestam a manutencédo da ordem dominante e servem para a instituicdo de novas formas de
controle e coesdo social, que quando ajustados aos ditames do consumo e do capitalismo

deverdo ser eficazes e agradaveis.

Os produtos doutrinam e manipulam; promovem uma falsa consciéndiaimuee

a sua falsidade. E, ao ficarem esses produtos benéficos a disposicdo de maior
namero de individuos e de classes sociais, a doutrinacdo que eles portanedeixa d
ser publicidade; torna-se um estilo de vida. E um bom estilo de#vitsto melhor

do que anteste, como um bom estilo de vida, milita contra a transformacédo
qualitativa. (MARCUSE, 1964, p. 32).

Para Marcuse, a sociedade industrial contemporanea estabelece o padrdo. Mas que
padréo seria este? Ela determina que pensamentos e que comportamentos devem existir, 0S

quais deverdo ser, portanto, unidimensionais. Por isso, a critica encontra-se paralisada, na
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medida em que uma sociedade sem oposi¢cdo é aquela que tem a sua racionalidade regida pel:
SUDFLRQDOLGDGH GR VLVWHPD GDGR H GH VXD HIWHQV MR
Assim, fica evidente aquilo que Marcuse aponta sobre a técnica, quando nos diz que
HOD SRU VL 3SRGH SURPRYHU WDQWR R DXWRULWDULVPF
74), uma vez que quando ela é utilizada pelo aparato social contribui com o processo
tecnoldgico blogueia o desenvolvimento dos individuos. Além disso, a sociedade industrial
contemporanea € quem produz a sua prépria tecnologia. Nela a ciéncia tem como fim a
dominacdo do homem e da natureza, a fim de utilizar os seus proprios recursos da maneira
mais eficaz possivel. Ademais, tal sociedade tovid- LUUDFLRQDO TXDQGR 3FUL
dereaL]DomR KXPDQD" 0$5&86( S /IRIJR ODUFXVH UF

A racionalidade tecnoldgica revela o seu carater politico ao se tornar o grande
veiculo de melhor dominagéo, criando um universo verdadeiramente totalitario no
qual sociedade e natureza, corpo e mente sdo mantidos num estado de permanen
mobilizacdo para a defesa desse universo. (MARCUSE, 1964, p. 37).

Para Soares (2019), a racionalidade tecnoldgica transformou-se em racionalidade
politica, uma vez que a razao entregou-se aos caprichos da ideologia dominante, impedindo a
existéncia da critica em face a manutencéo da superestrutura da organizacao capitalista. Neste

contexto, faz-se preciso compreender que:

[...] o projeto histérico do capitalismo compreende um universo golitie funde

no ambiente tecnolégico a cultura e a economia para rejeitar quaisquer outras
alternativas histéricas de florescimento humano. Assim, a técnica e a tecnologia
estdo sendo utilizadas para conduzir a dominacao cultural e fortalecer a ideologia
dominante. (SOARES, 2019, p. 251).

Neste jogo, quando a racionalidade tecnoldgica passa a ter forca na sociedade
industrial contemporanea, ocorre a conquista da subjetividade dos individuos pela dominagéo
cultural, criando novas exigéncias por meio do principio de eficiéncia, a fim de ampliar e
reproduzir a ideologia capitalista. Sobre tal questdo, Soares (2019) acredita que Marcuse ao
pensar a sociedade industrial contemporanea e o seu poder de dominagéao e controle, ele se
IXQGDPHQWD QD 3SVLFRO Rdrteln fix@c&oxde padréd3 O€ pehbaniektbs &
comportamentos unidimensionais, 0s quais sdo confidveis, eficientes, controladores,
dominadores e mantenedoresstitus quo

$VVLP ODUFXVH UHWUDWD TXH 3R SHQVDPHQWR X
promovido HORYVY HODERUDGRUHY GD SROtWLFD H VHXV SURY
(MARCUSE, 1964, p. 34), alienando os individuos, impedindo a existéncia da critica, na
PHGLGD HP TXH D VRFLHGDGH LQGXVWULDO FRQWHPSRU
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compor-WDPHQWRY RSRVLFLRQLVWDV"™ 0$5&86( S 1H
LQGXVWULDOL]DomR VmR WpFQLFDV SROtWLFDV" 0$5&86

existéncia da Razao e da Liberdade.

1.2 Freud e Marcuse: por uma sociedade sem repressao

SRGHPRV GL]J]HU TXH XP GRV SRQWRV FHQWUDLY GR S|
SURFHVVR HPDQFLSDWYULR KXPDQR"~ 52'5,*8(6 S
industrial gera uma repressao desnecessaria a partir do instante que insere na vida humana os
processos de instrumentalizacéo, os quais dominam e reprimem o homem.

Para Rodrigues (2015) o pensamento de Marcuse se da pela fundicdo das ideias de
JUHXG H ODU[ R TXDO p FKDPDGR GH B3IUHXGRPDU[LVPR’
(2015) apresenta que a proposta de Marcuse também se aproxima das contribuicdes de
Wilhelm Reich (1897-1957) que apresenta a necessidade de uma revolugdo que deveria ser
QmR DSHQDV 3VRFLDO PDV WDPEpP VH[XDO" 52'5,*8(6
instituicdo efetiva de uma revolucéo, MarcusekEnws e Civilizacdo: uma interpretacao da
psicandlise de Freul966) realiza uma reinterpretacdo da obtdad-estar da Civilizacdo
de Freud, publicada em 1930, tomando como objeto de estudo a analise da cultura.

O Mal-estar da Civilizacad@ uma obra que se propfe a realizacdo de uma reflexdo em
torno da felicidade humana. Para Freud, o homem n&o podera se tornar feliz, por esta
condenado a infelicidade. Ndo ha como o homem ser feliz em uma civilizacdo industrial
capitalista, porque a civilizagdo reprime os instintos libidinais do homem por meio dos
processos técnicos, conforme visto anteriormente. Mas, quando é que surge a civilizagdo?

Acerca desta questdo, Rodrigues (2015) retrata baseado no pensamento de Freud de
3 T XaHcivilizagdo comeca quando se renuncia eficazmente ao objetivo priméario, que é a
satisfacdo integraGDV QHFHVVLGDGHV"™ 52'5,*8(6 S $V\
instintos € uma escolha imposta, a qual tem como objetivo de evitar que a barbarie ocorra
entre os individuos, porque quando a civilizagdo nasce o homem troca a sua felicidade pela
suposta seguranca que a civilizagéo se propde a garantir.

Sobre a seguranca, Freud nos diz que 0 preco que pagamos por NnOSSO avango em
termo de civilizagcdo é uma perda de felicidade pela intensificagcdo do sentimento de culta
(FREUD, 1974). Mas, por que renunciar aos instintos? Na vida civilizatoria, a repressao dos
instintos é necesséria, porque a vida na civilizacdo exige dos homens que a sua agressividade

seja contida. Pois, caso nao existisse a contencdo dos instintos ndo haveria o controle do
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homem nem tampouco das suas necessidades bésicas de sobrevivéncia (RODRIGUES, 2015,
p. 229).

Por meio da represséo dos instintos € gerado na consciéncia do homem o sentimento
GH FXOSD R TXDO ID] VXUJLU 3R PHGR GH XPD DXWRULGD
homem crer que a civilizagédo, a qual obriga a troca da felicidade pela seguranga aalie
dizer que ela é uma civilizacdo segura. Assim, com a autoridade, o medo gera a renuncia a
libido. Ao passo que o superego além de renunciar a libido, ele pune, domina e controla o
homem.

Para Freud, a civilizacdo ndo garante a sobrevivéncia dos individuos caso ela esteja
HV WU XW ¥itihbigoDde(pRzér R T X D @ona R QiGlizacdo a satisfagdo imediata.
(QWUHW D QvihBipiovdd tealikaede HOQWHQGLGR FRPR PHLR TXH JDU
vida em sociedade, criando necessidades ndo necessarias e renunciando os desejos pulsionais

Sobre tal questédo, Rouanet (1986) nos apresenta que a repressao dos instintos decorre
das formas histéricas estruturadas do e no principio de realidade, como elencou Freud ao
apontar as suas criticas a religido. Mas, Freud teria negado a existéncia da repressao historica
ou ter se excedido preferindo expor apenas a repressao estrutural que se dirige aos aspectos d.

sobrevivéncia bioldgica. Neste sentido, Rouanet ressalta que:

Freud ndo distingue entre a repressdo por assim dizer estrutural, efetévame
necessaria para garantir a sobrevivéncia biolégica dos individuos e ,geupos
repressdo excedente, variavel historicamente, vinculada aos interesses da
dominagéo. O principio da realidade inclui esses dois momentos, aagpadseud
ignorara, ou deixara de explicitar, 0 componente histérico (e, portanteagotit
principio de realidade, e o define, em conjunto, como um limite abslatente a
natureza humana, inibindo, imutavelmente, as aspiragdes do individuo a felicidade.
(ROUANET, 1986, p. 228).

Sobre a origem do sentimentodE© SD )UHXG GL] TXH 3SR VHQWLPH(
GD DJUHVVLYLGDGH UHSULPLGD" H SRU HwWitdddRljpnR D K
Rei, ndo poderd ser tornar uma ficcdo, negando que os filhos do homem primevo ndo mataram
0s pais. Mas, afirmando que o medo gerado pelo superego.

1D FLYLOL]DomR SHQVDGD SRU )U irk@Gpitide pra¥ed D 6L FR
Yrincipio de realidade QD TXDO R HIJR H R VXSHUHJR QHJDP RV
estabelecimento da sociedade estabelecida. Logo, a sociedade estabelecida ao fazer uso dc
Principio de realidade FRQWUROD RV LQVWLQWRY KXPDQRYV

3DUD )U drKkGpioRle¥ealidade VH FRPSUHHQGH FRPR XPD IRUF
qgual controla e determina os instintos do homem. Na sociedade industrial contemporanea, a

felicidade é um sentimento de curta duracdo e, portanto, € entendido como um prazer
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passageiro de realizacdo imediata. Por isso, a sublimacdo pode ser compreendida, para Freud,
como a busca por um prazer substituto da felicidade. Assim, Freud nos diZQyue:
sentimento de felicidade derivado da satisfacdo de um selvagem impulso instintivo ndo
domado pelo ego € incomparavelmente mais intenso do que o derivado da satistagao de
LQVWLQWR TXHFAREUR L9BRBDGR’

Ou seja, a repressdo € o controle dos instintos, a qual retira da consciéncia os
impulsos, sentimentos e desejos que a sociedade estabelecida considera desagradaveis ol
inoportunos. Assim, Freud ressalta qgg® FRQVFLrQFLD VXUJH DWUDYpV
impulso agressivo, sendd XEVHTXHQWHPHQWH UHIRUoDGD SRU QRYI
(FREUD, 1974, p. 153). Além disso, a repressdo causada pelo superego podera vir a gerar
neuroses individuais ou neuroses sociais ao instituir as normas a principio impostas pela
religido, e em seguida, impostas pela sociedade industrial.

A sociedade estabelecida provoca no individuo o desprazer a partir do instante que
QHJD R SUD]JHU GDV VDWLVIDOo}H VprihcpioWié. qradr YIDR/Q GBR] RD'
homem ao alcanc6 RV SUD]JHUHYV 'L |ptiachiQ ¢ reBlid@d®WHR RUELIJH H LPS
o individuo de vivenciar os efeitos do prazer instituindo condi¢cdes, as quais sdo necessarias
para a vida na civilizagéo.

Assim, na obraMal-estar da Civilizacdp Freud parte do conflito que h& entre as
pulsdes instintivas e as restricdes ou regras que a cultura impde ao homem. Por meio desse
conflito surge a fragilidade do corpo; o poder implacavel da natureza; e a insatisfacdo que a
sociedade estabelecida gera ao homem.

Por isso, a civilizagcdo compreendida como a sociedade mais avancada e por possuir
XPD FXOWXUD VXSHdiesRitU RURXMREGD/BRIRGIi SRU PHLR GR DQV
exigéncias da pulsdo e as pulsdes da civilizacdo. Logo, a civilizacdo ndo esigpautaam
atingir a felicidade pelo prazer, mas, afastar-se dela por meio do desprazer, porque a
sociedade estabelecida enxerga que se faz necesséario combater os instintos de agressividade
destrutividade.

Na sociedade estabelecida, regida pelo principio de desempenho, a consciéncia do
individuo se gera por meio da repressao do impulso agressivo. Na civilizacdo portadora do
mal-estar, a condicdo humana € submetida a sublimacdo ou ao enlouquecimento, porque
como afirma Freud a civilizacdo é uma perda de felicidade pela intensificacdo do sentimento
de culpa (FREUD, 1974). Sendo assim, o sentimento de culpa se produz na civilizagéo e se
D S UHVH Q Whial-esdRaPda drilizacéo
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Marcuse aspira ao alcance de uma sociedade n&o repressiva, a qual tem como
finalidade permitir ao homem o alcance da felicidade. N&o obstante, sociedade estabelecida é
uma sociedade da caréncia, da falta, da necessidade. A sociedade estabelecida aliena o
homem de que ele carece de certas coisas ndo necessarias por meio do principio de
desempenho o qual devemos compreender como sendo o principio estruturante da civilizagédo
moderna industrializada (RODRIGUES, 2015).

Ainda, as formas de controle desenvolvidas pela civilizacdo estruturada no principio
de realidade sdo os mesmos da sociedade moderna industrializada que se fundamenta no
principio de desempenho. Mas, como conduzir o homem ao alcance da felicidade e como
permitir que ele vivesse em uma sociedade nao repressiva? Acerca desta questdo, Rodrigues

(2015) nos diria que, segundo o0 pensamento de Marcuse:

Se quisermos pensar uma sociedade ndo-repressiva, devemos entdo ddrrubar [1
HVVHV FRQWH~GRVY UHSUHVVLYRV > @ VX&VEHWWXDU
(URV" |VVR VLJQLILFD WRUQDU R SULQFtSLR GR SL
libidinal, no entender de Marcuse, ndo é o fim da civilizacdo, como dizia Fnesd,

€ a passagem para um nivel mais elevado de civilizagdo: uma civilizacdo sem
dominacédo e sem mais-repressédo. (RODRIGUES, 2015, p. 235).

Proporcionar a existéncia de uma sociedade mais elevada seria permitir que o homem
vivesse sem repressdo, que o principio de realidade ndo o subordine as adequacfes da
VRFLHGDGH PRGHUQD LQGXVWULDOL]DGD H TXH R KRPHP
pelo alcance desse modelo de sociedadB,WIF XVH IDUi GD 3(VWpWLFD" XP FI
TXH SRU PHLR GHOD YLVDUiI UHVJDWDU D GLPHQVmMR SROt
SRGHUiI YLU D SURSRUFLRQDU 6HQGR DVVLP D 3(VWpWL
revolucionaria tem como funcéo a supressao do principio de desempenho, visando alcancar

uma sociedade emancipada, e, portanto, combater a paralisia da razao.

‘'LPHQVmMR HVWpWLFD SRU XPD 3HVWpWLFD GD VXEMHW

O objetivo de Marcuse é promover o desenvolvimento da consciéncia politica por
meio da arte. Mas, para que esta consciéncia seja alcancada, ele nos diz que €& preciso
desaprenderD OLQJXDJHP RV FRQFHLWRV H DV LPDJHQV GH
1977, p. 47), ou seja, faz-se necessario que o povo consiga se libertar das amarras do mundo
capitalista, visto que a condicdo para a libertacdo da consciéncia depende também do

rompimento com o modo de producéo e consumo capitalista. Assim, a arte pode oportunizar a
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H[SHULrQFLD GD :GLPHQVMR GD miqEQ@ sua si{divilbd¥,2 ¥4 Y D
LOQOWHULRULGDGH" 0$5&86( S p DSRVVLELOLGDGH
Sobre a rejeicdo do individuo como aquele que se relaciona com as caracteristicas do
burgués, criticando a estética marxista, Marcesgalta que€e R LQGLYtGXR E3WIXrV W
contraponto ideoldgico do sujeito econémico competitivo e do chefe de familib) aldi UL R’
(MARCUSE, 1977, p. 47). Por isso, defende que o homem deve se opor a sociedade
administrada e reivindicar a libertacdo de sua subjetividade e interioridade. A necessidade de
lutar pela restauracéo da racionalidade critica na sociedade industrial contemporanea nasce do
entendimento de que os direitos e as liberdades foram rendidos aos caprichos dessa sociedade
0 que ocasionou na perda do sentido l6gico e de seu conteudo tradicional. Sobre tal questao,

Marcuse aponta que:

Liberdade de pensamento, liberdade de palavra e liberdade de consciéncia foram
assim como o livre empreendimento, que elas ajudaram a promovetegepr
ideias essencialmenteriticas destinadas a substituir uma cultura material e
intelectual obsoleta por outra mais produtiva e racional. (MARCUSE, 1964, p. 23

Ao ter os direitos e liberdade institucionalizados na sociedade industrial
contemporanea, a razdo € paralisada, tornando-se submissa aos padrdes externos
preestabelecidos gerados pela racionalidade tecnoldgica, a qual deixou de ser forca critica e
SDVVRX D VHU XPD 3IRUoD GH DMXVWH H VXEPLVVmMR™ DO
autonomL,D DSDUHFH FRPR XP REVWiIFXOR HP YH] GH HVWtP.
1999, p. 84).

Retomando as questdes do potencial e a fungéo politica da arte, Marcuse problematiza
tal assunto, por meio das seguintes pergun{fd$ Como pode a arte invocar imagens e
necessidades de libertacdo que penetram na profunda dimensdo da existéncia humana? [2]
como pode ela articular a experiéncia ndo s6 de uma classe particular, mas de todos o0s
oprimidos? 0$5&86( S

Para que possamos compreender a primeira problematica, basta lembrarmos que a
tarefa da arte reside em comunicar a realidade aos homens, sensibilizando-os a fim de que
enxerguem a realidade na qual estdo inseridos e percebam o lugar que ocupam nela. Assim,
guando a arte comunica a realidade em sua totalidade, quando expressa por meio do
fendbmeno artistico os problemas concernentes desta mesma realidade e demonstrando aos
individuos a exploracdo e repressao que estdo inseridos, ela articula uma experiéncia que

envolve todos os oprimidos.
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Na busca por uma sociedade com consciéncia politica da sua existéncia social e das
classes que existem nesta realidade, a forma estética da libettd¢gdd XH D OHL GR %
dialética da afirmacdo da negacdo, da consolacdo e da triggezB: GLDOpWLFD GR
(MARCUSE, 1977, p. 69). Todavia, Marcuse percebeu que as instituicdes criaram e passaram
a comercializar uma beleza pura e com suavidade plastica, e com isso tornaram a arte em
mercadoria.

No entanto, a beleza é um fator importante para a reconstrucdo da natureza e da
sociedade, poisR % HOR UHSUHVHQWD &:BURBUFDSGR GR VEH D DPHD
libertadora, invoca as imagens libertadoras da subordinagdo da morte e da destruicdo da
YRQWDGH GH YLYHODURXVHKHD OAFRPRSXYUHHQGHU 3D OLQJXDJ
VHQGR 3R HOHPHQWR HPDQFLSDWYULR QD DILUdRBganR HV)\
para que a arte seja libertadora, ela deveria exprimir a realidade e a sua possislidade
transformacao, de superacao e, consequentemente, de liberdade.

Até mesmo3D UHSUHVHQW D om RseGRssi@NVrialiterRRraVipét duga
palavra, ndo silenciada nem apagada pela imagem, leva livremente ao reconhecimento e a
GHQ~QFLD" 0$5&86( . Assim, & arte é a voz que fala sobre aquilo que foi
silenciado pelo sistema administrado quando entra em conflito cpraxa Ou seja, no
instante de conflito com praxis, 0 que deveria ser constante, a arte seria reveladora da
realidade, tornando visiveis as imagens ofuscadas e a possibilidade do eco dos sons
libertadores silenciados.

Sobre tais possibilidades, Marcuse nos afirma que:

A substancia do Belo é representada na sublimacao estética. A autonomia da arte e 0
seu potencial politico manifestam-se no poder cognitivo e emancipatério desta
sensualidade. Nao é, portanto, surpreendente que, historicamente, 0 atague a
autondma se una a denincia da sensualidade em nome da moralidadkgé&da r
(MARCUSE, 1977, p. 72-73).

7

A arte ndo é expressdo apenas dos sentidos e nado diz respeito apenas a uma
sensibilidade sensitiva, mas também, a uma sensibilidade racional que poderia emancipar o
individuo e é autbnoma. Por esta razéo, a arte pode se propor a transformacdo do mundo,
porque enxerga a necessidade da libertacdo do social existente. Além disso, na busca pela

transformacao do mundo, Marcuse diz que a arte pode se colocar:

Contra todo o feiticismo das forcas produtivas, contra a escraviza¢aouaottis
individuos pelas condi¢des objectivas (que continuam a ser as do domiaite
representa o objetivo derradeiro de todas as revolucdes: a liberdade e a felicidade do
individuo. (MARCUSE, 1977, p. 75).
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Neste sentido, somos conduzidos a compreensdo de que ha entre arte e praxis radical
uma relacdo, a qual visa libertar os individuos daPe}HV GH SURGXomR YLV
DXWRQRPLD GD DUWH UHIOHWH D DXVrQFLD GH OLEHUGD((
(MARCUSE, 1977, p. 78). Por isso, é-nos dito que o mundo precisa transformar a realidade
estabelecida. Cabendo aos sujeitos se colocarem contrarios a realidade administrada, visando
romper com 0s modelos e padrées que este tipo de sociedade nos impde.

Neste sentido, compreendemos o porqué da arte se propor a conscientizacdo politica
daQHFHVVLGDGH GD O lagpets@ab iGddemIiResyentdio ¥ Bri@seria a forma e a
expressao da sua liberdade. [Porém, a] arte continua marcada pela auséncia de liberdade; ac
contradizEOD DGTXLUH D VXD DXWRQRPLMD). P& $5& 8 arte devera S
se colocar contraria a realidade estabelecida porque a realidade estabelecida gera uma
sociedade de individuos sem liberdade.

No ensaio sobré Dimensdo Estéticdarcuse traz o entendimento de que a arte ndo
VHMD XPD SURGXWRUD RX UHSURGXWRUD GHeakdaie Pi X
estabelecida. Mas caso a arte venha a produzir utopias que estas sejam auténticas e baseadz
QD PHPyULD 3DUD ODUFXVH 3WRGD D UHLILFDomR p XP H'
6HQGR DVVLP FDEHUI j DUWH FRPE Dl e DalMéHHdanicdr o m R
SDODYUD SHWULILFDGD 0 $te®erta(realidade 8stabelekidad. V

A arte é subversdo da experiéncia, é a rebelido contra o principio da realidade
estabelecida(PERUD KDMD 3XPD DXWRQRPLD [EEAMW  pDAAED), H O XVy
arte por si mesma nao promove a transformacastatas quoPorém, quem sera capaz de
realizar tal transformacéo sdo os homens e mulheres, logo, a arte apenas os comunica. Nesta
razao, ela comunica aos homens e mulheres aquilo que diz respeito ao cultural transmitido, ou
seja, aquilo que a tradicdo compartilha com o seu povo e com mundo.

6HIXQGR ODUFXVH 3D DUWH ID] LQHYLWDYHOPHQWH
TXH H[LVWH IDOD FRQWUD R TXH HJ[taVpditdo donibX mhel@ B¢ FRQ
a propria arte encontra para transformar a realidddgo, dentro do processo de
comunicacao do existente em uma obra auténtica a realidade € desmistificada e refletida.

Assim, 3D WUDQVIRUPDomMR {d¢/ ¥vip tehiiRdat Wids DapgémR e D
FHOHEUDomR GR TXH UHVLVWH j LQMXVWL0oD H DR WHUUR
1977, p. 53). Nesse sentido, Marcuse reafirma a necessidade de transformacéo da realidade,
em que a sublimagdo da realidade estabelecida é dessublimada, onde os tabus socialmente

impostos sao dissolvidos.
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Nesse contexto, a arte professa a liberdade. Entretanto, tal conquista ndo se encontra
QRV OLPLWHY GD DUWH YLVWR TXH 3VH D DUWH IRVVH S
mal, tal proPHVVD VHULD UHIXWDGD SHOD YHUGDGHukéja/ &VyULF
arte ndo pode sozinha promover a revolucéo. Logo, devemos estar cientes de que a verdade de
arte rompe com a realidade social existente, e cabe aos homens e mulheres agirem para que ¢
transformacao ocorra.

Acreditamos que uma das questdes importantes desenvolvidas por Herbert Marcuse
IRL D GH SHQVDU XPD 3HVWpWLFD GD VXEMHWLYLGDGH" I
acreditava ser possivel a realizacdo do processo de recuperacdo do sentido estético que foi
marginalizado pelo desenvolvimento das formas do pensamento industrializado do
capitalismo.

Sobre a construcdo do pensamento marcuseano, Santi (1998, p. 45) em seu artigo,

Marcuse e a Tradicao Estética Modermkz-nos que:

A trajetdria do pensamento estético de Marculd&frHOD QR VH Xehkt@litdaHULR U
da subjH W L Y LKBbz@hjrito de seus textos filosoficos e politicos, percebe-se que

o lugar de destaque que esse tema ocupa se deve ao interesse pelo aspecto da
recepcdo e ndo da producdo estética ou artistica. Seu objetivo maior € pensar a
transformacgéo social através da alteracdo da subjetividade. Marcuse recupera o
sentido original do estético enquanto pertinente aos sentidos, para atravésieele p
recuperar os sentidos em sua forca e significado, dado quedseguautor, eles

foram recalcados e colocados na marginalidade pelo pensamento filoséfico e pelo
processo civilizatorio.

7

Pensar a transformacdo da realidade estabelecida pela subjetividade € o ponto de
partida da estética de Marcuse. Para ele, junto com a ortodoxia da estética realista marxista, a
VXEMHWLYLGDGH IRL QHJDGD SHOD UDHmwsR [HQ®¥WU XIPVHVRW
necessidade de liberta-lo. Assim, essa subjetividade pode permitir que o ser humano se
transformasse e se tornasse integral em suas diversas dimensdes. Porque quando se utilize
apenas da sua faculdade racional ou apenas da sua faculdade sensivel, ele seria apenas parcic
e, portanto, meio humanao.

Porém, quando concilia as suas varias faculdades temos o humano em sua
LQWHJUDOLGDGH R TXDO Vy QRV p SRVVtYHO FRP D SUHV
a subjetividade como um elemento de transformacéo do sujeito e da realidade administrada &
0 mesmo que dizer que por meio da experiéncia estética a arte adquire um potencial politico.

Neste sentido, sobre a experiéncia da arte e 0 seu potencial como elemento

transformador, Sousa (2016, p. 6) explicita que:



29

ODUFXVH H[S}H TXH D H[SHULrQFLD GD DUWH[&JSRU VL’
um potencial politico. O potencial politico é a capacidade negadora que [a] arte tem

de transcender a experiéncia do verdadeiro com o ficticio, confrontar a realidade
com a fantasia ou com a mimeses (distanciamento/imitacdo) para [qud poss
aparecer uma outra imagem para além do que é aceito como verdadeiro.

Ao transcender a realidade, a arte pode permitir a negacdo do mundo de opressao e
exploracdo. E, portanto, torna possivel a possibilidade de encontrarmos e vivenciarmos a
liberdade, abandonando a conformacdo da sociedade administrada que prometeu seguranca
em troca da felicidade.

Na obraEros e Civilizacdopublicada em 1955, Marcuse faz uma leitura de Freud
transformando-o, ou seja, ele atribui uma nova conotacdo para metapsicologia freudiana, a
qual até o momento servia como base para a explicacdo das repressdes. Embora ele retome «
SVLFDQiIOLVH GH )UHXG HOH GHVHMD DSUHVHQWDU 3Q
KLEIN, 2011), conforme citacdo, Rodrigues (2015, p. 234) destaca que:

JUHXG HVWDYD FHUWR DR LGHQWLILFDU XP LQHYLWIiY|
do prazer e o principio de realidade, mas errou ao ndo considerar quenéligte co
transforma-se rapidamente em um conflito historicamente determinado.

Assim, Marcuse deseja retomar a ideia de que a estética deva trazer para 0 seu campo
a percepcao, a sensibilidade, a sensorialidade, a sensualidade, enfim, a subjetividade. Ao
contrério, da racionalizacdo que discrimina os sentidos e, portanto, aprisiona-0s, nega-0s. Por
PHLR GD 3SHVWpWLFD GD VXEMHWLYLGDGH TXH p R HOHP
HODERUD D VXD 3GLPHQVmMR HVWpWLFD™ HP TXH

A subjetividade, entdo, é identificada & sensibilidade e aos sentidos. Para ele s&o os
sentidos, os instintos, enquanto por¢cdo natural no homem, aquelesagdany a

marca maior do processo repressivo que impede ao homem o acessdaaldite a
felicidade e, ao processo civilizatorio, 0 cumprimento de sua promessa Has
libertacdo do homem da necessidade e do sofrimento. (SANTI, 1.998),

$ SHVWpWLFD GD VXEMHWLYLGDGH” p DR PHVPR WHF
Filosofia de Marcuse (SANTI, 1998, p. 46), porque é a subjetividade quem possibilita a
SRUGHP GD VHQVLELOLGDGH FRQWUD D RUGHP GD UD]mI
avancgos tecnologicos, industriais promovidos pela razdo instrumeetaeus fracassos
mesmo em iniciativas a esquerda como a derrota da Revolugdo Alemd de 1918-1923, o
IUDFDVVR GDV H[SHULrQFLBDd m@Bo 3awktich; Da@in \WBR exerip©
FDSLWDOLVWDV PXLWDV YH]JHV GDGRV FRPR 3SRVLWLYF
contradi¢cdes nas civilizagdes administradas ocorridas desde o século XVIII, que refletiram de

forma acentuada no século XX, como por exemplo:
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[...] a ascens&o do nacional-socialismo, o capitalismo monopolista, a sodikedade
bem estar social articulada a escalada armamentista, o consumo e a obediéncia
planejada, transformacées no mundo do trabalho que acabam por morga a f
politica da classe trabalhadora. (PISANI; KLEIN, 2011).

A partir dos exemplos apresentados, vemos que a sociedade administrada gera a
repressdo e a busca a manutencastatois quoque € promovida pela falsa satisfacéo, fruto
do fetiche do capitalismdNo entanto, faze-se necessario que nos posicionemos de maneira
contraria a essa repressao, conforme Marcuse propde em selDemegisdo Estética

A principio devemos partir do entendimento de que na filosofia marcuseana, a
sociedade administrada pode ser compreendida como geradora da repressao e da conformacac
do status quo Primeiro, porque ela pode criar junto ao capitalismo e as tecnologias um
consumo insaciavel, e segundo, porque ela pode ser repressora dos instintos libidinais do
individuo (principio de prazer), os quais foram trocados por uma falsa seguranca que o Estado
se propds a garantir (principio de desempenho).

Por essas razfes, Marcuse se posiciona de maneira contraria a essa repressao e a ess
conformismo gerado pelostblishmentA fim de superar tais limites impostos, a filosofia
marcuseana propde uma nova estética, uma nova sensibilidade. Na busca pela superacao dc
establishmenta estética marcuseana tem duas func¢fes: [1] o alcance da alteridade e [2] o
impulso politico-instintual, os quais foram perdidos apds a sociedade se estabelecer como
civilizada.

Por esta razdo, precisamos compreender que a estética marcuseana nao se restringe
apenas aos sentidos, mas também a arte. Entretanto, no campo da verdade, sabemos que
sentidos néo repassam a verdade de maneira imediata ou instantanea. No entanto, os sentido:
carecem da arte para que a verdade seja possivel, visto que ela se comunica com o sensivel, ¢
gual ndo se caracteriza com uma sensibilidade qualquer, mas com uma sensibilidade racional.
Por LVVR 3D YHUGDGH GD DUWH p D OLEHUWDoOomR GD VHQ
UDImR™ 6%$17, S TXH IRUDP SHUGLGRYV DSyV D DUW
mundo capitalista.

Em oposicdo a arte mercadoldgica, na teoria estética de Marcuse, a arte pode ser
entendida como reveladora das verdades sublimadas na realidade administrada, na medida em
que participa dos instintos, dos sentidos e da sensibilidade humana como um todo. Mas, para
que a arte possa agir e realizar a libertagdo da sensibilidade que foi perdida e reconcilie a
razd8o aos sentidos, ela carecedifaensdo estéticagque é o0 espaco possivel em que arte

realiza a sua fungéo e seu potencial.
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A fim de compreendermos melhor o sentido dimensdo estéticgresente no
pensamento marcusearamui abrimos espaco para uma citacao longa, porque ela permeia o
gue ha de especifico nesta discusséo, a saber, o conceito de arte, a sua verdade, autonomia e
seu poder de transformacao, fatores que compreendemos como elementos peri@ncentes

dimenséo estéticdefendida pelo fildsofo. Neste contexto, podemos afirmar que:

A arte é resultado histérico do aprimoramento da repressao dos sentiflmgade

genérica que sustenta a vidRY LQVWLQWRYV VH WUDQVIRAPDP HF
uma producdo especifica, em geral desconsiderada socialmente. O poder
radicalmente transformador da arte sustenta-se sobre essa contencéo; adeducéo
campo traz a intensificag@o do poder da arte. A arte participa da mesma constituicao

dos instintos, dos sentidos, da sensibilidade; possui uma identidadeainiaade

de natureza. O exercicio e 0 contato com a arte produzem uma comunicacao
sensivel, um didlogo corporal e imediato, que ativa a memodria biologica da
S3SURPHVVD GH IHOLFLGDGH  Quam vkl sélndalizéla@Gavéesdd UHD
exercicio da liberdade. A arte auténtica intervém necessariamente na sensibilidade,
altera a percepcao, vivifica-a. Essa interferéncia genérica de puro contatqyé € o

da a arte o seu privilégio; permite o despertar para a vida e o comproneo®n

a anulacdo dos seus processos destrutivos. (SANTI, 1998, 8).47-4

Isto é, o poder da arte nesta transformacéo possibilita ao homem a producédo de uma
SFRPXQLFDomR VHQVtYHO ™ D TXDO IXQFLdQOcoporRrRROD UWLF
a realidade e que sera capaz de comunica-lo e leva-lo a compreensao daquil@lieda re
€, denunciando-a por meio da negacdo. Entretanto, tal pode se encontrar na arte auténtica, ou
seja, naquela arte que intervém na sensibilidade, permitindo a mudanca de tal realidade e a
mudanca de percepcdo do homem sobre essa mesma realidade, além de desperta-lo para .
vida.

&RPR UHWUDWD ODUFXVH 3% REUD GH DUWH UHSUHVH
HP TXH D GHQXQFLD"~ 0$%$5 &6,(como per&ber tal realidade? Para ele, a
SHUFHSomR GD UHDOLGDGH SRGH VHU SRVVtYHO SRU PHL
RX 3IRUPD HVWpWLFD" D TXDO SHUPLWH D WUDQVIRUPDoOT
sua experiéncia sensivel frente a obra de arte e as verdades sublimadas do mundo, a fim de
TXH 3D OLQJXDJHP SRVVD GHVHQYROYHU XP FDPSR GH SH
GH UHYHODUHP D HVVrQFLD GDV FRLVDV TXH DWp HQWmMR
p. 8). Ou seja, a arte por meio dimensao estéticeealiza o seu papel quando representa a
realidade de maneira negativa e gera uma nova percepcao acerca dai@xaégue esta
ocorrendo, das ideologias presentes e clausuras que os homens foram submetidos.

Nesse enquadramento, a estética pretendida por Marcuse, ao fazer uso do fenémeno
artistico, nega a realidade administrada e oportuniza a luta pela libertagdo dos sentidos (do
E£ros” DSULVLRQDGR WHQGR FRPR SRQWR GH SBHWLGD I
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FRQFHLWRYV GH 3DXWRQRPLD" H 3YHUGDGH™ H MXQWRV
fenbmeno artistico, por meio de sua representacao, execute a sua tarefa com maestria. Dessz¢

forma, Marcuse diz que na:

Forma estética, autonomia e verdade encontram-se interligadas. Constituem
fendmenos socio-historicos, transcendendo cada um a arena socicai§dbora

esta Ultima limite a autonomia da arte, fa-lo sem invalidar as verdeates
histéricas expressas na obra. A verdade da arte reside no seu poder de cindir
monopdlio da realidade estabelecida ([isto €] dos que a estabeleceradgfipéra

que é real. Nesta ruptura, que é a realizacao da forma estética, o0 mundodficticio
arte aparece como a verdadeira realidade. (MARCUSE, 1977, p. 22).

Quer dizer, a arte ao agir, por meio dimenséo estéticacompreende-se como um
fator possibilitador da transformacédo do mundo, e, sobretudo, das percepcdes sensiveis e
racionais sobre esse mesmo mundo e os fatores que o caracterizam. Nesse processo de
transformD o m Rdinénsto estética XQLGD j 3IRUPD HVWpWLFD" URPSH
portanto, a nega-a e desvela-a.

N&o obstante, sobre a arte enquanto meio para a transformagt@audajuo 3$ REUD
de arte s6 pode obter relevancia politica como auténoma. [que] A forma estética é essencial a
sua funcdo social. [que] As qualidades da forma negam as da realidade reptessiva
TXDOLGDGHYVY GD VXD YLGD GR VHX WUDEDOKR R VHX DP
mundo que a arte representa ndo diz respeito apenas ao mundo concreto e real, que € aparente
ilusdrio, fantasioso e falacioso, mas ao proprio mundo existente. Ou seja, a arte enquanto arte
devera representar para o homem um mundo ndo fantasioso, néo ilusério, retirando-o do
espaco das aparéncias. Por isso, a arte deve se apresentar como subversiva a realidade.

Neste contexto, segundo Santi (1998), para Marcuse, o fim da arte podera se realizar
GH GXDV PDQHLUDYV > @ 2UHDOL]DomR G D Unlekgdio obreY LG D
a libertag&o,publicado por Marcuse em 1969 e a dbras e Civilizagdgublicada em 1955,
onde a arte pode apontar as contradicdes que existem na sociedade, devendo ela se portal
FRPR WUDQVIRUPDGRUD GHVVD UHDOLGDGH H > @ &#RPR X
YLGD FRPR XPD REUD GH DUWH (P RXWUDV SDODYUDV D
DXWRQRPLD" 6%$17, S UHDOL]DQGR D VXD WDUF
transformacao e ndo manutencactiius quo

Neste sentido, a arte pode se realizar enquanto afirmagédo dos instintos da vida.
Entretanto, Marcuse alerta que a arte jamais podera eliminar a tensdo que existe entre ela e a
realidade. Entretanto, o que a arte expressa pode ser entendida como uma forma de realidade,

que aspira atingir a sociedade livre e 0 homem emancipado. Ao afirmar os instintos da vida, o
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filosofo assume uma postura trdgica em relacao a ela. Como destaca Santi (1998, p. 49), ha

duas concepcdes que asseguram essa postura, a saber:

[1] [Marcuse destaca que a] tendéncia totalitarista que a realidade assumiu coloca a
arte como um lugar necessario de reflexdo e exercicio de liberdade, desvinculado
dos principios que hegemonicamente regem a sociedade.

[2] ele percebe que as reivindicacbes de libertacdo que a arte traz, sdo ura objetiv
permanente e implicam a impossibilidade de sua realizacdo plena, porquan
envolvam aspectos ligados ao enraizamento do homem na natureza (a
impossibilidade de conter a dor e a morte).

Assim, é preciso que a arte ndo se coloque como afirmadora da realidade estabelecida,
mas gue ela se posicione de maneira contraria, ou seja, negando esta realidade que é inibidora
dos instintos da vida. Sobre tal questadQ&V DSUHVHQWDGR TXH 3% DUW
como esfera separada da vida e se manter como critica e acusacao de uma realidade socia
UHSUHVVLYD  6%17, S SDUD TXH SRVVD UHDOL]D
por meio da conciliacdo entre sensibilidade e razdo. Portanto, a estética marcuseana se dirige
as percepcoes e a subjetividade, ao transmitir as verdades reprimidas e que estdo contidas nos
sentidos.

Destarte, por meio da sua forma, a arte tem o poder de transmitir as verdades veladas
pelo processo civilizatério da humanidade. A obra quando leva em consideragdo a
VXEMHWLYLGDGH H DV SHUFHSo}HV GR VXMHLWR GHVSHU
VH HP XPD IRUoD TXH UHLYLQGLFD 3D OLEHUGDGH GH VL
melhor, a sua potencialidade pode desvelar tais verdades que foram sublimadas por meio das
ideologias e da falsa iluséo de progresso por meio do trabalho.

$ HVWpWLFD PDUFXVHDQD WEdés F DR IWD B R DG R LHEM GW
GD IDOVD VHIXUDQoD H GR VXSRVWR DYDQOR FLYLOL]DWy
sentido, Marcuse propde que arte podera possibilitar a constru¢cdo de uma sociedade livre e
nao repressiva. Sobre esta questao, Rodrigues (2015, p. 235) destaca que:

Se quisermos pensar uma sociedade ndo-repressiva, devemos entdo essasar
conteddos HSUHVVLYRY VXEVWLWXLU R SULQFtSLR GH U
significa tornar o principio do prazer dominante e esta libertacdo libidinal, no
entender de Marcuse, ndo é o fim da civilizagdo, como dizia Freud, mas é a
passagem para um nivel mais elevado de civilizacdo: uma civilizacdo sem
dominacgdo e sem mais-repressao.

A estética marcuseana propde-se a resgatar na arte a existéncia da dimensao politica e
a dimensado revolucionaria, com o objetivo de suprimir o principio de desempenho e

abandonar a estética moderna embora parta dela. Além disso, essa estética € constituida por
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uma dimensao irreal que se estrutura por meio da fantasia, do ineficiente e que se manifesta
contra as atividades que propde um passatempo na realidade conformista e administrada.
Portanto, o que ela busca é atingir uma sociedade emancipada, autbnoma e livre.

1D EXVFD GH BréesEHHUVEHYWIR]AU D UHSUHVVmMR GD VR
Marcuse propde a construcdo de uma nova estética e, consequentemente, uma nova

sensibilidade, ao propor que:

Tentaremos desfazer teoricamente, essa repress&cordando o significado e

funcdo originais deestética Essa tarefa envolve a demonstracdo da associacéo
intima entre prazer, sensualidade, beleza, verdade, arte e libendiadeassociacédo

revelada na histéria filoséfica do termastético Ai, o termo visa a uma esfera que
preserva a verdade dos sentidos e reconcilia, na realidade da liberdade, as faculdades
SLQIHULRUHV® H 3VXSHULRUHV® GR KRPHP ¥#&iQVXDOI
Limitaremos nosso exame ao periodo em que o significado do tstétcafoi

fixado: a segunda metade do século XVIII. (MARCUSE, 1968, p. 156).

Assim, na possibilidade de superar essa repressao, o filésofo tenta compreender a
civilizacdo por meio da criagdo de um novo principio de realidade diferente do principio de
desempenho presente na civilizacdo moderna, tentando trazer de volta a originalidade da
significacao e funcbes da estética. Para Marcuse, a arte deve ser negacdo do mundo que al
esta; manifestando-se sempre contra aquilo que o processo civilizatério fez do mundo. Por
FRQVHIJXLQWH D DUWH GHYH VHU D SRVVLELOLGDGH GH .
HVWpWLFD” VH RS}H D HVVD UHDOLGDGH H VH FRQVWLWXL

Ao propor uma nova estética, e consequentemente, ter como projeto o
desenvolvimento de uma nova sensibilidade, visto que a estética e suas caracteristicas
originais tinham sido perdidas em face a civilizagdo moderna capitalista. Marcuse propde que
a arte enquanto arte podera conduzir a revolugéo. Logo, essa maneira de pensar parte das sua

seis criticas as teses da estética marxista, as quais se resumem em seis pontos centrais:

1. Existe uma relacéo definida entre a arte e a base material, entre a arte e a totalidade
das relagbes de producdo. Com a modificacdo das relacdes de produc@oiaa pré
arte transforma-se como parte da [superestrutura], embora, tal como outras
ideologias, possa ficar para tr4s ou antecipar a mudanca social.

2. H4 uma conex&o definida entre arte e classe social. A Unica arte auténtica, verdadeira
e progressista, € a arte de uma classe em ascensao, que exprime a tomada de
consciéncia desta classe.

3. Consequentemente, o politico e o estético, o contetdo revolucionario e a qualidade
artistica tendem a coincidir.

4. O escritor tem a obrigag&o de articular e exprimir os interesses e as necessidades da
classe em ascensdo. (No capitalismo, esta seria o proletariado).

5. A classe declinante ou os seus representantes s6 podem produzir uma arte
Yecadenté
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6. O realismo (em varios sentidos) é considerado a forma de arte que calecspain
convenientemente as relacdes sociais, constituindo assim a forma de arte.correcta
(MARCUSE, 1977, p. 16).

Para Marcuse, a verdadeira arte podera trazer a expressdo da realidade em sua
totalidade por meio do fenémeno artistico. Todavia, a arte ndo esta a servico das relacdes de
producdo e nao deveria se transformar em parte integrante da superestrutura da sociedade.
Pelo contrario, poderia servir como fonte de esclarecimento e desvelamento do real, a fim de
proporcionar a transformacéo skatus quee jamais ficar reduzida ao grau de mercadoria.

Acerca da segunda tese, compreende-se que arte é a hegacao da realidade, ou seja, el
sempre trara em sua estrutura o questionamento do que ai esta; Assim, uma arte que se diz
verdadeira, auténtica e progressista ndo esti presa ou se dirige apenas a uma classe social
N&o obstante, a verdadeira arte dirige-se para o todo, busca a consciéncia do todo, gerando a
ascensdo nao apenas de uma classe social, mas, consequentemente, de todos aqueles qt
fazem parte da sociedade.

A consciéncia politica que a arte promove ndo se restringe a coadunacao entre o
politico e oestético Neste contexto, arte por si mesma pertence ao campo estético, visto que
ela promove a sensibilidade por meio da representacdo, aqui entendido por nés como
fendbmeno artistico (exposicdo de quadros, apresentacdo de uma orquestra, exibicdo de uma
peca de teatro, entre outras manifestacdes). Além disso, a Arte ndo € politica porque promove
a revolucdo dentro da sociedade, mas porque ela se dirige para esta sociedade, para 0S
problemas da realidade, para 0os processos de usurpacao e exploracdo que os homens esta
submetidos.

Neste sentido, o artista ndo deve estar preso a um padrdo de arte a ser produzido,
porque se a arte é expressao da sensibilidade, o artista s6 devera exprimir aquilo que sente em
face a realidade que vive unido as necessidades e ao desejo de transformacéo do seu lugar
Por esta razdo, a arte ndo tem principios nem obrigacdo de expressar caracteristicas
necessarias de uma dada classe social. Mas, simplesmente, exprimir a realidade como ela se
apresenta para o artista.

Marcuse diz-nos que a estética marxista traz a compreensao de que o reaiBmo é
forma de ateTXH FRUUHVSRQGH PDLV FRQYHQLHQWHPHQWH |
1977, p. 16) por meramente representar a realidade. Entretanto, 0 mesmo nos leva a
compreender que ndo devemos nos limitar a tal exposi¢cao, porque representar a realidade, e

consequentemente, denuncia-la, ndo deve ser tarefa apenas de um movimento ou de uma dad:
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manifestagéo artistica. Porém, representar a realidade por meio do fenémeno artistico deveria
ser a finalidade de qualquer movimento da arte.

Ainda, sobre a sua oposicao a estética ortodoxa marista, €-nos dito que a dimenséao
PHWDVVRFLDO TXH H[LVWH QD DUWH IR(MARQMUBE,REDE.LIDGD
36). Porém, o conteudo social que diz respeito ao destino dos individuos, ou seja, a
possibilidade de transformacéo si@atus quopor meio da arte ficou em segundo plano. Ja
sobre a privatizacdo do social, a sublimacéo da realidade e a idealizacdo daamuwr e,

Marcuse exp6eT XH WDLV SUREOHPIWLFDV VmR YLVWDV SHOD
conformistaerepd VVLYD " 0$5&86 ( S

(P FRQWUDSDUWLGD R FDSLWDOLVPRfinD¥aD®DGR V
(MARCUSE, 1977, p. 38), pois, com o processo de industrializacdo e civilizacdo a arte
perdeu a sua aura e transformou-se em mercadoria, deixando de exercer a sua tajafa, ao fo
a ideia da possibilidade da emancipacdo e da libertacdo. No entanto, a arte na realidade

estabelecida apreserda-

[...] no protesto contra a definicdo da vida como trabalho, na luta contratoda
organizacao do trabalho propria do capitalismo e do socialismo de estado (eadeia d
montagem, o sistema Taylor, a hierarquia), na luta pelo fim do patt@r pela
reconstrucdo do ambiente natural destruido e pelo desenvolvimento e criac&o de um
nova moralidade e de uma nova sensibilidade. (MARCUSE, 1977, p. 39).

Assim, na luta contra a superacao da realidade estabelecida compreendemos que se faz
necessdria a existéncia de uma sociedade livre, em que por meio da liberdade os individuos
sejam capazes de transformar o existente. Entretanto, mesmo diante do impgastosas
tém de mudartsomos conduzidos a compreensdo de que o tema da revolucdo ndo é o tema
central das artes, nem tampouco, da literatura. Ndo obstante, a luta de classes sozinha nao ¢
suficiente para promover a praxis radical.

Marcuse questiona a estética marxista por meio de duas perguntas centrais:

[1] Quais sdo as qualidades da arte que transcendem o conteudo e a forma social
especifica e ddo a arte a sua universalidade?

[2] A estética marxista deve explicar por que razédo a tragédia grega e a epopeia
medieval, por exemplo, ainda hoje nos ddo a sensacdo de serem literatura
fauténticd, PYrand€, embora pertencam a velha sociedade da escravatura e do
feudalismo, respectivamente [?]. (MARCUSE, 1977, p. 26-27).

Neste contexto, compreende-se que a arte pode ter como tarefa a realizacao da analise
da realidade existente em sua totalidade, seguida da tentativa de dizer o que seja essa
realidade, além de buscar transce@® 3 RU LVVR GHYHPRYV afoRIP GnthbH HQ G|



37

obra representar verdadeiramente os interesses ou a visao do proletariado ou da burguesia nac
ID] GHOD XPD YHUGD@®ARCUBERIEA p. &/H Portoviseguirtaso retrate
asrelacdes sociais, a arte deveria retratar os interesses e as necessidades de ambas as classes

Segundo Marcuse, ao propor a possibilidade de criacdo de uma sociedade livre, o
mesmo ressalta que3>«@ D H[LVWrQFLD GHL[DULD GH VHU GHW
trabalho e do repouso alienados e vitalicios, [que] os seres humanos deixariam de estar
sujeitos aos instrumentos do seu trabalho, [que] deixariam de ser dominados pelas tarefas que
OKHV VmR LPSRVWDV"™ 08$5d@&8réupizando a Sxisténcia do principio de
prazer, que foi negado pelo processo de civilizacdo do homem e da sociedade, em detrimento
ao principio de desempenho, regulamentado pelo sistema capitabstanto, Marcuse,
acredita que a arte pode se dirigir ao estabelecimento do principio de uma nova realidade, ou
seja, a arte pode gestinar a construcdo de uma sociedade livre e ndo repressiva.

Assim, ao propor a arte como meio para a transformac8tats quoele defende o

seguinte principio:

A tese que defendo é a seguinte: as qualidades radicais na arte, ou seja, a sua
acusacdo da realidade estabelecida e a sua invocagdo da bela isely@mer(
Schein da libertacdo baseiam-se precisamente nas dimensdes em que a arte
transcendea sua determinacdo social e se emancipa a partir do universo real do
discurso e do comportamento, preservando, no entanto, a sua preseagadesa.
(MARCUSE, 1977, p. 19-20).

A arte possudimensdegjue transcendem a realidade estabelecida e que buscam sanar
a repressao e libertalos aprisionado, conforme ja expresso. A partir de tais dimensoes, ela
promoveria a emancipacdo da racionalidade e do comportamento. Nesta luta contra a

repressao:

[...] a arte cria 0 mundo em que a subversdo da experiéncia proprite da torna
possivel: o mundo formado pela arte é reconhecido como uma realidadedsupr
distorcida na realidade existente (MARCUSE, 1977, R0)9-

Mas para que tais qualidades se facam presentesefaecessario que a arte
transcenda a determinacdo social e se emancipe das normas estabelecidas pela classe
dominante (universo real, discurso, comportamento), porém, ndo podera ser uma arte tornada
mercadoria. A arte promotora da subversdo devera ser auténtica. Isto €, quando are exe
sua tarefa, ela é vista como criadora do mundo subversivo.

Assim, a arte subversiva cria a experiéncia da revolugcdo emancipatéria da realidade
estabelecida. Desse modtima obra de arte é auténtica ou verdadeira ndo pelo seu contetudo
>«@ QmR SHOD SXUH]D GD VXD IRUPD PDV SHOR FRQWH-~
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21).Em outras palavras, a obra de ape D X W r Q W L F ExtraideDdQ @récepsc constante

da realidade e assume um significado e uma verdad®®RtB D"~ 0$5&86 ( , S

ou seja, ela é o elemento propulsor da reforma e reordenamento da realidade e também de sue
estrutura. Por fim, o seu fim esta em re-presentar a realidade e, consequentemente, a sua
denuncia. Ademais, esta € a sua tarefa e com tal acdo &#t¢ VXEOLPD RV 3VHQ
juizos, pensamentos; [e provoca] uma invalidacdo das normas, necessidades e valores
G RP L Q IMARCGUSE, 1977, p. 21) da e na realidade estabelecida.

Nesse contexto, Marcuse afiimfaXxH 3D YHUGDGH GD DUWH UHVLGH
monopdlio da realidade ([isto €], dos que a estabeleceram)dpéirar o que éreal’
(MARCUSE, 1977, p. 22). Ou seja, a arte se propde a romper com a realidade que ai esta, a
fim de que seja possivel dizer o que essa realidade €, e também, para definir o que ha de
verdadeiro e real dentro dessa realidade.

A arte tem como comprometimento a emancipacdo. Mas nao somemancipacao
da razdo, poréntambém da sensibilidade e da imaginacao. Para o alcance de tal finalidade, é-
nos propostoT XH HVWH FRPSURPHWLPHQWR HPDQFLSDWYULR G
GD VXEMHWLYLGDGH H GD REMHWL ¥to@,ac@iHancipkackdeégra
ser tanto da razao quanto da sensibilidade.

Partindo das suas criticas e andalises ao pensamento freltligddd> FRORFDomR Gt
transformacdo estética tor’‘dH XP YHtFXOR GH UHFRQKHFLPHQWR H

1977, p. 22). Sobre o cenario apresentado, o filésofo nos diz que:

Enguanto o homem e a natureza ndo existirem numa sociedade livre, as suas
potencialidades reprimidas e distorcidas s6 podem ser representadas numa forma
alienante O mundo da arte € o de oufPancipio de Realidadede alienacaate so

como alienacao € que a arte cumpre uma fungdaitiva comunica verdades néo
comunicaveis noutra linguagem; contradiz. (MARCUSE, 1977, p. 22)

Ou seja, a arte como alienacao traz para a humanidade a comunicac¢do das verdades
nao ditas, escondidas, veladas. Ela como alienacdo coloca como contradicdo a realidade
estabelecida, permitindo que o homem conheca oti8dJ L Q F t ®hlidadé,H fin de
conduzir o homem a compreensdo de si e do mundo por meio do desvelamento das
imposic¢des sofridas. Porém, para que isto ocorra, faz-se necessario que a arte tenha como fim
o desenvolvimento da consciéncia e aponte para a possibilidade da existéncia de uma
sociedade que seja livre. Pois, a0 mesmo tempo em que se comunicam as verdades outrora
incomunicaveis, ela denuncia a realidade social existente por meio do fendbmeno artistico, na

medida em que ela tem poder do reconhecimento.
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Todavia, ndo de um reconhecimento qualquer, mas de uma realidade social que
LPSXOVLRQD H 3TXdHin@JWHRS[RtORHeBEQdE possui apenas] um pouco de
liberdade e de realizacdo nos€étoD VHUYLG MR ™ 03$5 & 8,61fas que es& pouco
gue outrora pensava ter nada mais € do que os efeitos da ideologia e do fetichismo que
existem dentro das sociedades administradas. Por isso, a arte deve ser libertadora e possui umn
carater afirmativo.

Sobre esse aspecto, o filésofo ressalta que:

O caracter afirmativo da arte tem ainda outra origem: é o empenhamente Ka ar
Eros, a afirmacdo profunda dos Instintos de Vida na sua luta conpeess&@o
LQVWLQWLYD H VRFL D% a leikd@ dddolzbndrédo, \AX Edshd\teipo
gue a transgride. (MARCUSE, 1977, p. 23).

Isto é, a arte em sua esséncia é libertacdo impulsionada pela sensibilidade e
racionalidade, pois, ao nos depararmos com uma arte e nos deixarmos ser atingidos por ela, 0os
nossos sentidos e a nossa razdo sao chamados a repensar a existéncia, colocando en
guestionamento a opressado dos instintos e da sociedade que a civilizacao outrora estruturou.
Assim, a arte enquanto verdadeira arte devera empenhar-se em likgdse mao aprisiona-
lo como fez a estética ortodoxa marxista.

Para Marcuse, a arte é ideologia, visto que tal caracteristica esteve presente na

SOLWHUDWXUD EXBatXHH9YD,PLOIBRBOWH GRS e®WEgdaH WD Q
pela recuperacdo do carater ideoldgico da arte, torna necessario que ela se fundamente na
3SUI[LV UHY R O X¥eltaherhauubgdpr@el) LDGR™ 0$5&86 ( S

isso, a arte tem como tarefa a caracterizacao da realidade, o quediafudedo o ponto de
partida na promoc¢éo do reconhecimento da realidade estabelecida e sua dendncia. Todavia, ao
representar a realidade estabelecida, a arte podera tomar as relacdes sociais erdagig total
requisitando que a arte, na representacdo da totalidade social, promovendo a andlise
conceitual das relacdes sociais e das producdes exsstente

Todavia, neste contexto, Marcuse ressalta qyev H D REUD GH DUWH Q
compreendida em termos de teoria social, também ndo o pode ser em termésWR fiLD ~
(MARCUSE, 1977, p. 25), visto que a arte tem uma funcdo social, que € comunicar a
realidade e a repressdo, e uma funcdo filosofica, que € aspirar pela existéncia de uma
sociedade livre.

Por outro lado, ela ndo pode abrir mao de sua autonomia frente ao existente. Isto €:
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$ DXWRQRPLD GD DUWH FRQWpP R LPSHUDWLYR FDWH.
libertacdo dos seres humanos e da natureza tem de ser possivel, entdoaiakbx

da destruicdo e da submissao deve ser rompido. Isto ndo significa quieicéiege

torne tematica; pelo contrario, nas obras esteticamente mais perfeitas, isso nao
acontece. (MARCUSE, 1977, p. 25-26).

A realidade estabelecida exerce na sociedade e no proptioYin6 XR 3> @ R GR
GRV >VHXV@ LPSXOVRV SULPIULRV GD HQHUJLD OLELGLQ
Entretanto, para fazer com que a emancipagéo dos individuos ocorra, Marcuse nos conduz ao
entendimento de que a arte podera ter como tarefa a denuncia desse processo usurpador qu
ha no stablishmentalém de conduzir ao reconhecimento da necessidade de libertacdo da
SVXERUGLQDomR GD HQHUJLD GHVWUXWLYD H DJUHVVLY
provocada pelo processo civilizatério de emancipacgéo social dos instintos de vida.

Na busca por essa libertacéo tdo desejada, ele acredita que o mundo autbnomo da arte
VH UHODFLRQD -grinfa BoBra RiDr&pnesentBcdo estética; [...] como o campo de
possibilidades concretamente disponiveis de luta e libertacdo [e]; [...] como a posicéo
HVSHFtILFD GD DUWH QD GLYLVMR VRFLDO E@Glsora\alhReE D O K F
represente a realidade e a exploragcdo que nela existe, a arte enquanto arte, por meio
fendbmeno artistico e da dimenséo sensitiva e racional que ela promove, pode ser capaz de
conduzir para a libertacdo tanto do homem quanto da natureza.

Nesse contexto, para MarcustD D U &vtél pgla jart§na medida em que a forma
estética revela dimensdes da realidade interditas e reprimbdaSHFWRY GD OLE]
(MARCUSE, 1977, p. 30)0u melhor, ela € quem possibilitaria ao sujeito a revelacdo da
realidade, promove o desocultamento do processo repressor, € por isso, empenha-se em
alcancar os aspectos da libertacdo, aqui compreendidos como emancipacdo, o qual se
configura como o préprio valor da arte.

Acerca do valor emancipatério da arte, constituido pela distancia e afastamento da
praxis, somos levados a compreender que a verdadeira natureza da arte geraria uma crise de
consciéncia por LR GH 3XPD UHEHOLMR VXEWHUWRRGUBE,FRQWL
1977, p. 31). Ao revelar a realidade, a arte desequilibraria o entendimento que os individuos
possuiam acerca dela, e com isso, possibilitaria a construcdo de um novo entendimento e
aponta para o alcance de novos interesses e necessidades, a saber, possibilitar a existéncia d
principio de prazer negando o principio de realidade.

Assim, a arte se popularizapor meio do seu impacto emancipatério e néo se tarnar
em uma arte conformista da realidade estabelecida que ao invés de promover a transformacéo

do status qupo preserva. Todavia, a arte verdadeira podera se propor a lutar e libertar os
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sujeitos trazendo a tona 0s seus instintos, propondo-se a exercer o processo de desmistificagac
e libertacdo da realidade. Portanto, ela pode ser a possibilidade de comunicacao da opressao
gue o homem e a natureza vivenciam e que Ilhe da uma condicéo social.

Mas qual seria a condicdo social da arte? Ao tratar desta problematica, Marcuse nos

apresenta

A separacdo da arte do processo de producdo material deu-lhe a possitddidade
desmistificar a realidade produzida neste processo. A arte desafia 0 momulapdlio
realidade estabelecida em determinar o que € real e fa-lo criando um mundo ficticio
que, no entanto, @maisUHDO TXH D SUy®BRMSEHIBM LpGI)G H

Isto é, a arte ndo pode se reduzistausde uma mera mercadoria e deixar de exercer
0 seu papel, abandonando o seu potencial. Por isso, faz-se preciso que a arte desligue-se d¢
producdo material, a fim de que exerca a sua atividade, a saber, a possibilidade de
desmistificacdo da realidade. Entretanto, para que seja possivel tal desligamento, a arte podera
desafiar a realidade e descrever essa propria realidade, visando libertar o homem e a natureza
por meio da criacdo de um mundo ficticio, ou seja, por meio da criacdo de uma sociedade
livre dentro da prépria realidade repressiva.

Ainda, discutindo a sua condi¢do social, faz-se preciso compreender a sua linguagem
propria, visto que por meio desta pode ocorrer a desmistificagdo da realidade social existente,
buscando atingir a emancipac¢ao. Entretanto, tal processo ocorre por meio da transcendéncia, o
qual promoveria 0 reconhecimento da ilusdo e da realidade, da falsidade e da verdade, da
alegria e da morte que o homem e a natureza estao inseridos.

Contudo, ao propor uma nova estética, Marcuse diz que o capitalismo buscou
transformar a arte em mercadoria, ou seja, transformou-a em objeto de compra e uso
determinando ofseu] valor de uso (e, com ele, o valor de troca) das obras, mas nao [é capaz
GH GHWHUPLQDU@ R TXH HODV VmR H R As¥iH, eklackeBita 0$5 &
que a arte desvinculada do processo de producdo seria capaz de atingir aos individuos e
conscientizdes acerca do lugar que ocupam na sociedade e da repressdo que 0s oprime.
Sobre tal questéo, o filésofo retrata que:

>«@ PHVPR TXH R SUROHWDULDGR QmR HVWUWVWHIVVH L
nao seria a forga principal ou a Unica que podia preservar e reconstituindeveed
arte. Se alguma arte existe para qualquer consciéncia coletiva, € a dos individuos

unidos na sua consciéncia da necessidade universal de libetiqgdlojuer que seja
a sua posicao de classe. (MARCUSE, 1977, p. 41).

Neste enquadramento, vemos claramente nas palavras do filésofo, que a arte ndo esta

presa a uma classe social, visto que se refere ao social como um todo integrado e néo apenas «
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uma parcela, como propuseram os estetas ortodoxos marxistas. Por esta razdo, Marcuse
aFUHGLWD TXH D DUWH SRGH FRQWUDULDU R 3FDSLWDOLV
de classes como um universo administrado por uma classe monopolista corrupta e
SRGHURVDPHQWH DUPDGD” 0$5&86( S

Na filosofia marcuseana, especialmente, em sua estética, buscando a libertacdo dos
individuos, é-nos apresentado que a arte quando preserva a verdade dela mesma, tornaria o¢
individuos conscientes da necessidade de mudangtis quoPorém, tais feitos s6 serao
possiveis sa arte obedeceD VXD SUySULD OHL FRQWUD D GD UHDO
42). Acerca desta problemética, o filosofo elucida que:

A arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a mudanca
consciéncia e impulsos dos homens e mulheres, que poderiam muderdo. O
movimento dos anos sessenta levou a uma transformacgéo radich|alxidade e

da natureza, da sensibilidade, da imaginacdo e da razdo. Abriu uma nov@asisao
coisas, [e] permitiu o ingresso da [superestrutura] na base. (MARCUSE, 1.97
42-43).

Isto é, a arte simplesmente ndo podera mudar o mundo, porque para que haja a
mudanca faz-se necessério um agente, o qual é o ser da acdo. Visto que a transformacao dc
mundo é uma tarefa dos individuos que nele habitam, e por isso, sdo 0s responséaveis por
lutarem por seus interesses e necessidades dentro da estrutura social. Sobre este entendimentc
Marcuse concorda com a posicao de Bertold Brecht, quando conceitua que o povo (homens e
mulheres) é o agente transformador do mundo e de si mesmo.

Ainda olhando para estética marxista, Marcuse critica a arte que se propde a ser
revolucionaria. TXH VH OLPLWD D LGHDOL]DU XPD SRVVtYHO 330
deva exclusivamente se dirigir e se virar para 0 povo, pois, ao exercer tal acdo, tanto a art
quanto o artista, perderiam o seu fim e deixariam de realizar o seu papel. Para ele, a arte
deveria ser livre e poderia representar a realidade em sua totalidade e contradigdes.

Ademais, somos alertados ggeD UWH WDPEpP SRGHUiIi VH WRUQDU

Sobre esta questéo, o filésofo esclarece as razées de tal mudanca, demonstrando que:

A tese basica de que a arte deve ser um factor de transformacdo do mundo pod
facilmente tornar-se no contrario, se a tensdo entre a arte e a prévebdiainuir

GH PRGR D TXH D DUWH SHUFD D VXD SUySBIDDJGLPH
Marcuse] mostrar o mundo transformado como dominado significdranos
continuidade na mudanga, significa obscurecer a diferenga qualitative eoive e

o velho. (MARCUSE, 1977, p. 45).

Neste contexto, compreende-se que a arte s6 poderd conduzir o0s homens e a natureza

para o alcance da liberdade dos seus instintos quando houver a tensao entre ela e a praxis
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radical. Assim, acreditamos que para que haja a transformacéo da sociedade devemos fazer
com que a dimensao da transformacé&o do mundo por meio da arte ndo se perca. Todavia, ndo
basta transformar o mundo e permanecer dominado, vivendo sobre a coercdo do
establishmentMas, precisamos transformar o mundo visando garantir a existéncia de uma
realidade livre. Desse modo, podemos compreender que o objetivo pretendido pelo filésofo,

reside na:

[...] necessidade da luta politica [que] foi, desde o principio, um pressupeste
ensaio. E um turismo que esta luta deve ser acompanhada por uma niglanca
consciéncia. Mas, deve lembrar-se que esta mudanca é mais do que o
desenvolvimento da consciéncia politigaque aponta para um novsistema de
necessidades Tal sistema incluiria uma sensibilidade, imaginacdo e razéo
emancipadas do dominio da exploracdo. (MARCUSE, 1977, p. 46).

Marcuse ressalta que a estética burguesa compreendeu a arte como ilusdo, a qual
estava focada no sentido de aparéncia. No entanto, a estética ortodoxa marxista acreditava que
a arte como iluséo projetava uma aparéncia da verdade, ou seja, que seria capaarde libe
proletariado das amarras do sistema administrado. Sendo, portanto, tal aparéncia
correspondente a uma verdade prépria da arte.

Em sua estética, Marcuse compreende a arte como 0 elemento propulsor da
transcendéncia, ou seja, como o elemento racional e sensitivo da transformacéo. Todavia, €é-
Nnos proposto resgatar tal caracteristica da arte, pois, paraTeDQGR D DUWH DEDC
autonomia e com ela a forma estética em que se expressa a autonomia, a arte sucumbe perant
D UHDOLGDGH TXH SURFXUD DEDUFDU H QX @e€edtdidd” 0%
marcuseana propde-se ao resgate da arte, do seu valor, da sua condi¢do e de sua autonomi
perdida ap6s a insercdo e consolidacdo do sistema capitalista, o qual transformou a arte em
mercadoria e retirou o seu potencial de dendncia e acusacgdo, atribuindo-lhe apenas a tarefa de
entreter o individuo e conformé-lo perante a realidade.

Por isso, Marcuse aposta em uma arte que visa atingir a libertacdo dos dominios
impostos pela realidade estabelecida por meio do processo de transformacdo da consciéncia.
N&o obstante, 0 mundo moderno globalizado, por meio do processo econdmico, organizado
nos moldes capitalistas, provocou na sociedade administrada a imediatez, a qual é resultado
de uma mera abstracdo ideoldgica, de controle e manutencstatd® quo(MARCUSE,
1977, p. 58).

$VVLP GHYHPRV FRPSUHHQGHU TXH XPD DUWH FRQII
[...] [e também abdica] da [sua] responsabilida@d@ARCUSE, 1977, p. 59). Logo, faz-se

preciso resgatar a arte e a sua finalidade outrora perdida, na medida em que somente a arte
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DXWrQWLFD p PBWra zalidte dddttoiib eStabeleciflsendo, portanto] o cosmos
GD HVSHUDQOD 191/$3 &B 6 (
Nesta razdo, a arte auténtica deveria exemceontracultura de modo subversivo,

insistindo em fazer uso da autonomia de si mesma. Visto que:

A obra de arte s6 pode obter relevancia politica como obra autonéma. & form
estética é essencial a sua funcéo social. As qualidades da forma negam as da
sociedade repressivaas qualidades da sua vida, do seu trabalho, o seu amor. A
qualidade estética e a tendéncia politica estéo inerentemente relacionadas, mas a sua
unidade néo é imediata. (MARCUSE, 1977, p. 60).

Assim, percebemos que a arte s6 podera promover a consciéncia politica quando for
autdbnoma. Por isso, quando a arte € autbnoma, ela se volta para 0 seu compromisso com a
sociedade, exercendo as suas qualidades de ser estética, e também politica, fatores que esta
interligados e que jamais poderéo exercer a sua tarefa se estiverem dissociados. Portanto, ela €
a significacdo do mundo, e por isso, devera transcendé-lo, na medida em que é a expressao dc
mundo real na irrealidade.

Neste enquadramento® R PXQGR GH XPD iRdalybo s&htidD Wilyadda p
palavra: é uma realidade fictid~ 0$5&86 ( S SRUTXH D DUWH L
denuncia a realidade, uma possibilidade de transformacdo em que destina a acdo de
transformar para os sujeitos que habitam a sociedade. Sobre o assunto em discussédo, o

filésofo retrata que a realidade que arte gera:

>«@ p LUUHDO!! QmR SRUTXH VHMD LQIHULRU HP U
porque lhe é superior e qualitativamente <<diferente>>. Como mundo ficticio, com
ilusdo 6cheirn), contém mais verdade que a realidade de todos os dias. Pois, esta
Ultima é mistificada nas suas instituicdes e relacdes, que fazem da neeessidad

escolha e da alienacéo uma auto-realizacdo. (MARCUSE, 1977, p. 61).

Ou seja, a arte no mundo vivencial seria compreendida em sua inverséo, porque ela é a
dendncia do mundo vulgaNesse sentido, 0 mundo da arte ndo devera estar relacionado
DSHQDV j 3DSDUrQFLD GD aYéhladp @dthbeleciBes B JuaiE ehtédalida
FRPR 3LOXVyU L DEntietadtd, @ bagpréebsao da arte no mundo invertido pode ser
compreendida em seu afastamento da realidade existente, porgu®@ pldR SRGH UHSUH
este sofrimento sem o sujeitar a forma estética e assim avddataPLWLJDGRUD | |
(MARCUSE, 1977, p. 62). Logo, a arte seria reconhecimento e recordacdo da repbdade,
isso, deveria criar a realidade possivel, ndo sendo concordante com a realidade estabelecida. E
com isso, poderiaevelar a realidade sociaflGHYHQGR D UHY R® Amon& vidie, L VW L |
QmR j PRUWH" 0%$5&86( S
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Partindo do imperativo da necessidade da existéncia da revolugdo gerada pela arte, a
qual diz respeito ao processo de desenvolvimento da consciéncia politica que devera se
gerada na existéncia social. Nao cabe a arte tornar a esperanca em adpisméedade
livre como efeito da revolucdo, mas é preciso que os individuos sensibilizados por ela
realizem a acgdo de transformagé&o da realidade.

Por meio da arte a subjetividade do individuo poderia ser faesente. Logo, o
SUREOHPD GD SUHVHQoD GHVVD VXEMHWLYLGDGH p TXH
SRGH VHU UHJUHVVLYD FRPR HPDQFLSDWyU Ldevemo$tei& 86 (
cuidado para que a ideia de libertacdo gerada pelo fenbmeno artistico ndo se torne uma mera
LGHRORJLD SRUTXH D FRQVFLrQFLD H LQFRQVFLIQFLD C
FRQVFLrQFLD GH FODVVH" 0$5&86( S

Por isso, o filésofo propde uma nova estética, a qual seria geradora de uma nova
sensibilidade, tendo em vista que o processo de construcéo da subjetividade deva ocorrer por
P HL R nédessidade de mudanca radical [...] [que] deve [se] basear na subjetividade dos
préprios individuos, na sua inteligéncia e XDV SDL[}HV" ™ 0$5&86 (Por S
este viés de pensamento, encontramos uma mudanca na estrutura da estética elaborada po
Marcuse a saber, que 8VXEMHWLYLED GH WRRBR)XGD REMHWLYLGD(
1977, p. 17).

Ao levantar suas criticas a teoria marxista sobre a subjetividade, Marcuse nos diz que:

A componente determinista da teoria marxista ndo reside no seu conceito de relacdo
entre existéncia social e consciéncia, mas no conceito reducionista de consciéncia
gue pde entre parénteses o contelido especifico da consciéncia individual e, com ele,
o potencial subjetivo para a revolugdo. (MARCUSE, 1977, p. 18).

Ou seja, para que a subjetividade promova a revolucdo seria faz precisoaexistir
relacdo entre a existéncia social e a consciéncia. Porém, ndo basta ser consciente das
necessidades, nem tampouco, ser conhecedor da existéncia social. Mas, faz-se necessaria qu
a consciéncia se estruture por meio da realidade existente, buscando trazer a tona a verdade ¢
o direito de interioridade dos sujeitos. Pois, caso contrario, a subjetividade tamaria

caracteristica de ser, meramente, uma nog¢ao burguesa. Nesse contexto:

Libertar a subjetividade faz parte da histéria intima dos individtdes sua prépria

histéria, que ndo € idéntica & sua existéncia social. E a histéria particukeusos
encontros, paixdes, alegrias e tristezasexperiéncias que ndo se baseiam
necessariamente na sua situacdo de classe e que nem sequer sdo conpi@ensivei
partir dessa perspectiva. Sem divida, as manifestacdes concretas da sua histéria séo
determinadas pela sua situacdo de classe, mas esta situacdo ndo é a causa do seu
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destino £ do que lhes acontece na vida. Especialmente nos seus aspectos ndo
materiais, 0 contexto de classe é ultrapassado. (MARCUSE, 1977, p. 18-19).

Portanto, vemos que néo basta libertar a subjetividade do individuo apenas no plano da
consciéncia. Nao obstante, feg{reciso libertar o sujeito das amarradas impostas pela
realidade estabelecida no plano da existéncia social. O que retira a liberdade do sujeito é a
realidade estabelecida, é a superestrutura imposta pela classe dominante. Por isso, Marcuse
enxerga na arte progressiva, a possibilidade de superacao da realidade estabelecida por me

da revolugéo.

1.4 A estética da subjetividade e a experiéncia estética promovida pela arte

A sociedade estabelecida é negadora do principio de prazer em detrimento do
principio de desempenho. Em contrapartida, Marcuse deseja com sua proposta de uma nova
estética trazer de volta o principio de prazer e concilia-lo com a razéo repressiva gaieao ne
ILP GH FRQVWUXLU FRP HVVD FRQH[mR XPD 2UDJmR VHQVt
percebemos que para que ocorra tal mudanca serd preciso a existéncia de uma experiéncia
estética, a qual terd o homem como fonte de recepc¢édo, de sensibilidade. Porém, ndo sera uma
sensibilidade qualquer, mas também sensibilidade racional.

A arte auténtica é o elemento que permite ao homem recepcionar o objeto dado, que
permite captar a dendncia e acusacdo da realidade, por meio do fenbmeno artistico, que
permite a existéncia de uma dimensdo em que o individuo é sensibilizado a perceber e a
pensar de maneira critica sobre a realidade em que se encontra inserido.

Assim, por meio de uma estética da subjetividade o sujeito € quem passa a determinar
a experiéncia estética. Notam-se aqui suas influéncias kantianas, as quais ndo sdo negadas
pelo préprio fildsofo. E assim como fizera Kant, compreende-se que ele propde com sua
dimenséo estéticeealizar uma revolucdo copernicana no campo estético, a qual abandona o
seu estado de conformacgéao para o estado de transformacédo da realidade.

O filésofo acredita que o principio de prazer é um elemento que conserva a
experiéncia estética, porque nela esta contida a mobilizacéo e a concentracioadeqdas
sentidos de maneira estratégica. Ademais, ao restituir o prazer na experiéncia estética, torna-
se possivel a existéncia de uma sociedade livre, que reconcilia a sensibilidade ao
entendimento.

Ao retratar sobre o principio de realidade, Marcuse argumenta que:
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A nossa definicdo do carater historico especifico do principio de realidade
estabelecido levou a um reexame do que Freud considerou ser a sua validade
universal. Pusemos em dlvida essa validade, tendo em vista a possilhigtadca

da abolicdo dos controles repressivos impostos pela civilizacdo. (MARCUSE, 196
p. 158).

Na citacdo acima, Marcuse deixa claro o ponto de partida do seu esforco para a
elaboracdo de uma nova estética, a qual tem como tarefa trazer de volta o principio de prazer
outrora perdido, visando quebrar os paradigmas e imposi¢coes do sistema capitalista a fim de
gue a arte promova a transformacas@us quo

Assim, a busca pelo alcance da existéncia de uma sociedade livre e o alcance da
reconciliacdo da razdo com a sensibilidade, compreende-se em um dos esforcos de Marcuse, a
qual toma como ponto de partida a filosofia kantiana expres€aitiza do Juizo publicada
em 1790. Sobre tal questdo, Marcuse ressalta que:

Para Kant, a dimensé@o estética € o meio de onde os sentidos e o intelecto se
encontram. A mediacéo realiZzdH SHOD LPDJLQDomR TXH p D 3WI
mental. Além disso, a dimensdo estética também é o meio onde a natureza e a
liberdade se encontram. Essa dupla mediacao é requerida pelo conflito gerasentr
faculdades superiores e inferiores do homem, o qual é gerado pelo prdeesso
civilizagdo tum progresso obtido através da subjugacdo das faculdades sensuais a
razdo e através de sua utilizacdo repressiva para as necessidades sociais. O esfor¢co
filosofico de mediacdo, na dimenséo estética, entre sensualidade e razdo manifesta-
se, pois, como uma tentativa para reconciliar as duas esferas da existéncia humana
que foram separadas a forca e despedagadas por um principio de realidade
repressivo. A fungdo mediadora é desempenhada pela faculdade estética, que é a fim
da sensualidade, pertinente aos sentidos. Por consequéncia, a reconciliagdo estética
implica um fortalecimento da sensualidade, contra a tirania da razao, e, em Ultim
instancia, exige até a libertacdo da sensualidade, frente a dominagdo repressiva da
razdo. (MARCUSE, 1968, p. 161).

Assim, a tentativa de Marcuse € permitir por meio da arte a reconciliacdo da razéo
com a sensibilidade, permitindo a existéncia de uma nova sensibilidade gerada pela dimensao
gue a estética da subjetividade promove. Entretanto, ele compreende que a sociedade se
tornou repressiva apos instrumentalizar a razdo que é causa da negacdo da sensibilidade e,
consequentemente, responsavel pela perda do valor da arte e de suas potencialidades.

Com a negacgao dos sentidos, a sociedade repressiva separou as faculdades superiores
inferiores do homem, além de separar a liberdade da natureza. Essa negacao e separacao é
que fez surgir a necessidade da existér@i® S GLPHQVMR HVWpWLFD" TXH
VHQWLGRV j UDImMR 3RUWDQWR D 3GLPHQVMR HVWpPpWLFD’
HILVWrQFLD KXPDQD" FRPR HOHQFRX ODUFXVH

Partindo da filosofia kantiana que influenciou Marcuse, a dimenséo estética € o que

permite ao homem possuir uma terceira faculdade, a saber, a faculdade estética. Neste sentido,
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para ele, a faculdade estética é o elemento que possibilita a afirmagcdo da sensibilidade, visto
que a presenca de tal faculdade elimina a tirania da razao, permitindo a liberdade dos sentidos
e a reconciliacdo com o entendimento. Garantindo, portanto, um didlogo amistoso e a
possibilidade de existéncia das duas esferas humanas, e ndo apenas de uma sé ou que um
deve se sobrepor a outra.

Assim, a faculdade estética tem como tarefa a libertacdo dos sentidos que sé&o
fundamentais para a construcdo da sociedade livre. E a partir desses elementos fundamenta
um novo principio de realidade construido por meio do estabelecimento da verdade da arte
TXH 3p D OLEHUWDomR GD VHQVXDOLGDGH DWUDYpV GH \
1968, p. 164). Logo, a arte ao se vincular ao principio de prazer, desafia o principio de razéo
HILVWHQWH QD VRFLHGDGH HVWDEHOHFLGD H rRIRP LVVI
SDSHO GHFLVLYR QD UHIRUPXODoOomR GD FLYLOL]DomR” 0%

1HVWH MRJR VH ID] SUHFLVR TXH D DUWH DVVXPD D
para a luta de libertacdo, inicialmente, a partifatena estética 6286 $ -9
NHVWH VHQWLGR D 3GLPHQVmMR HVWpWLFD" GHYHULD |
transformacao do mundo. Por isso, a proposta marcuseana € gue a arte permitaria a construcac
da consciéncia humana para a liberdade, devendo ser criativa, autbnoma e negacao da

estrutura da sociedade administrada. Sobre tais atributos direcionados a arte, é-nos dito que:

[...] o movimento dialético da arte em meio a anti-arte e a nao-arte, reluz como
caminho para a afirmacéo do espirito absoluto que ainda nédo esta perdido em meio
DV UHODo}HV DSHQDV PDWHULDLY FRPR SHQVDYDP F
(SOUSA, 2016, p. 10).

Ou seja, a pretensdo marcuseana estd ancorada na afirmacéo de que a beleza express
pela obra de arte é o meio para o alcance da liberdade por meio do impulso ludico, presente na
filosofia de Schiller (1759-1805), que é uma das influéncias do pensamento marcuseanao e,
consequentemente, de sua filosofia estética. Assim, partindo das influéncias de Kant, Freud e
Schiller, Marcuse acredita que a arte € um dos meios para libertar a sociedade da alienacga
expressa pelo principio de desempenho na sociedade administrada.

Sobre a filosofia de Schiller e a necessidade de libertar os sentidos dos homens e

reconciliar as suas faculdades, Marcuse nos diz que:

[.JfRL D SUySULD FLYLOL]DomR TXH 3DSOLFRX DR KRP
novo modo de civilizacdo podera cura-la. A ferida é causada pela relagdo aatagdnic
entre as duas dimensfes polares da existéncia humana. Schiller descreve esse
antagonismo numa série de conceitos emparelhados: sensualidade e razace matéria
forma (espirito), natureza e liberdade, o particular e o universal. Cada uma das
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dimens@es é governada por umpulso EIVLFR R 3LPSXOVR VHQVXDO’
IRUPDO" 2 SULPHLURe passivu,VrEo@dtitoD 0 BégQriddb ativo e
dominador. A cultura é um produto da combinacéo e interacdo dessenmdsos.

Mas na civilizacdo estabelecida, a sua relacdo tem sido antagbnica; em vez de
reconciliar ambos os impulsos, tornando a sensualidade racional e agagdal, a
civilizacdo submeteu a sensualidade a razdo de modo tal que a primeira, se acaso
logra reafirmarVH R ID] DWUDYpV GH IRUPDV GHVWUXWLYD
tirania da razdo empobrece e barbariza a sensualidade. O conflito develgeéioreso

se se quiser que as potencialidades humanas se realizem livremente. Uma vez qu
somente 0s impulsos possuem a forca duradoura que afetamem@lmente a
existéncia humana, tal conciliagdo entre os dois impulsos tem de sereobna d

terceiro impulso. Schiller define esse terceiro impulso mediador dowpalso

lidico, tendo por objetivo a beleza e por finalidade a liberdade. (MARCUSE, 1968,

p. 166)

Para Schiller, assim como ha no homem duas faculdades, uma superior e outra
inferior, cada uma dessas faculdades ou dimensé&o séo dirigidas por um impulso. A faculdade
superior que diz respeito a razdo, essa € governada pelo impulso formal. Ja o impulso sensual
ou sensivel rege a faculdade inferior do homem. Na filosofia de Schiller, Marcuse percebe
gue ha na cultura a presenca desses dois impulsos. Em contrapartida, na civilizacdo tais
impulsos vivem em conflito permanente, onde a razdo exige da sensibilidade a submissao.
Assim, compreende-se que o conflito entre os impulsos afetam diretamente a existéncia
humana, e por isso, reafirma a necessidade da reconciliacdo de tais impulsos e das faculdades
KXPDQDV FRPR Mi KDYLDP H[SORUDGR .DQW H 6FKLOOHU

Nessa empreitada Schiller destacou@antas sobre a Educacéo Estética do Homem
que o impulso ltdicoWVHP FRPR (*REMHWLYR D EHOH]D H SRU ILQDO
apudMARCUSE, 1968, p. 163). Assim, é preciso superar a historia da estética que representa
um conflito permanente da razdo com os sentidos. Pois, a histdria da estética hada mais € do
gue a expressdo dos processos cognitivos sobrepostos a sensualidade do homem. Ao
reanalisar o pensamento de Freud na Psicandlise, Kant e Schiller na Estética, Marcuse destaca
que o impulso ludico é o elemento oportunizador da liberdade, por que:

O que se procura [na filosofia de Schiller e na sua filosofia também] écdcalea

XP SUREOHPD 3SROtWLFR™ D OLEHUWDOMR GR KRPHP ¢
[...] O homem so0 é livre quando esta livre de coagfes, externas e internas, fisicas e
morais tquando néo é reprimido pela lei nem pela necessidade. Mas tal éaacao
realidade. Assim, num sentido estrito, liberdade é a emancipacdo de uma realidade
HVYWDEHOHFLGD R KRPHP HVWiIi OLYUH TXDQGR D 3U
TXDQGR D VXD QHFHVVLGEEBH [..3VNuma CcKikza@®
autenticamente humana, a existéncia humana jogara em vez de labutar com esfo

e o homem vivera exibindo-se, em vez de permanecer vergado a necessidade.
(MARCUSE, 1968, p. 167).

Permitir e oportunizar a liberdade do homem é um problema politico, que em

Marcuse, assim como apontou Schiller, sera um problema que a arte devera enfrentar, tendo
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como objeto a realidade a ser desvelada. Por isso, sera necessaria a existéncia decama esté
TXH SRU PHLR GD VXD SUySULD 3GLPHQVmMR®™ FRP R REN
sentidos com a razéo, seja o elemento que fundamenta a liberdade dos homens em uma
sociedade livre. Porém, uma sociedade livre, para Marcuse, € aquela que nao reprime 0s
VHQWLGRYV 3 >QHP@ SHOD OHL QHP SHOD QHFHVVLGDGH" (

Para Marcuse, o alcance dessa realidade so € possivel por meio da arte que permite ao
homem se emancipar dessa realidade repressiva. Na busca por essa emancipacéao, alerta que
UHDOLGDGH UHSUHVVLYD GHYH SHUGHU D VXD 3VHULHGD((
emancipado, e ndo mais alienado. Sobre a realidade explorada da sociedade administrada,
ODUFXVH GL] 3% UHDOLGDGH TXH 3S HibuG&hawX BaréheidJd ¢hG D G |
necessidade, e perde a sua seriedade quando as caréncias e necessidades pigfeitaser sa
VHP WUDEDOKR DOLHQDGR ™ 0%$5&86( S 3RU LVVF
realizacdo da liberdade. Porque por meio dela o homem pode ser livre, e sendo livre podera
jogar, sobretudo, quando abandonar a sociedade repressiva e atingir a liberdade. Logo,
guando atingir tal nivel, o jogo tomara forca na luta por uma sociedade nao repressiva, porque
3R MR ihprogutivo e indtil precisamente porque anula as caracteristicas repressivas e
H[SORUDGRUDV GR WUDEDOKR H GR OD]J]HU S3MRJD VLPS¢
1968, p. 173), por esta razédo € que a realidade deve ser objeto da arte, o conte(rdo que se
tornado forma.

Todavia, a luta de carater estético-politico pela libertacdo do homem se configura
QXPD WHQWDWLYD GH GDU YR] DRV VHQWLGRV TXH IRUDP
fildsofos do lluminismo. Assim, ouvir 0s sentidos € permitir que os sentidos falem, vibrem,

cantem, dancem e estabelecam uma civilizagéao livre. Pois:

Numa civilizacdo verdadeiramente livre, todas as leis sdo promulgadas pelos
SUySULRV LQGLYtGXRV 3GDU OLEHUGDGH SHOD OLE}
HVWpWLFR”™ QXPD FLYLOL]DomR YHUGDGHLUDPHQWH C
SDWUDYpV GD QDWXUH]D GR LQGLYtGXR™ $ODRWEEBP Vy
pela livre gratificacdo dos individuos. (MARCUSE, 1968, p. 170).

Atingir a civilizacao livre € um grande desafio para a estética. Porque pahajgue
leis promulgadas pelos proprios individuos se faz preciso desenvolver a consciéncia desses
individuos e, somente assim nos é possivel estabelecer uma sociedade liberta das amarras d:
sociedade administrada. Além disso, devemos ter em mente, como ja dissemos anteriormente,

gue a arte ndo transforma o mundo. Mas séo os individuos que realizam essa transformacao.
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Na busca por essa civilizagdo livre composta de homens livres e inteiros se faz
necessario que a realidade se transforme e abandone a represséo. Para essa busca, Marcu:

destaca que esse exercicio deve ser regido por:

1) [...] transformacao do esforgo laborioso (trabalho) em jatiddade ladica), e da
SURGXWLYLGDGH UHSUHVuwnaY ttansfbRnaéad [ lgiel dewer ser+
antecedida pela conquista da caréncia (escassez) como fator determinante da
civilizacao.

2) [...] auto-sublimacado da sensualidade (do impulso sensual) esaldissacdo da

razdo (do impulso formal), a fim de reconciliar os dois impulsdaganicos
bésicos.

3) [...] conquista do tempo, na medida em que o tempo destréi acgratif
duradoura. (MARCUSE, 1968, p. 171).

A partir das teses apresentadas, podemos compreender que a estética € uma busca
revolucionaria de liberdade, porque estar livre sigpffD QmR VHU GLULJLGR S|
UHSUHVVmMR" 52'5,*8(6 S PDV SHOD OLYUH U
racionalidade. Porém, de maneira contraria a l6gica da sociedade administrada, a civilizacao
OLYUH p GLULJLGD SHOD 30OyJLFD GD JUDWLILFDomR OLEL
nela o principio de prazer e o principio de realidade se reconciliam e a arte eserce o
potencial politico e a sua funcao politica, o que permite que a arte seja compreendida como
revolucionaria e subversiva (RODRIGUES, 2015, p. 239), visto que em tal sociedade a arte &
livre e por ser livre exerce a sua autonomia, a qual é esclarecer adep@ss oprimidos
vivem nas sociedades civilizadas.

3DUD 5RGULJXHYV 30DUFXVH DFUH G L&kdnaBXHaminttbG X FD
para se chegar a uma sociedade ndo-repressiva, onde Eros e o principio de prazer estejam
OLEHUDGRV’® 52'5,*8(6 S (QWUHWDQWR GHYHPR
principio basico da experiéncia estética e da arte, eLpopV R D 3HVWpWLFD GD \
manifesta por meio da arte a verdade que os sentidos contém. Assim, a subjetividade desperta
o homem para a condicdo marginal que ele se encontra, e reivindica a transformacdo do
mundo e de si. Porque a subjetividade se realiza na mediacéo entre 0 mundo externo e a arte
(SANTI, 1998, p. 50).

Além disso, podemos ressaltar que a experiéncia estética pode ser compreendida

como.

[...] [a] mobilizacdo, a concentracdo, gerada pelo prazer, [que] faz ceressa
experiéncia tenda a se conservar indefinidamente. E um estado contempiatévo, o

ha a anulacdo dos efeitos destrutivos do tempo e da acao violenta do $abme
natureza. E esse estado de plenitude, de ativacdo do ser total, do prazer como
principio basico da existéncia, que faz da experiéncia estética (e da arte) a
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experiéncia privilegiada de homem e mundo e dos homens entre si. (SABg], 19
p.51-52).

A experiéncia estética além de mobilizar e concentrar o homem, ela chama-o para
contemplar a realidade na qual ele se encontra a fim de que a sua tentativa seja destruir a
represséo que a sociedade estabelecida o imp6s. Assim, 0 prazer e a razao sao os elemento
gue permitem ao homem vivenciar tal experiéncia por meio do seu contato com as artes de
resisténcia ou intervencao. Sobre esta experiéncia transformadora, ressaltamos tomando como

base as exposi¢cdes de Santi (1998) que:

Para Marcuse, o estético também n&o possui originalmente nenhuma objetivagdo
necessaria, nenhum lugar propriamente seu. Ele representa a condgjéel sk

homem, que, por ter sido reprimida, expressa-se privilegiadamente ri&daasim

D DUWH YHP D VH WRPDU 3SREMHWR® SULYLOHJLDGR G
p. 53).

Portanto, embora haja muitas criticas acerca de que a subjetividade possa gerar um
conhecimento objetivo, Santi (1998) expbe que o territério da experiéncia estética € 0 mesmo
gue possibilita a experiéncia cognitiva. Todavia, a estética ndo traz consigo uma objetividade
necessaria, porque ndo possui um territério especifico ou demarcado para que ocorra
simplesmente naquele local. Afinal de contas a experiéncia estética pode ocorrer em qualquer
lugar, porque os sentidos sdo a condicdo dessa experiéncia que foram negados pela razéo
instrumentalizada. Sendo assim, podemos concluir dizendo que a experiéncia estética s6 é
possivel por meio da arte, a qual é geradora de uma experiéncia sensivel e racional quando

denuncia a realidade e provoca os individuos a transformarem a realidade em que vivem.
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CAPITULO 1I
A DIMENSAO ESTETICA E O ENSINO DE FILOSOFIA

2.1 A contribuicdo da estética para o ensino de filosofia

Em que medida a dimensao estética pode contribuir com o0s processos de ensino e
aprendizagem no ensino da Filosofia? O primeiro entendimento que devemos ter quando
entramos em uma sala de aula de Filosofia € saber que ndo estamos para ensinaraaverdade
apenas para ensinar mais um componente curricular. Partindo deste entendimento e tentando
responder ao questionamento levantado, compreendemos que a dimensao estética, através d
sua expressao na arte, possibilita o contato com uma pluralidade de conhecimentos e verdades
por consequéncia, com o desenvolvimento do filosofar.

1R HQWDQWR FRPR VDEHPRV D )LORVRILD EXVFRX F
Porisso,adm®VmR HVWpWLFD SRVVLELOLWD DRV HVWXGDQWH
>VH@ UHVXPH j GLPHQVmMR DEVROXWD H GHUUDGHLUD’
SRUTXH D GLPHQVmMR HVWpWLFD SHUPLWH R 3> @ GHYV
cognitvamenteVREUH HOH" 5(,/< apud MESRDONCA; ANDRAUS, 2014,

p.473). Entdo, entendemos que as artes possibilitam tanto aos professores quanto aos
estudantes a abertura para uma experiéncia estética, a qual é filosofica, conciliando as
faculdades humanas para compreender, conhecer, dizer e sentir aquilo que o mundo seja.

&RQTXDQWR 3> @ D REUD GH DUWH SRU XP ODGR
praxis estabelecidas (nivel de totalidade) mediante uma légica na qual se descobre o carater
processualGH WRGR DWR GH FRPSUHHQVMR QtYHO GH SDUWL
p. 81 apud MENDONCA; ANDRAUS, 2014, p.476), ou seja, as artes permitem que 0S
sujeitos compreendam, reflitam e critiquem a realidade que vivenciam, e consequentemente,
visem a uma realidade superior, buscando atingir o pensamento autbnomo, a liberdade e a
transformacao da consciéncia. Isto é, a arte no processo de ensino e aprendizagem, por meio
da dimenséo estética, oportuniza o processo de transgressao da realidade existente, permitindc
uma compreensao global/total da praxis junto as relagbes de producéo, além de favorecer que
o individuo desenvolva a compreenséao particular do meio em que vive.

Assim, reafirmamos a ideia de que o ensino da Filosofia ndo deve ser um ensino
dogmatico ou ceticista, mas que seja um ensino aberto para a transgressao do ja estabelecido
SRLV 34XDOTXHU YHUWHQWH GD ILORVRILD SRU DVVLP

inquestionavel, mas, antes, ancora-se na abertura ao conhecimento, abertura ao novo, aberture
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j YHUGDGH" 0(1'21d$ 9,725,1&8udMEND®NCA; ANDRAUS, 2014,

p. 477). Por isso, o ensino da Filosofia ndo deve se limitar a dimensdes rigidas, prontas e

acabadas. Mas devera pautar-se em uma dimensao plural, aberta ao novo, buscando um
ensino aberto em uma perspectiva do estabelecimento de uma docéncia pautada em uma
dimensédo ampla, que corresponde em um desafio para os professores de Filosofia, porque &
QHFHVVIULR *QmR GRJPDWL]DU TXDOTXHU FRQKHFLPHQW
477).

N&o obstante, a Filosofia, como nos diz a sua etimologia, € uma busca constante pelo
conhecimento. Mas ao encontrarmos algum conhecimento oportunizado pela arte ou qualquer
RXWUR PHLR 3p SUHFLVR >WRPDUPRV@ FXL GbsfneSemUD T X
FRQYLFomR QR VHQWLGR GD LQWHUUXSomR GH QRYRV V
apud MENDONCA; ANDRAUS, 2014, p. 477), ou seja, faz preciso entendermos que
qualquer posicdo dogmatica ou ceticista no ensino da filosofia funciona como um bloqueio,
como um travamento e inibicdo para a construgdo de novos saberes, sobretudo, acerca da
realidade em que o estudante, a escola e o professor de filosofia estao inseridos.

Acreditamos que o ensino de Filosofia nas escolas de ensino médio tem se apresentado
como uma porta, que abre espaco para o surgimento de novas filosofias, e, por consequéncia,
oportuniza a existéncia das mais diversas formas de filosofar. Neste sentido, conduzimos a
discussédo por meio de duas questfes, a saber: [1] Se a dimensédo estética poderia favorecel
para desenvolver um ensino filoséfico? [2] Se o filosofar seria possivel por meio das artes?
Ademais, assim como problematizaram Mendonca e Andraus (2014, p. 478) empenhamo-nos
HP GHVFREULU VH 3VHULD SRV Yanvedte filobofied) & Mz Idb) eskéicaG L P H
SHQVDU IRUPDV HILFD]JHVY GH HQVLQR"’

Neste sentido, entendemos que as artes contribuem para:

[romper] a linguagem para tocar na vida [...]; [porque] o imptatémao acreditar

gue esse ato deva permanecer sagrado, isto é, reservado. O importargaesréer

€ qualquer pessoa que pode fazé-lo, e que para isso € preciso unecacepsio

leva a rejeitar as limitacdes habituais do homem e os poderes do homem e a tornar
infinitas as fronteiras do que chamamos realidade. (ARTAUD, 20063 pp@d
MENDONCA; ANDRAUS, 2014, p. 478).

Isto é, quando a arte se propde a romper com a realidade, ela permite ao homem uma
nova experiéncia, a qual é estética e filoséfica. Por isso, a arte nos daria condigdes de perceber
0 mundo, a realidade e a si mesmo por outra 6tica. Essa nova maneira de enxergar o mundo
dar-se por meio da rejeicdo, da negacdo e nao conformacdo da realidade, porque quando

rejeitamos a realidade, impulsionados pela arte, romperiamos com os limites que antes nos
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impediam de enxergar os mecanismos de repressdo. No entanto, esta nova 6tica de enxergar c
mundo possibilita a transformacdo da realidade que acusamos, e por consequéngia, gera
nascimento de novas filosofias geradas pelas diversas maneiras derfilosofa

N&o obstante, na busca pela construcdo de novos conhecimentos por meio da
dimenséo estética e da musica, devemos estar abertos para o ato do filosofar, o qual exige que
0s participantes da experiéncia estética e filoséfica permitam transformar a si mesmos, e por
consequéncia, transformar a realidade que habitam. Ademais, a dimensao estética solicita que
professores de filosofia, na perspectiva estética, transformem-se em artistas, porque na
postura de artista, serdo capazes de compreender a existéncia no mundo.

Sobre a concepc¢ao, do professor de filosofia comportar-se como artista, Mendonca e
$QGUDXYV DILUPDP TXH 3R DUWLVWD HP VH WUDWDQGR G
ele a condicdo de transformacdo do conhecimento e do mundo, para além da formacdo de
FRQFHLWRV"® 0(1'21d$ $1'5%$86 S QD PHG&LGD HP
a construcdo de novos saberes, e consequentemente, a existéncia de uma nova realidade
Entretanto, diferente dos autores, abrimos o leque da transformacéo do conhecimento para os
estudantes, porque acreditamos que eles tém potencial para transformar o conhecimento do
existente, visto que os estudantes trazem para os ambientes escolares conhecimentos ainds
ndo conhecidos. E por isso, a estética nos dar condi¢cdes de conhecer, criar e descobrir novos
saberes.

Ainda, corroboramos com Mendonc¢a e Andraus (2014), quando retratam que o saber
artistico possibilitaria ao ensino da Filosofia a vivéncia da experiéncia artistica, a qual se
refere3D IXVmMR GR BURKIQ/EENDENRJA; ANDRAUS, 2014, p. 480), visando
a libertacdo dos sujeitos dos mecanismos de repressao.

N&o obstante, acerca do ensino da filosofia e da pratica pedagdgica dos professores do

componente curricular mencionado, 0s autores ressaltam que:

Se o professor de Filosofia é capaz de se colocar perante o conheciensptes d
estudantes de forma aberta, como um artista, entdo argumentamos que 0 ensino
filoséfico pode se beneficiar da dimensdo estética. Por outro lado, o ensino de
Filosofia concebido por meio da estética ndo significa o uso de recursodilcoes

ou teatro, mas, a partir da problematizacdo e argumentacdo, a fusdo entre o
conhecimento e a forma de apreensdo da realidade que ocorre na dimensdo
individual, como ocorre na experiéncia estética. (MENDONCA; ANDRAUS, 2014,

p. 480).

7

Isto €, para desenvolver a filosofia no ambiente escolar faz-se necessario que o
professor esteja aberto para se colocar diante do saber dos seus estudantes, visto que € precis

gue o professor ndo veja as artes apenas como um recurso de ensino e aprendizagem, mas
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ele as reconheca como filoséficas em si mesmas. Porque a arte traz para 0 espago escolar c
levantamento dos problemas e da argumentacéo, gerando um conhecimé&atabsoluto,
nem dogmatico ou ceticistaapreendido da realidade individual de cada estudante.

Entendemos que a arte pode permitir 0 desvelamento a realidade que o0 sujeito
vivencia, e por consequéncia, aponta caminhos e impulsiona-o a atingir a sua emancipagao.
Nesta razdo, compreendemos que a estética oportuniza ao ensino de Filosofia a aproximacao
entre vida e arte, e possibilitaria a reconciliacdo entre objetividade e subjetividade. Ademais, a

dimensao estética proporciona:

[...] a emancipacdo da subjetividade do sujeito enquanto projecdo artistica n
mundo, enquanto obra desinteressada do controle sobre a existéncia: ungseajeito
pode se ocupar, tdo somente, do fendmeno da consciéncia. (MENDONCGCA,;
ANDRAUS, 2014, p. 483).

Portanto, cremos que a dimensao estética poderia oportunizar aos nossos estudantes
XPD H[SHULrQFLD 3TXH GHVHQYROYD D VHQVLELOLGDGH
razao, e que desperte as capacidades imaginativas, [com] o objetivo de uma formacéo para a
DXWRQRPLD H SDUD D OLEHUGD Gtd 'que3as &fes pragortgionam o Y L

despertar do espirito critico.

$ 6DOD GH $XOD FRPR R OXJDU SURStFLR D 3'LPHQVmMR

Segundo Gagnebin (2006), a atividade filosofica e sua pratica ocorrem em uma
temporalidade contraria a temporalidade da realidade estabelecida. Entretanto, ao buscar
compreender a Filosofia de Theodor Adorno (1903-1969), Gagnebin diz-nos que o ensino de

Filosofia exige:

[...] essencialmente paciéncia, demora na leitura de um texto e no trabalho de
conceito; exige, ainda, que se resista a ndo progredir incessantemente,angdq av

a voltar sempre que necessario ao comego, a parar sempre que umagaéiagr

VLGR HVJRWDGD HP VXDV P~OWLSODYV agu@pad}iHV ([
angusta® HP QmR EXVFDU VRiCekog HAd dadlodaDa@dnmVonte ha
desordem. (GAGNEBIN, 2006).

Essa paciéncia deve existir para que os processos de compreensao, reflexdo e critica
filosofica ocorram, pois, muitos alunos demoram a entrar em sintonia com a experiéncia
estética, o que nos leva a dizer que as aprendizagens ocorrem em tempos diferentes. Todavia,
o desenvolvimento da consciéncia exige que os estudantes sejam preparados para realizarem

os diversos tipos de leitura da realidade que vivenciam (filoséfica e néo filosofica).
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Neste sentido, os processos de ensino e aprendizagem, no ensino da filosofia, s&o um
constante recomeco, porque nem sempre as solugdes dos problemas estdo explicitas, ou seja
expostas de maneira clara e objetiva. Ainda, o exercicio filosofico exige que estejamo
DEHUWRY D H[DPLQDU 3TXHVW}HV UHDLVY GR PXQGR"~ SR
SFRPSUHHQVmMR GR UHDO H GDV SRVVLELOLGDGHV GH \
realidade, em especial, por meio das artes, aqui em nossa pesquisa através das musicas
populares.

Nesta razdo, cremos que a dimensao estética no ensino da Filosofia oportuniza o
contato com as mais variadas linguagens, permitindo que o0s sujeitos envolvidos na
experiéncia estética desenvolvam o pensar para além da realidade estabelecida, visto que com

a experiéncia estética:

[...] podemos exercer, treinar, mesmo numa sala de aula, [..¢nEextaticas de
solapamento, exercicios de invencdo séria e alegre, exercicios de paciéncia, de
lentiddo, de gratuidade, de atengdo, de angustia assumida, de duvida, enfim,
exercicios de solidariedade e resisténcia. (GAGNEBIN, 2006).

A partir do pensamento de Gagnebin (2006), podemos afirmar que o ato de filosofar
transita em um exercicio sério, alegre, paciente e lento dentro do espac¢o escolar, porque o
filosofar ndo ocorre de maneira imediata, pragmatica e utilitarista, mas que acontece por meio
de varios momentos de compreensdo, reflexdo e critica filoséfica. Conquanto, acreditamos
gue a sala de aula é o espaco proprio para a realizacdo do filosofar.

Sdore a sala de aula como lugar propicio ao filosofar, Fabbrini (2005) nos diz que:

$ VDOD GH DXOD p HP VXPD R ~QLFR OKHDRW RHPQWHmPREH
HP TXH DLQGD VH SRGH DPDU DV GLVFXW BRGHWH ®HD
mudar a vida, €, sem davida, ainda, uma de suas faces mais intensas: gk é&o lu

H QHVVH DVSHFWR VH DSURjnd® O sénidlo jahdauUrisise emD U W H
presentificar-se. (FABBRINI, 2005, p. @pudPISANI; KLEIN, 2011).

Partindo do exposto, podemos afirmar que a sala de aula pode ser um ambiente
favoravel para o contato com a experiéncia estética, experiéncia essa que possibilita aos
estudantes sentir e pensar a realidade, partindo das angustias vividas no cotidiano. A sala de
aula pode ser compreendida como 0 ambiente para se notar as contradi¢cdes sociais. Ademais,
na sala de aula os conceitos da realidade (os problemas do existente) sdo apresentados po
meio das canc¢des que se objetivam em desenvolver a consciéncia critica dos estudantes. Nac
obstante, embora os estudantes sintam, vivam e sejam alvos dos problemas da realidade, a

maioria deles nao reflete sobre o dagar, tornando esse lugar em algo desconhecido,
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distante ou até mesmo sem existéncia, e, por consequéncia, conformam-se com a realidade
gue os aprisiona.
Acerca da experiéncia estética e filosofica, Marcuse ressaltar@sne Civilizacao:
uma interpretacdo filosofica de Freu@955) que essa experiéncia refere-se aquela
SHISHULrQFLD QD TXDO R REMHWR GDG Ra potididray ouGlB HQ W
H[SHULrQFLD FLHQWtILFD" 3TXH SURSLFLD DR REM&WR u\
OLYUHV QXP QRYR VHQWLGR™ R TXH p 3REUD GR OLYUH MI
Para Pisani e Klein (2011), a filosofia de Marcuse refere-se a uma filosofia da recusa e
denuncia da realidade existente, porque a sua filosofia faz referéncia a um tipo de utopia com
dois sentidos distintos, em que o primeiro tem como referénciadoatugar e o segundo
busca atingir umugar bom No entanto, para atingir loigar bomo sujeito precisa estar
desconformado com a realidade, para que possa denuncia-la e recusa-la. Pois, somente pele
denuncia e recusa da realidade o sujeito € impulsionado a transfornaéicessgare buscar
o lugar bom Porém, para tal intento se faz preciso a existéncia de uma educacao estética de

carater politico, porque como reafirmam Pisani e Klein, a educacéao estética:

[...] liberta a sensibilidade embotada e a imaginacéo, distorcidas pelas condicdes
historicas e materiais do mundo administrado contemporaneo. Uma educagédo qu

liberta a sensibilidade significa uma educacdo que favorece, engrandece eaamplia

vida. (PISANI; KLEIN, 2011).

Assim, cremos ser possivel estabelecer a construcdo de uma metodologia didatico-
filosofica para o ensino da filosofia no ensino médio, por meio da dimensdo estética
marcuseana, fazendo uso das musicas populares. Além de possibilitarmos aos discentes uma
experiéncia estético-filosofica da realidade. Conquanto, cremos que por meio da dimensao
estética, os estudantes por meio das musicas populares vivenciardo uma experiéncia artistica e
filosofica que os permitira compreender, refletir e criticar a realidade a qual estdo inseridos.

Como afirmamos acima, em nossa visdo, a filosofia na escola de ensino médio tem
como objetivo propor a formulacdo de problemas e questdes, por meio dos processos de
reflexdo e critica sobre a realidade. Entretanto, muitos enxergam a musica dentro dos
processos de ensino e aprendizagem da filosofia como um instrumento didatico-pedagdgico
secundario, como assim também antes pensavamos. Porém, hoje, entendemos a musica comc
um conteudo propriamente filosofico, e, portanto, como elemento para o filosofar com nossos
estudantes.

Assim, acreditamos que na sala de aula, mais especificamente, nas aulas de filosofia,

podemos construir novas filosofias. Logo, 0 nosso desejo volta-se para a finalidade de formar
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sujeitos pensantes, capazes de denunciar e criticar a realidade estabelecida partindo dos seu:
proprios problemas. Mas como seria possivel realizar essa atividade?

Partindo da questdo posta, somos convidados a repensar a atuacdo da filosofia na
escola de ensino médio, pois, se 0 nosso papel nesse espaco é desenvolver a atividade dc
pensamento, deveremos possibilitar uma pratica que oportunize a expressao, o falar, o sentir e
0 pensar, a partir dos problemas que a realidade apresenta. Entretanto, devemos encontrar um
ponto favoravel que colabore para a construcdo de uma filosofia na escola que compreenda,
reflita e critique o seu meio, 0s seus problemas.

No entanto, ao perceber que a musica € um dos acompanhantes didrios dos nossos
estudantes, isso nos motivou a desenvolver uma metodologia significativa para o
desenvolvimento do filosofar no ensino médio. Porém, no comeco a musica era posta em
pratica como uma atividade propedéutica, apenas como um instrumento de sensibilizacéo,
como um convite, que ndo lograva grandes passos, como ja dissemos anteriormente. Todavia,
ao colocarmos a musica como conteudo e parte importante das nossas aulas de Filosofia no
ensino meédio, o jogo filosoéfico passou a ser outro.

Logo, faz-se necessario saber que a minha relacdo com a musica nasceu a partir do
momento em que dei 0s primeiros passos na Orquestra Filarménica do municipio de Arara,
estado da Paraiba, como clarinetista, e em seguida, como saxofonista, no ano de 2009.
Posteriormente, em 2012, ingressei no curso de Filosofia na Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB), campus |, na cidade de Campina Grande. Com tais experiéncias, perceli que er
possivel unir filosofia e masica, e consequentemente, oportunizar a experiéncia do filosofar
em sala de aula, uma vez que ela me permitia desenvolver pensamentos e perceber as
contradi¢cdes existentes na realidade.

Porém, antes dessa conexdo, desenvolvi na Escola Normal Estadual Professor Pedro
Augusto de Almeida, na cidade de Bananeiras, estado da Paraiba, um trabalho de concluséo
de curso que pensava a musica como possibilidade educativa para a formacao integral do
sujeito, analisando as contribuicdes pedagodgicas para a sala de aula. Além disso, durante a
graduacdo tentei desenvolver estudos sobre a possibilidade do desenvolvimento do
pensamento critico no ambito escolar, ja que nas escolas por onde passei 0s estudantes nédo s
sentia motivados ao pensar filoséfico por meio da leitura de textos, o que acarretava em
desmotivacao e desinteresse para com o estudo da filosofia, uma vez que os nossos discentes
apresentavam inumeras dificuldades pedagogicas, a saber, dificuldades com a compreenséao e

interpretacdo de textos, outros ainda com o processo de alfabetizagdo em desenvolvimento,
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além das habilidades do componente de histéria, que considero importante para o
desenvolvimento da leitura e reflexdo filosofica.
Assim, passei a trabalhar em sala de aula com a filosofia e com a musica, a fim de

tornar o ambiente agradavel e favoravel ao pensar critico.

2.3 A musica de protesto como exemplo de critica social durante o regime militar

Para ndo nos remetermos apenas ao movimento universitario de resisténcia frente as
conformacdes ideoldgicas e politicas do Brasil durante o regime militar, entendemos que as
cancbes de protesto desenvolveram uma linguagem critica, por meio de uma expressao
UHVLVWHQWH RX GH LQWHUYHQomR D TXDOag@mFRRBRSRVW
realidade repressiva e opressora, que se opde a realidade dos sujeitos que a compde.

Ademais, podemos compreender a cancao de protesto por meio de duas perspectivas, a
saber, a primeira que diz respeito as contribuicdes de Coutinho (2002klleas histoérias,
memorias futuras: o sentido da tradicdo na obra de Paulinho da Mipla retrata a musica
de protesto e o seu enfoque politico. E, a segunda, tomando por base os estudos de Naves
(2010), emCancéao Popular no Brasilao retratar as cancbes 8 URWHVWR FRPR 3R C
H[FHOrQFLD GRV GHEDW H Neskte\s#pdd, lOBRiNhoH2T0X, @ V) laidha/ *

que:

Embora a cancdo de protesto seja frequentemente definida como um déner
cancao universitéria surgido em 1964 e desaparecido com o Al-5, desde ao

século, e mesmo antes, canta-se criticamente a realidade social brasileira. Porém,
diferente da critica social e de costumes que caracteriza parte da produ¢do musical
dos anos 30, a partir da década de 60 e sobretudo ap6s o golpe dedEstatesto

passa a ser uma tendéncia ideolégica na musica popatsociado a luta contra a
ditadura militar & aparecendo como préatica de agitagdo politica e resisténcia ao
autoritarismo.

Sobre a musica de protesto como o lugar dos debates culturais e estéticos da realidade,
Naves (2010, p. 19) expressa que a cancao de protesto, a qual € também critica, nasceu:

[...] no final dos anos 50 e ao longo dos anos 60, épocauema gangdo popular
tornou-se o locus por exceléncia dos debates estéticos e culturais, suplantando o
teatro, o cinema e as artes plasticas, que constituiam, até entao, o foro privilegiado
dessas discussoes.

No entanto, Manu Ribeiro (2010) eGalese a MPB e a ditadura militar,
compreende a musica como um instrumento de comunicagdo das sociedades. No entanto,
partindo das leituras de Napolitano, a autora apres@fay T XH 3> @ D P~VLFD
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menos em boa parte do século XX, a tradutora dos nossos dilemas sociais e veiculo de nossas
XWRSLDV QDFLRQDL\002a36RIBERD22010, p. 9). Logo, partindo da
ideia de que a musica tem o potencial de refletir sobre a realidade, pautamo-nos na construcéo
de uma metodologia filosofica para a escola de nivel médio. Assim, partindo da filosofia
marcuseana corroboramos com esse pensamento e acreditamos no potencial comunicativo e
filoséfico que as artes, em especial, as musicas populares, trazem para a sala de aula.

( QWUHWDQWR R 3FDQWR -mekR eFdseqiedtenhevite, ao Hahiod Q W
capazes de observar os problemas que a sociedade contém. Nao obstante, a musica de protest
HQTXDQWR XP 3D QW inbDe(JalaRnos @ HellatinyselDe@VUR estd a nossa volta
que antes ndo havia sido problematizado. Além disso, €-nos apresentado que:

A musica sempre foi utilizada pelo homem como meio de comunicagdo e,
resgatando um pouco da histéria das sociedades, vé-se que todo e qualquer
movimento revolucionario teve sua musica tema. [...] a musica pode rosalev
sensacdes de arrebatamento ou até mesmo a sentimentos extreenasigida por

vezes espelha uma evolugéo social. (RIBEIRO, 2010, p. 9-10).

Neste sentido, partindo da perspectiva estético-filoséfica, podemos afirmar que € nos
potenciais que a musica contém (compreensao, reflexdo, critica) que nos apoiamos para a
construcdo de uma metodologia filosofica, a qual tem como contelddo e objeto a musica.
Logo, € por meio das potencialidades da mduasica, com seus elementos reflexivos,
comunicadores e formadores de opinido, que aspiramos juntos aos estudantes, questionar,
problematizar e apresentar possiveis propostas de intervencdo para a realidade que estamos
inseridos.

Neste contexto, estamos propondo uma formacdo inquieta, problematizadora e
inconformada, que busca compreender, que problematiza, argumenta e busca solugcdes
possiveis para os problemas em andlise. Portanto, a musica no espacgo escolar é aquela que s
caracteriza por comunicar a realidade, alertar os individuos e visa a superacdo da realidad
conformista.

Entretanto, pensando a realidade brasileira por meio das musicas de protesto, vemos
que se faz preciso compreender um pouco dos momentos politicos-ideolégicos do nosso pais
gue acabaram a possibilitando. Para percebemos tais efeitos, basta que voltemos a histéria do
Brasil. Nesta perspectiva, lembrando o governo de Juscelino Kubitschek, Ribeiro (2010, p.

13) retrata que em:

Mil novecentos e cinquenta e cinco. Das elei¢cBes presidenciais apés o suicidio do
presidente Getllio Vargas, sai vitorioso o candidato Juscelino Kubitscheclae, par
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vice-presidente, ganha o ministro do governo Vagas, Jodo Goulart. O mdadato
Juscelino pode ser resumido por liberdade e estabilidade politica. O lema de seu
JRYHUQR 3 DQRV HP °~ IRL OHYDGR SRUVRWOH DR
nacionalistas, uma forte politica industrialista e uma extrema habilidade para lidar
com diferentes grupos sociais.

Partindo do contexto exposto, vemos que com Juscelino Kubitscheck, o Brasil passou
por um governo de carater desenvolvimentista e de grande avanco, também naquilo que diz
respeito as producdes culturais. Todavia, o pais aspirava ser semelhante as estruturas sociais
politicas e econbmicas dos Estados Unidos. O que, obviamente, ndo logrou éxito. Sobre tal
SDPHULFDQL]DomR™ GR SDtV 7LQKRUMR S H[S}H T

O predominio do modelo americano, beneficiado pela nova coligacdo politico-
burguesa representada pela alianga do latifundio e da industria complementar dos
monopdlios sob a sigla PSD (Partido Social Democratico), e da burguesia liberal (o
FKDPDGRV 3EDFKd3d) médid sobl aFdaDUDN (Unido Democratica
Nacional), levou no plano dos costumes e do lazer urbano a arespo de
DPHULFDQL]DomR GHVWLQDGR D DWULEXLU D WXGR R
o carater de coisa ultrapassada.

Assim, percebemos que as criticas feitas a musica popular e o preconceito difundido
no pais aos seus ouvintes, deu-se por meio de algo que ndo o caracterizava e tampouco
correspondia a uma caracteriza de identidade do povo brasileiro. Todavia, a musica surge
QHVWD pSRFD SDUD UHWLUDU DV YHQBINVD ULLHWL UDHY B(
mundo cheio de problemas a serem questionados, analisados e compreendidos.

No Brasil, a musica de protesto nasceu durante o periodo militar que se caracterizou
pelo estabelecimento do regime militar ocorrido nos anos 60. No entanto, as musicas de
protesto estdo pautadas em significados politicos e ideoldgicos contrarios a ditadura militar.
Segundo Paixao e Vieira:

As musicas de protesto foram produzidas em um contexto bastante condmbado
historia do Brasil. Seu periodo de consolidagao/extingdo foi de extrema represséo
Houve suspensao de direitos politicos e individuais. E a institucionalizagdo da
tortura como método de interrogatério. A&1-5 atingiu inimeros cantores e
compositores, a maioria ligada & MPB (Musica Popular Brasileira) que tentaram
driblar a censura. Muitos foram exilados e torturados, entre eles: Charqugy
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Geraldo Vandré, Nara Le&o, entre outros. (PAIXAO;
VIEIRA, 2013, p. 1-2).

Nesse enquadramento, podemos dizer que a Musica de Protesto se apresentava como
critica radical e rigorosa dsiatus quaentre os anos de 1960-1981. Neste sentido, tais can¢cdes
protestam e denunciam a realidade usurpadora vivenciada pelo pais. Ademais, antes mesmo

do estabelecimento do Golpe Militar de 1° de abril, as musicas produzidas nesse periodo
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buscaram por meio de melodias, ritmos e harmonias alertar ao povo sobre as circunstancias
que o pais se encontrava naguela época.

Todavia, 0 Regime Militar instaurou no territério brasileiro a auséncia de liberdade,
igualdade e de direitos do seu povo. Porém, como alertar o povo sobre tais feitos? Eis a
preocupacdo dos diversos artistas que por meio de sua arte tentaram revelar ao povo 0s
problemas iniciados naquele periodo obscuro do Brasil. Ndo obstante, de acordo com
Napolitano (2004), os amantes da musica de protesto eram vistos pelos militares como
S3VXVSHLWRV™ B3VXEYHUVLYRV® B3FRPXQLVWDV" FRPR VXI
tinham como objetivo corromper o cidaddo de bem e impulsiond-lo a transgredir as leis
coercitivas do estado-nag&o. Neste contexto, Paixao e Vieira (2013) ressaltam que:

Dentro dessa esfera, o campo musical destacava-se como alvo de vigilancia,
sobretudo os artistas ligados a MPB, sigla que desde meados dos Ganos 6
congregava a musica de matriz nacional-popular declaradamente critica ao regime
militar. A capacidade de aglutinacdo em torno dos eventos musicais era uma das
preocupacdes constantes dos agentes da repressio. (PAIXAO; VIEIRAp.22)13,

A partir do exposto, compreendemos que o papel da MPB durante o regime era
entendido pelos Militares como uma afronta ou uma espécie de lavagem cerebral, com o
objetivo de implantar uma moral, que destoava da moral pensada por eles. Por isso, os artistas
da MPB deveriam ser perseguidos, exilados e mortos. Mas, o0 que teria levado as composicdes
daquela época a se toraaravessas ao regime militar de 1964? A fim de responder a questao

apresentada, é-nos dito que:

Para o surgimento e formacéo da musica de protesto foi necesséario basi@amen

3 SDUWHLUD" LVWR p D KLVWyULD DV GHWHUPLQDO
ideolégica. Sem estas, o movimento geral da muisica de protesto ndo teria
acontecido. (GIANI, 198apudPAIXAQ; VIEIRA, 2013, p. 2).

Assim, o que fez a musica de protesto nascer foi o proprio movimento da histéria e 0os
seus acontecimentos, em que a crise ou a desestabilizacdo da ordem econdémica e politico-
ideoldgica provocaram o surgimento de uma musica que aponta e pensa os problemas sociais,
econdmicos, politicos e culturais do proprio pais.

Segundo Contier (1998), as musicas de protesto tinham como intencdo gerar uma
S LQWHUYHQOmMR SROtWLFD" SURPRYLGD SHOR DUWLVWLE
transformacao da realidade vigente. Além disso, as musicas de protesto buscam alertar o povo
sobre os problemas que existem no meio social e que precisam de uma reflexdo. Fato que se
FDUDFWHUL]D FRPR XP DOJR D PDLV 6REUH HVVH 33DOJR

Le&o, em um depoimento, sobre o langcamento do seu disco, langado na época, expde que:
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[...] a cancéo popular pode dar as pessoas algo a mais que a distagéleito. A
cancao popular pode ajuda-las a compreender melhor 0 mundo eriveuee se
identificar em um nivel mais alto de compreensédo. (Opinido de Nara,ap@e4
GIANI, 1985, p. 400).

Para Nara Ledo, a musica popular da época, que para nos se caracteriza como a masica
de protesto, tinha que oferecer aos ouvintes e amantes desse género musical um conhecimentc
amplo sobre o mundo, promovendo uma linguagem que desvela as pessoas 0 que esti
ocorrendo no mundo, fazendo-as acordar, despertar, dando-lhes lentes, que potencializam a
sua compreensao e entendimento sobre a realidade e os seus dilemas, crises, desequilibrios
entre outros fatores.

Para Giani (1985), algumas contradicdes promoveram a origem do movimento musica

de protesto. Sobre tais contradi¢cdes, Paixao e Vieira (2013) retratam que:

[...] a musica de protesto foi formada no &mbito da pequena Isiagieque acabou

VH WRUQDQGR XP PRYLPHQWR FRQWUDGLWYULR SH
contradi¢gBes politico-ideoldgicas no interior do nacionalismo/populismo. Onde as
variadas posicdes de classe, ideoldgicas e partidarias dos seus protagonistas estdo na
base das contradi¢cdes do movimento (PAIXAO; VIEIRA, 2013, p. 3).

N&o obstante, Tinhordo (1999) afirma que muitos compreendem que a MPB ficou
reservada para a elite do pais. Todavia, a MPB tem origem de matriz africana, negra, mulata,
cabocla. Logo, as contradi¢cdes sociais fizeram surgir o processo de estratificacdo das classes,
gue ocasionou a formacdo das camadas sociais, sendo uma delas alta e outra baixa, uma
branca outra negra, uma burguesa outra proletéria.

Portanto, acreditamos que a musica de protesto teve como tarefa trazer por meio da
musicalidade os problemas que eram do plano individual para o plano coletivo, ou seja, a
musica de resisténcia solicita que o povo seja conhecedor dos problemas que cercam o
territdrio em que vive. Assim, justifica-se a necessidade da existéncia de uma masica que
proteste contra as repressoes.

Todavia, as cangdes de protesto também s&o entendidas, por Napolitano (2@7), em
regime militar brasileiro: 1964+1985 FRPR 3FDQo}HV GH PDVW@AmMIsicd VHML
engajada. Assim, uma musica engajada € aquela que possui em si 0 carater e o potencial de
VHU SROtWLFD GH VHU QRV GL]JHUHV GH ODUFXVH XPD |
Neste sentido, Napolitano (2007) caracteriza Vandré e Nara Ledo como icones ou referéncias
da musica de protesto no Brasil nos anos 60, embora Vandré ganhe maior destaque. Durante

0s anos 60, Tinhoréo afirma que:
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A busca constante de referéncias musicais e culturais revelava as vicissitudes de um
artista que, mais dd XH RXWURYV LQFRUSRURX D WDUHID GH
PDVVDY HQJDMDGD H H[RUWDWLYD GHQWWDRHGDV HV
incrementada pela radicalizacao do quadro politico do pais, que parecia impregnar
trabalho de Vandré mais do que o de outros musicos. A partir detb@@y-se o
P~VLFR EUDVLOHLUR PDLVY LGHQWLILFDGR FRP D YHUV\
superando Nara Ledo. Essa mudanca de referencial foi causa e efeitmdia gra
popularizacdo da MPB, entre fins de 1966 e 1968, cuja demanda requefiasca

mais diretas e exortativas, inspiradas nas formas musicais anteriores a bossa nova.
(NAPOLITANO, 2007, p. 127).

Nesse enquadramento, a musica de protesto como arte que expressa as angustias da
povo e as crises do povo materializou-se no mundo por meio do discurso de intervengéo
politica, visando quebrar os grilhdes e retirar as pessoas das cadeias do pensamento
ideoldgico alienante. A musica de protesto foi, por assim dizer, um antidoto para a cegueira
politica e social daquela época. A cancdo é o motor para que a acdo acontecaahay
uma acdo qualquer, ndo é uma acdo para um simples agir. Mas, € uma acao para a

transformacao da realidade estabelecida.

2.4 A musica de massa como uma possibilidade para o filosofar

Partindo das musicas indicadas pelos nossos estudantes, as quais sdo vendidas pelo
mercado fonografico e fazem parte da cultura de massa, aparentemente soa estranho afirmar
que esse instrumento podera ser utilizado em sala de aula, tendo como fim a pratica do
ILORVRIDU 7RGDYLD ODUFXVH S GHVWDFRX TXH
WDQWR R DXWRULWDULVPR TXDQWR D OLEHUGDGH"™ RX \
emancipar quanto para dominar os individuos.

Nesse sentido, tomando tal contradicdo nos encorajamos a refletir filosoficamente
sobre o0 uso de tais musicas no espaco escolar, uma vez que as cancfes sugeridas pelo:
estudantes a serem refletidas e que fazem parte do seu repertorio cultural sdo cancdes
produzidas pela cultura de massa, a qual junto a industria cultural e os meios de comunicacao
surgiram com fun¢des determinadas pelo processo de industrializagéo.

A industria cultural é responsavel por grande impacto no desenvolvimento da cultura,
uma vez que com 0 seu surgimento a arte ganistatusde mercadoria. Logo, com um novo
status a arte teve a sua fungdo critica suprimida, degradando o seu papel filoséfico-
existencial. Com isso a musica, assim como as demais artes, passou a ser vista como um

produto de geracao de lucro. Nesse contexto, faz-se necessario compreender que:
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O grande desenvolvimento tecnolégico que acompanhou a formacée thojq se

pode denominar de complexo cultural-fonogréafico fez com que, gradatitenas
gravacdes sonoras fossem deixando de ser simplesmente registioe®pae sons
produzidos por instrumentistas e intérpretes cantores (fase dos ragsté@rscos),

para se transformar em material basico a ser manipulacdo posteriormente por
especialistas que imprimem as musicas sonoridades resultantes do emprego de
recursos tecnoldgicos cada vez mais sofisticados. (ZAN, 2001, p. 105).

No entanto, acreditamos que poderemos fazer uso das musicas comercializadas em
sala de aula, a fim de desenvolver o processo inverso, a saber, utiliza-las para a compreenséo
da realidade, e ndo para a manipulacdo. Mas como realizar tal acdo? Para isquresdara
existir uma dialética negativa, a qual poder4d promover a negacdo da realidade, e
consequentemente, desvela-la. No entanto, sabemos que as canc¢bes produzidas tornaram-s
instrumento das forcas produtivas, e consequentemente, o artista, antes auténtico e Unico,
DJRUD VH HQFRQWUD VXEVWLWXtGR SHOD OLQKD GH SUF
FULDGRU VMR DGDSWDGRYV jV H[INOr®ELPYIGD SURGXomR"’

Apesar de a industria cultural exigir um padrao de produg¢do com vistas a manipulacao,
alguns artistas tentaram romper tal limite, produzindo no mercado fonografico musica com

teor critico. Entretanto, é-nos preciso compreender que:

Sendo a musica um discurso que faz parte do cotidiano dos individuesserge

de referéncia para a relagdo que cada um tem com o outro e com a realelade a s
redor, ela atua como legitimadora de verdades e exerce criticas de forma irdnica ou
em contexto mais classico. Porém existe um paradoxo, pois mesnaolefuz da

musica tecga criticas ao consumismo elas também sao consumidas como elementos
da Industria cultural. Ainda assim, é possivel ponderar a critica pordmeiés da

cultura da midia. (ALCANTARA; COELHO; SANTOS, 2014, p. 4-5).

Partindo das ideias expostas, acreditamos que a ponderacdo critica por meio da
FRPSUHHQVmMR GR TXH YHQKD D VHU D 3FXOWXUD GD Ptc
reforcamento do entendimento de que mesmo que uma musica seja produzida para ser
consumida, quando a sua letra tecer ideias contra as formas de repressdo da sociedade
industrial contemporanea, ela podera ser util ao trabalho filos6fico em sala de aula, na medida
em que nos dara condi¢cbes de extrair a compreensédo da realidade, e posteriormente, elaboral
argumentos e criticas acerca das questdes que aponta.

Para Alcéantara, Coelho e Santos (2@pud KELLNER, 2001), a cultura de midia
refere-se a uma possibilidade em que a partir dela os sujeitos podem construir valores e uma
visdo sobre o mundo que o circunda, 0 que ao nosso entender, também, permite que eles
desenvolvam a atitude critica e a reflexdo filoséfica, por meio da experiéncia estética

promovida pela arte, aqui, a musica. Nesse contexto, os estudantes quando afetados pelas
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musicas que tém em sua composicao teor critico poderao realizar uma escolha, a saber, acatal
ou rejeitar os modelos impostos pela classe dominante.

Essa escolha ocorre porque a musica possibilita a existéncia de recursos que
estimulam o uso das faculdades cognitivas do ser humano, uma vez que por meio de tal
estimulo os sujeitos poderéo filtrar as ideias expressas pelas cancdes, além de serem capaze
de julgar, opondo-se a elas ou ndo. Sobre o contexto do uso das musicas com letras que

apontam os processos de dominacao da sociedade, é-nos dito que:

[...] muitas bandas e musicos que em suas letras buscam criticar compogamento
humanos, como o consumismo, conseguem se desvincular do mfnecagiafico

ou buscar alternativas para apresentar suas ideias e reflexdes acerc&miziarda
midia. Mesmo que entrem na l6gica mercadoldgica, € possivel observar vasladeir
zonas de resisténcia a alienac¢éo por meio de letras [...]. (ALCANTARA; COELHO;
SANTOS, 2014, p. 5).

Assim, acreditamos que é possivel em sala de aula faz uso de tais musicas, a fim de
possibilitar experiéncias de pensamentos, estimulando os estudantes por meio da experiéncia
estética a compreenderem as ideias e reflexbes que pelas muasicas sédo apontadas, e.
posteriormente, permitir que problematizem, argumentem e escrevam as suas proprias
impressdes sobre o meio em que estdo inseridos. Ademais, enxergamos musica como um
instrumento que pode contribuir para o desenvolvimento do ensino e da aprendizagem das
ciéncias humanas, uma vez que ela é um elemento de fundamental importancia, pois
movimenta, mobiliza e por isso contribui para a transformacdo e o desenvolvimento. A
musica ndo substitui o restante da educacéo, ela tem como funcao atingir o ser humano em
sua totalidade (GAINZA, 1988).

A masica permite ao homem atingir o conhecimento em sentido total de si mesmo e
do seu cotidiano. Ela traz consigo quatro potencialidades para o desenvolvimento do ensino
de filosofia no ensino médio, a saber, 0 movimento, a mobilizacdo, a transformacao e o
desenvolvimento. Além de permitir que 0 homem possa ampliar a visdo de mundo,
oportunizando e discutindo experiéncias que envolvem diferentes sistemas simbolicos
construidos pela civilizacdo, cada uma das artes precisa ser tratada de maneira comsistente n
escola e na educacao em geral (FIGUEIREDO, 2009).

Com a musica no ensino das ciéncias humanas vemos a possibilidade que o sujeito
tem em ampliar a sua de visdo de mundo, a qual pde em problematizacdo as experiéncias
vivenciadas pelo sujeito, além de permitir que o homem compreenda os diversos sistemas
ideoldgicos. O que nos leva perceber a interdisciplinaridade como sendo, também, uma

potencialidade da musica.
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Portanto, entendemos que a musiggR HQVLQR GH ILORVRILD SRGtE
horizonte de compre@ VmR H GH FRQVW | CHEDIR, 2609, V¥.HD WdeGRda
realidade do mundo, com o objetivo de possibilitar aos estudantes a capacidade de elevar-se
do senso comum e atingir uma reflexdo critica do mundo, com o mundo e sobre o mundo em

gue se encontram inseridos.
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CAPITULO 1l
UMA PROPOSTA METODOLOGICA PARA O ENSINO DE FILOSOFIA

Para desenvolvermos a parte pratica dessa pesquisa, partimos de uma avaliacdo
diagnostica que teve como objetivo levantar as dificuldades do professor e dos estudantes
GHQWUR GR FRPSRQHQWH FXUULFXODU )LORVRILD QD |
3HVVRD GH /LPD" VLWXDGD QR PXQLFtSLR GH 6ROKQHD
avaliacdo destinou-se tanto ao professor do componente curricular filosofia da instituicao
guanto aos estudantes matriculados no componente anteriormente citado, os quais totalizaram
o numero de 30 participantes das trés séries do ensino médio.

Para colher o diagnéstico do professor, realizamos uma roda de conversa de modo
informal, adotando um questionario aberto contendo apenas uma questéo, a saber: Quais 0s
problemas encontrados para a realizacdo do ensino de filosofia nesta instituicdo? Ja com os
estudantes, tomando a mesma estratégia como procedimento, aplicamos as trésaguestbes
seguir: [1] Para vocé, o que € a escola? [2] O que sdo os componentes curriculares/disciplinas
em seu ponto de vista em especial, a filosofia? [3] Na sua percepcdo, os contetudos
trabalhados estéo relacionados com a sua realidade, em especifico, os de filosofia?

Com a realizacdo da aplicacdo da avaliagdo diagnéstideewints os seguintes

resultados:

Posicdo do Professor:

O maior problema encontrado para a realiza¢do do trabalho docente nesta instituicdo

de ensino € a desmotivacao dos estudantes, a qual € representada em nossa escola a
SDUWLU GH IDODV FRPR 3HX Vy TXHU RusgweEnbidpacaDU RV
HVVH OXJDU FKDWR" 3Vy YHQKR SDUD Fi SRMIWNKHGRLQ
HVWXGDU" /RJR SRU PHLR GH M Bricohtidd @B pogesSdR VVtY H
de ensino e aprendizagem a presenca da desmotivacdo que acarreta em prejuizo na
aprendizagem dos nossos estudantes, e consequentemente, bloqueiam a realizacéo
do processo de ensino (informac&o verb@ROFESSOR, 20)9

Ademais, acerca do ensino de filosofia realizado na instituicdo, o professor nos

relatou que:

Para desenvolver o componente curricular de filosofia, faz-se necessario gue o alu
seja alfabetizado, que tenha uma boa capacidade de compreenséao e interpretacédo de
textos, que ele domine, minimamente, os conteddos/assuntos discutislos no
componentes de histéria e geografia, além de ser uma pessoa quebdanha
capacidade critica acerca da realidade. Todavia, esse seria o ideal de aluno que
gostariamos de atender. O aluno de nossa escola apresenta muitas dificuldades de
aprendizagens ocasionadas pela estrutura socioecondmica do pais, visto que muitos

! Relato do professor servidor da Secretaria da Educacéo, da Ciéncia e giaciwBaraiba, na Escola Cidada
,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0OIUHGR 3HVVRD &B. /LPD" QR PXQLFtSLR GH 6RC
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fazem parte das camadas menos favorecidas e precisam de uma maior atencéo, a f
de superar tais bloqueios impostos pela propria realidade em quoe (ufermacgéo
verbalf. (PROFESSOR, 20}9

A partir das falas apresentadas pelo professor, percebemos a necessidade de
reestruturar os processos de ensino e aprendizagem para amenizar os problemas levantados
promovendo a atualizacdo do projeto politico-pedagoégico, plano de acao, criacdo de plano
estratégico, aléem de buscar a criacdo de metodologias que somem para, minimamente,
abrandar a realidade ardua do ato de ensinar, sobretudo, quando tratamos da filosofia no
ensino médio.

N&o obstante, foi-nos preciso ir a busca de saber a posicdo dos alunos sobre as
guestbes de aprendizagens que os envolvem. Ao dialogar com eles, obtivemos a seguinte fala

sobre como um dado aluno enxergava a escola:

Posicdo dos Estudantes:

Professor, a escola é um lugar chato. N&o gosto de vir & escola. Apdmasgen
porque minha mée me obriga, essa é a verdade. Eu ndo gosto de Aststata
nao € um lugar tdo belo como falam. Os professores séo chatos, comasnque
eu, sinceramente, ndo entendo. E nem sei se um dia irdo servirindia vida
(informacao verbaf) (ALUNO 1, 2019.

A posicdo do Alunol ajudou-nos a repensar sobre a préatica docente que iriamos
desenvolver naquela instituicdo, e consequentemente, contribuiu para a reestruturacdo deste
projeto de dissertacdo, sobretudo, quando nos desafiou a ressignificar o ambiente escolar para
os alunos envolvidos nesta investigagcao, visto que para que haja a realizacdo do ensino e da
aprendizagem, faz-se preciso que o aluno reconhegca o espago como um ambiente de
aprendizagem, e ndo como um ambiente de imposicdo, como demonstrado pela fala do
estudante.

Sobre o trabalho dos componentes curriculares desenvolvidos em sala de aula, os

discentes apontaram:

S&o muitas disciplinas, muitos textos, muitas atividades, muitos professores. Tem
horas que estou achando que sou louco, porque ndo estou entemaigmdyao sei

bem dizer o que elas sdo. Mas acho que filosofia € uma disciplina qua &sToia

para nos fazer pensar (Informacéo vefb&LUNO 2, 2019.

Professor, as disciplinas sédo as matérias da escola, o que nos devedaos Estu
filosofia € uma disciplina que nos ajuda a refletir sobre 0 mundo e sibrBarém,

® Relato do professor servidor da Secretaria da Educacéo, da Ciéncia e TecroRaiailda, na Escola Cidada

,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0OIUHGR 3HVVRD &B./LPD" QR PXQLFtSLR GH 6RC
*Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IU DGR VVRD GH
*Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$01U&RF VVRD GH
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os textos sdo dificeis de entender, eu até tento, mas nem semprgo consi
(Informag&o verbaf) (ALUNO 3, 2019.

Partindo do posicionamento apresentado pelos estudantes, acreditamos que a escola
carece apresentar a sua comunidade quais sao as intencbes do seu trabalho, onde desej
chegar, como fara para obter os objetivos apresentados, e, sobretudo, partindo do contexto
local, para que os conteudos construidos historicamente sejam compreendidos pelo estudante.
Sobre a filosofia na escola, vemos que precisamos levar as comunidades escolares 0s seus
conceitos, suas finalidades, seus sistemas e contribuicbes para o entendimento do mundo, dos
seus problemas e impactos.

Acerca dos conteudos trabalhados na unidade de ensino e se estes estéo vinculados a

realidade, foi-nos exposto pelos estudantes:

Professor, aqui na escola os conteldos estdo distante da realidade (informagéo
verbal). (ALUNO 3, 2019).

Eu mesmo ndo sei para que estudo certas coisas, porque eu ndo avejoeped
servir. E falo isso, porque os professores nem falam onde aoisss (Informacéo
verbal). (ALUNO 4, 2018

Eu queria que os conteldos da escola me ajudassem a crescer como pessoa e
profissional (informacgé&o verbal). (ALUNO 5, 2019).

Com esses dados preocupantes, tentamos refletir sobre quais acdes seriam possiveis
ser desenvolvidas para enfrentar esse contexto que nos era apresentado inicialmente. Com o
passar dos dias na escola-campo, em uma espécie de estagio-observacdo, vimos que os alunac
gostavam de ouvir musicas em seus momentos livres, dfitiéekd Retornando a sala de
aula na semana posterior, sugerimos duas questdes ao professor da instituicdo e aos seus
discentes:

I. O que vocés pensam de estudarmos a filosofia e vivenciarmos o filosofar, durante
esse bimestre, tendo as musicas como ponto de partida, para pensarmos alguns problemas d:
sociedade brasileira?

[I. Com o consentimento do professor e dos estudantes, sugerimos que eles
indicassem as musicas, tomando-as como conteudo, e, portanto, como conteudo filoséfico, na
medida em que as musicas permitem a existéncia da problematizacédo e argumentacéo geradas
pela experiéncia estética. Logo, acreditamos que elas permitem a existéncia do processo do
filosofar que surge por meio da atitude do pensamento que gera a reflexdo filosoéfica que

permite aos individuos exporem sua visdo de mundo, sua sabedoria de vida, sua compreensaa

°*Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUDGRHERVVRD GH
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do universo como uma totalidade ordenada e dotada de sentido, além de permitir a criagdo de
uma fundamentacéo teodrica e critica dos conhecimentos e das praticas existentes na realidade
dos sujeitos.

A partir disso construimos o0 seguinte problema: Seria possivel pensarmos a nossa
realidade (visdo local) e a realidade brasileira (visdo geral) de maneira critica, reflexiva e
filoséfica por meio de musicas? A partir deste instante, colocamo-nos a pensar como seria
possivel construir uma metodologia filosofica para o ensino da filosofia no ensino médio por
meio de tais elementos.

Ao darmos inicio aos estudos no Programa de Mestrado Profissional em Filosofia
(PROF-FILO), nucleo Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), inicialmente,
tinhamos proposto uma pesquisa que se realizaria durante trés momentosaarsaiemnto
tedrico-pratico, em que consistiria na leitura de fundamentacdo teficicamentos e
palestras;b) o momento pratico-tedrico, no qual colocariamos em pratica o que
aprendéssemos durante a realizacdo da investigdghorando e propondo aulas de filosofia
para o Ensino Médio tendo como recunsm-filoséficoa Musica Popular Brasileira (MPB);

e, c) no momento de aplicacdo, produziriamos um material como fonte para elaboracédo de
conceitos que possibilitassem demonstrar a eficacia da metodologia propostdifpaéale

um ensino que visasse o desenvolvimento do filosofar dentro da escola da educacao basica,
mais especificamente, no ensino médio.

Porém, ao cursar as disciplinas do PROF-FILO, a s#llesofia do Ensino de
Filosofia, Laboratério do Ensino de Filosofia, Pesquisa em Filosofia e 0 seu Ensino,
Seminario de Projetos, Seminéario de Pesqguisgumentacéo, Dialética e Retoricaém dos
Seminarios de Dissertac&mm o0s encaminhamentos, problematizacdes e argumentacfes do
orientador, foi-nos possivel ampliar a visdo do projeto em investigacéo, e, com isso, perceber
gque o ensino de filosofia possui duas condicdes necessarias, a saber, a necessidade
pedagdgicaadequando-se as necessidades dos discentes, e a especificidade filosoéfica, para
que o filosofar se realize no ch&o da escola de maneira propriamente filosofica, a fim de
desenvolver a experiéncia do filosofar.

Posteriormente, realizamos uma segunda melhoria, a saber, fundamentar
filosoficamente uma metodologia para o ensino da Filosofia no Ensino Médio, tendo como
EDVH D GLVFXVVmMR GR FRQFHLWR GH 3GLP N&gdiseRnidoV WpW I
a producdes artisticas brasileiras, em especial, a Masica Popular Brasileira (MPB), com foco
QDV 30~VLFDV GH 3URWHVWR ,QWHUYHQomR RX 5HVLVW
P~VLFDV GD GpFDGD GH D DOpP GH FRPSRVLWOWHIQWMLP
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em nossos dias. Nao obstante, em uma nova adequagao ao contexto social e cultural dos
discentes participantes, passamos a fazer uso das cang¢des ouvidas pelos préprios alunos.
Posteriormente, a nossa proposta sofreu alteracdes apos a chegada da pandemia da COVID-
19, e consequentemente, tivemos que repensa-la.

Como estratégia de amenizacdo aos impactos do novo coronavirus encontramos
FRPR 3S0ODQR dadthol bedh@téo emergencial em que]HP RV XGbBgl&ENReet,
criandoXPD VDOD GH DXOD YLUWXDO SDUD D GLVS®QJeELOL]L
Classroomi D O p Wh&dAppem que foi criado um grupo, a fim de nos tornarmos mais
proximos dos participantes da pesquisa e junto a eles compreender a realidade em que estac
inseridos.

Como as escolas continuam fechadas fisicamente devido a presenca do Sars-CoV-2,
como acdo pensada para minimizar os impactos do novo coronavirus na educacao, optamos
por trabalhar com umaficinafiloséfica L Q W L W XSeriiir& Pe@at & Realidade Brasileira
por meio da Musicéa que foi realizada de modo remoto, ora com momentos sincronos e ora
assincronos e que por consequéncia contribuiram para a construcdo do processo da razao
VHQVtYHO SUHADbiansto BsietieaFGJHD FHUEHUW ODUFXVH

Cada etapa da oficina abaixo descrita teve como objetivo a construgdo da razéo
sensivel a luz da teoria estética marcuseana como fundamento para a construcdo de uma
abordagem metodoldgica para o ensino de filosofia no ensino médio. Ndo obstante, vale
ressaltar que as etapas foram divididas didaticamente, a fim de oportunizar o desenvolvimento
de sua organizacdo e planejamento, além de permitir aos estudantes o desenvolvimento de
suas aprendizagens que deverdo ser, portanto, filosoficas, isto €, que Ihes dardo condicdes de
filosofar, de exercer a atitude e reflexdo filoséfica frente a necessidade de compreensao do
mundo e de si mesmos.

Entretanto, as etapas ocorreram em momentos isolados por questfes didaticas, mas
nao poderdo ser compreendidas isoladamente, na medida em que elas possuem relacdes
indissociaveis que conduzem para a constru¢cdo de uma razao sensivel ou uma razao sensive
pensante, isto é, que sente 0 que pensa e pensa a partir do que sente, e, por esta razdo, crem
gue as musicas populares que tém em seu escopo a critica aos problemas sociais da realidads
brasileira podem e poderao contribuir para o desenvolvimento do filosofar no ensino médio.

Por fim, aoficina filosoficafoi desenvolvida conforme o calendario abaixo descrito:

Quadro 1 +Calendario de Execucao das Atividades

CALENDARIO DE EXECUCAO
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1° Momento | 11/08/2020| Reapresentacdo do Projeto / Planejamento Coletivo / Elaborag&o do Roteir

18/08/2020| Herbert Marcuse e a Filosofia Critica
25/08/2020| As Cancgdes de Protesto e o seu teor critico durante o Regime Militar.

2° Momento

As Musicas e o Processo de Construcdo da Razdo Sensivel Marcl
01/09/2020| ) o
Filosofando sobre a realidade brasileira: Encontro |I.
As Musicas e o Processo de Construcdo da Razdo Sensivel Marcl
Filosofando sobre a realidade brasileira: Encontro Il.
As Musicas e o Processo de Construcdo da Razdo Sensivel Marcl
Filosofando sobre a realidade brasileira: Encontro IlI.
As Mdasicas e o Processo de Construcdo da Razao Sensivel Marcy
Filosofando sobre a realidade brasileira: Encontro IV.
As Mdusicas e o Processo de Construcdo da Razao Sensivel Marcy
29/09/2020| ) e

Filosofando sobre a realidade brasileira: Encontro V.

08/09/2020

3° Momento | 15/09/2020

22/09/2020

06/10/2020| Construcéo de Poemas-musicais.
4° Momento | 08/10/2020| Construgcao de Poemas-musicais.
13/10/2020| Construcdo de Poemas-musicais.

5° Momento | 19/10/2020| Culmin&ncia/Socializa¢do dos materiais produzidos.

Fonte: Elaborada pelo autor, 2020.

A partir da execucdo da proposta metodolégica na Escola Cidada Integral Técnica
S$OIUHGR 3HVVRD -nm8H passikdD ‘colheR bs pontos positivos e negativos,
repensando criticamente as suas possibilidades e de novas adequacfes. Antes de expor Os
relatos de experiéncia, exporemos abaixo como se deu cada etdipmddilosofica

A presente proposta metodoldgica foi desenvolvida da seguinte maneira:

(1) Planejamento Coletivo tapresentacdo do projeto e escolha das musicas junto
aos estudantes a serem trabalhadas durante a oficina filoséfica.

(2) Conhecendo a Filosofia de Herbert Marcuse e as Cancdes de Protesto
desenvolvimento de aulas tedricas introdutérias para que os alunos conhecessem o0s tedricos
gue sustentam o presente projeto de dissertacdo e que favorecessem a construcdo de ums
filosofia por meio das musicas populares.

(3) As Musicas e o Processo de Construgdo da Razao Sensivel Marcuseana:
Filosofando sobre a realidade brasileiratFase de oportunizacdo da experiéncia estético-
filosofica £momento de escuta, pensamento e criticas das musicas trabalhadas; o professor
junto aos alunos Além de extrair das cancdeteina Il. I. Problema Ill. Objetivos visou-
se compreender o que elas tém a denunciar e acusar acerca da realidade brasileira.

(4) Construcdo de Poemas musicais / criticos-filoséficasos estudantes, a partir
da escuta (percepcéo), do dialogo e problematizacdo dos problemas apontados pelas musicas
estudadas, construirdo poemas, expressando a sua leitura acerca da realidade do pais

(processo de racionalizac&o do objeto percebido).
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(5) Culminéancia / Socializacdo dos Materiais Produzidost exposi¢cdo dos

poemas-musicais construidos durante a intervencao.

3.1 Relatos de Experiéncia

Nesta secdo, apresentamos os relatos de experiéncia da aplicafidmadilosoéfica
e suas etapas, visando apontar o maximo de detalhes possiveis, seu passo a passo, 0os desafi
encontrados, as estratégias utilizadas e suas reconstrucdes, além do material produzido pelos
sujeitos participantes. Assim, por questdes didaticas, apresentamos uma a uma as experiéncias
estéticas vivenciadas por nds no decorrer da oficina, tendo como escolha a sua exposi¢ao
cronolégica. Porém, o que seria uma oficina filoséfica? Em que ela contribui para a sala de
aula e para o processo do filosofar?

Sobre o uso da oficina filosofica durante o desenvolvimento desta pesquisa, deu-se
pelo entendimento de que:

[...] a aula de filosofia [pode ser pensada] como uma oficina de pertsartdema

oficina € um lugar onde se exerce um oficio; em filosofia pratica-se o dfcio
pensar e ele é realizado com arte, com cuidado, com detalhe, com delicadeza e
sensibilidade, exercitando algumas de nossas poténcias: a leitura, a escuta, a atenc¢éo,
a escrita, o didlogo; em cada uma dessas poténcias habita um conjunto de
disparadores, ferramentas que, numa oficina, podemos aprender a empmegar co
DOHJULD IRUoD PDQKD HVIRUOR FULDWLYLGDGHK«
afetos, duvidas, perguntas, problemas, conceitos, ideias, projetos. (KOHAN, 2013

p. 78).

Logo, acreditamos que é possivel filosofar fazendo uso da oficina filosofica, na

mediada em que:

[...] qguando aprendemos e ensinamos filosofia em uma oficinao n@®prio
pensamento esta afetado: ele se transforma, emerge diferente, elabora maneiras
préprias de criar e enfrentar as perguntas trabalhadas; algumas perguntas s&o
respondidas; surgem novas perguntas; outras sdo transformadas; céigrmgso
filosoficos emergem com forca da elaboragcdo de algumas perguntas. Nume, ofici

0 pensamento se abre a outros pensamentos e, entdo, das falas irradisendimleias
atravessamento entre as ideias propostas novas ideias irrompem; lacos aetivos s
externalizam, criam e recriam no pensamento, com um filésofo, canidema, com

uma pergunta, com outros afetos; a escuta permite dar atencdo ao que ndo parecia
importante ser pensado; alimenta-se o desejo de querer pensar outta Nevo,

mais outra vez o que tinhamos pensado tantas outras vezes sem repaaguoaju
percebemos como decisivo. Oficinando, pensamos e repensames pargee o
mesmo, e de tanto ser pensado, torna-se diferente. (KOHAN, 2083, p. 7

Assim, ap0s a aprovacdo do Comité de Etica da UFCG, no dia 04 de agosto de 2020,

demos inicio a primeira tentativa de aplicacdo da pesquisa. Mesmo diante da pandemia da
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COVID-19 e dos seus impactos que se refletiram no municipio de Solanea, na Paraiba, na
(VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLPF Dnos%0d teblicaRa aplicaysR D G+
da presente proposta fazendo uso do ensino remoto emergencial, tentando, na medida do
possivel, garantir o acesso dos estudantes participantes na oficina desenvolvida, fazendo uso
das Tecnologias da Informacdo e Comunicagao (TICs) contoagle Meet Google
Classroome do aplicativaVhatsAppconforme citado anteriormente.

No entanto, inicialmente, tivemos varios obstaculos, destacando-se a falta de
equipamentos tecnolégicos (celulares, computadtabtets notebooksetc.) por parte dos
estudantes para estarem presentes nos encontros, e consequentemente, a falta de acesso
internet, visto que a maioria dos discentes matriculados na escola de aplicacdo se encontra em
situacdo de vulnerabilidade social, e, portanto, € beneficiaria do Programa Bolsa Familia,
conforme relato dos proprios estudantes. Ainda, conforme relato dos proprios participantes,
eles transformaram o seu quarto em uma sala de aula para estarem presentes nos encontro

realizados. Conforme citacao:

Professor, para participar dos encontros, eu utilizo o celular da mash& @ssisto
as aulas no quarto mesmo (informacéo vetb@) UNO 6, 2020).

Eu utilizo o meu celular e assistido a suas aulas no meu quarto @gémmerbal)
(ALUNO 7, 2020).

Aqui em casa, nés temos apenas um celular e somos quatro irmaas Baheus
irmdos temos que dividir para assistir as aulas. Ah! E participo de suas aulas no
guarto, mas minha mée sempre vem olhar se estou estudando (msmuacao
verbalf. (ALUNO 8, 2020).

Partindo deste contexto, o primeiro obstaculo foi realizar as oficinas nos horarios pré-
determinados, na medida em que, inicialmente, aderimos ao desenvolvimento das aulas de
forma remota sincrona. Ademais, atrelado as dificuldades encontradas, tivemos a presenca da
desmotivacado, desinteresse, evasao, indisciplina, entre outros problemas que acompanham a
pratica educativa. N&o obstante, para sanar as adversidades encontradas durante o processo d
realizacdo da oficina, foi-nos preciso realizar alguns arranjos na proposta metodolégica
pretendida na construcdo desta dissertacdo, a fim de que atendesse tanto as condicdes
pedagogicas e estruturais dos estudantes envolvidos quanto as especificidades necessarias d

componente curricular filosofia para o desenvolvimento de nossas atividades.

°Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0I1U DGR VVRD GH
"Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IU DGR VVRD GH
®Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0I1U DGR VVRD GH
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A realizag&o dos encontros deu-se em minha residéncia e na residéncia dos estudantes,
mais especificamente, em meu quarto, fazendo uso da minha prépria internet e do meu
préprio computador, fato ndo muito divergente quanto comparado a realidade dos estudantes
envolvidos que fizeram uso do seu préprio aparelho de celular, de sua internet e do seu
quarto, conforme mencionado anteriormente. Acerca do acesso a internet os alunos

informaram:

Professor, tenha um pouquinho de paciéncia comigo, porque maanaaural e
aqui a internet ndo é boa (Informacéo verb&3LUNO 9, 2020).

Ah, professor, a minha internet tem horas que cai muito. E horrimééraét aqui
(Informagé&o verbal1y. (ALUNO 10, 2020).

Agqui em casa, nds usamos uma internet que ndo é boa. E tamliféeii, arque

meus pais estdo desempregados. A gente vive da Bolsa Familia, meu pai faz uns
bicos para completar o dinheiro de pagar as contas. E pra gente estudar dsgante es
dias com essa doenca, ele tem feito o possivel para o dinheiro dar paraa pag
internet (Informagcao verbah) (ALUNO 11, 2020).

A partir destas falas, flexibilizamos a realizacdo dos nossos encontros, aderindo
também a momentos assincronos (com orientacdo prévia), a fim de que todos os estudantes
envolvidos pudessem vir a participar. Ainda, é possivel afirmar que, por meio de tais falas, o
acesso as TICs ainda nao atinge a todos os brasileiros, em especial, na Escola Cidada Integral
7pFQLFD 3$0OIUHGR 3HVVRD GH /LPD" ddtisfatsribt.Q GR DWLQJH F

3.2 Primeiro Momento da Oficina Filoséfica

O primeiro encontro deu-se no dia 11/08/2020, por volta das 16h30miBpugle
Meet Neste primeiro momento, o objetivo foi apresentar aos estudantes o projeto de
intervencao pedagdgica quecompreendemos como meio para realizacdo do processo de
construcdo da razdo sensivel no ensino médio, na medida em que as musicas desenvolvem &
percepc¢éo do sujeito e ao perceber aquilo que foi sentido, guiado pela problematizacao, o
individuo é capaz de racionalizar o objeto percebido, e por consequéncia, construir o seu
ponto de vista, a sua critica. Além disso, fizemos a escuta dos estudantes e realizamos as
adequacdes necessarias apontadas pelos mesmos.

Inicialmente, realizamos o acolhimento dos participantes por meio do seguinte
fragmento filoséfico 39LYHU VHP ILORVRIDU p R TXH VH FKRPD WH

gReIatodeaIunodaEscoIaCidadéIntegraI(DécFD 3$OIUHGR 3HVVRD GH /LPD4PBQR PXQLF
YRelato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0I1UDGRFEBVVRD G|
“Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD p®QéS$tapdaBdVVRD G|
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RV KDYHU WHRBSCQARRES) Y. partir da frase apresentada, cada estudante
apresentou-se e apontou o0 seu posicionamento sobre o que viria a ser o ato de filosofar.

Em seguida, realizamos a apresentacao do projeto de intervenslidesnalém de
termos enviado, na manha do dia 11/08,falder para o grupo doVhatsAppcontendo uma
sintese do projeto. Posteriormente, demos inicio a construcdo coletiva do plano de ensino do
projeto e os alunos sugeriram as musicas a serem trabalhadas durante os préximos encontros
no entanto, o critério de escolha foi apontar cancdes a gosto deles que retratassem o0s
problemas da realidade brasileira.

Dentre as véarias can¢Bes mencionadas, os alunos indicadas por elas foram cancdes

oriundas da cultura de massa, a saber:

I. Que Pais é esselegido Urbana;

II. ManifestagdozAnistia Internacional;

[ll. Cota N&o é EsmolaBia Ferreira;

IV. Paciéncia tLenine;

V. Até Quandox*DEULHO 32 3HQVDGRU"™ ,QIRUPDomR YHUEDC

Posteriormente, tais cancfes foram trabalhadas como conteddo filoséfico a ser
vivenciado durante a execucdo da oficina a ser ministrada. Ademais, vale ressaltar que as
cinco musicas nao foram desenvolvidas apenas em uma uUnica aula, mas que cadaimusica
desenvolvida em duas aulas semanais de 50 minutos, compreendendo um total de 100
minutos.

Por fim, finalizamos o encontro comVWHJXLQWH GHEDWH féarisddPeRav FRP
UHDOLGDGH EUDVLOHLUD D SDUWLUalguns/estuddptes FeltasamsS X O |
gue ndo, outros disseram que sim, e aventuramo-nos a filosofar durante a realizacdo dos
encontros. Concluindo, despedimo-nos, agradecemos e relembramos 0 nosso compromisso

para o préximo encontro.

3.3 Segundo Momento da Oficina Filoséfica

No dia 18 de agosto de 2020, o encontro desenvolvido teve como objetivo conhecer,
de maneira introdutoria, a filosofia de Herbert Marcuse e a sua importancia para o filosofar na
contemporaneidade. A principio realizamos o acolhimento dos estudantes, e posteriormente,
passamos a exibir uma apresentacaslidescontendo o contetudo da aula.

(P VHIXLGD HJ[L E LAPtBovia Rritiéa @eHHRerlsert Marcuse: exposicéo de
Franklin Leopoldo e Siva H D SDUWLU GHOH UHDOL]DRRVia¥RdD EUH"
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apresentado. Depois, socializamos e compartihamos a leitura de um trecho da obra
Dimensédo Estética GH ODUFXVH TXH YHUVDYD VREUHtaRteWRPD G

gue os participantes expuseram suas impressoes da leitura realizada, a saber:

A arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a mudanca
consciéncia e impulsos dos homens e mulheres, que poderiam mudado. O
movimento dos anos sessenta levou a uma transformacéao radichjedwidade e

da natureza, da sensibilidade, da imaginacdo e da razdo. Abriu uma nov@asisao
coisas, permitiu o ingresso da [superestrutura] na base (MARCUSE, 192743). 4

A partir da citacdo e de outros fragmentos que foram apresentados aos discentes,
discutimos com eles que a arte em si ndo é capaz de mudar o mundo. Mas que os homens e
mulheres quando impulsionados por ela desenvolvem uma nova consciéncia e os dar
possibilidades para transformar o mundo. Assim como Marcuse, cremos que a MPB, quando
usada para a racionalidade sensivel-critica, pode transformar radicalmente a forma como
enxergamos o0 mundo e a nossa realidade, e, portanto, dar-nos uma nova visdo. Adiante,
HI[LELPRV PDLV Ktoducdd@sBibBrafia de Herbert Marcuse a fim de
contextualizarmos, de maneira breve, a biografia do filésofo, sua filosofia e o lugar em que
viveu, e, por fim, agradecemos por mais um encontro e nos despedimos.

No dia 25 de agosto de 2020, o encontro realizado teve como objetivo introduzir as
cancdes de protesto e compreender como elas podem contribuir para o ato de filosofar.
Inicialmente, demos as boas vindas aos discentes envolvidos, apresesit@d@saontendo
trechos de Manu Pinheiro e José Ramos Tinhordo unido ao desenvolvimento da leitura,

compreensao e problematizacao dos textos lidos. Os fragmentos discutidos foram

[...] @ muUsica tem sido, ao menos em boa parte do século XX utot@ados nossos
dilemas sociais e veiculo de nossas utopias nacionais. (NAPOLITANR apod
RIBEIRO, 2010, p. 9).

A sociedade brasileira vivia desde 1964 o peso de uma ditadura militar impasta par
consolidar a integracao forgcada do pais na divisdo internacional da ézosolna

égide dos Estados Unidos e controle do FMI, e essa gratuidade da insisténcia em
cutucar o Poder com a vara curta das cancdes de protesto acabou deterenimand
1968 a reacdo das autoridades sob a forma de maior represséo e refordamento
censura (levando compositores como Chico Buarque e Geraldo Vandréda sair
pais, e outros a serem presos e expulsos como Gilberto Gil e Caetano Veloso).
(TINHORAO, 1999, p. 318).

Impulsionados pelas citagcdes, refletimos com os estudantes que as musicas podem nos
ajudar a perceber e pensar os problemas sociais que nos cercam. Porém, ndo é qualquer
masica, mas aquetpue visa em sua estrutura musical nos fazer pensar, compreender e criticar

0s problemas sociais que estamos envolvidos. Acerca desta ténica, foi-nos afirmado:
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Eu nunca parei para pensar que as mdusicas estavam tentando me mostrar os
problemas da realidade. Eu apenas ouvia. E nem me ligava. Mas, depo@uldesta
professor, eu tentarei sempre prestar atengdo ao que a letra da musica d&z, porqu
talvez o que ela aponte diz respeito a minha vida, aos problemas que egl p&$s0
percebo (Informagéo verbdl) (ALUNO 11, 2020).

(P VHIJXLGD H[LELPROIcR ¥ Cant&oHde WPratesto: Introducdo H
Musica tCancao de Protesto: Anos70 D SDUWLU GHOHV H MXQWR j DPEL
anteriormente, iniciamos o debate, a fim de compreender se 0 exposto por Marcuse, Pinheiro
e Tinhordo acerca dos potenciais da arte e da musica de protesto fazia ou ndo sentido. A partir
das discussfes apresentadas, os alunos e o professor foram motivados a pensar sobre ¢
realidade brasileira por meio da sensibilidade-racional que as musicas, em especial, as de
protesto oportunizam, a saber, o potencial de acusar e denunciar a realidade, permitindo-nos o
desenvolvimento da problematizacdo, argumentacdo, e posteriormente, transformacdo da
consciéncia sobre 0 mundo e n6s mesmos. Sem demora, pedimos para que 0s estudantes
criassem uma ficha contendo as suas impressdes sobre a aula apresentada, e por fim,
despedimo-nos.

No entanto, nos encontros dos dias 18/08/2020 e 25/08/2020, tivemos alguns desafios
a enfrentar, a saber, a concentracdo, a participacdo dos estudantes que por mais que
estivessem prestando atencao, dialogavam pouco, e por isso, fazia-se preciso questiona-los
sempre, a fim de trazé-los para dentro do ambiente filosofico, e consequentemente,
impulsiona-los para a atitude e reflexé@o filosofica. Ademais, alguns estudantes encontraram
dificuldades para registrar as suas compreensdes acerca do conteudo, temas e problemas en

discussao.

3.4 Terceiro Momento da Oficina Filosoéfica

As etapas anteriores serviram de grande valia para estruturar o desenvolvimento de
uma aula de filosofia que tem como especificidade o processo do filosofar por meio da
musicas, na medida em que acreditamos que s6 podemos fazer filosofia, filosofando. Por esta
razdo, cremos que para desenvolver o ato do filosofar, faz-se preciso problematizar a
realidade em que estamos inseridos. Mas como despertar aguele que se encontra adormecido ¢

NAo consegue enxergar o que esta ocorrendo a sua volta?

“Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUKGRHEIVVRD G|
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Patindo da questdo colocada apostamos na arte e nas cancdes de protesto como
elementos despertadores, ou seja, defendemos a ideia de que a arte e as cangdes de protes:
nos impulsionam a pensar o 6bvio, a realidade, a sair da caixa em que estamos mseridos
pensa-la. No entanto, quando somos provocados por tais elementos, somos conduzidos ao
questionamento, a problematizacdo e ao processo de argumentacdo, 0s quais se constituerr
como fatores estruturais de nossa proposta metodologica.

Metodologicamente a proposta se estruturou da seguinte maneira:

a) Sentir e Pensar tmomento de escuta, percepcao e compreensao das informacdes
expressas pelas cangodes, fazendo uso das cancdes de protesto como elemento propulsor par
um filosofar acerca da realidade brasileira, a fim de desenvolver o raciocinio logico e
resolucéo de problemas.

b) Questionamento / problematizac&ozleitura coletiva do poema-musical unido a
questionamentos acerca do que esta exposto, além de contrastar os elementos presente ni
cancdo com a realidade em que estamos inseridos, promovendo uma analise das realidades
local, regional e nacional, fazendo uso da razdo negativa/negacéo da realidade presente na
R E Winensdo Estética GH +HUEHUW ODUFXVH

c) Argumentagdo * construgdo dos pontos de vista sejam eles concordantes ou
discordantes, a fim de desenvolver o pensamento critico e criativo, identificar argumentos,
avaliar argumentos, comparar argumentos e propor novos argumentos (criatividade). Assim,
para a realizacdo desta etapa, cremos que o filosofar tém como eixo estruturante a
interdisciplinaridade, uma vez que tal propositura pode oportunizar aos estudantes o
desenvolvimento de trés competéncias especificas do ensino de filosofia, a saber: a
representacdo e comunicagdo; a investigagdo e compreensdo; e a contextualizacao
sociocultural, conforme apresentado pelo documentos orientadores cedidos pelo Ministério da
Educacédo (MEC) (PCNEM, 2000; PCN+, 2006; OCEM, 2006).

Assim, ao utilizar a musica em sala de aula, buscamos permitir que 0s nossos discentes
fossem capazes de I|é-las de modo filosofico, escrever a sua reflexdo, debater
argumentativamente o seu ponto de vista juntos aos colegas, e quando necessario, reconstruir
seu posicionamento, ser capaz de articular os diversos conhecimentos para estruturar a sua
argumentacao, além de contextualizar a sua posi¢ao a luz dos conhecimentos filoséficos e dos
diversos saberes elaborados pela humanidade (PCNEM, 2000; PCN+, 2006; OCEM, 2006).

Nao obstante, o processo de sentir e 0 processo de pensar sS40 0s elementos que Nos
dao condicdes, depois de despertados pela arte e pelas cangdes de protesto, perceber aquils

que outrora nao foi percebido. Quando percebemos a realidade, despertados pela arte e pelas
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cancdes de protesto, somos conduzidos a questiona-la, e por consequéncia, alteramos a noss
consciéncia que nos conduz a construcdo de uma realidade melhor do que a que nos
encontramos.

Mas como conduzir os estudantes a tal processo diante de tantas adversidades que
bloqueiam o desenvolvimento dos processos de ensino e aprendizagem na e da filosofia? Para
tentar desenvolver no chdo da escola a presente proposta, foi-nos preciso esta em constante
processo de reconstrucao e planejamento, ja que o ato de erfdosamfar necessita atender
a duas condices necessarias, a saber, |. atender as necessidades pedagodgicas dos discentes
Il. contemplar a sua especificidade, ou seja, o ensino de filosofia necessita abarcar o ato
filoséfico, conforme ja afirmado antes. Todavia, tais condicdes ndo poderdo esta uma
sobreposta a outra, mas devem ocorrer de forma articulada, em unicidade, a fim de possibilitar
a aprendizagem dos estudantes que em filosofia é compreendido como o ato ou a acdo de
filosofar.

Nesta razdo, a fim de conduzir os envolvidos para o ato de filosofar em um ensino de
filosofia que abarque as condicBes necessarias, elaboramos junto aos estudantes o seguinte

roteiro de estudo:

Quadro 2 +Roteiro de Estudos

U g ok W
UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM FILOSOFIA

MUSICA POPULAR E FILOSOFIA: UMA METODOLOGIA DIDATICO-FILOSOFICA PARA O ENSING
MEDIO

Rafael Bruno Gomes da Silva (PROF-FILO/UFGC
Dr. Roberto Rondon (PROF-FILO/UFC(

HORA DE EXERCITAR O PENSAMENTO

DATA DE ENTREGA/REALIZACAO:

DADOS DE IDENTIFICACAO

ESCOLA:

PROFESSOR (A):

COMPONENTE CURRICULAR; Filosofia
NOME DO (A) ESTUDANTE:

SERIE:

TURMA(S):

PERIODO/BIMESTRE:
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ATIVIDADE DE INVESTIGACAO

Musica para refletir
MUSICA A SER TRABALHADA
(Indicacdo dos estudantes. Selecionada pelo professor para 0 momento de aplicacao)

1. Apés ouvir a musica e ler o poema-musigagl seria o tema central tratado pela musica?

2. Ap6s ouvir a musica e ler o poema-musical, qual seria o objetivo camdi@l&de da musica?

3. Em sua leitura, qual seria o problema ou os problemas da realidailieifarque a musica aponta?

PRODUCAO FILOSOFICA

1. Apl6s ouvir a musica, ler o poema-musical e discutir com 0s colegasfessores sobre as quest
apontadas pela cancéo. Crie um texto refletindo sobre os problemasriisica apontou acerca da realid
brasileira e busque pensar em como supera-los ou crie um poema-masica) maximo (04) quatro estrof
com (04) quatros versos, semelhante a musica trabalhada, apontandblersgeg@ue a sociedade brasile
vem enfrentando na atualidade.

Fonte: Elaborado coletivamente, 2020.

O presente roteiro teve como objetivo oportunizar aos estudantes o registro das
compreensdes apreendidas no decorrer dos encontros realizados. Além de nos garantir a
extracdo das principais informacgdes contidas nas cancdes trabalhadas, a saber, indicar o tema
central, qual seria o objetivo ou finalidade e qual/quais problemas da realidade brasileira que a
cancao apresenta.

O instrumento elaborado nos ajudou a romper com a timidez dos estudantes,
motivando-os ao ato do pensar, a enxergar além do Obvio, além do dito, perceber o0 que esta
implicito e compreender o explicito, mas também aquilo que ainda n&o foi compreendido,
SUREOHPDWL]DGR $VVLP R H[HUBPBiFung ditdde Nebdstarie ®éL O K |
necessaria, porque a partir dessa saida somos chamados a pensar, mas a pensar 0 qué? Som
chamados a pensar a nossa propria realidade, os nossos problemas.

Apods ouvir a musica, ler o poema-musical e discutir com os colegas e professores
sobre as questbes apontadas pelas cancdes. Tentamos oportunizar aos estudantes um
atividade condizente com aquilo que foi trabalhado durante as aulas. Assim, apresentamos

duas propostas de atividades, a saber:

I. Crie um texto refletindo sobre os problemas que a musica apaotwoa da
realidade brasileira e busque pensar em como supera-los; ou;

[I. Crie um poema-musical, com no maximo (04) quatro estrofes(0d) quatros
versos, semelhante a musica trabalhada, apontando os problemas queaalesocied
brasileira vem enfrentando na atualidade. (AUTOR, 2020).

Escolhemos como avaliacdo as duas propostas, a fim de atender as necessidades
pedagogicas e filoséficas dos discentes. N&o obstante, de imediato, os alunos nao
conseguiram produzir os textos nem 0s poemas-musicais. Porém, foi-nos preciso aumentar
trés encontros ao programa da oficina com o objetivo de mediar a producdo das atividades

propostas.
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3.5 As Musicas e o0 Processo de Construcdo da Razdo Sensivel Marcuseana: Filosofando
sobre a realidade brasileira

Esta etapa da oficina filosofica deu-se do dia 09 a 29 de setembro de 2020. A partir
desse dia, os objetivos dos encontros foram pautados em desenvolver o filosofar por meio das
cancdes populares.

Inicialmente, viaGoogle Meetrealizamos o acolhimento dos estudantes e demos
inicio a aplicacdo da proposta metodoldgica, aplicando a sua primeira etapa, Sesaives:

Pensar zvisando extrair as informacgoes expressas pela®$earsgguido de umampestade

mental interrogando aos alunos sobre qual pais a musica fala, qual o tema central, qual o
objetivo da cancao e quais problemas da sociedade brasileira a can¢édo apresenta. Logo apoés.
exibimos um video contendo a letra da cancédo a fim de adentrarmos no segundo passo da
metodologia, a fase dQuestionamento / problematizacado Seguidamente, realizamos a
leitura dos poemas-musicais.

ApoOs a leitura dos poemas-musicais realizamos uma discussao acerca dos problemas
sociais brasileiros expostos pelas cancfes, com o intuito de conduzir os estudantes para
qguestionar, para problematizar, para levantar perguntas. Ainda, pedimos para que O0sS
estudantes registrassem na ficha/roteiro enviadaMhatsApp/E-mailNo entanto, alguns
alunos encontraram dificuldades para extrair tais informacgdes das can¢fes, mas com a nossa
orientacdo e ajuda dos demais colegas conseguiram realizar o registro, e posteriormente,
socializamos os registros.

Em seguida, passamos a faseAdgumentacao que buscava permitir a construcao
dos pontos de vista dos envolvidos de maneira critica e criativa, iniciamos a discussdo em
torno das questdes postas pela cancdo. Entretanto, alguns discentes apresentaram certo gra
de dificuldade, na medida em que se encontravam timidos e desmotivados. Por esta razéo,
tentamos a todo tempo tornar o ambiente agradavel, propicio e aberto ao dialogo.

Por fim, apds a escuta da cancao, leitura coletiva dos poemas-musicais e discussao
com os colegas e professores sobre as questdes apontadas pelas cangdes, solicitamos que ¢
envolvidos na pesquisa construissem um poema-musical apontando os problemas que a
sociedade brasileira vem enfrentando na atualidade. N&o obstante, os estudantes néo
conseguiram produzir no primeiro momento, porém, realizamos a orientacdo e solicitamos
gue em seus lares tentassem construir algo, e a partir desta iniciativa comegamos a produzir os

primeiros rabiscos.
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3.6 Quarto Momento da Oficina Filosofica

A partir dos momentos anteriores, convidamos 0s estudantes a entrarem no processo
do filosofar, e consequentemente, a vivenciareHf SHULrQFLD HVWPpWLFD’
entendimento, oportuniza a conciliacdo entresamsibilidade (escuta da musica) e a
racionalidade(extracdo das informacdes que a musica apresenta para a geragado da critica, e
posteriormente, a producdo de um poema-musical ou muasica semelhante as estudadas),
visando uma maior atencéo dos sujeitos acerca deles mesmos e da realidade que vivem. Com
a escuta das musicas, a realizacdo delainaa reflexiva®® dos poemas-musicais, e, tendo
destacado as partes que mais chamaram a atencao junto aos momentos de discussao, demc
inicio a fase de construcdo de poemas-musicais que ocorreu do dia 06/10/2020 a 13/10/2020
A partir das canc0fes indicadas, os alunos participantes elencaram a presenca dos seguintes

temas nas musicas:

. Racismo;

. Pobrefobia;

. LGBT;

. Intolerancia Religiosa;

. Machismo / Discriminagdo Masculina / Submissdo da Mulher ao Homem;
. Violéncia Sexual;

. Bullyng;

. Corrupgéo Politica;

. Injustica;

10. Direitos e Cidadania;

11. Exploracéo e Negacao do Povo Indigena;
12. Preconceito. (ALUNOS, 2020).

O©CoO~NOOTD,,WNBE

A partir das cancdes indicadas e dos temas extraidos, os envolvidos na pesquisa
produziram poemas-musicais com teor de protesto, e, porque nao dizer filosoficos. Assim, as
producdes dos estudantes nos levam a pensar criticamente 0 meio em que estdo inseridos €
enxergar que a partir de tais temas, musicas, poemas, hd sempre a necessidade de sentir
pensar. Ou seja, defendemos que se faz necessario sentir para perceber, pensar pare
problematizar, e, posteriormente, encontrar saidas. A seguir apresentamos as aulas trabalhadas
com os estudantes.

A partir da estrofe:

Nas favelas, no Senado
Sujeira pra todo lado
Ninguém respeita a Constituicdo

13 A leitura de compreensé&o ou reflexiva é aquela busca aprender aquilo que é lido, com ateng&o a tudo o
gue se leu, procurando compreender e construir criticas ateasaunto do qual trata o texto.
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Mas todos acreditam no futuro da nagdo (RUSSO, 2020).

Levamos os estudantes a compreender que a md9uea,Pais é este UHWUDWD XP
em que a nacgdo, genericamente, desrespeita a sua propria constituicdo, apresentando-nos qu
no pais em analise hd uma grande sujeira que vai desde as favelas e segugepad® o
Fedeal. Assim, a musica questiona que pais € esse, visando compreender onde estaria a
civiidade, a garantia de direitos, a cidadania e o Estado que outorga as leis e, a0 mesmo

tempo, desrespeita e ndo aplica a sua propria constituicdo. Por essa razdo, a cangao reclama:

Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse? (RUSSO, 2020).

Em um pais imenso, de Norte a sul, leste a oeste, aparentemente, tudo estd em paz,
tranquilo, sem questionamentos, sem reivindicagdes, ou seja, sem a participacdo dos trés
poderes que sao representantes e defensores dos direitos estabelecidos na legislacéo instituide
A aparéncia da paz e o siléncio forjam a tranquilidade, que sdo barulhos que ecoam na
sociedade que fala, que grita, que é silenciada, mas ndo é ouvida. Sobre as questdes

apontadas, a musica destaca:

No Amazonas, no Araguaia-ia

Na Baixada Fluminense Mato Grosso,
Minas Gerais

E no Nordeste tudo em paz

Na morte, eu descanso

Mas o sangue anda solto

Manchando os papéis

Documentos fiéis

Ao descanso do patrdo (RUSSO, 2020).

7TRGDYLD HPERUD HVWHMDPRV HP XP 3SDtV SREUH’
consagram burgueses, donos, patrdes, oprimindo, explorando e usurpando a classe
trabalhadora silenciada diante do descaso. Congquanto, por mais que tenhamos uma
constituicdo que se diz garantir e defender os direitostatios’, e nesse3odos” vale
ressaltar que estao presentes os pobres, negros, mulheres, indigenas, LGBTSs, refugiados entre
outras classes. Porém, na prati(d, *WRGRV™ GHIHQGLGR Vecs H3DazEBrRQV W
parte dessa totalidade.

Entretanto, dizer que somos uma nacao evoluida e civilizada, comparada aos demais

paises, torna-se alvo de risos a nivel internacional, conforme expressa 0s versos abaixo:
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Terceiro mundo se for
Piada no exterior (RUSSO, 2020).

Mas por que somos vistos desta forma fora do pais? Essa € uma questdo que a propria
politica atual (Governo Bolsonaro) nos leva a compreender o motivo do escarnio, e, por isso,
nao nos alongaremos muito nesta questdo. Sobre a Amazbnia, 0 nosso maior bem,

expressando algumas criticas ao posicionamento politico deturpado, é-nos apresentado:

Mas o Brasil vai ficar rico

Vamos faturar um milhdo

Quando vendermos todas as almas

Dos nossos indios num leildo (RUSSO, 2020).

A nossa Amazobnia € vista por muitos politicos que ndo entendem o seu valor como
XPD HVSpFLH GH 3*UD QGrlibs6, HthbaDseidddMH QGLGD FRPR 3D Pl
ouro© TXH SRGHUi VHU D VDOYDG Rddridmieds diy RIGtEY G bRasileBdJ RE O
Porém, entendemos que com a suposta venda da Amaz6nia a um grande preco a ser cobrado
a exemplo da venda dos nossos povos indigenas, como a musica retrata, a qual resultard na
nao presenca dos povos primitivos, e, portanto, a negacao e desvalorizacdo da propria origem

Acerca de tais pensamentos, a cancao volta a ecoar:

Que pais € esse?
Que pais € esse?
Que pais € esse?
Que pais é esse? (RUSSO, 2020).

Sobre os argumentos levantados anteriormente, questionamo-nos: Mas que nagao é
essa que esta disposta a vender os seus povos primitivos em troca do faturamento, a fim de se
WRUQDU XPD SDtV G™MDiavwdideRddbdsUeRseR ¥af@<; & muasica nos convida a
UHIOHWLU 34XH SDtV p HVVH"" 2QGH HVWDULD HVVD VRF
assim e ndo de outra maneira?

Apds a presente discussdo, os alunos, coletivamente, produziram o0 seguinte poema-

musical:

Pais do Pobremos

Em um pais pobre,

Pobre sofre,

Sofre de dor, de fome, de falta de direitos,
Sofre, simplesmente, sofre.

Mas por que sofre?
Sofre porque € unyais de ricos
Que olha apenas para os abastados
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E nés, pobres, pobremos
Sem direitos, sem fala, em siléncio, sofremos!
Por isso, questionamod84 XH SDtV gAHN®SE, 2020).

Vale ressaltar que o poema-musical produzido ndo foi criado na mesma aula em que
trabalhamos a cancéo, visto que os alunos ainda se encontravam em estado de adaptacao
metodologia, e, consequentemente, encontravam-se timidos. Porém, com o passar dos
encontros, eles passaram a interagir, problematizar, e, por fim, produzir.

Ao trabalhar a cancadVanifestacdo + Anistia Internaciongl conduzimos os
estudantes envolvidos a refletir sobre as seguintes questdes: O que é manifestar/manifestacao?
Por que devemos manifestar? Como devemos manifestar? A fim de que fosse possivel refletir
sobre a realidade brasileira, e posteriormente, atingir a expressao dos pensamentos, fazendo
uso da escrita.

Tomando como ponto de partida a escuta da cancdo, compreendemos que ela nos
chama a refletir sobre aquilo que gostariamos que existisse em nosso pais, a saber, que ele
IRVVH S3LQFOXGHQWH" -nbsn&ssaR BAMAD, QeW pbrtantD, Ofsl¥Be preciso
SPDQLIHVWDU® 3SURWHVWDU" QDV DYHQLGDV H @8V UXD
em escassez. Porém, onde estaria ela? Como atingi-la? E por que devemos busca-la? Foran
guestdes postas em discussao com os estudantes.

As primeiras estrofes da musica expressam:

Aqui 'stamos na avenida
Pelas ruas, pela vida
Marchando com o cortejo
Que flui horizontalmente
Manifestando o desejo

De uma cidade includente

E uma nacéo cidada tra-
Duzido numa cangéo

Numa sentenga, hum mantra
Num grito ou numa oracao

Por todo jovem negro que é cacado

Pela policia na periferia

Por todo pobre criminalizado

SO por ser pobre, por pobrefobia

Por todo povo indio que é expulso

Da sua terra por um ruralista

Pela mulher que é vitima do impulso

Covarde e violento de um machista (RENNO, 2020).

Assim, refletimos junto aos estudantes que 0 nNosso pais possui inUmeros problemas

sociais, econbémicos, politicos e culturais, os quais refletem diretamente em praticas de
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exclusdo. A cancdo em estudo levou-nos a questionar 0s muitos porqués que o brasileiro

vivencia diariamente neste territério. Sobre os assuntos em questao, foi-nos dito que:

Hoje o pobre é criminalizads RU VHU SREUH R 3tQG lhbitap H[SXO
natural e as mulheres sao obrigadas a ficar esquentando a barriga no fogao, e
posteriormente, esfrid-la na pia, lavando roupas ou loucas, atendenderis dd
VXSRVWR 3PDFKR"- TXH TXDQGR QmR R DWHQGH 3D:
(ALUNO 12, 2020).

Por meio da fala da estudante, coletivamente, discutimos que o preconceito é
escancarado neste pais ndo somente contra aqueles que o habitam deste o nascimento, ma
também contra aqueles queRES D U D R A&ebperaric®de viver dias melhores. A escola
aqui é publica, mas muitos filhos desta terra ndo podem frequenta-la deédom vitimas

da vulnerabilidade social. Na discussao, um aluno apontou que:

Os professores aqui ndo tém prestigio, eles sa&WstFRPR 3 FRPXQLVWDV VI
YDIJDEXQGRV™ SRU HQVLQDU RV HVWXGDQWHW TXH G
GLUHLWRV FRQVWLWXFLRQDLVY ORUDGRU GH UXD D-
HVTXHUGD RX VHMD VmR QDGD ( RV *D\¥WU $LQGD
aberracfes e que por este motivo devem ser expulsos da sociedadmagidor

verbal)®. (ALUNO 13, 2020).

Partindo das questdes postas pelo aluno, reforcamos o apelo que a musica nos pede:

E proclamamos que ndo
Se exclua ninguém sendo
A Excluséo (RENNO, 2020).

E reiteramos que devemos perceber que a exclusao se encontra em todos 0s espacos d:
sociedade brasileira. Devemos compreendé-la para que ndo sejamos autores dela, e por
consequéncia, que ndo venhamos a ser excluidos. O preconceito e a exclusdo causam a
UHYROWD D LQGLJQDomR H D OXWD SHOR DOFDQFH GD 3M

Acerca do entendimento apresentado, questionamo-nos: Seria possivel viver de
maneira digna sem ser vitima da exclusdo? Deixamos de ser seres humanos por sermos pobre:s
ou vitimas da exclusdo? Quem nos oprime? E que sociedade humana é essa que oprime 0s
seres humanos que vivem em seu territorio?

A musica manifesta-se:

Por toda vitima de cada enchente
De cada seca dura e duradoura

“Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUKGRHEIVVRD G|
“Relatode aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUKGRHEIVVRD G|



90

Por todo escravo ou seu equivalente

Pela crianca que labuta na lavoura

Por todo pai ou mée de santo atacada

Por quem exclui quem cré num outro Deus

Por toda mée guerreira, abandonada

Que cria sem o pai os filhos seus (RENNO, 2020).

Sao-nos escancaradas pela cancdo as inumeras violagbes de direitos que o povo
brasileiro sofre, além de muita impunidade. Muitos morrem com o excesso das chuvas ou das
secas porqgue ndo podem morar em um ambiente seguro devido a falta de condicdes
financeiras. Ademais, sdo muitos escravizados, muitas criangas abusadas e exploradas, muitas
religibes atacadas. Mas onde estaria a laicizacdo? Excluida? Talvez! Neste pais, ha muitos
filhos sem pais e mde que sdo pais e mdes ao mesmo tempo, mas o que fazer? Lutar,
manifestar, revoltar-se, guerrear é o que cancao propde como saida, sobretudo, quando nos
diz:

Eis aqui a face escrota

De um modelo que se esgota

Policiais ndo defendem

Politicos ndo contentam

Uns nos agridem ou prendem

Outros ndo nos representam

E aquele que nao é titere

E é rebelde coracgao

Vai no zapp noFace noTwittere

Combina um ato ou agéo (RENNO, 2020).

7

Vivemos em uma sociedade em que o objetivo dela € oprimir. Os guardides dos
direitos exercem a funcdo contraria, e por isso, ndo garantem a realizacdo dos direitos. Os
politicos esqueceram a politica do bem comum e desenvolveram uma politica prépria, a saber,
a politica que garante a mim e a minha familia o melhor bem-estar possivel. Além de terem
tornado a politica a nivel nacional em um grande leildo. Quem se revolta e tornar-se
inconformado a realidade que ai esta é perseguido, expulso, massacrado, criminalizado e até

morto. Logo, a musica luta:

Por todo defensor da natureza

E todo ambientalista ameacado

E cada vitima de bullying indefesa
E cada transexual crucificado

E cada puta, cada travesti

E cada louco, e cada cragueiro

E cada imigrante do Haiti

E cada quilombola e beiradeiro

[..]

Dando a vida e a alma grande
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Um sentido que as expande
Cantamos em consonancia

Com os que sofrem ofensa

Violéncia, intolerancia

Racismo, indiferenca

As Claudias e Marielles

Rafaeis e Amarildos

Da imensa legido

De excluidos do Brasil, do S-

Ul ao norte da nagdo (RENNO, 2020).

A cancgdo nos mostra que lutar por direitos ndo é proibido, mas ao tornarmos um ser
defensor de direitos, poderemos ser vistos como marginais, e, portanto, seremos perseguidos.

Como retratou o estudante durante a discusséao que:

Por sermos negros poderemos ser perseguidos. Por serbres poderemos ser
perseguidos. Por sermos homossexuais poderemos ser persdgoidos até
guando conviveremos com essa exclusdo, com esse descanso, COMUESEa?in]
(Informagcéo verbalf. (ALUNO 14, 2020).

Faz-se preciso lutar pela igualdade, e, sobretudo, pela exclusdo da excluséo.
Precisamos lutar contra tudo aquilo que oprime os membros desta nacdo. H4 um grande mar
GH EUDVLOHLURY H[FOXtGRV FRQVLGHUDGRYV FRPR 3=p QL

[...] proclamamos que ndo
Se exclua ninguém sendo
A Excluséo (RENNO, 2020).

Tomando como referéncia a cancao trabalha e sua discusséo, alguns estudantes

envolvidos na oficina filoséfica produziram o seguinte poema-musical:

S3REUHIRELD’

O século XXI é o século dos preconceitos,

'RV SUHFRQFHLWRY 3SUpV" GRV FRQFHLWRY VHP FRQF
Da averséo, da violéncia, usurpacéo e opressao.

Ser pobre é uma questao social ou natural?

Natural ndo é. Porque todos somos seres humanos.

Porém, a riqueza pertence apenas a alguns, os que se comportam como
SSREUHIYELFRV’

Que carecem dos pobres para ser 0 que sao.

E o pobre? Pobre do pobre...

Nascem nas favelas, nas ruas, nas pontes, nas calgadas, em casas...
Sem privilégios, sem nada.

B3REUH]D VRFLDO 33REUHIRELD’

O escarnio ao pobre, aversédo ao pobre.

16RelatodealunodaEscol\':lcidad:?aImlég,b 7TpFQLFD 3$OIUHGR 3HVVRD GH /EFBD" QR PX
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Pobre é um conceito pesado,

6REUH R SREUH DOJXQV GL]J]HP 3HVVHV HPSREUHFH D |
Numa sociedade rica, ndo ha lugar para pobre,

Porque pobre, nasceu pobre, vive pobre, morre pobre...

Nasceu na favela, ou numa rua, ou numa ponte, ou huma calcada, D& €asH...
Sem privilégios, sem nada,
Empobrecido socialmente...

Considerado até ser alma,

Considerado como bicho...

Ser humano? E coisa de quem € rico...

Porque pobre nasceu pobre, vive pobre e morrera pobre...

Um pobre téo pobre,
Tao empobrecido,
T&o pequeno,

N&o compreendido...

3RU LVVR PXLWRV GL]HP 3(VFRQGDP HVVD JHQWH SRE
Y LVt Y(ALLUWOS, 2020).

Neste texto construido de maneira coletiva, os estudantes tentaram na medida do
possivel apontar as suas impressfes sobre os temas apresentados e discutidos na canca
WUDEDOKDGD 3DUD HOHV D SDODYUD PDLV IRUWH IRL F
egarnio ao pobre, e a partir dela construiram o presente poema.

Ao discutir a presente canc&Bonta ndo € esmolaapresentamos que a musica traz
XPD DSUHQGL]DJHP DFHUFD GR TXH VHMD 3FRWD" XP DVV
sociedade quando estamos proximos da realizacdo das provas do Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM). E a partir da histéria de vida da personagem (preta, pobre, da favela,
mulher), satoQ RV DSUHVHQWDGRV RV DUJXPHQWRV TXH VXVW
Trazendo a marca da sociedade de exclusdo que existe no Brasil, a personagem sofre com a
SRSUHVVMR KXPLOKDomR H SUHFRQFHLWR"™ $OpP GH G
assassinada pelas mesmas razoes.

Tais falas encontram-se expressas nos verbos abaixo:

Deu meio dia, toma banho vai pra escola a pé

N&o tem dinheiro pro buséo

Sua mae usou mais cedo pra poder comprar 0 pao
E ja que ta cansada quer carona no buséo

Mas como é preta, pobre, o motorista grita: Nao!

E essa € s a primeira porta que se fecha

Nao tem buséo, ja ta cansada, mas se apressa

Chega na escola, outro portéo se fecha

Vocé demorou! N&o vai entrar na aula de historia

Espera, senta ali, ja, jaA da uma hora

Espera mais um pouco e entra na segunda aula

E vé se ndo atrasa de novo, a diretora fala (FERREIRA, 2020).
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A musica leva-nos a compreender que por ser pobre, o direito & educacéo acaba sendo
violado, por ndo ter as estruturas necessarias para ter acesso a uma boa educacao que
garantida na Constituicdo Federal, mas que nao atinge a todos os cidadédos. O processo de
opressao, humilhacdo, preconceito, usurpacdo e exploracdo da sociedade acabam senda
vivenciado nas escolas e os pobres sendo 0os mais atingidos, e 0s negros nem se fala. Durante

0 debate, um aluno ressaltou:

Muitos alunos pobres saciam a sua fome com o fardo do canseae pochegar a
escola ja é uma vitéria diaria (Informacédo verBa(ALUNO 15, 2020).

Devido a opressdo que enfrentam diariamente no ambiente escolar muitos estudantes
acabam desistindo. E por serem pobres terdo que tentar se adequar as regrasnéataceit
da sociedade, embora nao signifiqgue que serdo aceitos, pois, continuardo sendo pobres e
pretos. Vivendo a opressdo desde a infancia, muitos quando chegam a adolescéncia e a fase
adulta tentardo novamente voltar a escBl®UD 3SFRUUHU DWUiIV GR SUHMXt]
SDJDU SRU XPD IDFXOGDGH SRUTXH FRPR GLVVH D SUR
HVPROD" QmR OHYDQGR HP FRQVLGHUDOomR TXH PXLWRYV
prépria, porque as condi¢cdes socioecondmicas ndo o permitiram, porque viviam em situacao

de vulnerabilidade social. Sobre tais questdes, 0s versos abaixo expressam:

Agora ela cresceu, quer muito estudar

Termina a escola, a apostila, ainda tem vestibular

E a boca seca, seca, nem um cuspe

Vai pagar a faculdade, porque preto e pobre nédo vai pra USP
Foi o que disse a professora que ensinava la na escola

Que todos séo iguais e que cota € esmola (FERREIRA, 2020).

N&o obstante, sem estudos muitos acabam ocupando cargos que exigem um grau de
escolaridade baixo para que possam sobreviver durante a vida adulta. Mas por que chegaram a
esse estagio? Porque eram pobres e negros. Muitos dirdo que cota ndo é esmola e que néo ter
nada a ver com direitos, porque todos sao iguais perante a lei. Entretanto, muitos dizem que
cota é vitimismo e que 0s negros, pobres, L&Bd demais cidaddos em vulnerabilidade
social fazem da cota uma muleta ou escora. Porém, se voltarmos a nossa historia,
compreenderemos que desde a suposta descoberta, os povos primitivos foram escravizados,

assassinados, como exploram os versos a seguir:

"Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUKGRHEBIVVRD G|
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S&o nacdes escravizadas

E culturas assassinadas

E a voz que ecoa do tambor

Chega junto, venha ca

Vocé também pode lutar, ei!

E aprender a respeitar

Porque o povo preto veio para revolucionar (FERREIRA, 2020).

$ P~VLFD LQVLVWH HP XP FDQWR TXH GHYH HFRDU HI

parte de uma classe marginalizada do pais, e por isso:

Precisam se respeitados. O povo preto também é gente. Eles fazem passade n
origem junto aos indios. Somos um pais miscigenado (Informaeaual)?.
(ALUNO 186, 2020).

A partir da fala do estudante participante, ressaltamos que € preciso lutar, é preciso
abrir a boca e falar que esses sujeitos também devam ser respeitados e assistidos pelo estad
através dos direitos garantidos e instituidos na Constituicdo Federal. Por isso, devemos
aprender que a cota € uma possibilidade para que a garantia dos direitos de muitos excluidos
seja alcancada, porgue embora exista uma constituicdo que assegure o direito de todos,
devemos lembrar que o direito ndo esté para todos, na medida em que 0 estado ndo exerce &
sua funcdo como promete em sua constituicdo e, pior, 0S NOSS0S representantes Nnao estac
ocupando os assentos das camaras legislativas para lutar pela realizacdo dos direitos, mas
apenas lucrarem, pipar suas contas bancérias a custa da vida, do sangue e da alma de muito:
gue clamam para serem reconhecidos socialmente como cidaddos e terem o0s seus direitos

bésicos assegurados e realizados. Sendo assim, a can¢ao reclama:

Experimenta nascer preto, pobre na comunidade

Vocé vai ver como sao diferentes as oportunidades

E nem venha me dizer que isso é vitimismo

N&o bota a culpa em mim pra encobrir o seu racismo (FERREIRA, 2020).

Tomando como referéncia a musica trabalhada, os alunos produziram o seguinte texto:

Racismo

Racismo, discriminacdo em geral;
Uma burrice coletiva muito irracional
Seja menos preconceito, seja mais amor no peito.

-RJXH R SUHFRQFHLWR IRUD H GLJD 3VRPRV LJXDLV’
Merecemos mais respeito entre 0 meio social

Que a maldade néo evolua,

Se ndo logo mais s6 vai da nos noticiarios:

3SHVVRDV QHJUDV VMR SURLELGDV GH DQGDUHP QD U

"Relatode aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pF Q LrifubickBclelsbl&hesFBH VV RD G
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Ser negro no Brasil,

E muito complexo,

E a suspeita do assalto, do roubo,
Aquele ex-presidiario. (ALUNOS, 2020).

Neste poema, 0s estudantes tentaram expressar suas angustias e até mesmo
experiéncias de preconceito vivenciadas por eles em alguns ambientes sociais. Junto a eles,
defendemos que a luta contra o preconceito deva ser constante, na medida em gue nos
encontramos em um pais preconceituoso, e, portanto, que precisa se conscientizar acerca
dessa préatica desumana e arrebatadora.

Ao trabalharmos a presente canc@@aciéncia, conduzimos o0s envolvidos na
pesquisa a refletir sobre a velocidade da vida que vivemos no século XXI, visto que
VHPHOKDQWH DR WHPSR 3D YLGD QmR SDUD”™ H TXH QmF
SDOPD”" HQILP GH 3SDFLrQFLD" $ P~VLFD WUD] D PDUFD
aceleracdo do tempo e da pressa do viver, isto é&MdélU IHOL] D WRGR FXVW
personagem posiciona-se contra a essa aceleragdo e passa a viver uma vida mais lenta,

paciente, calma, com racionalidade, com alma. Os versos abaixo dizem:

Enquanto todo mundo

Espera a cura do mal

E a loucura finge

Que isso tudo € normal

Eu finjo ter paciéncia (FALCAO; LENINE, 2020).

Esperar a cura do mal, grosso modo, parecer ser para 0 personagem algo impossivel,
porém, a loucura de uma vida efémera traz para a maioria a sensa¢do de normalidade. O que
para o personagem nao é. Todavia, diante de tudo isso, ele finge ter paciéncia, na medida em
gue essa aceleracdo do tempo e a pressa intervém na sua vida. Sobre tais questdes, foi-no:
dito:

A paciéncia € uma necessidade para o mundo, para as pessoas e para cpersonag

da musica. Entretanto, um fica esperando que o outro a desenvolvgueistmbos

0S sujeitos estdo vivendo a velocidade da vida e por vivé-la acabam néo
FRPSUHHQGHQGR TXH SDUD 3VHU IHOL]” RXH¥WHL YHW EH
buscada a todo custo, mas que se deve ser vivida (Informacéo Ve(balyNO

17, 2020).

6HIJXLGDPHQWH UHIOHWLPRY TXH HPERUD GLJDPRYV
mais que haja uma explicagdo sobre como ter uma vida equilibrada dentro da velocidade,
muitos creem queQ MR WrP WHPSR SDUD SHUGHU ( R SLRU 3LV

“Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUKGRHEHIVVRD G|
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aceleracdo da vida, hoje, pode ser compreendida como fruto da globalizacdo, do capitalismo,
da vida tecnolégica, da vida virtual, do mundo mercadoldgico.

N&o obstante, a vida é compreendida em meio a um mundo em que tudo é entendido
como mercadoria, isto é, como objeto de compra e venda, retirando do ser humano a
satisfacdo, o desejo de viver conforme as suas vontades proprias em detrimento as vontades

impostas pelo capitalismo. Sobre tais questdes, a musica problematiza:

Sera que é tempo

Que lhe falta pra perceber?

Sera que temos esse tempo

Pra perder?

E quem quer saber?

A vida é tdo rara

T&o rara (FALCAO; LENINE, 2020).

Embora estejamos em um mundo acelerado e competitivo, nés devemos reduzir a
velocidade da vida, desacelerar um pouco a nossa vida e passar a olhar mais para nos,
tentando perceber: Sera que sou feliz com a vida que levo? Eu estou vivendo as minhas
vontades ou estou vivendo as vontades de alguém que acredita que eu deveria viver de tal
modo? Enfim, sera que estamos satisfeitos e felizes com a vida que levamos? Assim, a cancao
ratifica:

A vida é t&o rara (FALCAO; LENINE, 2020).

Sobre a vida, a cancdo nos pde a refletir que a vida € rara, passara logo. E talvez, ndo
tenhamos tempo de ser aquilo que somos, na medida em que deixamos de viver as nossas
vontades, sonhos, desejos, objetivos. Portanto, € preciso ter paciéncia com a vida veloz e
lembrar que somos seres desejantes. Afinal, desejamos e se desejamos, apenas somos noé
mesmos enquanto vivenciamos 0S nossos proprios desejos e ndo os desejos do outro, comao
imp&e o mundo mercadoldgico em que estamos inseridos.

Tomando como referéncia a musica em discusséo, os estudantes envolvidos na oficina
construiram o poema abaixo:

Viver a Vida

A vida, o que ela é?

A vida é um instante,

Uma passagem, um momento,
Que precisa ser vivenciado.

A vida precisa ser vivida,
Sentida, e por isso, precisa ter significado,
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Mas qual seria o sentido da vida?

O sentido da vida esta no desejar,

No sonhar, no lutar, no viver bem.
Enquanto desejamos a vida é prolongada,
Enquanto vivemos a vida é sentida.

3$ YLGD p WmR UDUD’
A vida é cara,

A vida é a existéncia,

Que existe enquanto existe vida.

Por isso, viva uma vida bem vivida. (ALUNOS, 2020).

Com este poema, 0s estudantes tiveram como objetivo expressar em versos o que seria
a vida e qual seriam o/os seu/seus significado/s. A partir do ideario de velocidade expressa
pela canca®aciéncia os estudantes expuseram que se faz necessério tentarmos compreender
a vida veloz que vivemos, e na medida do possivel fazer o possivel para desacelera-la.
Portanto, a vida precisa ser vivida, sentida e compreendida, caso contrario se tornara
insignificante.

&RP MéQuando? GH *DEULHO 32es3&teMod &K ésfudantes que ela
faz um chamamento, evocando a manifestacao das insatisfacdes que carrega em seu dia a dia
E, por isso, convida todos ao protesto. Porém, que protesto? A cancdo escancara que O
sofrimento ndo é algo natural e que precisamos refletir sobre o porqué de estarmos sofrendo e
0 porqué de existir tanto sofrimento no mundo. Acerca das compreensdes dos versos acima, é-

nos dito:

Usar rédea € 0 mesmo que esta subordinado a algo ou alguém gihe,hopnime,
persegue, explora etc. Ser subordinado e conformar-se a subordé@agimesmo

TXH 3DVVLQDU D SUySULD WUDJpGHhdS ‘a nliBddcaLdeVR D
postura, precisamos falar das nossas inconformacgfes, mesmo que spara is
tenhamos de lutar (Informacao verBalJALUNOS 18, 2020).

A partir da fala do estudante, ressaltamos que ndo podemos sofrer, sermos vitimas de
um sistema de opresséao e exploracéo e ficarmos calados, pois, estamos em uma democracia ¢
podemos falar, ecoar o nosso ponto de vista. Precisamos agir. Ademais, sdo muitos direitos
violados diariamente em nosso pais. E o pior, toda essa violacéo de direitos ocorre de maneira
H[SOtFLWD FRPR GL] D P~VLFD 3p WXGR IODJUDQWH" 3
passividade e sermos cidadaos ativos, caso conttdAioOWDUHPRY VHPSUH QD SR
GH SDQFDGD” 6REUH WDLV TXHVW}HV D P~VLFD UHFODPEL

“Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUIDG R4 VVRD Gl
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A policia

Matou o estudante

Falou que era bandido

Chamou de traficante!

A justica

Prendeu o pé-rapado

Soltou o deputado

E absolveu os PMs de Vigario! (O PENSADOR, 2020).

Sabemos que o pensamento critico custa caro e que muitos séo silenciados ou morrem
ao se posicionarem e questionarem porque os seus direitos foram violados. Embora vivamos
em um pais democratico, sabemos que a justica ainda ndo € acessivel a todos e para todos
Porém, a justica esté a servico apenas de alguns. Ndo podemos ficar quietos, e simplesmente,
apanhar como se nada estivesse ocorrendo, nds precisamos lutar pela garantia de nosso:s
direitos.

Devemos obedecer as leis, mas também saber que as leis também asseguram 0S n0Sso
direitos e quando ndo atendidos devemos cobrar de nossos representantes a efetivacdo €
garantia desses direitos. Devemos acordar e entender que as midias favorecem e exercem c
processo de domesticacdo, que somos submetidos. E que o estado tem 0s seus instrumentos
gue nos domam e nos fazem acreditar que ndo devemos cobrar ou reivindicar. Assim,
devemos acordar porque a garantia de direitos ndo é um favor que os politicos nos fazem, mas
que os direitos sdo constituidos e que estédo para servir a todos os cidaddos, conforme express:

nossa Constituicdo Federal, promulgada em 1988. Sobre tais questdes, a musica expoe:

Muda, que quando a gente muda o0 mundo muda com a gente

A gente muda o mundo na mudanca da mente

E quando a mente muda a gente anda pra frente

E quando a gente manda ninguém manda na gente!

Na mudanca de atitude ndo ha mal que ndo se mude nem doenca sem cura
Na mudanca de postura a gente fica mais seguro

Na mudanca do presente a gente molda o futuro! (O PENSADOR, 2020).

Acerca do apelo a manifestacdo, um determinado aluno expressou que:

Precisamos abandonar o conformismo e questionar o que é direitoenpssagjue
ndo vivenciamos a aplicacdo desses direitos (Informacdo VarallUNO 18,
2020).

Como a cancéo expressa, precisamos mudar para que as coisas mudem. E a mudanca
comeca com o processo de transformacdo da consciéncia. Precisamos mudar 0S n0SSOS
habitos, atitudes, nosso presente, enfim, nossa postura. Caso hdo mudemos, permaneceremo:
OHYDQGR 3SRUUDGD" 3RUWDQWR GHYHPRV DFRUGDU SD
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somos espancados, surrados, explorados e oprimidos. A vida passa rapido, precisamos agir e
intervir.

A partir da cancéao discutida, os alunos envolvidos criaram o poema abaixo:

Para onde foram os nossos direitos?

De que adianta ter direitos

Se nem todos os seres humanos sao reconhecidos
Como seres portadores de direitos

Afinal, onde estaria a cidadania?

37TRGRV WrP GLUHLWRYV’
Mas quais direitos?

A educacio, a liberdade, a vida,

Ao respeito, a seguranga, a sobreviver...

Onde estaria a protecdo?

Onde estariam os direitos?

Onde estaria a cidadania?

Para onde foram os nossos direitos?

Os direitos? Nao sabemos para onde foram
Mas sabemos que somos silenciados,
Explorados, usurpados, sugados,
Violentados, mortos, esquecidos...

Diante dessa realidade crua, nua, sofrida...
N&o podemos perder a esperanga,

3XP QRYR GLD YLUI’

( PHVPR GLDQWH GR 36HUI"’

E preciso lutar,

Seguir caminhando,

Lutando, enfrentando, gritando, falando,

BRUTXH 3bxXfelzRKMRUD H QmR HVSHUDU DFRQWHFHU” $/8

No poema acima, os estudantes tentaram refletir sobre a garantia de direitos e a partir
da auséncia deles refletir acerca do ndo acesso a eles. Além disso, 0 poema construido traz a
ideario de manifestacdo, de revolucédo, de busca por aquilo que nos pertence. AAENCA0
Quandg chamou-nos a refletir sobre a nossa passividade diante dos fatos e submisséo que nos
encontramos. Sendo assim, a partir das experiéncias estéticas vivenciadas, aprendamos que
percepgéo e o pensamento motivado pela arte podem nos ajudar a sair da passividade, da nac
acao do pensamento, e, permitir-nos a construcéo da razéo sensivel.

Por fim, a culminéancia ocorreu de forma remota através do compartilhamento de
videos, contendo os poemas-musicais, construidos pelos estudantes envolvidos na oficina
desenvolvida, inicialmente, realizado wW@oogle Meet e posteriormente, nos grupos do
WhatsAppe nolnstagram.Os videos divulgados foram construidos fazendo uso do aplicativo

KineMaster
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No dia 19 de outubro de 2020, realizamos um acolhimento com os estudantes
envolvidos, em seguida, expusemos ao publico como o projeto de intervencao foi
desenvolvido junto ao relato de experiéncias dos participantes. Adiante, apresentamos o

material produzido ao publico. Por fim, agradecimentos a todos e fechamos a exposicao.

Figura 1 *lmagem da abertura dos videos
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UNIVERSIDADE FEDERAIL DE CAMPINA GRANDE
MESTRADO PROFISSIONAL EM FILOSOFIA
ESCOLA CIDADA INTEGRAL TECNICA “ALFREDO PESSOA DE LIMA”

h & gad

PROF~FILO

Mestrado Profissional em Filosofia

L integral
tecnica

OFICINA FILOSOFICA:
SENTIR E PENSAR A REALIDADE BRASILEIRA POR MEIO DA MUSICA

Fonte: Elaborado pelo autor, 2020.

Nesta etapa, os alunos participantes deixaram comentarios acerca das experiéncias
filoséficas vivenciadas durante a realizacdo da oficina. Assim, destacamos 0s seguintes

comentarios:

A musica e a arte em geral podem sensibilizar a sociedade, contribuindo para a
mudanc¢a de pensamento das pessoas, permitindo que a reflexdo existeegg tavo
surgimento de novos pontos de vista (Informacéo véfb@)LUNO 19, 2020).

A musica é um estilo de arte que inquieta o ser humano acerca da realidage em g
vive. As musicas trabalhadas durante a oficina realizaram critica a corrupgéo, a
discriminacao vivenciada pelos indios, & pobreza da populacdo, aoq@iez@os
povos negros e aos pobres. Enfim, as mdsicas nos levaram agselieditudo o que

est4d em nossa volta e ndo conseguiamos enxergar (Informacao™vehial)NO

20, 2020).

Agradeco ao Prof. Rafael por trazer esse tipo de atividade para a sala déralda, sa
um pouco dos livros e daqueles fil6sofos que em longo prazordfedmbeca [...]

as musicas trabalhadas ajudou a agucar 0 meu pensamento critico. Muitooobrigad
(Informagéo verbaff. (ALUNO 21, 2020).

A partir das falas apontadas pelos estudantes, compreendemos que as musicas podem,

portanto, favorecer a experiéncia filosofica em sala de aula que permite aos discentes

*’Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUIDGR4EBHVVRD Gl
*Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0I16ROGRGHEIVVRD G
*Relato de aluno® (VFROD &LGDGmM ,QWHJUDO 7pFQLFD 3$0IUIDGR4EBIVVRD Gl
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desenvolverem a percep¢ao e a racionalizacdo do pensamento, que juntas oportunizam a
existéncia da razdo sensivel, conforme pensou Herbert Marcuse em suainensao

Estética
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de filosofia tem se apresentado como uma possibilidade para o
desenvolvimento da racionalidade humana no espaco escolar. Assim, tal ensino trabalha nas
instituicdbes de ensino com as filosofias que foram construidas ao decorrer da histéria e
formacdo da humanidade, o que de certo modo limita o desenvolvimento de um filosofar
proprio em sala de aula. Por esta razdo, defendemos que o ensino da filosofia devera esta
aberto para a possibilidade da construcdo de novas filosofias, as quais buscam pensar a
realidade em que 0s sujeitos se encontram inseridos, e consequentemente, oportunizar a
existéncia do ato de filosofar em suas variadas maneiras, seja com 0 contato com géneros
textuais contemporaneos, seja outras formas de acesso ao saber, seja com textos propriament
filosoficos.

Na busca por este filosofar de diversas formas € que nos encorajamos a pensar um
ensino de filosofia que reflita a realidade brasileira, a partir das musicas utilizadas, na medida
em que elas nos permitem um olhar critico para os problemas que existem e para a
possibilidade de transformacéo da realidade apresentada. Neste contexto, fundamentamos a
nossap&® TXLVD QR FRQFHLWR GH 3GLPHQVmMR HVWpWLFD" GH
aula, o uso de tal dimensao pode proporcionar aos docentes e discentes do ensino médio uma
experiéncia estético-filosofica, a qual traz para o ambiente escolar o contato com um pensar
gue diz respeito a realidade dos estudantes.

Desse modo, a arte pode oportunizar a transcendéncia da realidade, uma vez que ao
negar o mundo de exploracdo e opresséo, ela cria um espaco de possibilidades, as quais
convidam os sujeitos a perceberem os limites impostos pelo mundo administrado, pensar e
agir no mundo, buscando a sua transformacéo. Ou seja, a arte tem o poder de desvelar a razac
instrumentalizada, a qual ocasionou o aprisionamento da percepc¢do, da sensibilidade, da
sensorialidade, da sensualidade, e por fim, da subjetividade. Por esta razdo, a estética da
subjetividade € compreendida como o projeto politico e estético de Marcuse, na medida em
gue o desafio é conciliar os sentidos a razao.

Ademais, a estética marcuseana busca atingir o desenvolvimento da alteridade e o
impulso politico-instintual, e por isso, podera negar a realidade administrada, visto que se faz
preciso o estabelecimento do principio de uma nova realidade, ou seja, a arte tem como
destino a constru¢cdo de uma sociedade livre e ndo repressiva, porque em sua esséncia, &
construcdo da razéo sensivel. Nesse sentido, a arte pode se propor a transformacdo do mundo

e, portanto, podera se apresentar como subversao da experiéncia, e por consequéncia, permitir
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que a subjetividade dos sujeitos se fagca presente. Neste enquadramento, a tentativa de
Marcuse é permitir por meio da arte a reconciliacdo da razdo com a sensibilidade, a fim de
gue seja possivel a existéncia de uma nova sensibilidade gerada pela dimenséo que a estétice
da subjetividade promove.

A partir do contexto apresentado, problematizamos e objetivamos construir uma
metodologia didatico-filosofica para o ensino da filosofia no ensino médio, tendo como ponto
GH SDUWLGD D 3GLPHQVmMR HVWpW LeHiamos ueCelxpérxiteHa X P L
construcdo de um filosofar préprio em sala de aula e que nos conduz a perceber, pensar e
criticar a realidade que estamos inseridos.

Assim, por meio de tal problema e objetivo, defendemos que o uso da arte como meio
para o filosofar em sala de aula, uma vez que ela pode permitir a constru¢cdo de uma nova
experiéncia, a qual é estética e filosofica, visto que as mausicas possibilitam uma nova
percepgao e um novo pensamento sobre o0 mundo, porque elas escancaram os limites de noss:
liberdade, e por consequéncia, 0s mecanismos de opressao e repressdo que a sociedad
administrada submete aos sujeitos diariamente. Além disso, compreendemos que as artes
podem proporcionar ao ensino de filosofia a possibilidade de uma nova experiéncia, que é
artistica e que é filosdfica. Portanto, na escola, as artes podem permitir a construgdo do
levantamento dos problemas e da argumentacdo, 0s quais partem, necessariamente, da
conciliagdo entre a percepgao e o pensamento.

Ainda, a sala de aula é um ambiente que propicia o contato com a experiéncia estético-
filosofica, uma vez que compreendemos gque as musicas tém potencial filoséfico, além de ser
um elemento de comunicacédo nas sociedades. Assim, a presenca da arte no espaco escola
proporciona uma formagdo inquieta, problematizadora e inconformada, que busca
compreender, que problematiza, que argumenta e que busca atingir caminhos possiveis de
superacao.

Portanto, a partir deste contexto, esforcamo-nos para a elaboracdo da proposta
metodoldgica apresentada no capitulo Ill, uma vez que enxergamos as musicas como um
antidoto para a cegueira politica e social que vivenciamos no século XXI. E por isso, elas
podem ser o motor que impulsionara para que a acao ocorra. Nao obstante, ndo é uma agéao
qualquer, mas a agao para a transformacéo da realidade estabelecida, como diria Marcuse.

Nesta busca por uma conducdo metodolégica para o ensino de filosofia no ensino
médio, tendo uma metodologia didatico-filoséfica como meio de intervencdo pedagogica e
filosofica, foi-nos preciso elaborar uma metodologia que atendesse tanto as especificidades da

filosofia quanto as necessidades pedagodgicas, sobretudo, quando tal pesquisa veio a ser
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desenvolvida apos a chegada da pandemia do novo coronavirus, a qual obrigou que o ensino
nas escolas publicas brasileiras passasse a ser ministrado no formato remoto.

Apoés termos sido forcados a abandonar as aulas convencionais e aderido ao ensino
remoto, ministramos a nossa proposta metodolégica, fazendo uso da oficina filosoéfica
(KOHAN, 2013), va Google Meete com o0 apoio d&oogle Classroone do WhatsApp
enfrentando todos os desafios da vulnerabilidade social, as quais desafiaram o
desenvolvimento do acesso a educacdo em tempos pandémicos na Escola Cidada Integral
7TpFQLFD 3$0OIUHGR 3HVVRD GH /LPD" VREUHWXGR SRU
camadas menos favorecidas deste pais.

A proposta metodoldgica elaborada por nés tem como objetivo oportunizar em sala de
aula a construcdo da razdo sensivel, a qual permite a existéncia da reconciliacdo entre
sensibilidade e racionalidade. Ademais, a razédo sensivel permite que os estudantes percebam
a realidade, e consequentemente, pensem de maneira critica sobre ela mesma,
problematizando, argumentando e construindo pontos de vista.

Por conseguinte, perceber e pensar sdo as condi¢cdes basilares para o desenvolvimento
do filosofar em sala de aula, na medida em que por meio da audicdo e leitura dos poemas-
musicais 0s estudantes sdo convidados a extrair o tema, os problemas e objetivos da cancao
apresentada. Assim, a partir desta extracdo, torna-se possivel a existéncia do diadlogo, da
problematizacdo e argumentacao acerca da realidade brasileira, e por fim, dgamrmsru
poemas-musicais similares as musicas trabalhadas.

A partir do enquadramento apresentado, compreendemos que por meio do uso da
SGLPHQVmMR HVWpWLFD” DSOLFDGD HP VDODseGidssivd@D |ID
existéncia de um ensino de filosofia que ensina filosofando, visto que por meio dessas
condicOes é possivel a experiéncia filosofica, a qual permite aos estudantes desenvolverem a
percepcédo e a racionalidade acerca da realidade e sobre eles mesmos.

A pesquisa desenvolvida me oportunizou a ampliacdo de saberes acerca da prética
pedagogica do ensino de Filosofia no ensino médio, uma vez que proporcionou o desafio de
fundamentar uma metodologia para o ensino de Filosofia, buscando ancora-se em um fildsofo
unido a suas teorias para a construgéo tedrica da metodologia pretendida, e posteriormente,
elaborar um procedimento metodoldgico para a manifestacao do filosofar em sala de aula.

Assim, partindo do pressuposto de que uma pesquisa refere-se a um processo
constante e que nao se encerra na conclusdo de uma etapa, a exemplo de uma dissertagac

posso afirmar que este estudo € apenas o comeco da investigacdo, visto que ele tem me
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convidado a refletir sobre o ensino de Filosofia em todos os seus aspectos (filoséficos,
politicos, sociais, econdmicos, culturais, pedagogicos, entre outros).

Este estudo é apenas um impulso para o desenvolvimento de pesquisas que envolverao
as discussbes sobre a historia do ensino de Filosofia no Brasil, que curriculo ensinar, o
processo de planejamento, os objetivos, conteldos, métodos, metodologias, avaliacdo, enfim
dos processos que envolvem o ato de ensinar Filosofia. Além da possibilidade da criagdo de
grupos de estudos, féruns, conferéncias, mesas redondas, seminarios, semanas de Filosofia
voltadas para o debate, compreensédo e problematizacdo acerca da pratica pedagodgica da
Filosofia na Ultima etapa da educacéo bésica.

Assim, aspiro aprofundar o presente estudo e as discussdes que envolvem o ensino de
Filosofia futuramente, na medida em que necessitamos de estudos que se preocupem com as

guestbes proprias do ensino de Filosofia.
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EXEMPLO: APREENSOES DOS ESTUDANTES SOBRE A MUSICA
TRABALHADA

S5HILVWUR GR $0XQR QDeFRdiY & &s& B HF DRHIMRREBUEDQD

+ x

A misica apresenta varias questdes que ainda nao
sabemos as respostas, a letra que foi feita em 1978
fica a cada dia mais atual, mostrando que nosso pais
ndo muda. Como a musica ja diz nunca iremos ser
pais de terceiro mundo por sermos piada em outros
paises, e vamos continuar sendo se politicos e toda a

populacdo nao mudar isso.

Ao tentar apontar o que a musica denunciou e acusar, o aluno2 elencou:

+ x
1- Retrata a corrupcdo no Senado e problemas que os brasileivos

| convivem,empregados mortos por trabalharem demais para os

% patroes.

| 2- Mostrar a realidade do pais

3 - Corvupcdo,morte, vendas de pessoas.
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POEMA-MUSICAL CONSTRUIDO COLETIVAMENTE
Neste momento, tivemos a participacao de 05 alunos (03 alunos e 02 alunos)

Que Brasil é esse?

A nacao brasileira é o nosso ponto de partida,

Vivemos uma realidade cadtica e tragica,

Sofremos de injustica, preconceito e intolerancia.

Porém, muitos acreditam ser aqui o0 melhor pais para viver.

Mas, onde estaria esse melhor?

Enxergar o desemprego, a forme, a perseguicao politica,
A obrigacéo ao siléncio das injusti¢cas ocorridas...

8ID 34XH SDtV p HVVH"’

Queriamos muito um pais em que todos fossem satisfeitos,
Queriamos um pais que tivessem paz,

Queriamos um pais mais igual, justo, tolerante, respeitoso,
Queriamos um pais em pudéssemos viver felizes.

3RUpP SUHFLVDPRV VDEHU TXH QmR HVWDPRV QR 3SDtV G

Autores:
Alunol
Aluno2
Aluno3
Aluno4
Aluno5
Rafael Bruno Gomes da Silva



EXEMPLOS DE ATIVIDADES REALIZADAS PELOS ESTUDANTES
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MATERIAL DIDATICO-FILOSOFICO PARA PROFESSORES E ALUNOS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM FILOSOFIA

A CONSTRUCAO DA RAZAO SENSIVEL A PARTIR DA EXPERIENCIA
ESTETICA COM A MPB: FILOSOFANDO COM MARCUSE SOBRE A
REALIDADE BRASILEIRA NO ENSINO MEDIO

Rafael Bruno Gomes da Silva (PROF-FILO/UFEG
Dr. Roberto Rondon (PROF-FILO/UFC%

ROTEIRO DE AULA/PLANEJAMENTO DE AULA
Material do Professor Aplicador (usar no planejamento do roteiro)
Para poder realizar a construcao do roteiro o professor devera selecionar a musica |\
estudantes, ouvi-la, analisa-la e construir por escritor um comentéario contendo a sua

filoséfica acerca daquilo que foi exposto, tratado, sentido e racionalizado pela mus

DATA DA APLICACAO

DADOS DE IDENTIFICACAO

ESCOLA:
PROFESSOR (A):

COMPONENTE CURRICULAR: Filosofia
SERIE:

TURMA(S):

PERIODO/BIMESTRE:

% Aluno do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fii@)eo Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
% professor do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fili)p Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
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TEMA:

Apds ouvir e analisar filosoficamente a mug
selecionada, o professor criara um tema que seja cog

com aquilo que a musica trata.

OBJETIVO GERAL (AULA)

O professor com base no exercicio utilizado para cr
tema, deverd criar um objetivo para ser vivenci

durante aquela(s) aula(s).

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Aqui o professor devera elaborar, caso queira, no ma
trés objetivos que demonstrem como sera realiza

pratica em sala de aula.

CONTEUDOS/QUESTOES
FILOSOFICAS QUE A
MUSICA ENVOLVE

O professor devera extrai-los da musica, apés ou

analisa-la e comenta-la.

DESENVOLVIMENTO DO
TEMA

O professor devera apresentar, de maneira breve,

abordagem tedrica e préatica do tema em questao.

Diagnosticar qual € o problema ou os problemas q

PROBLEMA CENTRAL o _ o
musica trata sobre a realidade brasileira.
Apresentar filosofos que tratam sobre tais questfeq
3 sdo tratados pela muasic& professor, caso queird
FILOSOFOS QUE

DIALOGAM COM O TEMA
E/OU PROBLMEA

realizar tal exercicio, ele podera sugerir aos alung

como uma atividade de investigacdoem que eleg

teriam que pesquisar sobre os fildsofos que trataran

ou tratam sobre questdes que a musica apresenta.

RECURSOS DIDATICOS

O professor deverd apresentar quais recursos

utilizados durante a aplicacédo da awaldticos. quadro,
pincel, giz, retro-projetor, datashow, entre outros meq
Fonteshistorico-escolares filmes, musicas, quadrinho

imagens, entre outros meios.).

AVALIACAO

Aqui o professor devera escolher um instrumentd
avaliacdo (Prova Escrita Dissertativa; Prova Escritd
Questbes Objetivas: Questdes com certo ou errado
E), de lacunas, de correspondéncia, de multipla esq
GR WLSR uUWHVWHV GH UHVSR

simples; Questdes de Interpretacdo de Texto; Questd
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Ordenacao; Questdes de Identificacdo; A observaca
entrevista; Ficha sintética de dados dos alunos) q
ajude a perceber e compreender quais sao 0S p
positivos e negativos da sua metodologia. E em seg
diagnosticar com a aplicacéo do instrumento o que al
DEVRUYHUDP DSyV H[SHULHQFLD
oportunizados pelas musicas populares, em esp

aguelas que tratam dos problemas do nosso pais.

Sabemos que para o ensino da filosofia 0s instrument
avaliacdo mais indicados sdo: a prova dissertativ
construcdo de pequenos ensaios filosoéficos, a rod
conversas, o debate, o jari-simulado, o didlogo, o ph
66, entre outros.

Para muitos a avaliacdo é algo complexo. Logo, pg
ser realizada para os mais diversos objetid@gya0stica,

formativa e somativa).

A avaliagdo deve sediscriminada, com base no
objetivos estabelecidos para a aula. EAtividades
(compreensdo do texto, discussdo, entre outrog
critérios adotados para a correcdo Ou seja, professa
devera deixar os alunos cientes de como serao apli
os critérios de avaliacdo, detalhando-os passo a [
para que durante e ao final de aplicacdo das aulas, o
possa perceber se houve uma evolucdo na

aprendizagem ou nao.

REFERENCIAS

O professor devera indicar a bibliografia e den|
referéncias consultadas para o planejamento da

dividindo-a entre basica e complementar.
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ATIVIDADES DOS ESTUDANTES *EXERCICIO |

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGCAO
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM FILOSOFIA

A CONSTRUCAO DA RAZAO SENSIVEL A PARTIR DA EXPERIENCIA
ESTETICA COM A MPB: FILOSOFANDO COM MARCUSE SOBRE A
REALIDADE BRASILEIRA NO ENSINO MEDIO

Rafael Bruno Gomes da Silva (PROF-FILO/UFEG
Dr. Roberto Rondon (PROF-FILO/UFC®

HORA DE EXERCITAR O PENSAMENTO

DATA DE ENTREGA/REALIZACAO:

DADOS DE IDENTIFICACAO

ESCOLA:
PROFESSOR (A):

COMPONENTE CURRICULAR: Filosofia
NOME DO (A) ESTUDANTE:

SERIE:

TURMA(S):

PERIODO/BIMESTRE:

ATIVIDADE DE INVESTIGACAO

1. Apds ouvir a musica e ler o poema-musical, qual seria o tema central tratado pe

musica?

2" Aluno do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fii@)eo Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
8 professor do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fili)p Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
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2. ApOs ouvir a musica e ler o poema-musical, qual seria o objetivo central/finalidag

da musica?

3. Em sua leitura, qual seria o problema ou os problemas da realidade brasileira que

musica aponta?
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ATIVIDADES DOS ESTUDANTES *EXERCICIO Il

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGCAO
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM FILOSOFIA

A CONSTRUCAO DA RAZAO SENSIVEL A PARTIR DA EXPERIENCIA

ESTETICA COM A MPB: FILOSOFANDO COM MARCUSE SOBRE A
REALIDADE BRASILEIRA NO ENSINO MEDIO

Rafael Bruno Gomes da Silva (PROF-FILO/UFEG

Dr. Roberto Rondon (PROF-FILO/UFC%

HORA DE EXERCITAR O PENSAMENTO

DATA DE ENTREGA/REALIZACAO:

DADOS DE IDENTIFICACAO

ESCOLA:
PROFESSOR (A):

COMPONENTE CURRICULAR: Filosofia
NOME DO (A) ESTUDANTE:

SERIE:

TURMA(S):

PERIODO/BIMESTRE:

ATIVIDADE *CACA-FILOSOFOS

1. Apds ouvir a musica, ler o poema-musical e discutir com 0s colegas e profess
sobre as questbes apontadas pela cancdo. Realize uma pesquisa, na internet ou no

didatico fornecido pela escola, para saber quais filésofos discutiram tais questdes

29 Aluno do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fhi@)eo Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
% professor do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fili)p Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
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decorrer da historia da filosofia? E reescreva trechos de textos dos filésofos quaré
diagnosticou na pesquisa sobre os problemas colocados.
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ATIVIDADES DOS ESTUDANTES *EXERCICIO IlI

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGCAO
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM FILOSOFIA

A CONSTRUCAO DA RAZAO SENSIVEL A PARTIR DA EXPERIENCIA
ESTETICA COM A MPB: FILOSOFANDO COM MARCUSE SOBRE A
REALIDADE BRASILEIRA NO ENSINO MEDIO

Rafael Bruno Gomes da Silva (PROF-FILO/UFEG
Dr. Roberto Rondon (PROF-FILO/UFC3

HORA DE EXERCITAR O PENSAMENTO

DATA DE ENTREGA/REALIZACAO:

DADOS DE IDENTIFICACAO

ESCOLA:
PROFESSOR (A):

COMPONENTE CURRICULAR: Filosofia
NOME DO (A) ESTUDANTE:

SERIE:

TURMA(S):

PERIODO/BIMESTRE:

PRODUCAO FILOSOFICA

1. ApOs ouvir a musica, ler o poema-musical e discutir com 0s colegas e profess

sobre as questdes apontadas pela cancdo. Crie um texto dissertativo, com no max

31 Aluno do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fii@)eo Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
%2 professor do Programa de Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-Fili)p Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG).
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(30) trinta linhas, refletindo sobre os problemas que a musica apontou acerca
realidade brasileira e busque pensar em como supera-los atie um poema-musical,
com no maximo (04) quatro estrofes com (04) quatros versos, semelhante a mu

trabalhada, apontando os problemas que a sociedade brasileira vem enfrentando
atualidade.

OBSERVACAO: A atividade que est4d em vermelho a consideramos como a mais in
para esta proposta metodolégica. Porém, o professor devera partir do lugar dos alu
alunos reais e nédo ideais, da realidade que a escola esta inserida, das necessidades

e possibilidades de transformacéo slatus quodaqueles alunos, daquele lugar e daq
instituicdo de ensino.




