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A relacdo entre literatura e historia remonta a prépria criacdo do ato de narrar.
Para Mdrio Maestri o surgimento da histéria e o da literatura ocorreram ao mesmo
tempo, na medida em que “nasceram como ser Unico e indistinto” (2002,p.38).
Aristételes j4 insistia em demarcar a diferencga entre o ato de narrar do oficio de poeta e
o ato de narrar do oficio do historiador. Este filésofo grego, ao mostrar a diferenca
constitutiva entre o historiador e o poeta, afirmava que ao poeta caberia trabalhar com a
verossimilhanga, com o que poderia ter acontecido, enquanto que ao historiador caberia
narrar o que de fato aconteceu. Esse é um dos pontos de partida para comecar a
descortinar as diferencas dessas duas areas. Aristételes defende que o poeta trabalha
com a imaginacdo, com o pensamento. Neste sentido, seu trabalho estaria mais préximo
ao trabalho do fil6sofo do ao de qualquer outra atividade. Por isso, ao considerd-la mais
filos6fica que a historia, deu a poesia um estatuto de superioridade, uma vez que o
processo de criacdo do poeta ndo limitava seu campo de a¢do, como acontece com O
historiador preso ao acontecimento real. Esta relagdo com o real do fato ndo implica em
ser ela, a histdria, a unica detentora da verdade, tendo em vista que a literatura ao narrar

0 que poderia ter sido possibilita um novo olhar sobre o fato narrado.

1. O surgimento de uma marca

Esse € o caso do romance Os desvalidos, de Francisco José Costa Dantas, que ao

dar voz ao Rei do Cangaco, possibilita criar uma nova percep¢do sobre o homem
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Virgulino Ferreira da Silva. Lampido aparece na trama, inicialmente, como um
fantasma, que vive a assombrar as lembrancas do personagem-narrador Coriolano. O
desenvolvimento do romance se dé a partir da morte de Lampido. E o grito que ecoa
possibilitar a Coriolano a liberdade de vasculha suas memorias e fazer um balanco de
sua vida. Nesse contexto, outro personagem-narrador surge para também rever seu
passado e verifica suas relacdes sociais: € o proprio Lampido. Ele mesmo, enquanto
personagem, através do mondlogo interior, revela suas angustias € seus amores.

E interessante notar como o grito que d4 inicio 4 narrativa de Coriolano
estabelece-se enquanto referencial de tempo e de espaco para localizar o romance em
uma época marcante para a nacao brasileira e principalmente para o Nordeste. Esse grito
¢ portador de muitos significados, pois, enquanto estrutura significante ele é em si
portador de uma poténcia de sentidos, logo as multiplas significacdes que o envolvem,
tanto no aspecto da forma, quanto no aspecto do enredo, permitem leituras variadas.
Grito que expressa varios angulos a um sé tempo, em um espago onde sua percep¢ao €
marcada como um gatilho que dispara toda uma necessidade de fala, de dar voz a quem,
de certa forma, pode ser um dos silenciados da histéria do Brasil. Por isso, com esse
grito tem-se a demarcagao do tempo, do espago, dos personagens, da vida, da morte e da
memoria em um contexto que confunde realidade e mito, dor e fic¢do. Tudo isso
expresso em um unico folego. Uma expressdao que indica a configuracdo de tempo e
espaco sem que haja a necessidade de mensura-los explicitamente.

O nome Lampido faz referéncia a uma das representagdes culturais mais
conhecidas do Nordeste brasileiro: o cangago. Um homem cuja vida e cuja morte foram
contadas, cantadas, dancadas e escritas de diversas maneiras desde o cordel a musica
popular, passando pela danca, pela literatura, pela cinematografia, pelo teatro, pela
histéria e pela memoria. O termo morrer, por sua vez, é indicativo de uma agdo sofrida
por Lampido e por parte de seu bando. A¢do que configura, também, um momento da
histéria do Brasil, no qual o fendmeno social representado pelo cangaco comeca a ceder
espaco a uma nova forma de organizacdo da sociedade e de Estado brasileiro sob a
égide da ditadura do Estado Novo.

Unidos esses dois termos, Lampido e morrer, possibilitam a Coriolano trazer a
memoria lembrangas suscitadoras de tensoes, de realizacdes, de interesses existentes em
um momento peculiar e onde imagens dos cangaceiros dos grupos de Lampido, e

particularmente da atuacio de seu lider, no contexto sdcio-cultural, temporal e espacial



em que ele atuou na ultima fase de sua vida s3o revisitadas. Momento histérico marcado
pelos imperativos do Estado Novo, entre o agreste e o sertdo dos estados de Sergipe,
sobrtetudo, e da Bahia e de Alagoas de modo complementar no final dos anos 30 do
século XX. Lampido torna-se assim a marca que permeia a narrativa das lembrancas de
Coriolano. Lembrancas que o deixam preso a cidade de Rio das Paridas
impossibilitando seu retorna ao Aribé, terra comprada por seu pai, Jodo Coculo, e
abandonada pelos trés filhos que acabaram se perdendo uns dos outros no mundo a
procura de uma vida menos penosa.

Dez anos mais velho que Lampido, Coriolano comeca sua vida de andarilho. E a
errancia que o acompanha em sua trajetéria de vida e que agora, aos “cinqiienta € um
janeiros” (DANTAS,1996 , p.23), o faz parar com o objetivo de analisar todo o percurso
que desenhou em sua longa caminhada. Aos catorze anos, foge de casa do pai e vai
trabalhar em uma fazenda. Cansado de ser explorado resolve ir embora para Rio das
Paridas onde encontra um tio-avd e torna-o seu herdeiro na botica. Obrigado, pelo tio-
avo, a estudar apaixona-se pelas histérias de cordel, e deseja tornar-se um cordelista.

Suas memorias querem manter vivas a sua historia pessoal e a histéria das
pessoas amadas: Zerramo, Tio Felipe e Maria Melona. Coriolano revela as contradicdes
em um momento de transicao social. Um homem que se manteve preso a uma promessa
feita a seu tio-avd no leito de morte. Promessa que o impossibilita fazer a “traducao”
nesse momento de mudancas politico-administrativas e sdcio-econdmicas. Ao perder a
botica, ndo consegue ficar muito tempo no fabrico de bombons e resolve tornar-se
mestre na arte do couro. E a partir do instante em que comeca a trabalhar como mestre
do couro ambulante que sua vida se liga a vida de Lampido. Nao seria dificil, nessa
época, no sertdo nordestino estabelecer tal ligacdo, mas a necessidade de regresso a
cidade de Rio das Paridas com ao menos “um arejo de hora” (DANTAS,1996. 35)
impulsiona-o a criar uma relagdo ficticia com o Rei do Cangaco. E essa relacio de
Coriolano com Lampido, mesmo que, inicialmente, ficticia que por um lado lhe dara a
chance de regresso, e, por outro, ird deixd-lo de sobressalto tanto por causa de Lampido,
que ndo admitia mentiras, como das volantes, que tdo ou mais cruel que os cangaceiros
queriam a todo custo capturar e eliminar Lampido e seus coiteiros. Esse era o tamanho

do desvalimento de Coriolano.

2. A historia e o romance historico



A obra Os desvalidos, nesse sentido, acaba se tornado um romance que mistura
deliberadamente ficcdo e fato, verdade histoérica e verdade ficcional para construgcdo da
verossimilhanga. Percepg¢do literdria, deste misto de realidade histérica e de ficcao, que
encontra no romance histérico sua forma mais expressiva de producdo. Forma essa que
permite abertamente correlacionar a marca registrada Lampido aos acontecimentos da
histéria e da histéria de Coriolano.

Para falar do romance histérico, Alcmeno Bastos (2007) revela que, como um
dos textos iniciais da literatura ocidental, a Iliada contém em sua estrutura a relacdo
entre histéria e literatura. Esse texto contém marcas que registram a utiliza¢ao tanto do
mito quanto da histéria por parte de Homero, tido como seu criador. E uma narrativa
que contém o relato dos ultimos anos da Guerra de Tréia, parte histérica, dialogando
com uma intensa participacdo dos deuses do Olimpo na vida dos homens, parte
mitolégica.

Ao destacar que cabe a introdu¢do do maravilhoso na constru¢do dessa narrativa,
Bastos comeca a apontar o perfil do romance histérico, ao tempo em que revela a intima
relacdo entre literatura e histéria. Para ele, a introdu¢do do maravilhoso somente foi
viabilizada devido ao distanciamento de “trés ou quatro séculos” (2007, p. 15) entre os
fatos ocorridos e a criagdo do texto narrativo. Assim, a distancia entre o acontecimento
histérico e a sua narracdo implica em uma espécie de liberdade que possibilita ao
escritor, no caso ao poeta, atribuir elementos de cunho ficcional a narrativa historica.

Luiz Costa Lima (1997), ao historicizar essa relacao, entre literatura e historia,
mostra que o ponto fundamental na separagdo dessas duas narrativas encontra-se no
movimento de saida do homem de um lugar centrado, onde a transparéncia da
linguagem lhe dava seguranca e comodidade, para um lugar descentrado, no qual a
linguagem assumiu uma posicdo de ndo-transparéncia, implicando na exigéncia de
distinguir o real do ficcional. Enquanto a literatura passou a ser sindnimo de
subjetividade, a histéria, ao buscar o carater de cientificismo, tornou-se, assim,
sindnimo de objetividade. Porém, esses limites, as vezes, ndo conseguem ser mantidos
tao nitidamente. Fato que leva Lima a afirmar que “as fronteiras entre historia e
literatura existem enquanto maledveis” (1997, p.237), estimulando a reflexdo sobre a
utilizagc@o de aspectos literarios por parte do historiador para transcorrer sobre fatos que
a Historia narra e, por outro lado, como a Literatura, apesar das criticas, nunca se furtou
a utilizar elementos oriundos da Histdria, da Sociologia, da Psicologia, da Psicandlise

entre outros campos de conhecimento. Isto porque a licengca poética permite que o



escritor faca uso de qualquer matéria para criar o texto literdrio, sendo, portanto,
impossivel delimitar seu conteudo.

Ampliando-se essa linha de pensamento, pode-se associar as reflexdes de
Mikhail Bakhtin, em Estética da criagdo verbal, quando discorre sobre a epopéia,
afirma que a “atitude humana ¢ um texto em potencial e pode ser compreendida (como
atitude humana e ndo agdo fisica) unicamente no contexto dialégico da prépria época
(como réplica, como posicdo semantica, como sistema de motivos)” (2003, p.312),
revelando as agdes do homem como pertencentes a um contexto historico. Tal assertiva
viabiliza um olhar diferente sobre o texto, em sentido amplo, e, em sentido restrito,
sobre o texto literdrio. O texto literdrio, enquanto producdo de uma época, retém
intrinsecamente aspectos histéricos do momento em que foi gerada, uma vez que a
literatura “constrdi-se, necessariamente, com as palavras, as idéias, os sentimentos, 0s
temas e as preocupacdes de sua época, constitui poderoso registro do mundo que a
pariu” (MAESTRI, 2002, 41). Esse “poderoso registro” possibilitou ao historiador
Nicolau Sevcenko, quando da realizacdo de pesquisas histdricas que envolvem o texto

literério, dizer que

a literatura € antes de mais nada um produto artistico, destinado a
agradar e a comover; mas como pode imaginar uma &4rvore sem
raizes, ou como pode a qualidade dos seus frutos ndo depender das
caracteristicas do solo, da natureza do clima e das condig¢des
ambientais? (2003, p. 29).

2

E essa amarracdo, essa implicacdo da seguranca do enraizamento, a partir da
relacdo do escritor com seu contexto, que ajuda a gerar o material literdrio como fruto
de uma época e de um espaco. O texto literario nao € utilizado, pelo historiador, como
fonte documental. Mas a utilizacdo desse texto prenhe de “significados muito
peculiares” (SEVCENKO, 2003, p. 29) preenche o interior de uma pesquisa
historiogréfica, pois traz as tensOes sociais em sua tessitura e possibilita a apreensdo de
particularidades e liames da época analisada.

Lima corrobora com esse debate ao observar que o enlace entre historia e
literatura n3o estabelece uma relacdo viciada entre uma e outra, mas possibilita,
simultaneamente, aproximacdes e separagdes entre elas. Isto porque sdo “os modos de
pensar o mundo” (1997, p. 237) que irdo possibilitar a constituicdo de cada uma a partir
da linguagem, enquanto veiculo de transmissao quer de verdades, quer de fic¢do. Fato

que para Maestri ndo representa grandes problemas, tendo em vista que a “narrativa



ficcional em prosa constitui fonte documental essencial, j4 que expressa,
poderosamente, os cendrios; as linguagens; as personagens dominantes; as concepgoes e
visdes de mundo; as preocupacdes e preconceitos sociais; etc. da época em que foi
produzida” (2002, p. 41). Logo, o romance histérico é um representante direto da
relacdo entre literatura e historia, assim como a Iliada e a Odisséia mostram tal relacdo.

Dentro dessa perspectiva, cabe, aqui, elaborar um questionamento sobre o que
vem a ser um romance histérico. Questionamento embasado na premissa de que o
elemento histérico é parte constituinte de toda e qualquer acdo do homem, sendo,
consequentemente, a obra literaria uma producgdo dessa acdo, logicamente, ela também
possui registros da histéria em seu interior. Bastos assevera que um dos pontos a ser
levado em consideragdo, quando da andlise de um romance para caracteriza-lo enquanto
histérico, € o distanciamento da obra com o fato. Esse distanciamento possibilita que o
acontecimento seja conhecido por uma comunidade ou além de suas fronteiras.
Caracteristica que possibilita ao leitor ter acesso ao acontecimento como um fato
histérico. Esse reconhecimento por parte do leitor amplia a no¢ao de verdade em relacao
ao texto, a medida que imprime ao narrado uma superioridade sobre o leitor (BASTOS,
2007, p.98). Se em um primeiro momento o leitor busca referenciais fora do texto, no
desenrolar da narrativa tais referenciais deixam de ser necessarios, pois o texto fecha-se
em si. Ele cria junto com o leitor uma nova realidade: uma histéria que poderia ter
acontecido: a verossimilhanca.

Maestri, ao falar do romance histérico, revela a peculiaridade com que a
literatura faz uso de temas da historia para “descrever, sintetizar, explicar e apreender
singularidades essenciais do passado” (2002, p. 41), também sdo aspectos utilizados
pelo historiador. A concepc¢ido de um romance histérico em uma obra poderd sofrer o

processo de envelhecimento rapido porque a

obra ficcional incapaz de registrar a esséncia dos fatos histéricos perde
crescentemente carater evocativo, a medida que avanga o conhecimento
sobre essas épocas, passando a constituir mero depoimento da realidade
cultural da época em que foi produzida, e ndo da época a que se refere

(p. 44).

Nota-se que a afirmagdo feita por Maestri ndo diferencia o romance histérico do
romance politico ou neo-realista. Fato trabalhado por Bastos. Para este autor, a obra denominada
de romance politico registra fatos que ainda ndo foram consolidados pela sociedade,

impossibilitando estabelecer na obra aspectos conclusivos quanto aos fatos histéricos. Enquanto



o romance histérico tem essa como uma das caracteristicas fundamentais justamente por
possibilitar a andlise de vérios aspectos que envolvem o tempo histérico do acontecido. No
entanto, se Maestri quer defender a perspectiva de o romance histérico ndo fazer uso da
imaginagdo para a sua composi¢ao, aspecto que pode implicar em perda do teor ficcional dando
mais énfase ao conteiido histérico, uma vez que aceitar tal concepcdo é reconhecer que
existe uma “esséncia dos fatos histoéricos”, pode-se perder a consisténcia da narrativa.
Hoje, discutir essa “esséncia” implica em ir de encontro a concep¢do da propria
Histdria.

A dificuldade de reconhecer tal esséncia configura-se a medida que em cada
época novos valores imprimem relevancia a determinados aspectos que antes ndo eram
aceitos ou sequer percebidos. Nesse jogo dialético, entre o que valorizar e o que
desvalorizar, estabelece-se a tensdo a partir da qual o sujeito ird estruturar sua visdo de
mundo em uma determinada época e em um determinado lugar e possibilitard ao leitor
ser parte constituinte desse processo. Nesse sentido, Bakhtin revela que a esséncia do
texto encontra-se na relacdo dialdégica entre o proprio texto e o leitor, gracas ao
“acontecimento da vida do texto, isto €, a sua verdadeira esséncia, sempre se desenvolve
na fronteira de duas consciéncias, de dois sujeitos” (grifos do autor), porque “o texto (a
diferenca da lingua como sistema de meios) nunca pode ser traduzido até o fim, pois
nao existe um potencial texto tnico dos textos” (2003, p.311).

Essas discussdes possibilitaram a Bastos (2007) estabelecer seis caracteristicas
imprescindiveis para que um romance seja considerado um romance histérico. Para ele,
um romance historico deve versar sobre matéria de “extragao historica” (p.106); sendo
necessario “‘que a trajetdria das personagens relevantes da trama seja associada de modo
inextricavel ao destino politico da comunidade de que fagam parte” (idem, ibdem); a
existéncia de um “efeito de historicidade” (idem, ibdem); a presenga de “marcas
registradas” (idem, 107); a remoticidade da matéria historica “como resultante de
procedimentos narrativos que a focalizam como matéria consumada, reforcada pelo tom
fechado do relato” (idem, ibdem); e o “tom conclusivo quanto aos eventos historicos
focalizados” (idem, ibdem).

Ao optar por tais caracteristicas como sendo essenciais a classificacio de um
romance como historico, Bastos afasta-se da possibilidade de um romance que nasce
como historico perca tal caracteristica. A relagdo entre o escritor, a obra e o leitor
permite que o romance histérico ndo perca seu aspecto historico ou que outros romances

por causa do distanciamento temporal em sua criacdo ascendam a tal categoria.



3. Os desvalidos: um romance historico

Francisco Dantas criou uma obra que tem como pano de fundo o sertdo do
cangago, mais especificamente, um periodo compreendido entre o final da Primeira
Republica e o inicio do Estado Novo. Para demarcar esse espaco ele desde o inicio

~~~~~ »
(DANTAS, 1996, p.11) cumpre essa funcdo ao estabelecer o espaco e o tempo historico.
Essa € a primeira caracteristica elaborada por Bastos para identificar um romance como
histérico: deve versar sobre matéria de “extracao historica” (2007, p.106).

Ao ter sua vida atravessada pela modernizacdo, Coriolano passa a declinar da
posicdo social que havia alcancado através de seu tio-avo. A chegada de remédios
industrializados dando fim a sua botica, leva-o a ruina e com isso as mudangas sofridas
pela sociedade revelam que ele e o barbeiro, seu Castilho, sdo exemplos de profissdes
que sofreram com a chegada da modernizagdo no Nordeste. Nao houve nesses casos
uma preparacdo para as novas condigdes socio-econdmicas. Esses dois sujeitos sao
exemplos de homens presos a tradicdo do sertdo. Situacdes que se enquadram na
segunda caracteristica apontada por Bastos: “que a trajetéria das personagens relevantes
da trama seja associada de modo inextricavel ao destino politico da comunidade de que
facam parte” (2007, p. 106).

A terceira caracteristica, existéncia de um “efeito de historicidade™, pode ser
perfeitamente observada ao longo da obra. As relagdes de Coriolano, de tio Felipe, de
Maria Melona e de Zerramo com o cangaco ddo a narrativa esse efeito, pois recriam
situacdes que podem ser identificadas como possibilidade de existéncia. Outro ponto
que ndo podemos deixar de analisar € a presenca forte de Lampido. Embora seja em um
espaco pequeno dentro da obra, nem por isso deixa de desempenhar um papel
importantissimo na criagdo por parte do leitor de referenciais capazes de gerar
identificacOes com os fatos reais retratados pela historia.

A quarta caracteristica, a presenca de “marcas registradas”, pode ser percebida
desde a presenca de Lampido, até a apropriacdo da imagem de Padre Cicero Romao
Batista quando se sua passagem da Coluna Preste pelo Nordeste, tendo como uma das
conseqiiéncias do acordo firmado entre o governo e o chefe dos cangaceiros, a aquisi¢ao

da patente de Capitdo para Lampido.



A remoticidade da matéria histérica “como resultante de procedimentos
narrativos que a focalizam como matéria consumada, refor¢cada pelo tom fechado do
relato”, € a quinta caracteristica. Nesse sentido, pode ser pensada a partir de um
distanciamento imagindrio promovido tanto pelo confronto entre o desenvolvimento do
Sul em oposicdo ao do Norte, como foi demonstrado por Euclides da Cunha em Os
Sertoes, quanto por narrativas mais recentes, como € o caso de Ariano Suassuna em A
pedra do reino, por exemplo. O préprio processo de modernizagdo foi fomentador da
separacdo entre as perspectivas desenvolvimentistas do Norte e do Sul, como também
do interior e do litoral. Nesse caso o segundo termo assume a perspectiva da evolucdo,
da civilizac¢do, do desenvolvimento. Narrativas literdrias e processos s6cio-econdmicos
imprimiram no imagindrio social, dentes as vérias percep¢des, um sertio muito proximo
a percep¢ao de um pais em plena Idade Média, século V até o século XIV. Periodo em
que o Brasil nem sequer existia nos moldes dos paises europeus, isso levando em
consideragdo que o nascimento do Brasil para o mundo ocorreu deu com a carta de Pero
Vaz de Caminha, em primeiro de maio de 1500.

A percepg¢do do sertdo no Nordeste brasileiro como um lugar pertencente a Idade
Média em parte deve-se a Euclides da Cunha e seu livro Os Sertoes, 1902, que ao
revelar a enorme distancia cultural entre o sertdo e o litoral, funda exatamente ali a
identidade nacional. Uma identidade criada a partir das trés racas que, gragas ao
isolamento imposto por Portugal, gerou uma civilizagcdo pura capaz de representar a
formagdo origindria do povo brasileiro. O sertdo guardou, assim, as marcas de um
periodo da histéria, aos moldes europeus, que ele mesmo nao vivenciou. Nesse
processo, os romances de cavalaria e as conquistas de Carlos Magno foram lidas e
assimiladas pelo imagindrio popular. No romance Os desvalidos, tais referéncia
aparecem para marcar O espaco € o tempo em que a narracdo das memorias de
Coriolano ocorreu. Tais explicacdes sucintas fazem-se necessdrias, pois as marcas de
remoticidade encontram-se justamente nesse ponto. Um ponto que revela o sertdo e o
fendmeno do cangago como pertencente a uma época mais distante, no tempo historico,
do que realmente elas foram.

A sexta e ultima caracteristica refere-se ao “tom conclusivo quanto aos eventos
histéricos focalizados”. Aqui, pode-se perceber desde o inicio com a morte de Lampido.
E a forma de sua morte encontra-se expressa por todo o romance que aparece como
“pescogo cortado”, “festiva degola”, “a degola dos onze”, entre outras expressdes. Além

de relatar como ocorreu a aquisicdo da patente de Capitdo por parte de Virgulino



Ferreira o Lampido durante a passagem da Coluna Preste pelo Nordeste. Fato que
contou com a intermedia¢cdo do Padim Cico.

Outro ponto a ser explorado € a trajetdria de vida de Coriolano extremamente
vinculada a de Lampido, possibilita reconhecer a trajetéria de vida deste que foi o maior
representante do cangaco no Brasil e no mundo. Ao relembrar os caminhos que
percorreu ao longo de sua vida, Virgulino Ferreira analisa a relacdo de Lampido com a
sociedade em que vive. A ambivaléncia entre o bem e o mal, entre o santo e o profano,
entre o bandido e o herdi sdao retomadas para justificar seus atos. Justificativa entendida
ndo como um pedido de desculpas, mas como as op¢des puderam ser transformadas em

escolhas. E Virgulino era apenas um homem comum.

CONSIDERACOES FINAIS

A figura de Lampido no romance Os desvalidos, de Francisco José Costa Dantas
aparece como a principal “marca registrada” para defini-lo enquanto romance histérico.
A perspectiva do romance amplia as discussdes sobre a vida de Lampido na medida em
que estabelece a percep¢do do homem Virgulino e ndo somente a do mito Lampido. E o
humano que aparece em tela. Dentro dessa perspectiva enquadrd-lo enquanto um
romance histérico, a partir das caracteristicas enumeradas por Acmenon Bastos (2007),
parece-nos uma das possibilidades de andlise deste romance que consegue unir material
histérico com material ficcional e criar uma belissima obra de arte. Porque apesar de

tudo € isso de fato o que este romance € apenas arte.
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