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RESUMO

Escrito na contemporaneidade, o livro O Cédigo da Vinci vem iluminar sobre uma
discussdo que intriga a muitos. Entre suas tantas polémicas, Dan Brown ird tratar da
relacdo do Cristo com Maria Madalena, da importancia desta para se desvendar um
segredo oculto pela Igreja Catdlica que, se revelado, destruiria a fundamentacio bésica
da idéia de Cristo divinizado, desligado das relagdes “mundanas”, construido como um
modelo a ser seguido. A partir dai sua trama ird tratar dos assuntos que permeiam essa
constru¢do de maneira tal a deixar o leitor instigado a acreditar na gama de “revelagdes”
bombadsticas que as andlises de suas personagens trazem, seu enredo € permeado de
fatos histdricos que agucam a curiosidade do leitor para procurar e encontrar também
aquelas “provas” que desconstroem um discurso dominante, neste caso o discurso
cristdo, especificamente o catdlico. Desta maneira, este trabalho busca investigar como
a utilizacdo de fatos/fontes histéricas influi para a afirmagao de certo discurso e assim
promover uma ideologia que se quer passar, entender como Dan Brown ao afirmar seu
discurso sobre fatos que a Historia pode comprovar instiga ao leitor buscar essas
“provas” e desta maneira passar a acreditar no seu discurso, mas nao sendo isso uma
regra geral, pois, a0 mesmo tempo temos aqueles que niao acreditam em nada que o
enredo traz, nao parando para analisar a presenca de tais “comprovag¢des historicas”, ou
seja, nesses casos nem mesmo esses fatos historicos sdo suficientes para a afirmacdo de
tal discurso. Sendo assim, procuraremos verificar como as fontes histdricas utilizadas
por Dan Brown em sua obra contribuirdo para afirmar o discurso contrario ao da Igreja

Catdlica que ele em toda sua obra tenta passar, problematizar como se deu a construcdo



de uma ficcdo tendo como base muitos fatos reais, e a (re)significacdo das fontes

histdricas, e qual a sua relacdo com a Histéria.
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Este trabalho foi realizado tomando como ponto de partida o sentido de uma
obra enquanto Literatura. Procuraremos verificar os discursos que Dan Brown (2004)
tenta elucidar e de que maneira as fontes historicas irdo agir como “comprovagdo” para
tais discursos. Pensaremos o significado das fontes dentro de um texto literario, e dessa
forma a relacdo entre Historia e Literatura, até que ponto as fontes influenciaram a

constituicdo de ambas.

A Histéria seria discurso que fala em nome da razdo, da consciéncia, do
poder, do dominio e da conquista. A literatura estaria mais identificada com
as paixdes, com a sensibilidade, com a dimensdo poética e subjetiva da
existéncia, com a prevaléncia do intuitivo, do epifanico.

(Albuquerque Junior, 2007, p.49)

Veremos através da discussao de Durval Muniz a relacdo entre a Historia e a
Literatura, o afastamento entre elas, as relagdes quase antagOnicas, numa forma de
escrever que € essencialmente a linguagem, mas diferencia-se pela relacdo com a
verdade, “A Historia nasce, assim, ja desconfiando dos outros sentidos que ndo o olhar,
estabelecendo esta ligacdo central no pensamento ocidental, entre a verdade e a
visdo.” (Albuquerque Jdnior, 2007, p.46). Dessa maneira, a constru¢do de uma
Literatura embasada em fatos historicos, vem problematizar esse sentido de Histéria e

Literatura, a relacdo entre elas, e seus discursos, suas maneiras de se construir.

Para que possamos compreender seu discurso, conheceremos o autor, Dan
Brown € um escritor estadunidense, famoso pelas polémicas que permeiam as tramas
dos seus livros, a biografia a que dispomos dele na internet, o aponta como um
estudioso da Histdria da Arte, especificamente da arte de Leonardo da Vinci, o que
podemos considerar fato, € que sua esposa Blythe — para quem ele dedica o romance —
pintora e historiadora da arte, colabora com pesquisas que fundamentam suas historias,
dado que consta na orelha do livro, 0 que encontramos na internet ndo podem ser

consideradas informacdes confidveis.



[...], a Igreja primitiva precisou convencer o mundo de que o profeta mortal
Jesus era um ser divino. Portanto, quaisquer evangelhos que descrevessem
aspectos terrenos da vida de Jesus precisavam ser omitidos da Biblia. [...] um
tema terreno particularmente perigoso vivia aparecendo nos evangelhos.
Maria Madalena. — Ele fez uma pausa. — mais especificamente, o casamento

dela com Jesus Cristo. (Brown, 2004, p.231.)

Colocando em seu livro, didlogos em que trazem discussdes sobre a vida do
Cristo de forma natural, Dan Brown busca assim ser convincente em suas abordagens,
podemos ver que seu objetivo no Cédigo da Vinci € naturalizar um tema que vem sendo
questionado, e que interessa a muitos, a castidade de Cristo. Vemos nesse objetivo do
autor uma intengdo clara, escrever para uma sociedade, sociedade esta que busca
quebrar paradigmas, desconstruir verdades. Nesse sentido sua obra serd objeto para a
construc¢do de um novo discurso, constru¢@o ou afirmacdo de uma nova verdade que nao
aquela que a Igreja tenta nos dizer até hoje. Sendo assim uma fonte de inspiracao e de
busca para uma nova versdao do Cristo, outra verdade, desnaturalizar o que foi
mistificado e que consegue se sobressair apesar de todos os discursos contrarios,
mostrar numa ficcdo, evidéncias de um Cristo humano procurando injetar uma nova

ideologia acerca do discurso divino, constituir outras verdades.

E nessa constru¢do Brown (2004) ird buscar naturalizar o fato de que Jesus foi
um profeta, mas que ndo precisa ser casto para ser importante para nés. “— O Senhor
acha que Jesus Cristo tinha uma namorada? [...] — Seria tdo ruim assim se ele tivesse?
Sophie pensou no assunto e deu de ombros. — Eu ndo me importaria.” (Brown, 2004,
p.234.). Mostrando essa naturalidade ele contribui para a desconstru¢do do esteredtipo
criado pela igreja para Maria Madalena, mostrando que a Igreja a afastou de Cristo por
motivos muito mais que religiosos. “Poucas pessoas sabem que Maria Madalena, além
de ser o brago-direito de Cristo, ja era uma mulher poderosa antes” (Brown, 2004,
p-235.) a partir dai o rumo da histdria vai para a polémica do Santo Graal, que no seu

contexto original segundo Brown significaria a linhagem de Jesus com Maria madalena,

... ndo era o sangue real de Maria Madalena que preocupava a Igreja, mas a
unido dela com Cristo, que fambém tinha sangue real. Como sabe o
Evangelho Segundo Mateus nos diz que Jesus era da Casa de Davi. Um
descendente do rei Salomao — o rei dos Judeus. Casando-se com alguém da
poderosa casa de Benjamin, Jesus fundiu duas linhagens reais, criando assim

uma unido poderosa com o potencial de reclamar legitimidade o direito ao



trono e restaurar a linhagem dos reis como era nos tempos de Saloméo [...] -
A lenda do Santo Graal é uma lenda que fala de sangue real. Quando ela toca
no ‘calice que continha o sangue de Cristo’... estd de fato falando de Maria
Madalena — o utero feminino que concebeu a linhagem real de Jesus. (Brown,

2004, p.236.)

“Os discursos constituintes sdo discursos que conferem sentido aos atos da
coletividade, [...]” (Maingueneau, 2006 p. 61) nesse sentido podemos ver que o
discurso construido por Dan Brown vai agir como um discurso constituinte, pois, se
constitui a fim de se afirmar demonstrando a partir de outros discursos, como a arte,
evidéncias que possam lhe conferir legitimidade, e para confirmar seu discurso ele
precisa da morte de outro discurso como coloca Foucault (2001, p.153), neste caso o
discurso da igreja precisa ser desconstruido para que o seu tenha validade. Sua
construcdo apesar de ficcional, ndo se mostra como tal, “se apaga por inteiro por trds
do mundo que ele mesmo cria” (Maingueneau, 2006 p. 67), ou seja, em dados
momentos seu texto tem a capacidade de passar um ar de realidade dentro do seu
contexto, levando o leitor a refletir sobre suas colocagdes e se perguntar sobre possiveis
“provas” que aquele discurso tenta construir, buscando mesmo as obras citadas pelo

autor para verificar por si mesmo se aquilo que o autor diz tem um fundo de “verdade”.

Trata-se de uma questdo de registro histéricos — disse Teabing — e Da Vinci
certamente sabia disso. A Ultima Ceia praticamente proclama aqueles que a
contemplam que Jesus e Maria Madalena eram um casal. [...] Observe que
Jesus e Madalena estdo vestidos como se fossem imagens especulares um do
outro. [...], observe que Jesus e Sua noiva parecem estar unidos pelo meio de
seus corpos e se afastando um do outro [...] Era o mesmo simbolo que
Langdon tragara antes, representativo do Graal, do célice e do titero feminino.
[...] Se vocé consegue ver Jesus e Madalena como elementos composicionais
em vez de pessoas, uma outra forma ird saltar aos seus olhos — fez uma pausa
—uma letra do alfabeto. [...] Um pouco perfeito demais para ser coincidéncia,

ndo diria? — perguntou Teabing. (Brown, 2004, p. 231-232)

Vemos aqui uma interven¢do de uma obra real na narrativa literdria, portanto
ficcional. Um objeto historico que podera trazer para o seu discurso um tom de verdade,
nesse sentido, vemos que a Histdria interferird para atribuir legitimidade, ja que o
discurso literdrio por si sO talvez ndo tivesse tanta autoridade para tal, com o aval de
uma fonte histérica comprovando seu discurso, Dan Brown pode com mais facilidade

contribuir para a formag¢do de uma nova ideologia. Repetindo dentro de seu discurso,



outros que afirmem o que ele estd querendo passar, construird como diz Foucault (2001,
p.163) uma “rede de signos” que passardo uma significacdo especial para quem o estd

lendo.

“Nada pode ser visto como natural, justo, belo, desde sempre.” (Albuquerque
Jainior, 2007, p.46), assim vemos na obra a desconstru¢do de um discurso que foi
naturalizado, tentando passar ao leitor indicios que aquelas “verdades” podem ndo ser
como dizem que sdo, pode ser que haja outra verdade, outra versdo, e para iSsO vemos
mais uma interferéncia de um objeto historico que comprove seu discurso, “... De
acordo com esses evangelhos originais e inalterados, ndo foi a Pedro que Cristo deu
instrugoes para fundar a Igreja Crista. Foi a Maria Madalena” (Brown, 2004, p.235.).
Dan Brown se utiliza dos misteriosos evangelhos gndsticos para comprovarem tal
afirmativa, mostrando que esses evangelhos foram excluidos pela Igreja Primitiva, pois,
era preciso tirar Maria Madalena da historia para assim encobrir seu “segredo” e assim
conseguir constituir o poder masculino e afirmar a Igreja como sagrada, enquanto para a
mulher sobraria entdo o papel de submissa, sindbnimo de pecado e para ser santo, divino,

teria de ser casto, excluia assim a mulher e com ela sua sacralidade.

Com Durval Muniz (2007) podemos perceber que a constru¢dao de Dan Brown
acerca de um novo discurso através de objetos histdricos acontece tal qual a construcdo
de um historiador, “O objeto ¢ despedagado em seus contornos definidos, para retornar
ao indefinido, abrindo a possibilidade de um novo vir a ser.” (Albuquerque Junior,
2007, p.153), podemos observar que as personagens do Cédigo da Vinci, fazem durante
a trama esse despedagar de objetos a procura de uma nova “verdade”. A Histéria e a
Literatura neste momento estdo intimamente ligadas. E assim como um historiador Dan

Brown ird procurar dizer o que um dado grupo da sociedade quer ouvir

[...] ndo hd um objeto histérico que ndo seja no mesmo instante um objeto da
politica. Os contornos que damos ao passado, as regides que iluminamos, os
sujeitos que apanhamos entre poeira e fazemos novamente se encenarem, as
tramas que pensamos ouvir nos desvaos dos arquivos, atendem a problemas e

embates do nosso préprio tempo, em que estdo mergulhadas nossas préprias

vidas. (Albuquerque Junior, 2007, p.154)

Dan Brown nos dé a todo o momento, justificativas que reforcam seu discurso,

contestando a Igreja e nos mostrando a “verdadeira”, por assim dizer, historia sobre



Cristo. Tentando desconstruir a idéia de poder masculino que foi construido a partir da

Igreja Catodlica, fazendo interligacdes sobre os simbolos do sagrado feminino,

O poder da mulher e sua capacidade de gerar vida ja foi muito sagrado, mas
ameacava a ascensdo da Igreja Catdlica predominantemente masculina, de
forma que o sagrado feminino foi demonizado e considerado impuro. Foi o
homem e ndo Deus que criou o conceito de ‘pecado original’, mediante o qual
Eva provou da maga e causou a queda da raca humana. A mulher que antes
era considerada sagrada, por que dava a vida agora era o inimigo. [...]
Lamentavelmente, a filosofia cristd, decidiu fraudar o poder criador da
mulher, ignorando a verdade bioldgica e tornando o homem Criador. (Brown,

2004, p.227.)

Vemos que Brown se utiliza da repeticdo que fala Foucault (2001, p. 161) para
legitimar sua construcdo, que € escrito para uma sociedade contemporanea onde a figura
da mulher ganha forca. Tenta constituir um novo discurso que evoque essa
feminilidade, que faca as pessoas refletirem o papel da mulher, ndo somente naquele
momento histérico, mas repense também esse papel atualmente, ou seja, essa
caracteristica mostra que a obra de Brown € historicamente pensada, € politica. Segundo
Jameson “toda literatura... deve ser permeada por aquilo a que chamamos de

inconsciente politico” (Citado por Walter, 1999, p. 84).

Portanto, podemos perceber que a (re)significacao das fontes histdricas dentro de
uma obra literaria acontece no sentido em que esta ndo se propde enquanto Historia,
mas, que constrdi seu discurso tomando como base comprovagdes histéricas que podem
lhe atribuir um maior grau de veracidade, pois, as fontes histéricas podem ser
consultadas, problematizadas, e dessa forma contribuirdo para aceitagdo de um novo

discurso e contestacdo de um dado estereotipo.
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