| SEMINARIO NACIONAL FONTES DOCUMENTAIS E PESQUISA
HISTORICA: DIALOGOS INTERDISCIPLINARES

01 A 04 DE DEZEMBRO DE 2009

MEMORIAS DO RISO: REMINISCENCIAS DO “CARNAVAL DE CHUMBO”
NO RECIFE (1968-1975)

Diogo Barreto Melo

Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)
Bolsista CAPES 2009/2010

melodiogo @gmail.com

O que se esconde por trds do riso? Quais sdo as impressdes percebidas a partir
do mesmo expresso no Carnaval? Até onde a liberdade de sorrir é permitida? Essas e
outras questdes permearam o pluralismo de elementos que caracterizaram os festejos de
Momo na cidade do Recife durante os Anos de Chumbo. A problemdtica questionada
nesta comunicagdo pretende analisar de que maneira os signos manifestados pelos risos
dos brincantes (folides) foram expostos a enquadramentos por meio de legislacdes
especificas durante os dias festivos, bem como quais significados envolveram o ato de
sorrir nas memdarias involuntdrias de determinados segmentos desses atores culturais em
relacdo a objetividade que se apresentava, configurando uma recuperacao desta através
da oralidade.

Ao julgar o risivel, a primeira contestacdo que € pertinente ser feita remete a
Filosofia: o0 Homem ¢ um “animal que sabe rir” e decorre disto o fato que ndo existe
comicidade fora dos limites do humano, onde a insensibilidade acompanha o riso, que
encontra na emog¢ao seu maior inimigo, uma vez que as acoes humanas muitas vezes sao
regradas por esta (BERGSON: 2007).

Ao buscar uma analise do riso no Carnaval durante os Anos de Chumbo, o
Recife ofereceu elementos sui generis para que a relagdo comicidade-criatividade-
inteligéncia pudesse superar os momentos dificeis apresentados pelo periodo ditatorial.
Dotado de originalidade, o Carnaval Recifense adotou suas proprias regras em prol da
alegria, da descontracdo, da espontaneidade e da originalidade das formas de brincar
que promoveu no periodo de 1968 a 1975 um recorte na memoria de muitos brincantes

(folides) em torno do tempo redescoberto no Império da Folia.



Naturalmente, a vida em sociedade exige constante vigilancia para o
discernimento das situagcdoes presentes de modo que possamos nos adaptar a ela
contornando o presente. Para isso, o riso precisa ser uma espécie de gesto social.
Também causador de temores, o riso tem por finalidade primeira o aperfeicoamento
geral, reprimindo as excentricidades e mantendo determinadas relacdes em contato
reciproco para que estas ndo adormecam e o corpo social possa ser dotado de uma
flexibilizacdo em torno de seu mecanismo. Assim, da comicidade as pessoas e a
sociedade passam a serem vistas como uma obra de arte. Essa idéia pode ser observada
nos rostos de cada folido que ri, veste com originalidade sua fantasia e mergulha em um
mundo imagindrio de trés dias em busca da alegria, da sitira, da transgressdao da
formalidade - cada riso se transforma na representacdao moral dos atores sociais daquele
sistema. A expressdao cOmica inscrita em um rosto € um lugar tnico e definitivo de
explicacdo da mecanica de uma vida em seu modo mais natural.

Desta forma, para ser comico, o objetivo do riso € ser diferente do exagero, pois
a risada tem que conseguir demonstrar exteriormente a vida da alma, modificando
aspectos de se movimento a fim de obter a do corpo, embora nem sempre seja possivel
que isso aconteca. E o caso do travesti Geraldo, que decidiu brincar o Carnaval de 1969
com mini-blusa e mostrando as pernas. Prontamente, a Delegacia de Plantdo, realizando
a manutencdo ordem e preocupando-se com os bons costumes, de acordo com
determinagdo prévia que regia o Carnaval do Recife desde 1968, prontamente autuou o
referido brincante e o conduziu ao distrito. Chegando ao local, havia repdrteres do
Didrio da Manha, periodico da cidade que se referia ao travesti como “bicha”. Alegando
“amizade” com o Delegado, Geraldo fora posto novamente nas ruas para que pudesse
extravasar seu riso. (Didrio da Manha, 19/02/1969)

Entretanto, como explicar risos durante um Carnaval que acontecia em meio a
um periodo de desaparecimentos, exilio, tortura, censura e perseguicdes? Uma das
explicacdes pode ser encontrada no fato de que a fantasia traz consigo o poder do riso,
sua utilizacdo comica € explicita, ndo precisa esconder expressdes que ndo evidenciem
aqueles que a utilizam. Os trajes parecem unir-se enquanto elemento de representacdo
de valores nos folides que nem sempre estdo explicitos e traduzem-se como uma
segunda derme nestes, sobrepondo nao somente caracteres festivos a vida, mas trazendo

a tona as mais instintivas sensibilidades daqueles que se utilizam de tal disfarce. O real
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era deixado, momentaneamente, contudo sem alienacdes, de lado em prol de um bem
maior: adentrar no Império da Alegria e aproveitar enfaticamente os trés dias de folia.

A fantasia, sobretudo a mascara, exibe uma natureza sensitiva que provoca o riso
e assim faz com que o comico se manifeste capaz de misturar ingenuidade e ressonancia
de seus significados que produzem uma imagem risivel da sociedade através das
expressoes sociedade fantasiada ou mascarada social (BERGSON, op. cit.). Imbuido
de significados também semanticos, o cOmico espera por uma oportunidade para
confluir os corpos social e individual de modo a buscar uma vinculagdo que concentre
as atencdes sob os atos sociais considerados formas e férmulas prontas, mas que, no
entanto, serdo os espacos onde a comicidade se inserird. (idem, pp. 33-34)

Evocar a memoria dos brincantes (folides) foi uma forma de redescobrir signos
de uma folia que aconteceu em meio a um momento de tensdo na conjuntura politica
brasileira. Pernambuco, notadamente o Recife, foi um desses importantes focos de
acontecimentos do periodo, mas igualmente fez reveréncias a um Carnaval que soube se
posicionar diante de uma Legislac@o rigorosa como a Lei de Seguranca Nacional e suas
nuances como a Portaria n°71!, que ganharia novos contornos, mais cerceadores em
busca da normatizagdo, disciplina e controle dos folides durante os anos 1970. Enquanto
permaneceu o espirito do Carnaval em cada fantasia, sorriso € ano que passava, O
Carnaval demonstrou que a Unica regra era a diversao.

No espirito da diversdo, € pertinente perceber que o que confere a vida
elementos cOmicos tem estreita relagdo com a liberdade de cada individuo. Os
sentimentos que sao trabalhados, testados e elaborados, as acdes deliberadas, executadas
e conferidas a vida sdo formas exploradas pelos limites impostos através do mundo e
suas instrumentalizagdes em busca da construcdo de “fios” que possam “controlar as
marionetes”. Nesse sentido, pensar as leis impostas pelas autoridades do Estado de
Excecdo durante o Carnaval elucida que estes seriam, aos olhos do Regime, “Fios da
necessidade”. Sendo dessa forma ou ndo, a condug@o do real social por esta via ignora
diversos elementos do cOomico, transformando a vida e estabelecendo pontos de
divergéncia entre as suas personagens em determinadas situagdes. (BERGSON: op. cit.,
p. 58)

Para ilustrar a discussdo, € pertinente tomarmos como exemplo as atitudes da
policia durante o Carnaval de 1971, novamente com relacio as travestis e ao publico da

diversidade sexual: o Diario de Pernambuco do dia 02 de fevereiro de 1971 trouxe a
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matéria “Policia fiscalizard exibicdo de travesti”, onde a mesma coloca que a
rigorosidade continuava fazendo parte do Carnaval em 71. A Delegacia de Costumes, na
figura do delegado Mario Tomds de Alencar, resolveu promover intensa fiscalizacio
para evitar os excessos de maquiagem feitos por travestis e homossexuais que
apreciavam brincar as festividades de Momo fantasiados de mulheres. Segundo as
palavras do delegado:
“[...] Nos carnavais anteriores, deparei-me com problemas
provocados por folides que, vestidos de mulher e com o rosto
maquiado, cometeram desatinos. Para identificd-los, foi bastante
trabalhoso, e alguns casos ainda estdo sem solucdo. Diante disso,
resolvi proibir que os homossexuais cometam extravagdncias nas ruas
e nos clubes, para evitar que, ao serem provocados, causem
confusoes”.

Nao obstante, a proibicdo se estendia as fantasias dotadas de erotismo,
especialmente aquelas que “atentassem contra o pudor”, ndo importando quem as
usasse. Os homossexuais que transgredissem a lei seriam autuados e conduzidos a
detencdo, 14 ficando até Quarta-Feira de Cinzas. Contudo, em tom de descontragdo, o
Delegado deixou escapar o lado folido em sua fala e revelou:

“Sou um folido fandtico, mas, como Delegado de Costumes, sou
forcado a reprimir os abusos e excessos. Acho até gozado os
homossexuais vestidos de mulheres, fazendo evolugcdes ao ritmo do
frevo, mas fantasias dessa espécie trazem graves problemas para a
policia e, por isso, tenho o dever de proibi-los”.

A matéria elucida ainda que era normal ver um homem vestido de mulher
brincando o carnaval, entretanto o perigo ndo estava nas provocacdes e brincadeiras de
quem visse o personagem, mas, segundo o Delegado Mario Alencar, na possibilidade do
mesmo, com o rosto pintado e de dificil reconhecimento, além do vestido, transportar
armas por debaixo das vestes e praticar delitos, ficaria facil colocar-se depois na
impunidade. Disse ainda o delegado:

“No Nordeste, e especialmente no Recife, um homem tem que ser
macho, e o homossexual é condenado por todos. Durante o carnaval,
os mais ousados se fantasiam de mulher e os aborrecimentos sdo

constantes. No final, a Policia é quem mais se prejudica”.
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Esta forma de censurar a atividade dos travestis e dos folides mais irreverentes
revela, a partir de 1971, a prética do siléncio local no Carnaval do Recife, ou seja,
impedir a inten¢do do dizer ou fazer, no caso, mediante as alegorias. Ndo somente esse
publico voltado a diversidade foi vitima de tais acdes, como também alguns clubes
tradicionais (porém em menor nimero) e agremiacdes carnavalescas, sobretudo de
suburbios. Neste caso, € preciso entender que toda distribuicdo de poder tem um
“preco”, pois nem toda parcela da sociedade aceita sobriamente preceitos com valores e
dogmas rigidos que venham a ferir o livre arbitrio, especialmente em se tratando dos
folides no Carnaval, que desejam descontrair-se da melhor forma e buscam ser eles
mesmos ao menos durante trés dias do ano, uma vez que ndo podem revelar esse carater
durante os outros 362 (em se tratando dos tempos da Ditadura). Em toda medida, o
militar acaba “pagando o pre¢o” por tal inflexdo de sua ideologia, pois esta ndo € bem
vista pelos olhos da sociedade brincante, apesar de muitas vezes ser acatada.

As memorias do Carnaval durante a Ditadura, no ano de 1974, trouxeram como
exemplo um tipo considerado pela imprensa conhecido como ‘“exdtico”: Laurindo
Ribeiro do Nascimento despertara naquele ano a atencdo na Avenida Dantas Barreto ao
vestir sua fantasia e sair para a folia — teria, mais do que animagao e criatividade, saido
para a rua despertando risos jocosos das criancas e manifestacdes de curiosidade por
parte do publico em geral. O folido, segundo o Didrio de Pernambuco de 07 de margo de
1973, ja era bastante conhecido pela sua capacidade de despertar os risos no bairro onde
morava, o Ipsep, e naquele ano teria ido as ruas “com calga e blusdo de flores amarelas,
rosas e azuis, rosto pintado de vermelho, barba postica e chapéu de palha coberto com
laqué vermelho, enfeitado nas bordas de arminho branco”. O folido j4 teria brincando
com diversas fantasias nas ruas e a vinte e trés anos declarava sua alegria e paixao pelo
frevo, declarando-se fa do maestro Nelson Ferreira. Apesar de poucas, essas fantasias
despertavam o ludico, o mitico e faziam renascer a ideia de diversao acima de qualquer
circunstancia, pois no Carnaval a lei era a da diversao.

Desconectado da tristeza e da melancolia, o riso, quando relembrado pelos
antigos folides através oralidade resultante da memoria, faz com que os mesmos se
insiram num universo de satisfacdo, de reminiscéncias agraddveis, tomados por
referéncias encontradas em signos presentes de forma a reconstruir as imagens que o
passado deixou como legado de um periodo onde teriam encontrado vérias referéncias

do que vinha a ser os festejos. Como resultado de uma memodria coletiva, as
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reminiscéncias do Carnaval apresentam, em sua maioria, saudosismo, conceitos como o
de padronizagdo ideal da festa, remetem a encontros entre pessoas muito proximas na
época, entre outros. O passado é pensado como se fosse atravessado por um sonho, o
que leva os antigos folides ao presente e, por meio dos signos despertados no Carnaval
dos tempos atuais, os fazem reviver em suas memdrias suas priticas tomando por
referéncia o presente.

Significa desenvolver a ideia de que a Histéria opera no sentido onde o presente
informa a construcdo do passado e o entendimento que se tem deste, sua elaboragdo,
serve de referéncia como informagdo desta volta cronoldgica as memdrias. Neste
momento, tem-se a passagem de memorias individuais & memorias coletivas, sociais,
onde estas antecipam a no¢do de tempo recuperado mediante o resgate do passado,
sendo intencionalidade do rememorar e direcionamento a partir deste. Colocar-se acima
da objetividade do que foi apresentado pelo mundo, estabelecer uma leitura particular
dos signos que foram despertados a partir da brincadeira apresenta a no¢ao de suspensao
e a possibilidade de multiplos significados de uma mesma época. Por ser dotado de
diversas memdrias coletivas, o Carnaval é uma festividade que constantemente promove
uma recuperagdo do tempo, sobretudo, do tempo referendado como conforto, mitico e
a0 mesmo passo, ludico.

Viver a experiéncia passada de uma forma nova é uma proposta desenvolvida
pelas memorias dos brincantes (folides) que operam na recuperagdo do Carnaval da
Ditadura. Por meio deles, podemos estabelecer importantes conexdes entre passado e
presente através daquilo que foi interiorizado, mesmo que antes ndo tenha sido
utilizado, referendando-se com o presente. Recuperam-se pelas revelagdes, sinais, para
demonstrar que pouco se perdeu, ou seja, o que se transformou em registro mnemonico
ndo foi perdido. Ndo basta apenas que os signos tenham despertado as memdrias, mas
que o que ficou retido nestas tenha servido como aprendizado, tenha caracterizado um
tempo onde as referéncias estdo diretamente ligadas a ciéncia de que aquele tempo
serviu como producio de verdades e novas leituras, novos deciframentos.

Decerto a memoria da imprensa nio € a mesma memoria dos folides, apesar de
ambas terem despertados signos que permitam que se constituam referendando-se uma
na outra, uma vez que a imprensa busca valiosos registros nos atores coletivos. Embora
as memorias coletivas ndo relatem objetivamente aquilo que se processou, ou seja, toda

imagem recuperada pelo tempo redescoberto seja subjetivamente uma captura de
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registros dotados de diversos valores pessoais, as memorias involuntdrias, neste caso,
funcionam como caixas de ressonancias no decurso do tempo, aonde aos poucos as
imagens vao se formando e o imagindrio reconstréi um periodo que ficou marcado de
alguma forma, diferentemente, em vérios referentes. Desta forma, “ndo reconstituimos o
contexto temporal sendo depois que a lembranca reapareceu e sejamos forcados a
examinar em detalhe todas as suas partes para tornar a encontrar a data do
acontecimento”. (HALBWACHS: 2006, p.125)

As memorias do Carnaval nos revelam que os olhares coletivos carregam,
especialmente dentro de cada individuo, tracos caracteristicos da coletividade, uma vez
que as lembrangas ndo sdo recuperadas pela memoria involuntdria sozinhas, hd uma
inser¢do do todo em cada memodria individual de modo que se formam muitas ideias e
maneiras de pensar a que ndo se teria processado de forma individual, mas que operam
por meio do didlogo entre elas (idem, p.31). Assim, concordando novamente com
Halbwachs:

“Ndo basta que eu tenha assistido ou participado de uma cena em que
havia outros espectadores ou atores para que, mais tarde, quando
estes a evocarem a minha frente, quando reconstituirem cada pedaco
de sua imagem em meu espirito, esta composicdo artificial
subitamente se anime e assuma figura de coisa viva, e a imagem se
transforme em lembranga.” (idem, p.32)

Acima das proibi¢des impostas pelas legislagdes consonantes com as doutrinas
militares ao carnaval ao longo dos anos e sob o protesto feito por colunistas, presidentes
de agremiacdes e clubes e grandes compositores do Carnaval Pernambucano de que a
festa morria a cada ano mais um pouco, os folides constituiram memorias que
preservaram o tempo de maneira especial. Decerto, a recorda¢do desse tempo depende
do nivel de envolvimento de cada individuo naquele processo social € mesmo uma vaga
lembranca foi suficiente para que muitos membros, em especial aqueles que
participaram diretamente da montagem dos carnavais de fins dos anos 60 até a metade
da década de70 tenham constituido testemunhos importantes e seja um registro além da
objetividade contida nos materiais impressos.

O que se torna ponto de intersec¢ao entre as memorias investigadas no periodo é
que estas revelam um Carnaval que ndo se intimidou com as leis: na realidade, o signo

despertado para essas memorias foi o da alegria, o da descontracdo, irreveréncia,
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espontaneidade que “desafiavam” uma época pautada por regras rigidas e que, acima
das liberdades individuais e coletivas, buscou disciplinar, normatizar, controlar as
festividades ndo porque era uma questdo de necessidade da coletividade, mas porque
precisava haver (mesmo e especialmente) nas festividades coletivas, a presenca do
Estado Militar. Representado em diversas esferas, este poder nao contou com a ideia de
que as memorias ndo permitiriam que este se sobrepusesse ao verdadeiro intento da
representacdo da coletividade através da festa.

Apesar de existirem muitas imagens formadas nas memdrias, sobretudo nas
memdrias individuais, sobre o periodo, a recuperagdo e o retorno as lembrancas fizeram
das impressoes reveladas neste periodo uma forma particular de explica¢do. Foi comum,
vinte anos depois, muitas perguntas até certo ponto comuns terem surgido sobre o
Carnaval nos Anos de Chumbo, como por exemplo: havia Carnaval neste periodo? E as
leis do Governo Militar? E a censura e a tortura nao atingiam o Carnaval? Como eles
faziam para brincar sem serem proibidos pelas autoridades? Sdo questdes que podem
encontrar possibilidades de resposta no redescobrir destas memdrias dos folides, uma
vez que a experiéncia é um importante elemento na descoberta da esséncia da memoria
e a mesma apenas € uma dentre vérias formas de interpretacao do que se passou como
dizia Deleuze. (1987, pp.90 e 158)

Como forma de conclusdao, entendemos que as leituras feitas a partir das
memorias do Carnaval durante a Ditadura Militar, sobretudo nos Anos de Chumbo,
revelam a montagem de um tecido social preocupado em manter vivas suas tradicdes
brincantes, em restabelecer a cada ano o reinado de Momo como o Império da Alegria,
o afastamento do “cale-se”, a aproximacdo tdo desejada entre familias, amigos e
conhecidos que eram inseridos dentro de uma conjuntura cerceadora, vigilante e
rigorosa, mas que nao podia eliminar tragos caracteristicos de convivéncia que tornavam
possiveis o desenvolvimento de determinados processos sociais, sobretudo o da
interagao.

Os signos despertados pelas festas revelaram a formag¢do de memorias coletivas
que buscam na reminiscéncia, nas pequenas lembrancas ainda guardadas por meio de
registros musicais, fotograficos ou impressos, formas de recuperar o tempo em que se
sentiram particularmente satisfeitos, felizes. Este retorno ao passado, mediante
significagbes observadas no presente, permite uma confluéncia entre os tempos

presente, redescoberto e perdido, pois é importante ndo segregar o esquecimento desta
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tentativa de releitura cronoldgica. Os dominios de Clio s3o igualmente visitados pelo
esquecimento e por meio dele, muitos tracos que poderiam nos levar a importantes
formacdes do passado deixam lacunas em aberto, de modo que as memorias precisam
ser colocadas em um encadeamento coletivo para que exista um esforco de sentido na
formacdo da imagem deste passado ao qual se pretende realizar um retorno.

Sdao sempre os grupos que significam através de documentos, de memdrias, a
ruptura com a evidéncia. Tomar a vida em sociedade e produzir as proprias andlises que
se descolam de uma narrativa linear se transformou no grande desafio da memdria
coletiva carnavalesca. Atravessando as barreiras do tempo, a memoria folia promove
um jogo entre o mitico e o real, entre a fantasia e a tradicdo, entre o lddico e o objetivo
de modo que onde se perceba por meio de leituras de signos que o aprendizado € algo
que foge ao controle racional das pessoas, mas igualmente € ponto de partida para o
entendimento de uma realidade que, imbuida pelas sensagdes que desperta, acaba por
estabelecer o campo da memdria de forma verdadeira, determinado pelos sentimentos.

Desta forma, “o que ndo precisamos decifrar, deslindar a nossa custa, o que jd
antes de nos era claro, ndo nos pertence. S6 vem de nos o que tiramos da obscuridade
reinante em nosso intimo, o que os outros ndo conhecem” (PROUST: 2007). A
percepcao do Carnaval rememorado proporcionou visdes do processo que a primeira
vista ndo se revelam por meio de documentos ou dados oficiais, mas encontram na
tradicao seus elementos de explicacdo das verdades situadas no tempo como retratos de
uma realidade que foi estabelecida por meio de significagdes daqueles que foram atores
e produtores desses espacos de fala. Atingir a realidade para exprimi-la e conserva-la
deveria se traduzir num esfor¢o em afastar desta tudo o que dela diferia. Redescobrir o
tempo era se apropriar dos sonhos, pois seria o local onde o Tempo Redescoberto seria

retomado. Assim, nova e conclusivamente concordamos com Proust quando este cita

que:
“sem duvida, embora mudemos o ambiente, de género de vida, nossa
memdria, retendo o fio de nossa personalidade estdvel, prende-lhe
sucessivamente a lembranca de todos os meios onde vivemos, dos
quais, mesmo passados quarenta anos, ainda nos recordamos”.
(idem)

Notas
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1A legislacdo completa encontra-se no Didrio de Pernambuco, Primeiro Caderno, pag. 8,
16/02/1968 por meio da matéria “Secretdrio da SSP baixou portaria, disciplinando o

Carnaval”.
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