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Com o intuito de produzir um livro didatico de Histéria de Sergipe o Grupo de Pesquisa em
Ensino de Histéria vem desenvolvendo uma série de estudos envolvendo os livros didéticos
de diferentes tipos e editoras, a fim de encontrar neles, padrdes, qualidades e defeitos que
ajudem o grupo a construir seu proprio material.

Um dos eixos da pesquisa € o estudo das imagens encontradas nos livros didaticos, e os
principais objetivos desse estudo e responder a perguntas como: como ilustram livros
didaticos? H4 um padrao entre os tipos ou editoras? H4 uma preferéncia quanto ao tipo de
imagem utilizada? Como os livros trabalham com elas? O presente trabalho tem por objetivo
responder a algumas dessas perguntas através da andlise de quatro colecdes de livros didaticos
de 1* a 4 série do ensino fundamental.

Antes de qualquer coisa é valido comegarmos pelo conceito de imagem. Imagem segundo os
estudos de semidtica é um signo, uma no¢ao completa que designa todo um meio de encarnar
a representacdo mental de um objeto, de uma idéia, de um desejo, com a finalidade de
transmiti-lo em forma de mensagem, existem vdrios tipos de signos, como nosso trabalho
trata das imagens impressas nas paginas dos livros, o signo ao qual nos referimos é o icone”.
(cf. Guerra, 1998, p. 84).

Mais especificamente, as imagens as quais o trabalho se refere sdo imagens—texto4, que
divide-se em dois tipos: imagens classicas ou tradicionais, e imagens técnicas. As primeiras
sdo aquelas realizadas manualmente, com o auxilio somente de instrumentos facilitadores da
expressao (ex: pintura e escultura); as segundas sao as realizadas com o uso de equipamentos
que interferem de forma expressiva no processo de producdo (ex: fotografia e cinema) (cf.
Costa, 2005, p. 28-29)

Nosso principal objeto de trabalho sdo as imagens encontradas nos livros didéticos, que sao
classificados como icones, documentais ou artisticos, com alto grau de iconicidade, manuais
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ou técnicas, fixas, visuais, bidimensionais e materiais”. Como ja foi dito anterior mente, trata-
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se de imagens-texto, sendo assim, t€ém como intuito principal a comunicagdo, entdo é
importante que estejamos atentos as mensagens e funcdes que as imagens transmitem na
pagina do livro didético, entendendo como funcionam e determinando qual o melhor modo de
utiliz4-las.

Por causa de suas propriedades comunicativas € mister sabermos lidar com a imagem na sala
de aula, pois através da televisdo ou outros meios dudio visuais, os estudantes ji tem uma
idéia esbocada de certos assuntos tratados durante as aulas, se nos prestar mos a trabalhar
corretamente com as imagens em sala, os alunos terdo mais facilidade de entender certos
contetdos. (cf. Gouvéa, sd, p. 55)

E foi exatamente com o intento de desvendar e direcionar as propriedades da imagem no livro
didatico que essa pesquisa foi iniciada, tendo agora como ponto de chegada a andlise
comparativa e avaliativa de quatro colecdes de livros didédticos de 1* a 4* série do ensino
fundamental, com um método de andlise e avalia¢do desenvolvido ao longo de trabalhos® que
o grupo ja vem realizando a mais de um ano.

Por intermédio dessas pesquisas pudemos gerar um método de avaliacdo do emprego das
imagens nos livros didaticos que foi se tornando mais rico e mais pratico ao longo dos
trabalhos. Os critérios avaliativos adotados no presente trabalho sdo o resultado da
experimentacdo prética de teorias dos campos da comunicac¢ao, educagao e artes.

Cada item da ficha avaliativa utilizada para tabulacio dos dados das imagens tem sua
importancia e foi utilizado de forma a produzir valores quantitativos e qualitativos. Os
critérios avaliativos sdo: Tipo de ilustracdo, funcdo didatica, presenca e tipo de atividade
relacionada com a imagem, presenca e tipo de legenda, cor da imagem e existéncia de
orientagao ao professor.

As colecdes foram escolhidas de acordo com a disponibilidade das editoras, simulando assim
a obtencdo de uma colecdo que qualquer professor poderia adquirir gratuitamente em uma
editora. As colecoes de 1 a 4° série, oferecidas pelas editoras e que agora fazem parte desta
pesquisa sdo: “Projeto Pitangud” da editora Moderna, “Pelos Caminhos da Histéria” da
editora Positivo, “De olho no futuro” da editora Quinteto Editorial, ¢ “Porta Aberta” da
editora FTD.

O primeiro critério a ser analisado € o tipo de ilustragdo, sua relevancia vem do fato de que

certos tipos de imagem precisam de uma atencdo maior, para que aspectos da leitura da
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imagem ndo passem despercebidos. Essa leitura, basea-se nos principios de niveis de leitura
de Panofski, e de alfabetismo visual de Donis A. Dondis.
Segundo Panofski a leitura de uma imagem dar-se-a em trés niveis: O nivel pré-iconografico
ou fenomenoldgico, que tem como funcdo a identificacdo e enumeracdo das formas puras
reconhecidas como portadoras de significados, ou seja, o mundo dos motivos artisticos.
Segundo nivel, chamado de iconografico, diz respeito ao dominio daquilo que identificamos
como imagens, histdrias e alegorias. Terceiro nivel, identificado como camada da esséncia, ou
significado intrinseco ou contetido, é dado pela determinacdo dos principios subjacentes que
revelam a atitude bisica de uma nacdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou
filosofica.
A alfabetizacdo visual anunciada por Donis A. Dondis, seria a forma pela qual as pessoas
teriam condicdes de extrair de uma imagem toda sua mensagem e conteido sendo ele
subliminar ou ndo. Essa teoria ressalta a importancia de aprender a entender as imagens por si
mesmas, sem que para iSso seja preciso um texto escrito para auxiliar. Veja o que Miguel
Guerra fala sobra isso:
“Asi como la primera revolucién industrial género la necesidad de la
alfabetizacion popular para que el complejo industrial pudiera funcionar, hoy
dia resulta imprescindible la alfabetizacién visual para capacitar al nino y
tambiém al adulto a manejarse en una sociedad en la que la produccién y el
consumo de imdgenes son cada vez mayores y donde la comunicacion
iconica es parte de la vida diaria” (GUERRA. 1998, p.99).
Para a crianca, publico atingido pelos livros estudados neste trabalho, a visdo ¢
prioritariamente um instrumento que agrega multiplas experi€ncias pessoais e sociais, quando
uma crianga vé uma imagem ela a interpreta de acordo com seus conhecimentos prévios com
o que ela ja sabe ou ndo sabe sobre determinado objeto. Observe a opinido da autora Donis A.
Dondis sobre a aprendizagem e o visual:
“A primeira experiéncia por que passa uma crianga em seu processo de
aprendizagem ocorre através da consciéncia tatil. Além desse conhecimento
“manual”, o reconhecimento inclui o olfato, a audicdo e o paladar, num
intenso e fecundo contato com o meio ambiente. Esses sentidos sdo
rapidamente intensificados e superados pelo plano icdnico — a capacidade de
ver, reconhecer e compreender, em termos visuais, as forcas ambientais e

emocionais. Praticamente desde nossa primeira experi€éncia no mundo,
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passamos a organizar nossas necessidades e nossos prazeres, nossas
preferéncias e nossos temores, com base naquilo que vemos, ou naquilo que
queremos ver.” (DONDIS. 2003 p.5-6).
Sabendo da relevancia que a leitura da imagem tem para a total assimilacdo de uma pagina de
livro didédtico cabe a nds a sensibilidade de observar se certos tipos de imagem vem
acompanhada dos suportes necessarios para que o aluno possa chegar a um nivel secundério
de leitura de imagem.
Outro ponto importante quanto ao tipo de imagem é a complexidade que certos tipos de
imagem carregam consigo, um desenho infantil e colorido, feito especificamente para ilustrar
tal pagina de livro didético, pode ser facilmente entendido e decodificado por um aluno, ja
uma fotografia pode ser portadora de multiplos discursos que por vezes nem o professor sabe
1€-1a por completo. Veja o que o historiador Boris Kossoy diz sobre a fotografia:
“Toda fotografia ¢ um testemunho segundo um filtro cultural, a0 mesmo tempo que ¢ uma
criacdo a partir de um visivel fotografico. Toda fotografia representa o testemunho de uma
criacdo. Por outro lado, ela representara sempre a criagdo de um testemunho” (KOSSOY,
1989, p.33)
Outro ponto importante além da fotografia sdo as pinturas porque a mesma dificuldade que o
professor pode encontrar (embora ndo saiba) na interpretacio de uma fotografia, ele pode
encontrar na interpretacdo de uma pintura, hd de se enxergar que a pintura é uma forma de
representacdo e uma leitura de determinado momento, com propdsitos,assim como a
fotografia , mas para isso € preciso que os professores tenham esse tipo de subsidio pra poder
ensind-lo ao aluno. Como j4 foi dito anteriormente, ndo hd como levar o analfabetismo visual
para a escola sem uma base informativa, tanto para o aluno quanto para o professor, veja o
que diz Hilary Cooper:
“(...) Las pinturas presentan uma vision especialmente selectiva, saneada y
manipulada del passado. (...) La interpretacién de las pinturas encierra
problemas importantes. Por ejemplo, podemos presentar los estilos como el
reflejo moral de uma era? Debe interpretarse el arte primitivo como el reflejo
de uma sociedad primitiva o asociarse el arte recargado com la
decadéncia?(...). Las ilustraciones de libros pueden ser uma buena manera de
presentar a los niflos las destrezas de descodificacion de pinturas y

fotografias.”
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Quanto ao tipo de imagem a cole¢@o “Projeto Pitangud™ apresentou uma grande variedade de
desenhos e fotos, mas também trouxe mapas, graficos, quadrinhos e uma quantidade
significativa de reproducdes de pinturas e impressos em geral. Podemos perceber também
uma interacdo entre os tipos de imagem, para explicar determinado assunto a colecdo abre
mao de variados tipos de imagem conjuntamente, unindo por vezes um desenho a uma
fotografia ou reproducdo artistica, para dar um aspecto lidico a leitura.

A colecdo “Pelos Caminhos da Historia”, trds uma enorme quantidade de fotografias em
detrimento de desenhos, que sdo mais significativos no primeiro volume, mas que vao
diminuindo a incidéncia conforme vai aumentando a série; as reprodugdes em geral fazem o
caminho contrario dos desenhos, mas nunca ultrapassando a quantidade de fotografias, o que
pode ser problemdtico uma vez que esse tipo de imagem exigi um suporte mais elaborado,
que por vezes € deixado de lado na cole¢ao.

“De Olho no Futuro” ¢ uma colecdo que limita muito a variedade de tipos de imagem,
restringindo-os quase que somente a desenhos e fotografias que vao alterando suas
qualidades, com o passar das séries, de forma inversamente proporcional, mas sempre
mantendo a dianteira sobre as outras formas de ilustracdo. Se no livro da 1* série hd mais
desenhos que fotografias, no da 4 série ocorre o contrdrio, mas sem grandes disparidades, e é
justamente esse o ponto fraco da colecdo, restringir os tipos de imagem deixando a colecao
pobre.

A colecdo “Porta Aberta” também cai ma triade, fotografia-desenho-reproducdo, mas nao
deixa de impressionar pelo cuidado estético que tem com os desenhos de abertura de unidade
e com as fotografias que sdo realmente tratadas como texto. Os tipos de imagem realmente
ndo variam muito, mas a colecdo compensa essa falta com maestria ao apresentar desenhos
diferenciados e uma variada reproducao de documentos e livros o que traz pontos positivos na
avaliacdo quanto aos tipos de imagem.

O segundo critério avaliativo sdo as fun¢Oes da imagem que servem de base para sabermos
qual € o real propdsito que a imagem ocupa na pagina de livro a ser analisada, vale dizer que
essa classificagdo s6 € vdlida para imagens encontradas em impressos didaticos, ndo valendo
para imagens filmicas ou qualquer outra. Elas estdo radicadas tanto em sua natureza quanto
em sua intencionalidade e foram desenvolvidas por Rodriguéz-Diéguez com base na teoria
das fungdes lingiiisticas de Jakobson. E se dividem em: motivadora, vicarial, catalisadora,

informativa, explicativa, facilitadora, estética.
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A funcdo motivadora € utilizada pelos professores e educadores em geral, quer com as
imagens fixas, presentes nos manuais ou recorrendo a meios de projecdo, quer com as
imagens animadas, recorrendo a sistemas de projecdo (cinema e televisdo). Com elas
pretende-se despertar a curiosidade e interesse dos discentes para os contetidos cognitivos que
vao constituir os objetivos da aula.

A func@o vicarial tem como objetivo permitir apresentar aos alunos, de uma maneira indireta,
elementos da realidade, que ndo podem ser observados in loco. Em vez do recurso a descricao
verbal de determinados aspectos da realidade, susceptiveis de serem decodificados e
deturpados pela fraca capacidade descritiva das palavras ou pela imaginacdo dos alunos, a
apresentacdo da imagem do objeto permite uma captacdo visual das suas caracteristicas,
acabando a apresentacdo verbal que eventualmente possa acompanhar a observacdo da
imagem por constituir um meio de orientacdo e de refor¢o daquilo que se observa.

A fungdo catalisadora € freqiiente no ensino, utilizando-se a imagem como forma de provocar
uma experiéncia didatica, a fim de facilitar a aprendizagem, em virtude do poder que tem de
reorganizacao do real. Esta utilizacdo € antiga no ensino; ja Coménio utilizava este recurso de
organizacdo artificial dos elementos através da imagem, para facilitar a aprendizagem, a
andlise e a relagdo entre os fendmenos.

A func¢do informativa visa a apresentacao de uma série de elementos, tendo em vista fornecer
informacdes concretas sobre eles, coincidindo em parte com a funcdo vicarial. A imagem
constitui o suporte didatico principal, sendo as palavras um complemento ou reforco da
informag¢ao, desempenhando um papel redundante.

A funcdo explicativa é também desempenhada pela imagem, quando sobrepomos, por
exemplo, diversos cddigos numa imagem para explicar graficamente um processo, uma
relacdo, uma seqii€éncia temporal. Esta funcdo estd presente quando recorremos a uma
seqiiéncia de diapositivos para explicarmos as diferentes fases de funcionamento de um motor
de explosdo ou quando utilizamos montagens feitas com diferentes acetatos, que se vao
sobrepondo, permitindo explicar os diferentes momentos de um diagrama ou as diferentes
fases de montagem de um objeto complexo.

A funcdo facilitadora redundante estd quase sempre presente quando utilizamos imagens
juntamente com texto, funcionando as palavras como complemento ou reforco da informagao
visual. Por exemplo, as legendas das imagens t€ém precisamente como objetivo esclarecer e

reforcar os conteudos apresentados, permitindo inclusive uma identificacio mais precisa
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daquilo que é mostrado e fornecendo, por vezes, referentes situacionais ndo susceptiveis de
serem decodificados s6 pela andlise da imagem.

A funcdo estética estd presente em alguns manuais, tendo como objetivo tornid-los mais
atraentes, de leitura mais agraddvel, permitindo um melhor equilibrio estético da mancha
grafica e ajudando a quebrar a monotonia da leitura. Mas esta funcdo estética também pode
estar presente numa imagem que nos cativa pela harmonia e beleza dos elementos
apresentados. As colecdes observadas ndo diferenciam muito quanto aos tipos de funcdo
empregada e sim quanto a quantidade, o que trds especificidades a cada uma delas.

Na colecdo da Editora Moderna hd um emprego equilibrado das funcdes informativa,
facilitadora e motivadora, testemunhando mais uma vez em favor da colecdo que além de
trazer uma variedade de tipos de ilustracdo também os equilibra de forma a serem utilizados
de forma racional, eles tanto ocupam lugar principal na pagina, quanto servem como
auxiliares no entendimento do texto.

Na colecao da Editora Positivo, as imagens com fungao motivadora e facilitadora estdo muito
mais presente que as outras, vale ressaltar que essas “outras” refere-se a fung¢do informativa
porque quase nao ha exemplos de outros tipos de fun¢do, o que € natural uma vez que as
outras fungdes didaticas sao mais complexas e por isso mais encontradas em livros da 5% série
(6° ano) em diante. Um ponto que vale se observado é que a primazia das fun¢des motivadora
e facilitadora indicam uma forte ligacdo da imagem com o texto, o que necessariamente nao é
uma coisa ruim.

Em sua organizacdo, a colecdo da Quinteto Editorial enfatizou o uso da funcdo informativa,
ela estd presente em quase todas as ligdes, exercitando a leitura da imagem do aluno. As
funcdes motivadoras, facilitadoras e estéticas também aparecem de forma bem equilibrada e
sistemdtica. Nos inicios das licdes € utilizada a fun¢do informativa e no decorrer dos capitulos
as outras, de forma ordenada. Esse tipo de esquema parece funcionar de forma fluente na
colecdo, mas exige um cuidado do professor, no sentido de ensinar as criangas a ler as
imagens.

Como a colec¢do anterior, a da Editora FTD também utiliza a fung@o informativa no inicio de
capitulo, embora ndo seja de forma tdo sistematizada quanto a anterior € em menor
quantidade, uma vez que esta apresenta menos ilustracdes que as demais. Mesmo assim, hd
um equilibrio entre as trés fungdes principais, de forma que os textos ndo ficam desamparados

de associagdes imagéticas, porque a caréncia de figuras recai sobre as piginas de exercicio.
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O terceiro critério de avaliacdo, o da existéncia, e do tipo de atividade com as imagens
presentes nos livros € um dos mais importantes instrumentos para se mensurar o grau de
importancia que a colecio dd ao papel da imagem. Conforme dito anteriormente, o
alfabetismo visual prega que € importante aprender a entender as imagens e interpretd-las por
si préprias, logo, as atividades voltadas para a interacdo e interpretacdo das imagens sido as
formas mais significativas de ensinas os alunos a ler as imagens.Segundo Circe Bittencourt
“(...) independentemente da origem da imagem, o problema central que se
apresenta para os professores, é o tratamento metodolégico que esse acervo
iconoldgico exige, para que nao se limite a ser usado apenas como ilustracdo
para um tema ou como recurso para seduzir um aluno acostumado com a
profusdo de imagens e sons do mundo audiovisual” (BITTENCOURT, 2005,
p.360-361).
A maioria das colecdes apresentadas nessa comunicacdo mostra uma preocupacio em
incentivar a interpretacio da imagem através de atividades. E o encontramos claramente
expresso na colecdo “Projeto Pitangua”, onde ha atividades exclusivas de leitura e
interpretagdo de imagens em todos os capitulos do livro. Nas colegdes “De Olho no Futuro” e
“Porta Aberta” as atividades com as imagens sdo apresentadas ndo como parte do corpo de
exercicios, mas sim como parte das licdes, o leitor precisa interpretar e responder perguntas
sobre a imagem relacionando com seus conhecimentos prévios para entender o contetido do
capitulo, mais do que fazer parte do corpo do texto, nessas cole¢des a imagem € o texto. O
mesmo nao podemos dizer sobre a colecdo “Sobre os Caminhos da Histéria” onde
encontramos menos de vinte atividades com a imagem, no livro que mais as tem.
O quarto critério avaliativo € a existéncia de legenda, por vezes esse fator € positivo, mas em
certar ocasidoes pode ser negativo. Para alguns o uso das legendas acompanhando a imagem
auxilia na compreensao e na leitura da mesma, para outros, a presenca da legenda prejudica
uma leitura autdnoma direcionando a leitura e impedindo multiplas interpretacoes.
Num trabalho desenvolvido pela pesquisadora Isabel Martins, ambos resultados sao
encontrados:
“Os alunos nem sempre fazem uma leitura da imagem no contexto do texto
ao redor. O texto ao redor da imagem € ignorado. Em alguns momentos os
alunos atribuem facilidade a leitura da imagem e acreditam que o texto nio é
necessdario para o entendimento da mesma. Em outras ocasides 1€éem o texto

ao redor. Atribuem dificuldade de compreensdo da imagem, sem a leitura
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dos textos anexos. Atribuem importancia e papel pedagdgico a legenda.
Realizam uma leitura situada das imagens na pagina, em relacio ao texto ao
redor” (cf. MARTINS, 2005, p. 38-40).
Além da presenca da legenda, também foi colocado em questdo os tipos de legenda, que
foram separados em: legendas descritivas e legendas de referencia, as legendas descritivas sao
aquelas que (como a palavra ja diz) descrevem a imagem, seja detalhadamente ou s6 com uma
identificacdo; as legendas de referencia sdo aquelas que trazem informagdes sobre autoria e
custddia. Enfatizamos a importancia dos tipos e da presenca de legendas, quando afirmamos
que a auséncia destas prejudica certos aspectos da leitura da imagem e voluntaria ou
involuntariamente omite informagdes sobre a obra e seu autor. O mesmo coloca Ana Teresa
de Souza e Castro da Purificagdo:
“Ja foram apontadas situacdes em relacdo a reproducido das imagens que
dizem respeito a mencdo da data de producgdo, do autor, do local onde estd a
obra original ou outras informagdes necessdrias para contextualizar o
documento e estabelecer relagdes com o tema em questao. A auséncia dessas
informacdes estd diretamente relacionada com questdes metodoldgicas
referentes a reproducdo e ao tratamento dado as imagens, porém esta
auséncia torna visivel outras funcdes, sentidos e implicacdes que a utilizagao
dos documentos adquire na elaboragdo das interpretacdes”(PURIFICACAO,
2002, p. 3)
Todos os livros analisados apresentavam vasto acompanhamento de legendas, sendo mais
utilizadas as legendas descritivas, sdo pouquissimas as imagens que ndo possuem legenda. As
legendas de referencia sdo mais dificeis de ser encontradas, mas sempre acompanham
reprodugdes de pinturas, mapas e reprodugdes de capas de livros. Na colecdo “De Olho no
Futuro” todos os créditos e referencias das imagens encontram-se no fim do livro, nas outras
colecOes estas informagdes acompanham as imagens, o que € um ponto positivo uma vez que
esse tipo de imagem desperta no aluno a curiosidade de saber quem fez tal obra e onde ela
esta.
O quinto critério avaliativo € a cor da imagem, se ela aparece colorida ou preto e branco, esse
tipo de avaliagdo tem a sua importancia uma vez que “ El color estd cargado de informacion
sobre la realidad (denotacion) y también estd muy vinculado a la esfera de las emociones
(connotacion)” (GUERRA, 1998, p.151).

Outro ponto importante sobre a cor € a sua transmissao de significado, segundo Dondis:
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“Como a percepgao da cor é o mais emocional dos elementos especificos do
processo visual, ela tem grande forca e pode ser usada com muito proveito
para expressar e intensificar a informagdo visual. A cor ndo apenas tem um
significado universalmente compartilhado através da experiéncia, como
também um valor informativo especifico, que se d4 através dos significados
simbolicos a ela vinculados.” (DONDIS, 2003, p.69).
O principal significado vinculado com as cores nas imagens dos livros didéticos é o contraste
entre colorido e preto e branco, esse contraste é colocado de modo para que o leitor perceba
que as imagens em preto e branco sao imagens de coisas do passado e as imagens coloridas de
coisas recentes. Em todas as colecdes essa relacdo é encontrada, principalmente nos topicos
que tratam das cidades, profissdes e objetos antigos e atuais, as fotos em preto e branco
indicam o antigo e a colorida o novo.
O ultimo critério a ser apreciado € a presenca de orientagcdo no manual do professor sobre o
uso das imagens do livro, esse tipo de orientacdo € imprescindivel uma vez que se queira
alcancar o alfabetismo visual e os graus de leitura mais altos, porque o professor tem que estar
informado e orientado para conduzir as atividades e a leitura das imagens.
Nas colegdes “De Olho no Futuro” e “Porta Abeta” o manual do professor encontra-se no
final do livro, na primeira colecdo ele concede uma atencdo para as atividades com imagem
que aparece durante o livro (identificada pela pagina) e que sdo intituladas de ‘“Trabalhando
com 0s documentos”, ha também um guia especifico para lhe dar com cada tipo de fonte. Na
segunda colecdo a orientacdo é mais genérica e diz respeito a como o professor deve utilizar
os recursos oferecidos dentro e fora do livro para despertar a curiosidade do aluno sobre
informacdes relativas as imagens, também instrui o professor a fazer perguntas sobre as
imagens aos alunos instigando-os a pesquisa.
Na colecdo “Projeto Pitangua” o manual do professor € um impresso separado que
acompanha cada pédgina do livro sugerindo leituras, atividades e interacdo das imagens com 0s
assuntos tratados no capitulo, além disso nas diretrizes geris da cole¢cdo hd mencdo ao
trabalho com as imagens e sua importancia.Infelizmente, a colecdo “Pelos Caminhos da
Historia” ndo foi oferecida com manual do professor, a unica coisa que identifica os livros
desta colecdo como ‘do professor’ ¢ um carimbo na folha de rosto de cada livro.
Para concluir podemos dizer que a colecao mais bem avaliada, conforme os critérios ja aqui

especificados, foi a cole¢dao “Projeto Pitangud” da Editora Moderna, ela apresentou variedade
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de tipos imagéticos, equilibrado uso das funcdes da imagem, embora quanto a esse critério a
colecdo “De Olho no Futuro” ndo deixe nada a desejar, atividades com a imagem colocadas
de forma freqiiente e sistemadtica, infalivel presenca dos dois tipos de legenda, trabalho com as

cores de forma harmonica e orientacdo minuciosa ao professor.

" Trabalho de conclusdo de curso apresentado como critério avaliativo para a obtengdo do grau de licenciada em
Histéria.

? Graduada em Histéria pela Universidade Federal de Sergipe, Membro do Grupo de Pesquisa em Ensino de
Histéria, Membro do Grupo de Estudos do Tempo Presente, Bolsista do PIBIX, Professora da Universidade
Aberta do Brasil/UFS/CESAD.

? “0 icone corresponde a classe de signos cujo significante mantém uma relagdo de analogia com o que
representa isto € com o seu referente. Um desenho figurativo, uma fotografia, uma imagem de sintese que
represente uma arvore ou uma casa sao icones na medida em que se ‘parecam’ com uma arvore ou uma casa”
(Joly, 1999, p. 35)

*Diferentemente da imagem-visdo (percep¢do de estimulos visuais), ou seja, o individuo vé, ou a imagem-
pensamento (constru¢do mental), ou seja, o individuo produz significados, a imagem-texto: “diz respeito a
imagem que produzimos com o objetivo de nos comunicarmos com os outros. Utilizando utensilios materiais ou
equipamentos, damos forma a diferentes tipos de imagens para exteriorizar, mostrar aqueles com os quais nos
relacionamos as imagens que vimos e as quais damos significados. Nesse estdgio, podemos dizer que o individuo
se comunica” (COSTA, 2005, p. 27-28).

> Os critérios de avaliacdo sdo: finalidade, grau de iconicidade (que vai da fotografia ao grafico de dados), modo
de produ¢do, movimento, natureza, profundidade e niveis de significacdo. (cf. Guerra, 1998, p. 110-115)

® Trabalhos realizados conjuntamente com o Licenciado em Histéria, Hermesom Alves de Menezes, disponivel
para consulta no site do grupo de pesquisa: www.ensinodehistoria.com.br.
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