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Afinal, todo pesquisador, jovem ou experiente, € um pouco
fa de seu objeto de pesquisa. Em se tratando de musica,
essa relacdo deliciosamente perigosa se multiplica por

mil.!
E essa relacdo perigosa e conflituosa que travo com meu objeto de pesquisa, e,
ainda mais, com o documento historico que utilizamos como base para a pesquisa: A
cancao. A escolha por utiliza-la se da tendo em vista que, nos ultimos anos, as novas
concepcbes de documento historico, juntamente com as transformacgdes tedricas e
praticas que o fazer do historiador vem passando, possibilitaram ampliar o campo e uso

de diferentes e novas linguagens no ensino e na pesquisa em Historia.

A partir da histéria social e cultural, hoje em dia, observa-se uma renovacgao nos
campos de pesquisa e uma multiplicidade de novas fontes, objetos e temas. Além das
fontes tradicionais e ditas oficiais, como por exemplo relatorios de governos, leis
constituintes, processos criminais, registros de hospitais, cartorios ou igrejas, se trabalha
com muita frequéncia com os documentos ditos ndo-oficiais, como crénicas ou matérias
jornalisticas, diarios, revistas, livros didaticos, poesias, fotografias, filmes, charges,
cancdes, etc. Percebe-se que, com a utilizacdo dessas novas fontes e documentos, ndo é
sO o texto que tem algo a nos “falar”, alguns desses outros recursos podem nos “falar
mais” ou “falar diferente”. Uma fotografia ou uma charge, por exemplo, podem
despertar nossa aten¢do para outros fatores que talvez as “secas” palavras de um texto

néo despertariam.
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No presente trabalho, escolhi abordar, analisar e problematizar um recurso
didatico, um documento histérico, uma fonte historica, e um discurso formador de
identidade especifico: a cancdo?. Essa escolha foi feita partindo do pressuposto de que
as relacGes entre histdria e cancdo suscitam debates e questdes ainda pouco exploradas
pelos pesquisadores do ensino de historia, principalmente no que concerne aos discursos
formadores de opinido e construtores de estereodtipos e identidades.

Além disso, a cangdo é uma expressao artistica que traz em si um forte poder de
comunicacgdo, especialmente quando se propaga pelo universo urbano, alcancando e
abarcando uma ampla dimensdo da “realidade” social. Assim, entendo que a cangao
merece ser encarada como uma rica fonte para se compreender certos aspectos da nossa
cultura e repensar a historia de grupos e setores da sociedade pouco lembrados pela

historiografia.

Entretanto, tais investigacOes, por diversas raz0es, pouco tem acontecido.
Geralmente, os trabalhos historiograficos que tratam de desvendar as relacbes entre
historia, can¢do/mausica e sociedade como producdo de conhecimento, tém de enfrentar
uma gama de dificuldades. Essas dificuldades se ddo em parte pela dispersao das fontes,
pela desestrutura dos arquivos, pela falta de especialistas na area, pela escassez de apoio
institucional. Além dessas dificuldades, quando a pesquisa para tratar de modo mais
especifico da cancdo popular urbana moderna, os problemas se acentuam, visto que esse
tema € considerado como marginal, ndo tendo o mesmo apreco de alguns historiadores
que preferem trabalhar a musica erudita ou folclorica, consideradas, a partir de um juizo

de valor incabivel a musica como um todo, como musica “boa” ou “de qualidade”.

Infelizmente, quando observamos a bibliografia da histéria da cancdo, como
sendo mais um elemento da histéria da arte, percebemos que ela reforcou essa postura
preconceituosa e pouco contribuiu para ultrapassar essas restricdes. Pelo contrério, suas
tendéncias dominantes (erudito/ folclérico) quase sempre serviram para reforcar
limitacGes, criticas mal embasadas e preconceitos. O universo da cancdo urbana

moderna, por exemplo, é geralmente esquecido pela historiografia. Isso ocorre
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principalmente pelo fato dela ainda estar significativamente marcada pelo paradigma
historiogréfico tradicional, geralmente associado a uma concepc¢do de tempo linear e
progressivo, onde artistas, géneros, estilos e escolas se sucediam automaticamente,
retratando uma postura tradicional e conservadora no seio da historiografia

contemporanea.

Na maioria das vezes, essa historiografia se desenvolveu destacando
basicamente trés aspectos desses discursos lineares, tradicionais e ordenadores: o
primeiro, se privilegia a biogra®fia dos “grandes artistas”, o génio criador tido como
uma figura extraordinaria, tdo comum a historiografia tradicional; o segundo: a postura
centralizada exclusivamente na obra de arte que contém um sentido em si mesma e que
se auto-eterniza para além do tempo e da histdria; e o terceiro: as linhas que centralizam

suas explicacdes nos estilos ou géneros artisticos com uma temporalidade evolucionista.

Entretanto, para além desses modelos fechados, alguns autores ja vém a um
certo tempo pregando a necessidade de se compreender ou trabalhar a historia da arte
integrada aos movimentos sociais e historicos, porém os resultados tem avangado muito
lentamente. Para se ter nocdo de quanto ja é antigo esse apelo a se trabalhar a historia e
a arte integradas, nos anos 40 Siegmeister suspeitava que era “estranho que o lugar da
musica na sociedade e a influéncia das forcas sociais no seu desenvolvimento tenham
sido, nesses Gltimos tempos®, tdo pouco estudados™. Mais 40 anos depois, na década de
80, Henry Raynor seguia 0 mesmo pensamento, quando dizia que suas investigacoes
tinham a pretensdo de “preencher parte da lacuna entre a historia normal e necessaria da
musica”, a normal trataria do “desenvolvimento dos estilos musicais” e a necessaria

. o 6
trataria da “historia geral do mundo™”.

Esse meio de negacdo a essa integracdo mais bem elaborada da histéria com a
cancao de certo modo impediu a abordagem de novos objetos, novas tematicas e novos
pesquisadores que, assim como o citado Raynor, poderiam se destacar nesse quadro de
transformacdes historiograficas. Talvez ainda por esses motivos, 0s estudos sobre

cancbes populares urbanas continuaram restritos ao ambito das criticas, realizadas
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tradicionalmente por jornalistas, distantes das discussdes académicas que se faz em
historia ou em sociologia por exemplo. Comumente esses criticos/jornalistas sdo ligados
a atividades proximas a producdo ou difusdao da musica, que tem contato direto com o
material musical ou mesmo com artistas. O interessante é que foram esses criticos e
pesquisadores de diversas origens que nos Ultimos anos contribuiram efetivamente para
a (re)construcdo da histéria da cultura popular urbana através da cancdo, apesar da
escassa ampliacdo do efetivo de pesquisadores de origem académica interessados em
trabalhar a cancdo urbana do século XX, aquelas que séo tidas e consideradas por
muitos como “as manifestacdes indisciplinadas, inclassificaveis, insubmissas a ordem e

B s ~ 7
a historia, que se revelam ser as cangdes urbanas”™".

N&o escrevo meu trabalho embasado nas cangbes a partir de uma oOtica
meramente artistica, a medida em que entendemos que o trabalho em historia a partir de
uma linguagem musical que nos fala enquanto documento, nos fala também enquanto
produto de uma cultura, nos comunica e nos aparece como uma referéncia cultural de
individuos pertencentes ou identificados a um grupo. Entender a linguagem musical ou
linguagem da cancéo deste modo é entender diferente do modo como entendem alguns
técnicos em mausica. Para eles, a linguagem musical € apenas um sistema de
procedimento composicional. Questionar se esses sistemas poderiam ou ndo poderiam
fazer parte de uma rede de referéncias culturais ja ndo é de seu interesse especifico.
NOs, na qualidade de historiadores, nos propomos a levantar esses questionamentos.
Falando de modo mais especifico, nos propomos a investigar e perceber como foi
refletida a imagem do Estado e seus meios de disciplinarizacdo da sociedade sob a Gtica
das bandas de rock (n)dos anos 80. Neste sentido, torna-se fundamental a articulacédo
entre “texto” (as cangdes) e “contexto” (década de 1980). Um dos grandes desafios ¢
mapear as camadas de sentido embutidas na obra musical daqueles artistas, sejam essas

camadas sutis ou nao.

Ouso ainda em meu trabalho contribuir para a consolidacdo das possibilidades

de pesquisa abertas pela aproximacdo de campos de estudos distintos: A cancdo e a
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historia, visando, a partir de um embasamento teorico, entender como se relacionavam
Estado e sociedade (ou pelo menos uma parcela especifica delas: os jovens que faziam
rock com uma visdo politica do contexto social em que viviam), através da
problematizacdo dos discursos carregados nas cangdes e na postura daquele grupo
social. Percebo e entendo meus interesses de estudo inseridos em abordagens
historiograficas relativamente recentes, como as linhas de investigagdo da “nova historia
cultural”’; o que nao impede de modo algum de utilizarmos possiveis contribuicdes de

outras correntes teorico-metodologicas ou historiogréaficas.

Ao trabalhar com esta abordagem, o pesquisador se opfe a uma maneira
tradicional de desenvolver a pesquisa historiografica, ainda muito marcada pela
hegemonia do documento “oficial” escrito como apoio desses estudos. A Historia da
Musica ou Historia da Cancao faz parte de um todo complexo que é a Historia. Me
recusamos a estuda-la meramente a partir da biografia de alguns compositores cujas
obras conquistaram destaque. Essa abordagem é reducionista para o que pretendo, pois
mostra-se como uma Histdria preocupada apenas com a simples descrigdo dos estilos
musicais e sua “evolu¢cdo” em uma linha de sucessdao, em uma hierarquia de registros
cronoldgicos dos fatos. Me proponho a trabalhar a cangdo como sendo produto de uma
cultura particular de um grupo social particular com (des)interesses tambem

particulares.
Comungamos com a idéia de Henry Raynor quando diz que

“A musica, a menos que ndo passe de rabiscos casuais em
sons, tem o seu lugar na histéria geral das idéias, pois
sendo, de algum modo, intelectual e expressiva, €
influenciada pelo que se faz no mundo, pelas crencas
politicas e religiosas, pelos habitos e costumes, ou pela
decadéncia deles; tem sua influéncia, talvez velada e sutil,
no desenvolvimento das idéias fora da musica™®

O campo de idéias fora da cancdo que os jovens rapazes que faziam rock no pais
na década de 1980, utilizaram para iluminar o campo geral das idéias foi a visdo que

tinham do contexto politico e social em que estavam inseridos e a visdo de que estavam
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submetidos a poderes cujas relagdes de forcas e de ideais eram, muitas vezes,

incompativeis.

Assim, parto da premissa de que a composigéo de uma cangéo, e o discurso nela
embutido, nasce de uma relacdo entre individuo e suas influéncias culturais e sociais.
Situamos assim 0 compositor e sua obra no meio e na conjuntura em que Se expressou,
analisando as condicfes do surgimento de sua producdo musical. A cangdo s6 pode
existir em sociedade, pois pressupde uma relagdo entre executantes e ouvintes, estando
aberta a influéncia da sociedade bem como a mudanca de crengas, habitos e costumes
sociais. Sobre essa relagdo entre executantes e ouvintes, Napolitano nos diz que o
ouvinte dialoga com a cangdo a partir de suas experiéncia em sociedade, ele diz que:

“Mesmo sem conhecimento técnico, o ouvinte de musica
popular possui dispositivos, alguns inconscientes, para
dialogar com a musica. E 6bvio que nem todos os ouvintes
dialogam da mesma maneira nem com a mesma
competéncia. Estes dispositivos, verdadeiras
competéncias, ndo sdo apenas fruto da subjetividade do
ouvinte diante da experiéncia musical, mas também
sofrem a implicacdo de ambientes socioculturais, valores e
expectativas politico-ideoldgicas, situacdes especificas de
audicdo, repertérios culturais socialmente dados. O
diadlogo-decodificacdo-apropriacdo dos ouvintes ndo se da
sO pela letra ou pela mdsica, mas no encontro, tenso e

harmonico a um s6 tempo dos dois parametros bésicos® e
de todos os elementos que formam a cangdo.”™

Em Gltima analise, a cancdo surge, em parte, das acbes que o compositor
compartilha com seus contemporaneos. A cangdo tem um lugar na sociedade, e ndo
pode existir isoladamente do curso “normal” da historia, pois, enquanto uma obra de
arte, que é em esséncia, € também um reflexo do espelho social de uma época. E cada
vez que esse reflexo é percebido, é percebido através das referéncias contemporaneas de
guem o v&. Um dos elementos que ajudam a perceber esses reflexos é a performance,
que sendo o ato de interpretar uma peca musical através do aparato vocal e instrumental

numa execucdo em palco ou show, € carregada de implicacdes estéticas e ideologicas
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que aproximam executantes e ouvintes, inseparaveis do circuito social, em um dialogo a

partir da obra, criando identificagdes entre si. Segundo Treece:
“a cancdo popular ¢ claramente muito mais do que um
texto ou uma mensagem ideoldgica (...) ela é também a
performance de sons organizados, incluindo ai a
linguagem vocalizada. O poder significante e
comunicativo desses sons s6 é percebido como um
processo social a medida em que o ato performatico é

capaz de articular e engajar uma comunidade de musicos e

ouvintes numa forma de comunicagdao social.” (Treece,
2000, p.128)

Deste modo, ndo creio na figura de um “génio musical”, na medida em que ao
compositor e ao intérprete so é possivel escrever ou interpretar a can¢do de acordo com
0 contexto de sua época, através daquilo que o influencia. O génio ndo é um homem na
vanguarda de seu tempo, mas faz parte da sociedade que o influenciou e sé foi possivel
sua obra por causa desta. Assim, também se torna necessario neste trabalho perceber
como alguns jovens brasileiros, organizados em grupos ou bandas, assumiram uma
postura Rock’n Roll, para demonstrar a partir de seu trabalho artistico e de suas leituras
sociais 0 modo como percebiam seu estado e seus pais em termos politicos, sociais e

culturais, através de performances particulares.

A can¢do, como a musica, € um fenémeno universal, um complexo que resulta
da cultura a qual esta inserida. Assim, esta referenciada a histéria, a dados culturais,
sociais, politicos e estéticos. Reconhego entdo o carater hibrido da cancdo, com seus
diversos signos musicais, verbais e gestuais. A andlise da cancdo como elemento

musical e em se tratando de discurso, cresce em complexidade.

O discurso inserido na cangdo, seja através da letra, seja através da postura dos
autores/intérpretes, € gestado e projetado através de uma memoria, seja individual ou
coletiva.

“A enunciacdo da palavra ganha em si mesma

valor de ato simbolico: gracas a voz ela é exibicédo
e dom, agressdo, conquista e esperanca de
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consumacéo do outro; interioridade manifesta, livre
da necessidade de invadir fisicamente o objeto de
seu desejo: o som vocalizado vai de interior a
interior e liga sem outra mediagdo, duas
existéncias™**

Em se tratando de cultura, o individuo em sociedade define para si mesmo
paradigmas do que deve permanecer na memoria e 0 que deve ser esquecido. Esses
processos de selecdo diferenciam uma cultura de outra a partir das particularidades que
caracterizam e constroem suas memdorias, daquilo que se quer esquecer e do que se quer

que se permaneca (n)da sua historia.

Enfim, muito ficou marcado na memoria de nossos jovens, hoje formando uma
geragdo cujos valores foram modelados de acordo com o contexto social em que

estavam inseridos.

Sabemos que Os anos 80 foram marcados pelo auge do Rock Nacional com bandas
como Titas, Paralamas do Sucesso, Capital Inicial, Ultraje a Rigor, Legido Urbana, Ira!,
Plebe Rude, Aborto Elétrico, dentre outras. Bem como foram marcados por momentos
politicos conturbados, como a queda dos governos militares como o do General

Figueiredo e o inicio do processo democratico, que resultou na constituicdo de 1988.

Ao fazermos um breve retrospecto, observamos que 0s anos 80, nos aspectos
politicos e sociais, foram anos que marcaram o século passado, anos em que uma
parcela da sociedade estava em busca de mudancas politicas e ideoldgicas, de adultos
que vinham de uma ditadura militar, entre os quais alguns traziam um discurso de “E
proibido proibir”’, e de um Estado autoritario que ia de encontro ao pensamento de
mudanca social, mudanca esta que foi pretendida e ensaiada com a prépria queda dos
governos militares, marcada pela morte do presidente Tancredo Neves momentos antes

de sua posse.

Este cenario politico motivou, em especial, as bandas de rock, que tinham como
publico alvo a juventude da época, a escreverem letras de cunho politico e, muitas delas

retratavam a forma como estas bandas representavam o0s anseios de parte daquela
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juventude, que saindo de um regime politico militar ao encontro de um regime
democrético, tinha como principal bandeira o reclame e a denincia da situacdo social
em que se encontrava o pais nos anos 80, viam os organismos do Estado, em especial a
Policia Militar, que era a responsavel direta pela manutengdo da “ordem” publica e do
policiamento ostensivo urbano. A juventude tinha um papel cada vez mais notorio nesta
época e tinha como referencial, o que é comum em toda juventude, alguns idolos.

Naquele momento tinham como alicerce as bandas de Rock’n’roll.

Os organismos do Estado ndo eram bem vistos, até porque, a visdo que se tinha
do Estado ndo era de protetor e sim de repressor, e como ferramenta de repressao se
encontravam 0s organismos policiais e, principalmente, a Policia Militar, fardada e
ostensiva. Este conjunto levou a sociedade a ver a policia com certa desconfianca e até

de forma negativa.

Insatisfeito com a maior parte desses reclames feitos pela juventude através das
bandas de rock, ao que parece, o Estado cuidava em abafar e reprimir tais reclamacoes,
em conter o descontentamento e a dita rebeldia dos jovens, de modo bastante incisivo,

por vezes, quem sabe, fazendo uso de violéncia moral ou fisica.

Passada a transicdo politica, a constituicdo se firma, a democracia caminha, mas
a imagem daqueles anos de repressdo ficara impregnada nas mentes das pessoas que
viveram aquela época. Cangdes como “Veraneio Vascaina” do grupo Capital Inicial e
“Policia” dos Titas, ainda hoje tocam uma sociedade que foi formada ouvindo aquelas
cancdes, e esta imagem, até de forma inconsciente, é repassada para as geracdes
posteriores e assim vai se formando uma onda de rejeicdo para com mecanismos da
democracia no Estado, que sdo suas instituicdes, que teriam como atividade precipua a

protecdo e garantia dos cidadaos.

Como esse Estado era representado pelas cangfes? Quais 0s maiores reclames ao
aparato policial? Quais os meios de disciplinarizacdo mais evidentes retratados pelas

cancdes? Como serd que a sociedade vé o Estado, como protetor de seus direitos? Sera
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que a sociedade ainda vé a Policia como repressora e agressora da sociedade em defesa
do Estado e ndo do cidaddao? Como tem que ser o posicionamento do Estado e de seus
orgdos disciplinarizantes frente a esta nova cobranga social? E de que mecanismos tera
que dispor o Estado para se firmar como uma instituicdo que representa e defende a
sociedade de suas mazelas sociais? De que modo a utilizacdo das cangdes como base
documental e fonte historica contribui para a producéo historiogréafica?

O movimento cultural brasileiro na década de 1970 e na primeira metade dos
anos 1980, conviveu com um sistema politico ditatorial instalado no pais em 1964 pelos
militares. Essa convivéncia, conturbada e reveladora, passou a influenciar, a partir de
entdo, atitudes culturais no Brasil.

Analisando as mudangas na relacdo entre cultura e sociedade a partir da década
de 1980, Featherstone® concorda que surgiram discussdes tedricas, naqueles anos,
sugerindo que a participacdo da cultura na construcdo da sociedade deveria ser revista.
Ao inves de uma visdo geral, ela deveria ser entendida em suas especificidades e
influéncias na estrutura social. Para o autor, até meados da década de 1970, o interesse
social pela cultura e pelas artes era, na maioria das vezes, considerado excéntrico,
marginal. Somente no final da década de 1970, com publicacGes abertas as discussoes
sobre cultura, seus estudiosos se viram obrigados a aumentar o campo de atuacéo.
Sendo assim, aspectos da politica, geografia, histéria, arquitetura, filosofia e economia,
entre outros, passaram a ser obrigatorios. A cultura saiu do campo do excéntrico e
marginal para se firmar como um elemento importante de reconhecimento das
sociedades.

Segundo Paiva™, a sociedade brasileira dos oitenta viveu um momento de
acumulo de informacdes, do advento da cultura de massas e da producdo exacerbada de
signos. O mercado cultural, englobados ai editoras, jornais, cinema, teatro, masica etc.,
modificou-se sensivelmente sem assumir uma tendéncia ou estilo Unico, adotando um
carater multiplo e singular, sugerindo outra fisionomia a cultura brasileira.

Nesse contexto, Paiva demonstra que o0s agentes da producdo cultural,

jornalistas, pesquisadores, artistas e intelectuais passaram a transitar por uma rede de
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comunicacédo vasta e pluralizada e a oferta de livros, discos, filmes, videos e textos se
alterou, entrando em sintonia com a diversificacdo de canais de informacéo, que
proliferaram por todo o territério nacional. Para o autor, ndo existiu, na década de 1980,
uma ideologia hegemonica, como a producdo populista dos anos 1960 e a proposta
alternativa dos anos 1970, tendo em vista que as estratégias de poder ndo se
centralizaram em um setor especifico, mas se desenvolveram no espaco social das
diversas instituicdes, como asilos, hospitais, escolas, familias e justica.

Paiva também afirma que ocorreram mudangas no contexto institucional da
cultura a partir da Nova Republica (1985), com a criacdo do Ministério da Cultura
(MinC) e a promulgagdo da Lei Sarney™. A criacdo do MinC trouxe para a cultura o
conceito de bem rentavel e a necessidade de o Estado implantar politicas culturais.
Dessa forma, 6rgdos como o Instituto Nacional do Cinema, a Embrafilme, a Funarte e a
Fundacdo Pro-Memoria acentuaram a difusdo da cultura como bem cultural e como
mercadoria.

Fica claro, na andlise de Paiva, que, para se entender as transformacfes pelas
quais a sociedade brasileira passou nos anos oitenta, ¢ fundamental um exame da
relacdo entre o social, o cultural, o politico e o econémico, pois, segundo afirma Brum
(1999: 258), “A realidade é sempre um todo completo, cujos ingredientes estdo
profundamente imbricados entre si”.

Featherstone concorda que os profissionais da arte, a partir da década de 1960,
passaram a ter mais respeitabilidade e seguranca em suas atividades. O artista deixou de
ser marginalizado e se aproximou da classe média. A arte se profissionalizou e se
democratizou, provocando uma ligacdo, mesmo que indireta, entre artistas, politicos,
trabalhadores de diversas areas, intelectuais e o pablico, firmando-se como uma variavel
essencial e importante para o entendimento de uma sociedade.

De acordo com Barbosa'®, a arte se confunde com o ser humano, pois desde os
primérdios os homens deixam suas impressdes em expressdes nas figuras e escritos.
Sendo assim, a sociedade ndo pode ser entendida sem o conhecimento de sua arte, de

sua cultura. Para a autora: “Arte ndo ¢ apenas basico, mas fundamental na educacgao de
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um pais que se desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte é cognicdo, é profissdo, é uma
forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginério, e é
contetdo. Como conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser humano”

Como resposta aos anos de ditadura, que reprimiram a expressdo individual
mediante uma severa censura, Nos anos oitenta as artes passaram a identificar a
criatividade com a auto-liberacdo, uma reacdo a situacdo social e politica do Brasil.
Featherstone, Paiva e Barbosa concordam em um ponto que nos parece essencial, a
cultura esté presente em todos 0s movimentos da sociedade de forma ativa, participando
de sua construcdo. Esse processo se confirma na década de 1980, pois a sociedade
mudou e a cultura foi uma das formas de expressdo dessa mudanca, interagindo com a

politica, a economia e 0s aspectos sociais.

Consideracoes finais.

A musica foi um dos principais elementos de expressdo cultural da década de
1980, constituindo-se em um instrumento de contestacdo, reivindicacdo e
inconformismo da sociedade. Essa expressdo cultural fez com que a populagédo pensasse
na situacdo politica e social do Pais, ndo apenas em sua relacdes pessoais. Movida pelo
rock, género musical que mais se identifica com os anos 1980, a industria fonogréafica se
transformou e passou a investir nesse novo ritmo que, com recursos tecnologicos e
guitarras elétricas, exprimiu os sentimentos e valores da classe média e dos jovens,
principalmente. A partir de entdo, o rock nacional se consolidou e conquistou uma
grande parcela do mercado musical brasileiro, sempre interagindo com a sociedade.

Os anos 1980 marcaram a participacdo da juventude nos destinos do Pais. A
repressdao dos anos anteriores, a falta de acesso a informacdes, a censura a livros, discos
e filmes ndo enterraram uma geracdo, mas, pelo contrario, criaram um momento de
mudanca, de desafio, de contestacdo. A musica foi uma das formas de expressao desses
sentimentos. Para Alexandre™® <|...] fica claro que a chamada geragdo 80 marcou um

momento historico da musica brasileira, o evento mais feliz de nossa indUstria cultural
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desde sempre”. Segundo Paiva, a musica, principalmente através do rock, foi um espaco

democrético, contestador e questionador que envolveu diversas questdes nacionais.

O rock dos anos 80 representou a insatisfacdo da sociedade com a situacdo do
Pais, a ditadura e a impossibilidade de acesso aos meios de comunicagdo que, naquele
periodo, eram dominados, segundo Juca'’, pela Musica Popular Brasileira (MPB)
classica e pela Jovem Guarda. Os grupos que surgiram romperam com as exigéncias
formais de um Pais sob dominio autoritario e passaram a questionar, ampliando seu
espaco de acdo que, ao inves de se restringir apenas ao Sudeste, incorporou movimentos
de diversas outras partes do Brasil. Com o seu grande alcance junto a todas as camadas
da sociedade e sua capacidade de despertar as mesmas emocdes e sentimentos em
individuos de diversas localidades, a musica é uma forma de politizar a sociedade. Ela
se consolidou como um elemento de construcdo da sociedade brasileira, confirmando a
idéia de Juga de que “A arte € o maior instrumento de inovagao e interagao entre todas

as contradices. E também uma das principais alavancas do desenvolvimento social”.
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? Usamos o termo cangdo ao invés do termo musica, pois entendemos que musica se trata da arte ou
ciéncia de combinar os sons de modo atraente aos ouvidos, atragdo esta relativa de pessoa para pessoa.
musica seria essencialmente melodia. Ja a cangdo é entendida por nés de maneira mais completa, que
abarca qualquer tipo de composi¢ao musical popular ou erudita para ser cantada. Em outras palavras
seria a jungao ou combinacao de melodia e de letra.

* Grifo meu, para atentar que a citagdo é registrada nos anos 40, e essa ja era uma preocupagao
corrente entre alguns pesquisadores.
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