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1. MEMORIAS RESSURGENTES PELA FOTOGRAFIA

Gragas ao que, na imagem, é puramente
imagem (e que, na verdade, é muito pouca
coisa), podemos passar sem as palavras e
continuamos a nos entender.

Roland Barthes

A epigrafe de Barthes abre o percurso reflexivo que se pretender fazer sobre a
imagem fotografica da infincia, porque coaduna com a perspectiva de que as mesmas
(infancia e imagem fotografica) sdo antes cddigos demarcados na/pela vida social. A
imagem fotografica quer de cenas, rostos, e/ou a imensa possibilidade de composi¢ao
plastica “[...] liminarmente situado entre a ciéncia e arte. [...] cada vez mais a fotografia
¢ um intervalo entre a imagem dada a ci€ncia e a imagem ofertada a arte [...]” (Brandao,
2004, p. 29) ou como bem diz o autor, uma fronteira constituida entre evidéncia e
mistério, sobretudo porque o entendimento da imagem em seu continente e seu
contetdo € campo cultural.

Barthes (1984) reconhece que na constitui¢cao fotografica operam procedimentos
mecanicos, emprego de técnicas, aplicativos de sais, compostos de prata, modos de
circulacdo, maneiras de reproducio e os suportes que auxiliam na difusdo da rede
imagética. A questao do recurso técnico aplicado a imagem fotografica, é extremamente
ampla. De modo que, Barthes (1984) ndo vé necessidade de abordar com mais
propriedade essa temdtica. Para esse autor, a questao posta é que a imagem fotografica
opera em correspondéncia aos valores subjetivos, e que se pode “ver” nessa [na imagem
fotografica], muito mais do que um “registro realista, ou a mensagem codificada”, ou
seja, interessa evidenciar a imagem como representacao simbodlica, e ndo como técnica.
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O debate de Barthes (1984, p. 13) emerge da angtstia que o mesmo sentia diante
de algumas imagens. Para ele certas fotografias ao serem observadas geravam no seu
intimo um compulsivo desejo de classificar, nomear, expressar e\ou “saber a qualquer
preco o que ela era” em si, promovendo a transferéncia de usos e apropriagdes. Ao
passo que, a fotografia se revelava como um panorama inclassificavel, atentando para o
fato de que as imbricacdes que o registro fotografico reproduz, nunca mais torna a
acontecer existencialmente. Por isso, 0 mencionado autor considera a fotografia como
sendo o “particular absoluto”, a “contingéncia soberana”. Associada a idéia de
fatalidade fotogréfica, Barthes (1984) articula uma proposta dual que reveste o universo
fotogréfico.

De modo que, em territorio fotografico ha sempre diferentes dimensoes
recobertas, sobretudo, porque sob diferentes formas, com seus diversos usos e
apropriacdes, a fotografia promove implica¢des ao cotidiano e por extensdo, as
maneiras de representacio e significacao da vida social. Nos significantes visuais,
revelados pela imagem, elabora-se formas e dimensdes do que é dado a ver, dada a
multiplicidade de elementos icOnicos que se mostram na imagem fotogréfica. Kossoy
(2001, p. 37) elucida essa questao dizendo que “a fotografia ¢ uma representacao
plastica (forma de expressao visual) indivisivelmente incorporada ao seu suporte e
resultante dos procedimentos tecnoldgicos que a materializam” no seio da cultura que
ensina ver.

E pertinente ressaltar que a imagem fotografica se liga a uma multiplicidade de
linhas graduadas na vida social, cujo pano de fundo, revela inevitavelmente narrativas
situadas no trabalho humano, nos ritos, na vida, nos corpos e sujeitos etnografados pelos
fios invisiveis que a imagem percorre na significacdo da vida. De modo que,
corroboram um campo visto sob determinado angulo e com determinados limites, esses
centros visuais se agregam as atmosferas imagéticas que envolvem a dramaturgia da
linguagem fotografica.

Para Aumont (1993, p. 120), a imagem fotografica é um espago profundamente
favorédvel ao imagindrio, razao pela qual toda imagem fotografica socialmente difundida
em um dispositivo especifico resulta da mesma abordagem, haja vista que, a paisagem
representada atua no duplo efeito (na “dupla realidade’) de uma presenca e de uma
auséncia. Toda imagem fotografica encontra o imaginario, promovendo a articulacdo de
redes de significado.

Dubois (1993, p. 40 - 41) mostra que a fotografia ndo € um simbolo neutro. Para
ele, a imagem fotografica é uma codificacdo, cujas temdticas sdo variadas; na
emergéncia social mostram quadros que sdao determinados e/ou determinantes culturais.
O proprio Dubois (1993) ressalta que tudo o que se impde ao receptor € fruto de uma
concepcdo que necessita de um aprendizado que desemboca na leitura de imagens. Para
o0 autor o conhecimento fotogréfico é um exercicio que se aproxima do processo de
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alfabetizacdo, a0 mesmo tempo em que o aprendizado de uma lingua envolve
instrumentos de apropriacdo e assimilacao.

Portanto, na emergéncia da imagem como experiéncia que interrelaciona os
verbos fazer, suportar e olhar, o poeta orienta que, para além dos dispositivos que a
contém uma experiéncia de memoria. Desse modo, numa tentativa de conhecimento do
acervo infanto-poético sertanejo, adentramos no universo criativo do fotégrafo de uma
infancia permitida como esforco de significacdo da inocéncia, do permitido, e do
encanto, no qual sob diferentes formas e diferentes circunstancias os campos de visdo
emergem. Sob esse aspecto nossa leitura € orientada a partir dos seguintes
questionamentos: Como a infancia é representada pela fotografia dos fotégrafos
seridoenses? Quem sao esses fotografos? Que dominios de memoria resguardam para a
vida social? Que dimensdes da vida social estdo recobertas mesmo com o que € dado a
ver? Essas e outras questdes sdo minimamente exploradas ao longo desse texto.

2 NO SERTAO DO SERIDO: A INFANCIA PELA FOTOGRAFIA

O dominio territorial de reflexao € a porcdo centro meridional do estado do Rio
Grande do Norte, conhecida por Serid6 Potiguar, e que historicamente esta associada ao
dominio do criatério bovino e produgdo agropecudria na lavoura algodoeira, um espaco
com profunda experiéncia ruralista. De acordo com Morais (2005) o Seridé
historicamente constituido envolve um total de 22 municipios, dentre eles Jardim do
Seridé, Ipueira, e Sdo Jodao do Sabugi, ou seja, os recortes espaciais dessa pesquisa.
Contudo, em funcio da recorréncia temdtica da infancia no registro fotogréfico de
Severino Ramos, diferente dos outros dois fotdgrafos de compreensdo (Heréclio Pires e
Enoque Neves), optamos por enfocar mais o trabalho do primeiro, posto que os outros
dois fotégrafos evidenciam outros temas como por exemplo, vida rural, rituais de
passagem, experiéncia com a morte, espacos de sociabilidade, enfim diversos instantes
da ritualistica na vida social do Serid6 Potiguar.

A escolha deste acervo se justifica em parte, pelo conteudo que o mesmo
resguarda isso porque, dado o contato com outros acervos de fotografos
contemporaneos a Severino Ramos, € preciso salientar que hd uma nitida preferéncia
estética pela infancia, e pelo estado nascente-criador que esse tema nos permite acessar
no devaneio e no esfor¢o de conhecimento da infancia estabelecida pelas “lentes da
objetiva”, dentro e para além de uma experiéncia técnica e informativa.

O interesse pela tematica infancia se justifica ainda pela possibilidade de
entendimento do que Bachelard (2006) fornece no tratamento de categorias da vida
social, e na abertura para novas formas de ver e dizer dos sistemas simbdlicos na
emergéncia dos fendmenos histdricos, na entrega do pensamento aos dominios da
imagem poética, e na experiéncia semioldogica que € operacionalizada na obra desse
autor, bem como, no impacto de seu pensamento na tradicional historia familiar que
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tanto se esforca por operar numa disputa maniqueista, que secundarizou 0s corpos, 0s
rostos, os sujeitos, e as experiéncias das bordas, fronteiras, e limites que toda fotografia
permite contemplar e problematizar como uma (antro) poética que age na fronteira nem
sempre clara entre a documentacao cientifica e a criacdo artistica.

Muito mais do que uma posicao acabada sobre a infincia, esse texto lanca
algumas consideracdes acerca deste tema evidenciado sobretudo em Bachelard (2006),
para quem o devaneio da infancia “andnima revela mais coisas sobre a alma humana do
que a infincia singular, tomada num contexto de uma historia familiar [...]” (idem,
p-15). Aqui, o referente de significacdo cognitivo € o acervo fotogréfico,
monocromdtico — preto e branco —, existente no centro sul do estado do Rio Grande do
Norte, sertdo de Jardim do Serid6 (ver mapa 1), cuja autoria remonta ao sertanejo,
musico, e fotografo Severino Ramos (1916 — 1992).

O fotografo:

De acordo com as informagdes coletadas’, soube-se que Severino Ramos de
Azevedo, nasceu no dia 25 de junho de 1916, no sitio Riacho do Meio, municipio de
Jardim do Seridé — RN, era filho tnico de Remigio Joaquim de Azevedo e Maria do
Carmo de Azevedo. Severino casou-se com Maria José de Azevedo em 1949; sendo que
da unido conjugal nasceram Hugo Ramos, Edjan Ramos, Edjanir Ramos e Luciene
Ramos. No contato com os familiares, soube-se que desde crianca era amante da
musica, por essa grande paixao e por tocar eximiamente bem recebeu o apelido de
“Galinho”, foi misico da Banda Euterpe Jardinense, exerceu o oficio de fotografo a
partir da década de 50, do século XX, incentivado por Z¢ Duda e por Heraclio Pires.

Passou grande parte de sua vida atuando na drea de funcionalismo publico
municipal, chegando a falecer no dia 11 de agosto de 1992, em virtude de taque
cardiaco, quando fazia uma viagem para Natal/RN.

O acervo:

A infancia € um nucleo sempre vivo de apreciacdo e confec¢do do social. O qual
se acessa na existéncia poética, nas formas de elaboragdes culturais, bem como, como
memoria que condensa uma forma plastica. Por isso, evocou-se dois eixos de
significacdo da infancia enquanto instante imaginado e/ou significado pela fotografia,
que sao:

I) Investimento

IT) Estado primitivo.

No primeiro tépico (ver fotos 01, 02, 03, 04) as imagens sdo sempre trabalhadas
num plano de visdo em que operam uma leveza na constituicdo das simetrias planas, um
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equilibrio dos corpos, na constitui¢do de uma cena placida, na formac¢do de uma pose.

Ao mesmo tempo em que a perspectiva de investimento deriva de uma no¢ao
cultural em que sdo operacionalizados processos de criacdo de cada imagem, nas quais
0s sujeitos ocupam os lugares que t€m na vida social. Os angulos, os recortes, € a
selecdo do ponto focal operam na transmutacido de um ritual que se precisa vivenciar,
um estado de criagdo da obra antropo-socio-cultural.

De modo que, corroboram um campo visto sob determinado angulo e com
determinados limites, esses centros visuais se agregam as atmosferas imagéticas que
envolvem a infancia (Aumont, 1993, p. 250).

O segundo tépico de significagdo do acervo permite compreender que ha um
campo estético vazado por uma série de fotografias em que a nudez € apreciada, € um
estado infantil, uma inocéncia primitiva da qual se pode compartilhar (ver fotos 04, 05,
06, 07).

Desse modo, as imagens fotograficas tém campos de visdo que particularizam
formas de ver, de ser e de estar no mundo, ndo apenas como reproducdo fria da infancia.
Mas muito mais, como realidade investida de significados, como repouso etnografico de
memoria, como amplitude de um estado criador numa abertura que acentua um repouso
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e/ou recusa na forma de olhar, assim, a imagem da infancia opera na sutileza daquilo
que vemos, como estado solitdrio integrante de um universo visitado pelo devaneio
poético.

Nessas fotografias dispostas (01, 02, 03, 04, 05, 06, 07), hd um estado primeiro
abrasador que se alimenta num campo de visdo reto, simétrico e aberto que permite
multiplas leituras, que resguarda infinitas formas de olhar uma subjetividade criada pela
infancia. Na medida em que, a subjetividade que cada imagem fotografica dessas
permite acessar permanece ainda no quadro das diferengas culturais, a0 mesmo tempo
em que “[...] A estagdo abre o mundo, mundos em que cada sonhador vé expandir-se o
seu proprio ser. E as estacdes providas de seu dinamismo primeiro sdo as estacdes da
Infancia [...]” (BACHELARD, 2006, p.112).

3 FRAGMENTOS DE MEMORIA FOTOGRAFICOS

Temos perfeita consciéncia de que a compreensao do acervo fotogréfico foi
breve. Contudo, € preciso destacar que esse € o primeiro exercicio de depuragdo sobre a
temdtica da infancia em dominio fotografico. Dado o fato que nossa inten¢do em nivel
de doutoramento € adentrar com afinco nas sutilezas textuais da imagem fotografica
sobre a infancia. A infincia € uma poténcia de significacdo na vida social constituida
em dominios de praticas e estratégias de poder, um investimento constante da cultura, e
que em diferentes temporalidades e espacialidades distintas sdo elaboradas diversas
visdes de mundo. De modo que, pelas imagens fotograficas tematizadas em dois grupos
(grupo I — Investimentos) e (grupo Il — Estado primitivo) temos as breves proposicoes
sobre a énfase dada pelo fotégrafo.

Quando no primeiro grupo de imagens temos um recorte € um enquadramento
proposital que se opera em grandes campos de significac@o da ritualistica cultural,
primeira comunhdo, batismo, momentos de ludicidade, imita¢do dos adultos,
principalmente ha uma énfase em torna-los pequenos-adultos. Mesmo assim, no
processo de hd espacos de fuga do olhar, como se pode observar na menina, que mesmo
na sua pose frontal-proposital ela desvia o campo de visdo, e se aloja em um dominio
externo a imagem.

Quanto ao segundo grupo de imagens, a infincia aparece como nudez primitiva
da qual se pode acessar, um campo permitido, licenciado, uma pureza contagiosa da
qual se que permitem o maravilhamento do sujeito, dai acreditar que o devaneio da
memoria € um investimento semidtico da fenomenologia e que traz a luz a tomada de
consciéncia de um sujeito maravilhado pelas imagens poéticas. Numa atmosfera
simbdlica que age por tras do esforco de clareza na tomada de consciéncia a propdsito
de uma imagem dada por um poeta, o método fenomenoldgico leva-nos a tentar a
comunicacdo com a consciéncia criante do poeta.
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Desse modo, essas duas vertentes de reflexdo reforcam o quanto da imagem
fotografica se instala na dindmica da cultura, sendo, portanto, uma experiéncia
capturada na vida social. Desse modo, o itinerdrio infantil alimenta uma dindmica
propria do script da memdria cotidiana, quando se apropria e transforma em
significacdo das multiplas imagens vividas e dramatizadas em diferentes espacos-
tempos.
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