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Introducao

O presente trabalho propde uma critica em torno do imagindrio de uma
identidade nordestina nas produgdes cinematograficas brasileiras, propondo-se a
entender como um recurso de audiovisual nos serve como material de relacio com
nosso tempo, nossa histéria e nossa memoria. Essa idéia surgiu como resultado de um
trabalho académico, intitulado “A representacdo do nordeste em Abril Despedagados”,
no qual percebi que certos recortes servem de construcdo de imagens e tornam-se
legitimos para dar consisténcia a figura do outro através de personagens; criando de
algum modo um discurso, uma paisagem ou um povo.

O aporte tedrico-metodoldgico para o desenvolvimento de tal andlise € a idéia de
que podemos reconhecer os resultados das produgdes dos recursos audiovisuais como
um objeto discursivo, ou seja, de argumentos que revelam construgdes de sentido. Dessa
maneira podemos entender que os meios de comunicacdo ensejam esses resultados
quando representam e transmitem uma realidade particular, ordenando papéis e acoes
sociais, ou em outras palavras, construindo certas ‘verdades’ ao alinhar tracos objetivos
e subjetivos dentro da cultura e memoria de cada povo, pondo em consondncia as acoes

dos individuos com as estruturas adjacentes que as regem.

1 - A imagem: outra possibilidade de leitura e significado

Para o pensador francés Michel Foucault (1981) o discurso e a experiéncia
humana sedimentam todo o esfor¢o de andlise dos cientistas sociais. Eles poderiam ser
encarados como matéria-prima do oficio daquele que se dedica a atividade laboriosa de
construir o(s) saber(es). Através de um trabalho instrumentalizado e analitico caberia a
estes pesquisadores de certo modo, a possibilidade de (re)construir e interpretar certos
quadros e estruturas que ordenam a realidade social. Nesse sentido, tanto a palavra e as

formas de representagdo serviriam de elementos para a constru¢do de uma ‘arqueologia’
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do conhecimento humano. Diante disso faz-se uma questdo: E por que ndo pensar nas
possibilidades do uso da imagem como fonte metodolégica? As imagens e os recursos
audiovisuais fomentam um olhar etnografico do mundo, narrando hébitos, costumes e a
histéria de sociedades, estabelecendo uma lineariedade de episédios, que leva o
espectador a absorver como fato concreto, num primeiro momento, aquilo que estd
sendo observado (mesmo que ele ainda esteja diante de uma fic¢ao).

Pela semidtica - que a grosso modo investiga os sistemas de sinais — as imagens
também fazem parte dos elementos significantes, pela mesma razdo que a lingua: ela
acrescenta suas significacdoes a uma unidade de leitura 1éxica (a fala dos personagens),
as do material ndo-verbal (imagens), nos fornecendo o todo da cena. Em outros casos,
as palavras aparecem em funcdo de metalinguagem, relacionando os significantes da
imagem, mas sem fazer parte diretamente dela — como nas narracdes em off (MORIN,
1973, p. 33-34). A juncdo da imagem com a fala torna-se importante na formacao de um
discurso, pois, ratifica o argumento que € exibido, levando o espectador a construir seu
ponto de vista em cima de tais percep¢des. Nota-se que a fotografia e a imagem em
movimento atentam aos nossos sentidos, em especial a visdo — (e a visdo como bem
sabemos comprova a realidade), estando ai o segredo do cinema, colocar muitos indices
de realidade em imagens que embora ainda enriquecidas, ndo deixam de ser percebidas
como reais.

A estrutura da narrativa também condiciona essa impressao, pois, ela muitas
vezes na representacdo de fatos reais, tem como foco encontrar o que j4 estava presente,
de dar conta com mais rigor de detalhes ao que ja estava identificado no senso comum.
Nisso a relacdo do que € mostrado na tela e o que o publico tem de opinido prévia,
ratifica de certa maneira um discurso homogenizador do que se pretende, quer seja da
estoria de dois personagens, quer seja na direcdo da tomada de papéis sociais entre
grupos ou individuos. Assim, podemos dizer que € bastante familiar a idéia de que o
nosso discurso mantém uma intima relagdo com o nosso ser. Esta hermenéutica de ‘si’
supde um modo singular de consideragdo em torno do cinema como um poderoso meio
de comunicagdo de massa, pois, embora tenha sua atuagdo mais voltada para o campo
do entretenimento sua fungdo € contar estérias, definindo os limites de acdo e relacdo

entre o publico e seus possiveis ‘personagens’.
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Sobre os Estudos Culturais, em especial a Teoria do Cinema, os conceitos de
recepcdo e enunciacdo surgem como abordagens para investigar de forma minuciosa e
intensiva, como o cinema (e aqui faga-se a ressalva de um certo tipo de cinema; nao
todo) € capaz de modelar o espectador enquanto sujeito, ou como esse mesmo cinema
condiciona o seu publico a identificar-se com e através das posi¢des de subjetividade
construidas pelo filme (MACHADO, 2001, p. 125).

Assim, € interessante saber como as perspectivas do chamado movimento
culturalista, reivindicam andlises em torno das questdes dos recursos audiovisuais e as
formas de representacdo que elas sugerem, como parte de uma proposta de ‘critica
engajada da realidade social’. A respeito dessa tendéncia, vale lembrar que Roger
Chartier (1991) desenvolve a idéia de que existe o risco de um movimento de separagao,
a principio, das tendéncias de critica social e suas explicagdes nas ji tradicionais
reflexdes das forcas econdmicas e lutas de classe, com as formas simbolicas que
refletem essa ténue construcdo. No entanto, elas se recombinam com vistas a justificar
alegoricamente outras possiveis interpretagdes, como a construcao das identidades, por

exemplo

Uma dupla via abre-se assim: uma que pensa a construcdo das identidades
sociais como resultando sempre de uma relacio de forgca entre as
representacdes impostas pelos que det€ém o poder de classificar e de nomear e
a definicdo, de aceitacdo ou de resisténcia, que cada comunidade produz de si
mesma (21); outra que considera o recorte social objetivado como a tradugéo
do crédito conferido a representacdo que cada grupo da de si mesmo, logo a
sua capacidade de fazer reconhecer sua existéncia a partir de uma
demonstracdo de unidade (22). Ao trabalhar sobre as lutas de representacao,
cuja questdo € o ordenamento, portanto a hierarquizagdo da propria estrutura
social, a histéria cultural separa-se sem divida de uma dependéncia
demasiadamente estrita de uma histéria social dedicada exclusivamente ao
estudo das lutas econdmicas, porém opera um retorno hdbil também sobre o
social, pois centra a atengéo sobre as estratégias simbdlicas que determinam
posicdes e relagdes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um
ser-percebido constitutivo de sua identidade (CHARTIER, 1991).

2 — O nordeste sacralizado em construcoes discursivas

O sujeito enquanto categoria de andlise € concebido pelo viés de um valor
modal, ou seja, um ser que € fruto das relagdes de valores do seu determinado tempo
histérico. Sendo assim, o ‘nordestino’ e a regido nordeste aparecem como objeto
pensado e estruturado em cima de for¢as mais simbdlicas do que propriamente fisicas

ou naturais, fruto do processo de primeiros ideais civilizatérios que serviram de base
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para a formagdo da sociedade brasileira. A cultura midiatica favorece a ocorréncia
desses fatos, pois, ela abriga as formas de arte coletiva (das expressdes de folclore,
passando pelo kitsch e chegando aos mass media), pois, considera-se que o discurso ndo
sO representa o real, como o institui.

No mundo das artes e da literatura o Movimento Regionalista, formado em 1926
em Pernambuco por Gilberto Freyre e outros intelectuais, pedia a reabilitacdo dos
valores regionais e tradicionais desta parte do Brasil, que em sua opinido, € a regido
mais genuinamente brasileira; fruto do cruzamento de racas entre os povos, sem
predominancia de uma cultura sobre a outra, ja que com a miscigenacdo essas culturas
se fundiram e resultaram na formacdo da sociedade brasileira (BALTAR, 2003, p. 08).
Uma resposta aos intentos dos membros da Semana de Arte Moderna, realizada em
1922, na cidade de Sdo Paulo, de alinhar o pais as novas tendéncias civilizatdrias e de
manifestacdo artistica que comecavam a vigorar como ordem de pensamento. A partir
de entdo, busca-se uma volta ao passado como forma de reviver as origens daquilo que,
por influéncia dos primeiros sinais da industrializacdo e crescimento urbano, estava se
perdendo. O interior da regido nordeste € considerando um celeiro de préticas
genuinamente brasileiras — imune as tendéncias burguesas e cosmopolitas. A partir
desta idéia escritores como José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, José Américo de
Almeida, Ariano Suassuna, etc., mostrardo em suas obras como véem sua regido: seu
povo, sua cultura, suas questdes sociais, a memoria de suas infincias nas fazendas de
cana-de-acucar, etc.

Do mesmo pensamento que Gilberto Freyre, Suassuna vai elaborar sua atencao
em cima de um universo que estaria em decadéncia e que deveria ser preservado, ele
cria e tenta preservar de certo modo a cultura popular da regido, com influéncias de um
passado ligado diretamente ao medievo da Peninsula Ibérica. Um nordeste barroco, anti-
renascentista, antimoderno. A dizibilidade do nordeste, a linguagem para expressi-lo
deve ser buscada em formas teatrais populares que guardaria muitas vezes formas
‘arcaicas’. E nesse sentido que a idéia de cultura popular esteve associada a formagio
do imagindrio tradicionalista sobre o nordeste. E é, portanto, desse ponto de vista que

ela € articulada enquanto manifestacdo, em especial da ordem da musicalidade e da
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festividade. O folclore ganha funcdo social e atrativa, principalmente com as camadas
mais populares.

Nessas obras percebe-se um verdadeiro saudosismo pelo o homem do campo.
Um homem que vivia da colheita da cana, subordinado ao seu patrao, dividido em torno
dos espacos da ‘casa-grande e senzala’, respeitador e de fé, tendo como drama social a
seca que o obriga deixar sua regido em busca de uma melhor qualidade de vida. Um
homem flagelado também pela fome, desassistido pelos poderes publicos, vitima da
politica eleitoreira e coronelista. Enquanto a constru¢do do género masculino, um
sujeito autoritdrio e ‘cabra-macho’, que tem a mulher e os filhos submissos e possui
como Unica fonte de dignidade a sua honra e valentia.

Como vé Albuquerque (1999) a base das relacOes girava em torno da figura do

patriarca:

Por isso, a sociedade patriarcal serd tomada como exemplo de sociabilidade,
em que o conflito seria superado, as relagdes de poder estariam baseadas na
relagd@o entre pessoas, e ndo entre classes, grupos ou institui¢des sociais. Uma
relagdo despersonalizada como a que caracteriza a sociabilidade burguesa,
sendo fundamental para a manutencdo da ordem social, para evitar os
enfrentamentos sociais (ALBUQUERQUE, 1999, p. 97).

Nesse ponto € interessante dizer que a nocdo de identidade € trabalhada sobre
um passado de reafirma¢do de uma verdade historica, “[mas € algo que] pode nos dizer
muito sobre (...) o processo de constru¢do da identidade que estd ocorrendo neste
momento” (WOODWARD, 2004, p.12). Esse mecanismo de imagética, resultado da
propria invengdo do discurso sobre ‘si’ mesmo, pode ser resumido nas palavras de
Roger Bastide de um norte fantasioso, imagindrio e sensitivo, delirante e compadecido.
O Sul era a razdo de Mennoti Del Picchia. Uma regido fruto da obra divina, a outra do
trabalho humano. Uma sendo a natureza e a outra a cultura (BASTIDE apud.
ALBUQUERQUE, 1999, p. 104).

O nordeste enquanto espaco e identidade imagindria passa por um jogo de

discursos de disputa marcado pela diferenca

O nordeste é uma criagdo imagético-discursiva cristalizada, formada por
tropos que se tornem obrigatdrios, que impdem ao ver e ao falar dele certos
limites... Mesmo quando estratégias que orientam os discursos e as obras de
arte sdo politicamente diferenciadas e até antagbnicas, elas lidardo com as
mesmas mitologias, apenas colocando-as em outra economia discursiva
(ALBUQUERQUE, 1999, p. 192-193)
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Diante de tal argumento vé-se que um pouco do que faz parte das histérias do
povo nordestino, é fruto de uma construcao discursiva, no sentido que enfatiza-se mais
os detalhes e dependendo do ponto de vista, assume-se discursos parciais. Um exemplo
do que acontece hoje, pois, de um lado o nordeste € visto por suas belezas naturais e
paradisiacas, terra de férias e festas grandiosas. De outro uma regido subdesenvolvida,
que mesmo sinalizando avangos, ainda € um universo sacralizado no imaginério

popular.

3 — O cinema brasileiro e a tematica nordestina

Ao longo deste trabalho fundamentamos a idéia de uma construcdo da identidade
de um povo como também ressaltamos o papel que os veiculos de comunicagdo
exercem nesta funcdo. Mas outro recurso de andlise que nos serve para desenvolver
nosso objetivo neste trabalho, é a andlise de produgdes cinematograficas na constru¢ao
da memodria coletiva. A memdria coletiva, ao contrario da memoria histdrica, permite ao
grupo ser visto dentro e durante uma logica temporal que corresponde a duracdo média
da vida humana (HALBWACHS, 1990). Portanto, a memoria, a identidade e as
narrativas que se sustentam na memoria estdo em busca da apropriagdo do tempo, das
imagens, textos e retoricas do passado. Nesse sentido, a tradi¢do € considerada como um
elemento de coesdo entre os grupos, pois € uma maneira de se colonizar o futuro,
institucionalizando as praticas e papéis sociais (identidades), como garantia de
integridade e continuidade dos valores envolvidos frente as mudancas.

Podemos assim dizer que a partir de 1923 comecga-se as primeiras producdes
conhecidas como o ‘Ciclo Regional’ do cinema brasileiro envolvendo a inser¢do do
nordeste enquanto paisagem ou objeto de interesse dos primeiros cineastas no Brasil. O
homem nordestino € visto de maneira simples em Aitaré da Praia, filme que narra a vida
dos jangadeiros do litoral pernambucano. Depois observa-se ja a clara referéncia que o
filme Revezes faz aos plantadores de cana-de-acucar. Na verdade, mesmo que de pontos
de vistas diferentes, essa relacdo da luta entre classes sociais resultard para os cineastas

num 6timo campo de trabalho, ora exaltando o lirismo do modo de vida, ora querendo
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denunciar algum tipo de desigualdade. Em Sangue de Irmdo também se observa tal
intencdo, onde a trama do enredo € uma briga entre duas familias por dominio de terras.

Na Paraiba, Valfredo Rodrigues — que realiza dezenas de documentdrios e
jornais de atualidades, registrando o Guia de Filmes desde 1910 — ja comeca a dar os
primeiros passos com vistas a fazer do filme uma obra de arte. Esta afirmacdo é

ratificada por Willis Leal

... Contudo, segundo a critica, destaca-se na sua produg¢do o documentério
Sob o Céu Nordestino, realizado entre 1924 e 1928, sendo que ‘sua
estruturacdo, o sentido de fixacdo da cultura e do homem daquela regiao,
permitem definir o filme como uma obra antecipadora, como um marco na
tentativa de determinar as diferencas e conotacdes do nordeste em relacdo ao
todo nacional (LEAL apud. BILHARINHO, 1997, p. 36)

Mais tarde, com o género tipicamente nacional, as Chanchadas, a figura do
nordestino ganha o esteriétipo de pessoa atrasada, que mesmo vindo para cidade (sul-
maravilha), ndo consegue abandonar sua ‘matutice’. O eterno pau-de-arara, como
observa-se em Rico Ri a Toa (1957) de Roberto Farias; e Garotas e Samba (1959), com
direc@o de Carlos Manga. A producdo de Lima Barreto, O Cangaceiro (1953), inaugura
um género que permanece vivo e fecundo até hoje. No filme, o cangaco € visto como a
formacdo de um grupo social com cultura prépria, notoriamente pertencente a0 povo
nordestino. As préprias tomadas mostram sempre a regido de paisagens secas, com
homens corajosos e desbravadores que tém no sertdo seu habitat natural. Mas Lima
Barreto ndo € o primeiro a utilizar o tema. Como citamos anteriormente, com os Ciclos
Regionais, alguns filmes j4 reverenciavam essa figura do cangaceiro. Na Bahia, por

exemplo, em 1930 € produzido Lampido, A Fera do Nordeste.

Esta referéncia nos serve de base para relacionar um traco vivo da cultura
nordestina: o Cangaco. Este grupo social teve sua formacgdo a partir dos conflitos entre
os coronéis e camponeses da regido, tendo como motim as injusti¢as e a disputa por
terras (0 que j4 nos indica uma clara referéncia a formacdo de movimentos sociais em
torno do direito a terra no Brasil). O movimento - considerado como uma forma de
banditismo ou revolta popular, dependendo do olhar que se faca, tem suas tradi¢des
contadas quase que de forma mitica e durante todo o desenvolvimento do cinema
brasileiro estimulou a criagdo de um género que é fecundo até hoje. Mas Maura Penna

pensa que
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Quando determinados tracos e praticas culturais sdo selecionados
como “simbolos” de identidade, sua natureza ¢ alterada: sua
imutabilidade € enfatizada, pois, buscam reproduzir e representar o
auténtico e o tradicional, tornando-se tracos diacriticos na construg¢do
coletiva da identidade do grupo. Esse processo, que guarda
semelhancas com o de constituicdo do tipico, confere novos
significados a essas praticas, ao mesmo tempo em que lhes retira o
carater vivo, mutavel e dindmico, fixando-as como um fetiche
(PENNA,1992, p. 77)

Assim, podemos dizer que do gesto a maneira de vestir-se, dos ritos ao uso de
adorno nos corpos, do falar e se expressar — esses e outros elementos podem indicar o
valor identitario dos individuos — o que Edward Said chamaria de ‘geografias
imaginarias’ (SAID apud. HALL, 2005, p. 71) ficando mais observdvel nas producdes
audiovisuais, nas quais o nordestino tem sempre um ‘sotaque’ particular, uma imagem
‘engracada’, um olhar ‘torto’ ao reconhecer-se ou ser reconhecido.

O que Michel Pollak (1992) nos ajuda a entender como tracos de uma identidade

cultural

O sentido da imagem de si, para si e para os outros. Isto €, a imagem de uma
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a imagem que ela
constréi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua prépria
representacdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser
percebida pelos outros (POLLAK, 1992, p. 204).

Mais tarde, embalado pelos movimentos surgidos na Itdlia e na Franga, surge no
Brasil o movimento chamado Cinema Novo, tendéncia que entra em contraposi¢cao ao
cinema convencional, rompendo com a alienag@o e os valores burgueses. Notadamente
o nordeste — que sempre foi visto como um objeto de curiosidade, € como justificam a
maioria dos cineastas, por ser a parte do Brasil mais ‘tradicional’; serd marcado pelo
grande interesse de retratar seu exotismo, suas paisagens, pessoas e realidade social.

Em Deus e O Diabo na Terra do Sol (1963), Glauber Rocha remonta a uma série
de fatores que nos permite certas leituras sobre a formacdo discursiva da cultura
nordestina, como: messianismo, fé e tradi¢do, a condi¢do de submissdao da mulher, etc.
A trama gira em torno de Manuel e Rosa - casal de camponeses - que depois do
assassinato de um fazendeiro, fogem e se juntam a um lider religioso tentando buscar
um novo sentido para suas vidas, evitando assim, os sofrimentos que vivem no sertao.
O enredo roteirizado faz parte do compromisso do diretor com sua obra ou suas causas,
assim como pensava Glauber Rocha, de que o autor € o maior responsdvel pelas

2770



II Coloquio Internacional de Historia:

fontes historicas, ensino e historia da educagdo
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG)
De 18 a 22 de outubro de 2010

ISBN: 978-85-8001-025-1

verdades produzidas: sua estética, sua mise-en-scéne, também acabam sendo uma forca
politica.

No nosso foco de andlise em questdo, a co-produgdo brasileira Abril
Despedacado é livremente inspirado no liviro homonimo do escritor albanés Ismail
Kadaré. A adaptacdo para o cinema foi realizada por Walter Salles, Sérgio Machado e
Karim Ainouz. A histdria se passa no sertdo brasileiro, em 1910. A disputa por terra e a
vingancga entre duas familias (Ferreira e Breves) sdo os elementos que marcam toda a
trajetéria do filme; além de outros temas serem abordados como: dominagdo e
autoridade patriarcal, a identidade feminina como constru¢do diferenciada, a
religiosidade e cultura popular, conflitos armados entre clas, panorama sociopolitico. A
vindita € utilizada para mostrar que o homem do nordeste sempre esteve ligado ao
conflito com vistas a defender sua honra.

Um costume conhecido na regido reencarna-se na figura das tdo conhecidas
rezadeiras nordestinas; que com suas stplicas e ladainhas enredam outra parte do
imagindrio popular, valorizando o senso-comum como explica¢do da realidade dentro
daquele contexto. Com relacdo as cenas do modo de vida da familia Breves, faz-se as
seguintes consideracdes: a vida dificil, miserdvel e decadente daqueles seres humanos;
onde homem e animal adquirem o mesmo valor no trabalho (como no curta paraibano A
Canga, com direcdo de Marcus Vilar e argumento de W. J. Solha), representa as
mazelas causadas pelas condicdes politicas e econdmicas que fazem parte da realidade
do social deste povo. Heranca do cinema novo e do movimento regionalista, nos quais
as tendéncias de esquerda serviam de dentncia social também no mundo das artes para

o enfrentamento das desigualdades sociais

Os temas do nordeste tradicionalista continuam a vigorar, mas sio
acrescidos de um cunho de dentncia social, devido ao imperativo da
utopia da revolucdo. E nesse contexto que aparece a poesia social de
Jodo Cabral de Melo Neto; que aparece também a pintura de Portinari
e de Di Cavalcante e, no pensamento social, a obra de Josué de
Castro. Ainda nos anos 30, algumas vozes “dissonantes” anunciavam
um certo sentido de dentncia politica das misérias do nordeste. Nao
por acaso, sdo artistas ligados ao Partido Comunista, como Graciliano
Ramos e Jorge Amado. (BALTAR, 2003, p. 10)

4 — Consideracoes finais
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Por fim, cabe entdo considerar que o desenvolvimento deste trabalho ndo
pretende considerar o enredo de qualquer filme como legitimador deste discurso, ja que
entendemos que na verdade essa categoria foi anteriormente expressada nas artes —
principalmente na literatura e nos estudos sdcio-antropoldgicos sobre a regido.
Interessando-nos enfim apenas esse reconhecimento transfiguracdo, como se representa
a imagem tipicamente nordestina em algumas obras.

Essa representacdo que se enfatiza sobre regido nordeste decorre de um processo
que tornou o espaco socialmente significativo, criando uma forma de entendimento
difundido e aceito. As duas regides, sudeste e nordeste, uma de cultura afirmada com as
influéncias européias e a outra com atraso no desenvolvimento fruto da miscigenagao,
tiveram inicio no movimento regionalista formado em 1926, pelo o sociélogo Gilberto
Freyre, fomentando um debate cultural de afirmacdo da identidade brasileira entre os
componentes deste movimento. E nessa época que a imagem do nordeste serd
construida na pintura, na literatura, em filmes e na musica, etc. e que ganhara contornos
miticos ao longo da historia.

Definir a regido como um grupo de enunciados e imagens que se repetem —
como se v€ num filme — dentro de certa regularidade, em diferentes discursos, em
diferentes épocas, com diferentes estilos homogeneiza a identidade presente. Essas
praticas também institucionalizam esta identidade. O proprio cinema sdo recriadas
essas expressoes da cultura: a cultura da representagdo, pela qual estabelecemos nossa
visdo de mundo. Dai a adequagdo dos individuos a direcionarem suas referéncias nas

idéias de comportamento promovidas pelos veiculos de comunica¢ao de massa.
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