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VOZES NARRATIVAS NO ROMANCE EPISTOLAR AS LIGACOES PERIGOSAS,
DE CHODERLOS DE LACLOS

Cinara Leite Guimaraes

Com a consolidag¢do da burguesia, no século XVIII, e a consequente criacdo de um
publico leitor, percebe-se uma revitalizacdo e mudanga tanto na estrutura quanto na tematica
do romance. Estabelecendo uma relagdo l6gica com a realidade imediata, e afastando-se da
estética cldssica, o romance setecentista se apresenta como um lugar para experimentacdes e
inovagoes, adquirindo contornos especificos.

Valentim (2006) aponta que essa mudanca decore do realismo filos6fico e do Cogito
ergo sum, de Descartes, que reorienta a busca da verdade para o individual. Assim sendo,
ocorre uma mudanca no objeto da narragdo, pois “a tradi¢do coletiva, entendida como
apartada da realidade imediata, d4 espaco a existéncia individual, o que na ficcdo revela a
total subordinacdo do enredo ao modelo da memdria autobiografica.” (p. 25).

Por sua vez, os relatos intimos, que tomam a forma de didrios € memorias ao longo
dos séculos, ddo destaque as experiéncias particulares, e o efeito dessa mudanga do coletivo
para o individual € sentido na fic¢do literdria, especialmente no romance. Para alcancar tal
efeito, os autores se valem, principalmente, da narrativa em primeira pessoa, entre outros

motivos.

Uma das estratégias dos ficcionistas foi a de simular um efeito de verdade do texto
literdrio. Tal efeito pode ser verificado ndo s6 pelo motivo dos manuscritos
encontrados como também nas cartas remetidas ou descobertas ao acaso, fazendo do
romancista um mero escriba. Outra via € o escrito em primeira pessoa, pois uma vez
que a histéria € narrada por um eu, o leitor inocente toma-1d-4 como verdadeira.
(VALENTIM, 2006, p. 27)

Acreditamos que a necessidade de compreender o homem em sua interioridade,
trazendo a tona seus sentimentos e paixdes favorece, na Europa setecentista, a expansao de
uma literatura confessional e intimista, que toma corpo em obras de cunho autobiogréfico e
romances epistolares.

Interessa-nos aqui explorar, dentre as escritas do eu, o género carta, bastante
utilizado em romances do século XVIII, como Pamela (1740) e Clarissa (1748), de Samuel
Richardson, A nova Heloisa (1761), de Rousseau, e As ligacdes perigosas (1782)1, de

Chordelos de Laclos, obra sobre a qual nos deteremos. Portanto, passamos agora a uma breve
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consideracdo sobre tal género e a uma andlise da vozes narrativas presentes na obra em
questao.

A carta, isoladamente, tem como funcdo principal a de comunicar assuntos de
interesse tanto do remetente quanto do destinatério, tornando presente aquele que se encontra
distante. Valverde (2001, p. 3) lembra que “a pedra angular de todo edificio epistolar ¢ a
comunicac¢do indirecta entre dois elementos, o emissor, sujeito da enuncia¢do e o receptor,
sujeito da recepg¢do, pressupondo uma mensagem, ou seja, a carta propriamente dita.”

Nas cartas, estd presente a experiéncia cotidiana de cada individuo, sendo uma
amostra de seus pensamentos, sentimentos e sensacdes cirscunstanciais, pois sua escrita se da
de momento em momento, € aquele que escreve pouco se remete a um passado longiquo. De
modo geral, a carta é escrita como uma reflexdao acerca do ocorrido no dia ou em um breve
periodo de tempo, com o objetivo de informar o outro, destinatdrio, dos novos fatos e suas
consequéncias.

No romance, as cartas podem assumir duas funcdes distintas: compreendendo
diegesis como narrar € mimesis como mostrar, Valentim (2006, p. 15) nos diz que podemos
classificar “as fun¢des da carta num romance como diegética, quando elas sdo um elemento
que da coesao a narrativa, ou mimética, quando utilizadas para imitar, para criar um simulacro
de realidade.” Em As ligacoes perigosas, as cartas servem aos dois propdsitos: por um lado,
estruturam a narrativa ao proporcionar o didlogo entre os personagens, e, por outro, conferem
aos fatos narrados o status de verdade.

Usadas como elemento estruturador da narrativa, as cartas proporcionam também
uma aproximacao maior da consciéncia das personagens, uma vez que o leitor extratextual
tem a oportunidade de conhecer segredos revelados apenas aquele(s) a quem se destina a
missiva. E o que verificamos, por exemplo, em As ligacdes perigosas, onde a trama
estabelecida entre a Marquesa de Merteiul e o Visconde de Valmont é revelada nas
correspondéncias trocadas entre estes personagens. Assim, o leitor tem uma posicao
privilegiada ao conhecer fatos desconhecidos pelos outros personagens.

No romance epistolar, assim como em outras narrativas intimas (biografias,
autobiografias, didrios, memorias), a forma como a obra € lida depende, em grande parte, do
pacto que se estabelece entre autor e leitor. Entre as formas de pacto mencionadas por
Lejeune (2008, p. 27), merece aqui destaque o pacto romanesco, caracterizado pela “prdtica
patente da ndo-identidade (o autor e o personagem ndo t€m o mesmo nome), atestado de

ficcionalidade (€, em geral, o subtitulo romance, na capa ou na folha de rosto, que preenche,
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hoje, essa fun¢do.)”. Em As Ligacdes Perigosas, a pratica de ndo-identidade fica patente
devido a existéncia de diferentes narradores, os das cartas, e o atestado de ficcionalidade se
estabelece a partir da forma como as cartas sdo publicadas, do trabalho executado pelo
redator, e do discurso ir6nico do editor, conforme veremos a seguir.

Nos romances epistolares do século XVIII, hd uma constante tentativa de classificar
as cartas como reais, verdadeiras, o que normalmente ocorre por meio dos prefacios, onde os
autores se apresentam como meros organizadores de uma correspondéncia que lhes foi
entregue ou da qual sdo herdeiros, sob o disfarce de editor/redator/relator. Como parte de sua
tarefa, cabe a esta entidade organizar a cronologia das cartas, omitindo as que considera
desnecessdrias. Contudo, podemos verificar outras marcas de sua presenca ao longo da obra,
como a existéncia de notas explicativas, que assumem a dupla funcdo metalinguistica e

metanarrativa.

Existe, portanto, um elo de ligagdo entre as cartas — principio romanesco —, uma
sequéncia légica ou cronoldgica, sendo notdria a intervencdo de uma entidade
extratextual, demitrgica, que organiza todo o material epistolar e lhe d4 um sentido
(ou viérios). Contudo, essa mesma entidade, conscia de um efeito de real que um
discurso na primeira pessoa produz, simula ser apenas o compilador das cartas,
apresentando-as supostamente com as teria encontrado (MERGULHAO, 2001, p. 5).

A entidade extratextual a que Mergulhdo se refere exerce a mesma funcao que a de
um narrador, surgindo, em As Ligacoes Perigosas, como personificagdo do voz do autor,
nomeado de redator, o que nos leva a crer que, nesta obra, ndo héd diferenca entre autor,
narrador e redator. Além das marcas encontradas na obra, tal constatacdo tem por base o
discurso do Editor, que revela a médscara do autor ao classificar a obra como apenas um
“romance” (LACLOS, 1971, p. 11).

Com base no que foi discutido, podemos afirmar que os prefacios do século XVIII
divergem daqueles dos romances anteriores e das tragédias por deixarem de ser apenas espaco
critico ou manifesto dos intuitos estéticos e morais do autor e se deixarem contaminar pela
ficcdo (PRADO, 1997, p. 27). As consequéncias da personificacio do autor sdo,
esteticamente, a confusdo que se estabelece entre ficcdo e realidade, e, retoricamente, o
surgimento de um responsavel pelo discurso.

O prefacio de As Ligacoes Perigosas segue o modelos dos demais prefacios de sua
época, onde lemos que o trabalho do redator se limitou a recolher e organizar as cartas,
eliminando as que ndo considerava necessdrias e acrescentando notas explicativas quando

necessario.
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Encarregado de organiza-la, por pessoas a quem fora ter, sé pedi, como paga, a
permissdo de podar tudo o que me parecesse perfeitamente indtil; e procurei, com
efeito, conservar tdo-somente as cartas que se me afiguravam necessdrias, tanto a
inteligéncia dos acontecimentos como ao desenvolvimento dos caracteres, Se se
acrescentar a €sse pequeno trabalho o de recolocar em ordem as cartas que
conservei, seguindo quase sempre a ordem das datas e, finalmente, algumas notas
curtas e raras, com o objetivo Unico, na maior parte das vézes, de indicar a fonte de
certas citacdes, ou de justificar determinados cortes que me permiti, ter-se-a idéia de
toda a minha participacdo na obra. Minha missao nao ia além (LACLOS, 1971, p.
13).

Ainda no prefacio, a ilusdo de veracidade das cartas é refor¢ada através do
argumento de seus donos, que justificam a ndo corre¢do dos erros presentes nas cartas, ou
qualquer outra alteracdo, com base na perda do status de discurso verdadeiro, no
questionamento que poderia suscitar no leitor.

Logo, uma fic¢do de realidade € estabelecida, pois o prefacio atesta uma veracidade
inexistente, alterando o pacto romanesco firmado entre autor e leitor. Neste caso especifico,
uma ambiguidade se instaura, complicando a situagdo ao extremo, pois a autenticidade das
cartas, declarada pelo redator, é negada pelo editor, que escreve uma adverténcia, um discurso
repleto de ironia, no qual diz ser impossivel que tais pessoas tenham vivido em sua época e
em seu pais: “Julgamos de nosso dever prevenir o publico de que, apesar do titulo desta obra e
do que dela diz o redator em seu prefacio, ndo garantimos a autenticidade da coletinea, e
temos mesmo fortes razdes para pensar que se trata apenas de um romance. (LACLOS, 1971,
p-11)

Considerando a obra enquanto romance, surge um questionamento acerca das vozes
presentes no discurso e quanto ao(s) narrador(es) da obra. Genette (1995, p. 243) estabelece
que a escolha do romancista ¢ feita “entre duas atitudes narrativas (de que as formas
gramaticais s30 apenas uma consequéncia mecanica): fazer contar a histéria por uma de suas
personagens, ou por um narrador estranho a essa historia.” Contudo, o que podemos observar
no romance epistolar é a presenca das duas possibilidades: inicialmente, temos a voz do
organizador do romance, que, no prefacio, apresenta a sua contribui¢do para com a obra, mas
ha também a(s) voz(es) dos personagens, por meio de suas cartas, das quais sdo narradores.

Para Genette, a voz que narra, estando ausente da histéria que conta pode ser
classificada como um narrador heretodiegético, enquanto a do narrador presente como
personagem da histéria e que a conta em primeira pessoa ¢ a do narrador autodiegético.

Valentim (2006, p. 38) ratifica essa visdo ao dizer que cada carta apresenta um narrador

proprio, aquele que a escreve: “Os romances epistolares (...) fazem uso de um narrador
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autodiegético. Quem narra os acontecimentos € o proprio signatdrio da carta, transpondo para
o papel aquilo que lhe acontece, o que ele pensa e sente.”

A presenca de diferentes vozes narrativas, na obra de Laclos, possibilita uma
focalizacdo multipla e varidvel, uma vez que a narrativa é constituida pela troca de cartas
entre os personagens. Temos que, a cada carta enviada, uma resposta € recebida, além de que
um personagem envia cartas a mais de um outro, tecendo uma complicada rede de
informacdes, as quais, nesta obra especificamente, podem variar de acordo com o narratario,
ou seja, a quem cada carta € destinada.

A mesma histéria pode ser contada de modo diferente, com uma riqueza maior ou
menor de detalhes, assim como fatos podem ser omitidos, de acordo com o interesse daqueles
que escrevem. Percebemos isso, de forma singular, nas cartas trocadas entre a Marquesa e o
Visconde, que tudo revelam sobre seus planos um ao outro, e, de modo diverso, naquelas que
sdo enviadas pela Marquesa a Cecile ou a Madame de Tourvel, por exemplo.

A focalizagdo multipla nos proporciona o conhecimento de variados pontos de vista,
conferindo ao romance uma multiplicidade de experiéncias vividas. Assim, como verificamos
acima, um mesmo fato pode ser abordado por diferentes angulos de visdo, promovendo o que
Bakhtin (1998) classifica como polifonia, destancando o plurilinguismo deste tipo de
narrativa. Desse modo, fica mais claro, para o leitor extratextual, a multiplicidade de
madscaras assumidas pelos narradores, o que provoca uma fragmentacdo dos signatdrios das
cartas.

Constatamos, também, que a focalizacdo nesta obra, assim como em outros romances
epistolares, € interna e, de modo geral, restritiva, pois € condicionada pelas caracteristicas do
personagem/narrador, que € limitado no que tange a seu conhecimento sobre os outros
personagens. Contudo, dois personagens se destacam como narradores, na ansia de controlar
os demais e mostrar seu amplo conhecimento acerca dos sentimentos e aflicdes alheias: a
Marquesa de Merteiul e o Visconde de Valmont demonstram um conhecimento mais
abrangente acerca das acOes que fazem parte da trama e, at€é mesmo, dos sentimentos e

vontade dos demais personagens.

Logo nas primeiras trocas de cartas, o Visconde a Marquesa afirmam a sua
superioridade enquanto narradores em relacdo aos outros personagens. A narrativa
ingénua de Cécile, Tourvel e Volanges é sempre insuficiente, de maneira que o
leitor sempre sabe mais do que elas, através de Valmont e de Merteiul. Quando, por
exemplo, Cécile fala, pela primeira vez, de Danceny para Sophie (carta VII), ja se
sabe por Merteiul (carta V) o que ela talvez ainda ignore (“O jovem Danceny esta
louco por ela”). A Marquesa tem pretensdes de onisciéncia (“ela ja ama o seu
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Danceny com furor; mas ainda n3o sabe disso”, carta XX), e mesmo as decisdes
mais intimas de Cécile, ¢ ela quem revela (...)” (PRADO, 1997, p. 71).

Esse tipo de situacdo, revelado por Prado (1997), se repete em outro momentos do
romance, como na segunda crise na relacio de Cécile e Danceny, a qual € relatada
inicialmente por Cécile, na carta LXI, mas serd melhor explicada por Merteiul a Valmont, na
carta XLIII. Chamamos atencdo para as citacdes escolhidas por Prado, onde percebemos, no
discurso da Marquesa, um conhecimento maior dos sentimentos de Cécile do que esta propria
tem.

Apesar de apresentar ambos, Valmont e Merteiul, como narradores, Todorov (apud
PRADO, 1997) destaca Valmont nesta funcdo, uma vez que este € o personagem central dos
dois romances que se desenvolvem dentro da narrativa, o de Cécile e o de Tourvel. Segundo
Todorov, o funcdo de Valmont como narrador fica mais clara nas cartas XXI, XXIII e XXV,
que, devido a sua estrutura poderiam ser classificadas como cartas-narrativas. Nestas,
Valmont procura manter a Marquesa informada quanto a suas aventuras.

Neste momento, quando j4 verificamos a existéncia de narradores autodiegéticos e de
uma entidade narrativa, o redator, que classificamos como um narrador heterodiegético, resta-
nos questionar que voz narrativa é preponderante na obra. Para isso, faz-se necessario levar
em consideracdo o préprio desenrolar e desfecho do romance, uma vez que buscamos aqui
verificar a qual, dentre essas vozes narrativas, cabe a capacidade de direcionar as acdes e
decidir quanto ao destino das personagens.

Em um primeiro nivel, percebemos que a trama entre a Marquesa e Visconde e suas
articulacdes envolvem os demais personagens em uma rede de intrigas, levando-os a acreditar
em fatos que ndo sdo, necessariamente, reais e agir com base nesses fatos. Personagens como
Cécile e Tourvel pertencem a um nivel de narragdo conduzido pela Marquesa e o Visconde,
que, a revelia, ja fazem parte de outra intriga da qual ndo tem consciéncia. Esta organizacao
faz com que os dois personagens assumam a fung¢do de narradores da histéria dentro do

romance, sendo apenas personagens da obra, de modo geral.

Todorov destaca assim o papel de narrador desempenhado, na maior parte do
romance, por Valmont e Merteiul. (...) as mesmo tempo que 0s personagens centrais
se digladiam pela conducdo da histdria, eles j4 estdo inseridos numa outra narracao,
que é a do Redator. Assim, a mesma duplicidade posta logo de inicio na

contraposi¢do dos dois prefdcios vai caracterizar o dinamismo préprio da narrativa
(PRADO, 1997, p. 66).
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A outra narracdo, de que nos fala Todorov, se caracteriza como superior a dos
demais personagens, pois se encontra no nivel da histéria do romance. Assim, é dado ao
redator o poder de decidir quanto ao que o leitor deve ler, que cartas incluir e/ou omitir € em
que ordem. E a escolha do redator, ao incluir as cartas finais, que proporciona ao leitor o
conhecimento do destino tradgico que cabe a Marquesa e ao Visconde, os quais pensavam ser
senhores de uma narrativa e, agora, véem seus segredos revelados e sdo reduzidos a
personagens tdo importantes quanto ao demais. Prado comenta que, no desenlace, Merteiul e
Valmont deixam de exercer a funcdo de narradores, pois, nesse momento, ha “uma
distribuicao mais ou menos equitativa de informacao entre diversos personagens, o que chama
a atenc¢do para a disposi¢do das cartas, atribuida ao Redator.” (PRADO, 1997, p. 67)

Ademais, uma leitura moralizante desta obra encontraria, nas cartas finais, a puni¢ao
tao merecida e caracteristica das obras do século XVIII, as quais buscavam, entre outros
objetivos, por meio da exploracdo dos hdbitos da sociedade burguesa, destacar os defeitos
desta e ensinar com base no exemplo. Esta é uma das possiveis leituras do desfecho de As
Ligacoes Perigosas, a qual tem por base ndo apenas os prefacios, mas também a epigrafe da
obra, que a conecta ao prefidcio de A Nova Heloisa, de Rousseau: “J’ai vu le moeurs de mon
temps, & j ai publié ces Lettres.””> (LACLOS, 1971, p. 10).

A decisao quanto a que cartas publicar e com que intuito, representados na epigrafe e
prefacios, ganham vida por meio da figura do Redator, que ora se disfarca sob o discurso
direto dos personagens, ora se mostra nas notas explicativas e ordenacdo das cartas.
Funcionando como um disfarce para o autor da obra, acreditamos ser este o principal narrador
do romance As Ligacdes Perigosas, o que nos leva a afirmar que, ao menos no nivel da

historia do romance, ndo existe diferenca entre as trés entidades acima mencionadas.

' A edicdo brasileira utilizada como base para este trabalho data de 1971 e tem por titulo As Relagdes Perigosas.
*“Vi os costumes de meu tempo, e publiquei estas Cartas.” (tradugio nossa)
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