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HISTORIA E NOVAS LINGUAGENS: DA LITERATURA COMO FONTE DE SABER
HISTORICO

Gerviacio Batista Aranha®

Sobre os usos da literatura na pesquisa histérica ha que atentar para uma série de
inquietacdes. Algumas interrogagdes podem se revelar esclarecedoras: textos literdrios sdo
documentos como qualquer outro? Uma pergunta como essa é passivel de inimeras respostas,
tudo dependendo de quem seja interrogado a respeito. Um seguidor da escola formalista em
literatura, por exemplo, a consideraria desprovida de sentido; um seguidor do estruturalismo
lingiiistico da escola de Ferdinand de Saussure, por sua vez, ndo a estranharia menos; o mesmo
aconteceria com todos os que consideram a literatura ou outros campos estéticos como arte tao-
somente, sem quaisquer pretensdes miméticas ou cognitivas quanto a apreensao do mundo real.
Na literatura, por exemplo, um Samuel Beckett poderia ser mencionado como exemplo radical de
um autor que pretendia tornar a arte a que se dedicava liberta de todo e qualquer vinculo com o
mundo empirico.” Mas se essa pergunta fosse dirigida a historiadores sociais ou culturais que
trabalham atualmente na interface da histéria com a literatura tudo mudaria.

Um historiador social como Nicolau Sevcenko, por exemplo, ndo nega o cardter poético
da literatura. Para ele, a literatura ¢, “antes de mais nada, um produto artistico, destinado a
agradar e a comover”. Todavia, assim como ¢ impensavel uma ‘“arvore sem raizes”, assim
também ¢ impensdvel uma literatura desenraizada, fora do mundo que lhe deu origem. Até
porque, “todo escritor possui uma espécie de liberdade condicional de criagdo, uma vez que os
seus temas, motivos, valores, normas ou revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela sociedade e
seu tempo - e ¢ destes que eles falam”.* Ora, preocupado com as tensdes sociais e com a
problemdtica das mudancas culturais na Primeira Republica no Brasil, tema de um de seus
trabalhos, o historiador em questdo parece sugerir que o tema dificilmente seria focalizado a
contento caso nao tivesse se valido de dois literatos do periodo, Euclides da Cunha e Lima
Barreto, autores para quem a literatura encerrava uma missdo, a de se inserir criticamente em

relacdo aos processos historicos dos quais faziam parte. Afinal, suas obras “se revestem de uma
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dupla perspectiva documental: como registro judicioso de uma época e como projetos sociais
alternativos para sua transformagéo™.’

Seguindo esta linha de raciocinio, os historiadores sociais ndo s6 consideram os textos
ficcionais simples documentos, a exemplo de qualquer outro, como sdo de opinido que nds
historiadores nao devemos fazer-lhes qualquer concessdo, diante dos quais devemos passar
altivos, sem ter que tirar-lhes o chapéu? Dois desses historiadores sociais, falando em nome dos
colegas de profissdo que recorrem a textos literdrios, sdo de opinido que devem se “apropriar da
literatura com a maior sem-cerimonia”. E categoricos: “diante dos poetas e prosadores do Olimpo
das letras, ndo passamos com o chapéu a mao, curvando-nos respeitosamente. Chapéu a banda,
passamos gingando. Por obrigacio de oficio, historiadores sociais sdo profanadores™.*

Talvez tenham razdo quando sugerem que a literatura ficcional ndo deva ser encarada pelo
historiador como um texto de natureza superior; talvez tenham razdao quando opinam que ndo
devemos qualquer reveréncia a literatura tomada como fonte. Todavia, parece que exageram ao
nio chamarem a atenc@o para a natureza poética do texto literdrio. Afinal, até o mais exagerado
dos textos do realismo literdrio € marcado por alegorias ou recursos poéticos jamais encontrados
em textos ou documentos ndo literdrios, a exemplo de um censo demografico, uma lei de terras
ou um inventério, dentre outros. Isto pode ser indicativo de que a vida real imitada no romance,
por maior que seja a preocupacao deste ultimo com a verdade, ndo inibe o processo de recriacdo
dessa mesma vida real.

Assim, a interrogagdo parece pertinente: “¢ a mesma a Paris de Balzac e a Paris, por
exemplo, de Karl Marx, em sua obra o 18 Brumario?” A resposta ¢ negativa. E que “a Paris de
Balzac € uma Paris vista pelos olhos do criador, € uma Paris recriada apesar de toda intencdo de
‘verdade’ e registro”.5 E quanto as pretensdes de verdade do romance naturalista, que encontra
em Aluizio Azevedo uma de suas maiores expressdes no Brasil? Por exemplo, no romance O
Cortico, deste ultimo autor, a cidade do Rio de Janeiro ali retratada é uma cépia da cidade real?
Mais uma vez a resposta ¢ negativa. Isto porque, “mesmo em sua visdo de testemunho e registro
de realista, Aluizio constroi uma cidade a sua maneira”. Ronaldo Costa Fernandes esclarece: “A

cidade do Rio de Janeiro, dentro de O Cortigo, reconhecemos, é a cidade do Rio de Janeiro, em

uma época, com as tensdes do confronto de classes sociais com interesses divergentes. Mas
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temos de reconhecer, também, que a cidade do Rio de Janeiro, de O Corti¢o € a cidade do Rio de
Janeiro vista pelo seu autor. Nao ¢ uma cidade do ensaio, cheia de nimeros, estatistica, analise”.®

Em que pese o carater ficcional da obra literdria, isto ndo diminui sua importancia como
fonte para o estudo da histéria. Nao obstante o romancista crie liviemente a trama que compde
sua obra e, com ela, situacdes e personagens ficticios, isto ndo o torna menos sintonizado com o
mundo em que vive sua experiéncia existencial, seja profissional, afetiva etc. Assim, sua obra
tende a vir impregnada dos valores adquiridos no universo cultural em que estd mergulhado. O
fato € que pessoas ligadas ao mundo das letras, poeta, romancista ou critico literério, dificilmente
tomariam obras ficcionais como simples documentos historicos. Contudo, ndo sdo poucos 0s
autores de contos, romances ou cronicas, aos quais vém se somar inimeros criticos literdrios, que
admitem que o universo da ficcdo tem muito a dizer sobre o mundo social e histérico. Criticos
literdrios, por exemplo, como Antoine Compagnon, que ao explorar a relacdo entre literatura e
mimesis, sugere o que chama de “regime do mais ou menos, da ponderacdo, do
aproximadamente: o fato de a literatura falar da literatura ndo impede que ela também fale do
mundo”. E complementa: “Afinal de contas, se o ser humano desenvolveu suas faculdades de

linguagem, é para tratar de coisas que ndo sio da ordem da linguagem”.’

Também criticos literarios como Luiz Costa Lima ou Antonio Candido, no Brasil,
admitem o estreito vinculo entre literatura e sociedade. O primeiro, por exemplo, deixa isto bem
claro ao emitir a opinido de que tomar o texto literdrio como uma simples “poética auto-
referente”, conforme a postura antimimética sustentada pelos desconstrucionistas, € transformar a
leitura em “morada de fantasmas”. Se ndo aceita a no¢do de uma mimesis absoluta, conquanto ¢
de opinido que a literatura ndo deve ser tomada como representacdo do real em sentido literal,
isto ndo significa perder de vista a nocdo de representacdo literdria. Trata-se de encarar a
literatura como base numa nova mimesis, a qual, mais que uma leitura com vistas a recuperacao
do real, deve ser vista como uma leitura com a pretensdo de indicid-lo, capaz de dar-lhe
significagﬁog. A titulo de exemplo, héd que se referir a leitura do critico relativamente a literatura
nos termos daquele que parece ser o mais radical dos autores que saem em defesa da arte como
pura abstracdo, o irlandés Samuel Beckett, um autor cujo “empenho, nos romances e nas pecas

cada vez mais curtas que escreve nos seus ultimos anos, consiste em aumentar a dificuldade de
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serem reconhecidos como correspondentes a alguma situacio espaco-temporal humana”. Logo,
uma literatura com a pretensdo de eliminar “qualquer cor local” ou “qualquer determinacao
historica”.” Contra posturas como esta, o critico € de opinido que nenhuma obra literdria pode
prescindir do sujeito ou do mundo onde ele esta inserido. E que a “literatura de Beckett nio
forma um texto sem raiz nem teto, sem pré-texto ou pds-texto. A seu texto, como a qualquer texto
literdrio, é impossivel desligar-se do antes e do depois do texto™.'

Quanto a Antdénio Céandido, renomado critico literario brasileiro, sdo conhecidas suas
reflexdes em torno da relag@o entre literatura e mundo histérico. Em texto relativamente antigo,
pois remonta ao ano de 1958, ele € o primeiro a defender a idéia, no Brasil, de que a literatura é
eminentemente social, e isto independente do nivel de consci€ncia que possam ter, a esse
respeito, tanto os seus produtores quanto os seus receptores, valendo lembrar que, em Candido,
essa idéia ndo € valida apenas para a literatura e sim para qualquer forma de expressao artistica.
Dai ele opinar que a investigacdo sobre a obra de arte, incluindo a literatura, deve estar atenta
para as seguintes indagacOes: em que medida a arte expressa o social? Em que medida o
influencia? Isto porque, para o referido critico, o produto artistico € social em dois sentidos:
“depende da agdo de fatores do meio, que se exprimem na obra em graus diversos de sublimacio;
e produz sobre os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concepcdo do
mundo, ou reforcando o sentimento dos valores sociais”."!

A ressalva acima parece importante pela constatacdo seguinte: se as reflexdes em torno
das raizes sociais da literatura remontam, em termos de Brasil, ao mencionado texto de Antonio
Candido, originariamente publicado nos anos 1950, este mesmo autor reconhece que trata-se de
uma reflexdo ainda mais antiga a nivel de mundo, conquanto atribui a Madame de Staé€l, na
Franca setecentista, a autoria do primeiro esbogo sistematico sobre a questdo, razdo pela qual
deixa claro, ja naqueles distantes anos 1950, que constitui “verdadeiro truismo” dizer que a arte
exprime a sociedade.'

Ademais, parece pertinente alertar para o fato de que existe literatura e literatura.
Compare-se, por exemplo, o romance naturalista de Zola com o romance simbolista de Proust,

em que esses autores pensam a relacdo entre literatura e sociedade de forma diametralmente

oposta. Em relacdo a Zola, por exemplo, era visivel sua inten¢do de produzir uma literatura
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pautada em pressupostos cientificistas, um retrato vivo da sociedade da época. E o caso da grande
saga romanesca em torno da familia Rougon-Marquart, num total de vinte episédios, com a qual
pretendia tracar um amplo painel da vida social no Segundo Império, valendo-se, para tal, de
métodos da ciéncia natural, em especial no tocante ao crédito atribuido a certos imperativos
biolégicos como determinantes da conduta humana, tdo em voga naquele momento. "

A titulo de exemplo, vejamos um dos episédios dos Rougon-Macquart, o romance Na
taverna, o 7° volume da série, com “o qual Zola alcan¢a uma notoriedade fulminante e com ela a
prosperidade”. Trata-se de uma trama que retrata a condicdo humana em eu degrau mais baixo,
conquanto marcado pela miséria e pelo alcoolismo. O determinismo biolégico € claro: o
alambique, colocado no centro da taverna (‘“assommoir” no original francés) representa
simbolicamente a degradacdo operdria por meio do alcoolismo, com a conseqiiente perda de
vontade para lutar. Na verdade, um realismo que provoca reagdes por todos os lados: da direita,
que o acusa de pornogréfico; da esquerda, para quem o livro calunia a classe operdria; dos
partiddrios da arte pela arte, que ndo aprovam seu engajamento social.'*

Marcel Proust, ao contrario, ndo é um autor com esse tipo de engajamento. De maneira
que sua obra Em busca do tempo perdido deve ser vista menos como uma literatura produzida
com a inten¢cdo de retratar esse ou aquele aspecto da vida social e mais como um projeto
eminentemente estético. E que na trama proustiana, nos assegura Leyla Perrone-Moisés,
prestigiada critica literdria, esse ou aquele lugar ndo existem “como puros referentes”. Segundo
ela, ninguém espere encontrar em Proust a descricdo de uma paisagem tal como o faziam os
escritores realistas, isto é, com o fim de produzirem um “verossimel espacial”. E que a descri¢do

ror

objetiva, no romance em questdo, “nunca vai além de uma frase. A seguinte ja ¢ divagacao,
projecao, '[ransﬁgurac;'210”.15 Ora, espago remete a tempo, um tempo que nunca € linear para
Proust, conquanto ndo passa de “um conjunto de momentos-lugares memoraveis separados por
imensas distancias, sem continuidade”. Logo, um tempo fragmentado que por sua vez remete a
espaco, este também fragmentado, “como o dos vitrais”, fragmentacdo que “advém das
iregularidades da mémoria™.'®

E, no entanto, tanto a obra de Zola quanto a obra de Proust sdo passiveis de leituras por

parte do profissional de histéria. Imagens presentes em Zola, por exemplo, interessariam sem
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davida historiadores sociais da cultura interessados na apreensao do modo de vida das pessoas
comuns em seus ambientes de trabalho, moradia e/ou lazer. Mesmo que aos historiadores em
questdo ndo interessem as motivacdes proprias do realismo naturalista, como a suposicdo de que
os trabalhadores que aparecem na trama de Zola sdo seres naturalmente fadados a degradacdo e a
perda de qualquer referéncia humanitaria, ainda assim terdo muitos filtros ao seu dispor ao
retratarem o objeto referido.

Ja Proust - a despeito da leitura da critica literdria citada, para quem o autor francés teria
produzido uma obra que € pura divagagdo ou transfiguracdo, dentre outras razdes porque espacgo e
tempo aparecem ai completamente fragmentados -, contempla inimeras imagens que poderiam
interessar historiadores culturais preocupados em retratar certas sensibilidades modernas em Paris
na transicdo para o século XX. Sensibilidades aos usos do telégrafo e/ou telefone, poderosos
meios de comunicacdo que a civilizacdo proporciona; sensibilidades decorrentes da vertigem
provocada pela velocidade dos novos meios de transporte modernos, o trem de ferro, o
automovel, o avido; sensibilidades na apreensdo do significado de indmeros motivos
arquitetonicos, tdo ao gosto do narrador, os quais sdo captados, dentre outros lugares, em Paris e
Veneza; sensibilidades relativas ao cultivo das artes, em especial pintura, literatura e musica, haja
vista tratar-se de um romance com muitas mencdes a diversas obras de arte, do passado e do
presente, € em que um personagem como Swann € cortejado pela aristocracia ndo porque € rico e
sim por ser um profundo conhecedor de obras de arte.'” Ademais, outras imagens proustianas
poderiam interessar ao historiador atual preocupado com questdes de género, em especial no
tocante a homossexualidade tanto masculina como feminina, para verificar como os personagens
que encarnam essas op¢Oes sexuais sao julgados pela voz narrativa; ao historiador preocupado
com a questdo judaica, haja vista retratar o polémico caso Dreyfus; ao historiador preocupado
com a vida mundana nos saldes aristocraticos e/ou burgueses, em particular no que se refere ao
modo como as relagdes e 0s gestos, nesses ambientes, sdo pura teatraliza¢ido ou fingimento, onde
vivem-se experiéncias que, na opinido de um critico, sdo puro desperdicio, para ndo falar em
“atividades sociais frivolas, em interesses futeis, em coisas irrelevantes”. '

Atraindo a questdo para o Brasil, compare-se a literatura de Lima Barreto com a de

Graciliano Ramos. Por exemplo, a sdtira Os Bruzundangas, de autoria do primeiro, ao romance
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Angitistia, de autoria do segundo. Esta sdtira, que trata de um pafs imagindrio com o nome de
Bruzundanga, € uma representacio alegérica do Brasil a época, alegoria que remete a um pais
onde nada funciona, onde tudo é corrompido, a literatura, a politica, as instituicdes de um modo
em geral. A cada pagina aqui manuseada sobre esse pais inventado, é uma pagina que retrata um
pais semelhante em tudo ao Brasil, pois o pais da Bruzundanga ndo € outro senio o pais onde
nasce o autor. Ao falar dos politicos e da politica da Bruzundanga, o narrador ndo tem dudvida:
“Nao ha 14 homem influente que ndo tenha, pelo menos, trinta parentes ocupando cargos do
Estado (...)”. E, “no entanto, a terra vive na pobreza; os latifindios, abandonados e indivisos; a
populacdo rural, que € a base de todas as nagdes [lembrar que esta fala € emitida em 1922],
oprimida por chefdes politicos, inuteis, incapazes de dirigir a coisa mais facil desta vida”."
Qualquer semelhanga com o Brasil a época...

Ja no romance Angustia, ao contrdrio, o drama pessoal do narrador, um personagem
atormentado, vivendo um cotidiano acizentado e opressor, onde nao ha lugar sendo para o tédio,
um anti-heréi que parece ter consci€éncia de uma unica coisa, a de que ninguém deve esperar
muita coisa dessa vida. Todavia, se prestaria muito bem para explicar a sordidez, hipocrisia ou
cardter interesseiro que teriam marcado as relacdes sociais em uma cidade provinciana (Maceio)
nos anos 1930, onde sentimentos como amor, amizade ou fidelidade, ndo fosse o julgamento
moral do narrador- personagem, estariam irremediavelmente perdidos. Ademais, em que pese o
cardter de introspeccdo, e sem que o autor tenha tido tal pretensdo, inimeras imagens ou
fragmentos remetem ao modo de vida da Maceié de entdo, que muito interessariam a um
historiador que se interessasse com formas de representacdo da vida urbana prépria das pequenas
cidades do inicio do século XX.

Sem duvida, géneros literdrios nada parecidos. O primeiro se encaixaria como uma luva
para um historiador que pretendesse explorar a visdo engajada de um homem de letras na
Primeira Republica no Brasil, cuja sétira a essa Reptiblica poderia ser um sintoma do desencanto
geral para com uma forma de governo que se instalou sob o signo de promessas coletivas de um
mundo melhor, mas que, no final da contas, nada de concreto realizou. O segundo romance, haja

vista seu cardter introspectivo e/ou sondagem psicologica do comportamento humano, teria
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pouco a oferecer para uma critica mais severa as instituicdes no Brasil, embora se preste a outras
leituras, conforme demonstrado acima.

A par desses diferentes gé€neros literdrios, parece se dissipar qualquer divida de que o
historiador é capaz de deles se aproximar, por mais dispares que sejam. Assim, o romance
simbolista ou psicolégico, independentemente da vontade de seus autores, forneceria ao
profissional de histdria, tanto quanto o romance social, imagens literdrias com vistas a apreensao
do mundo social e histérico. Os textos literdrios, independentemente da intencdo autoral e/ou de
sua linguagem estética, se prestam igualmente ao tratamento que o historiador lhes atribui como
documento histdrico. A tnica ressalva é a de que as imagens literarias sd3o mais ou menos
recorrentes no trabalho do historiador conforme a natureza do objeto.

Assim, € provavel que a poesia de um Baudelaire tenha pouco a dizer a um historiador
que explore temas politicos e/ou econdmicos relativos ao século XIX, embora tenha muito a dizer
para um historiador cultural preocupado com as sensibilidades modernas presentes na vida
urbana do mesmo periodo, haja vista tratar-se de uma poesia marcada por um sem-nimero de
imagens sobre Paris enquanto metrépole oitocentista. Em contrapartida, a literatura de um
Balzac, por exemplo, teria a muito a dizer para historiadores de um modo em geral relativamente
a Franca oitocentista. Ou ndo € verdade que o romance A casa Nucingen teria sido mais util a
Marx e Engels, no tocante a compreensdao do universo das altas finangas, do que inumeros
tratados de economia politica? O comentdrio de Engels, numa carta a Marx, € esclarecedor:
“Aprendi mais em Balzac sobre a sociedade francesa da primeira metade do século, inclusive nos
seus pormenores econdmicos [...], do que em todos os livros dos historiadores, economistas e
estatisticos da época, todos juntos”.20 E quanto ao romance La duchesse de Langeais, ndo se
prestaria ele a compreensdo socioldgica das classes sociais em Paris, com um capitulo dedicado
ao estudo da aristocracia do Faubourg Saint-Germain?*' E em se tratando do romance Ferragus,
para citar um ultimo exemplo, ndo poderia ser tomado como uma espécie de “cidade-romance”,
com sua visdo sobre Paris “como um organismo vivo”, uma cidade “monstro”, ela propria
transformada no protagonista por exceléncia?*

E sabido que os historiadores, incluindo os novos historiadores, a exemplo dos que

trabalham com as representacdes imagindrias, ndo t€ém a mesma liberdade do romancista, uma
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vez que, ndo podendo se furtar ao uso de certas evidéncias empiricas no momento de elaboragao
de sua atividade criadora, o méaximo que podem almejar ¢ “divertir”’, especialmente quando
elaboram uma histéria voltada para o grande publico, mas sem perderem de vista, como diria
Georges Duby, que o que muda, aqui, é a maneira de escrever, levando-os a “flexibilizar o
estilo”, para fins de tornar o discurso histérico “menos aspero”, isto é, de leitura agraddvel, ndo
significando, com isto, que “o curso das investigagdes historicas tenha sido desviado”.”

De fato, o romancista tem, no plano da linguagem, uma imensa liberdade de criacdo, uma
liberdade a que o historiador ndo pode almejar, porquanto a histéria jamais serd considerada
ficcdo. Dai, o romancista ndo ter maiores preocupacdes com evidéncias empiricas, por mais
acentuada que possa ser sua capacidade de elaborar obras que imitam a realidade, como parece
ser o caso do que se convencionou chamar de romance “realista”, cuja narrativa pressupde, desde
o século XVIII com Defoe e Richardson, a premissa, por eles aceitas literalmente, “de que o
romance constitui um relato completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a
obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da historia como a individualidade dos agentes
envolvidos, os particulares das épocas e locais de suas acdes (...)”.**

E, no entanto, o romance “realista” apenas da a “impressdao de total autenticidade” em
comparagdo a outros géneros literdrios. Se ele “permite uma imitacdo mais imediata da
experiéncia individual situada num contexto temporal e espacial do que outras formas literarias”,
isto ndo significa que essas outras formas ndo a imitam, embora essa imitacdo se dé de outra
maneira. A conclusdao que se impde ¢ que “ndo hd razdo para que o relato da vida humana
apresentado através dele [romance ‘realista’] seja mais verdadeiro que aqueles apresentados
através das convengdes muito diferentes de outros géneros literarios”. >

Uma reflexdo que reputo importante e em relacdo a qual o historiador que dialoga com
literatura de fic¢do ndo pode se furtar remete ao seguinte questionamento: 0os personagens e
situagdes presentes na trama ficcional representam ou nao personagens e situacdes presentes na
trama histérica? A esse respeito, ha que levar em conta que existe uma literatura que é tao
representativa do contexto social a que estd engajada, que é impossivel estabelecer um limiar

entre ficcdo e o que poderiamos chamar de simples representacio mimética do real vivido. As

imagens ai contidas transitam livremente entre uma e outra forma de representacdo e é¢ impossivel
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operar sua separacdo. No final, o leitor fica sem saber em que territério se encontra. Este é o caso,
por exemplo, da fic¢do em José Lins do Rego, cuja recriacdo literdria de cendrios e personagens
da vida real nem sempre sdo ficticios, e, quando ficticios, chama a atenc¢ado a facilidade como sao
identificados com esses cendrios e personagens da vida real. Para ndo ir muito longe, basta que se
compare duas de suas obras: de um lado, Menino de Engenho, romance que abre o Ciclo da
Cana-de-Acucar; de outro, Meus Verdes Anos, livro em que rememora sua infancia de menino de
engenho. Afora o efeito préprio da imaginagdo literdria, pouca coisa muda no tocante aos
cendrios e personagens contidos nas duas tramas, havendo tdo-somente a substitui¢do de alguns
nomes entre os atores. Por exemplo: o Carlinhos do romance personifica o proprio José Lins das
memorias. Ja Cazuza Trombone, do engenho Corredor, € 0 mesmo nos dois textos e assim por
diante.

Porém, mesmo que certas obras literdrias se prestem a uma correlagdo tdo direta entre o
contexto da trama literdria e o da vida real, ndo € isto que ocorre com a maior parte da literatura a
disposi¢do dos historiadores para fins de tratamento historico. O que realmente interessa, na
maior parte dos casos, é que a trama literdria possa iluminar as sensibilidades préprias da época
estudada, entendendo, por tal, o sentimento de pertencimento a um momento cultural dado, seus
valores ou visdes de mundo, seus habitos cotidianos etc. E o caso dos usos da literatura por parte
do historiador cultural, com sua consciéncia de que ndo hd verdades definitivas em histéria, de
que as verdades sd@o sempre provisorias, embora devam ser verossimeis e convincentes. Afinal,
sua preocupagdo maior € tentar traduzir, para o seu préprio presente, o vivido passado, suas

sensibilidades, sendo a literatura um 6timo portal para este trabalho de traducao.

* O autor € doutor em histéria pela UNICAMP e professor da UFCG

' Cf. LIMA, Luiz Costa. Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civiliza¢io Brasileira, 2000, p. 286-287.

2t SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo, tensdes sociais e cria¢do cultural na Primeira Repiiblica. 3*
ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 20.

? Cf. Idem, p. 237.

* Cf. CHALHOUB, Sidnei e Pereira, Affonso Leonardo de Miranda. “Apresentacdo”. In Chalhoub, Sidnei e Pereira,
Affonso Leonardo de Miranda (orgs.). A histéria contada: capitulos de histdria social da literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1998, p. 7.

SCf FERNANDES, Ronaldo Costa. “Narrador, cidade, literatura”. In LIMA, Rogério e Fernandes, Ronaldo Costa
(orgs.). O imagindrio da cidade. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia; S3o Paulo: Imprensa Oficial do
Estado, 2000, pp. 29-30.
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6 Cf. Idem, p. 30

" Cf. COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Tradugdo de Cleonice Paes Barreto
Mourao e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, 126-127.

$ LIMA, Luiz Costa. Op. Cit., pp. 24-25 e 398.

? Cf. Idem, pp. 287-288.

19 Cf. Idem, pp. 288-289.

"' CANDIDO, Antonio. “A literatura e a vida social”. In Literatura e sociedade: estudos de teoria e histdria
literdria. 7" ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1985, pp. 18-21.

2 Cf. Idem.

'3 Cf. ROUANET, Sérgio Paulo. “Da religido da verdade ao culto do espermetazoide”. In Os dez amigos de Freud.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003, pp. 139 e seq.

' Cf. Idem, pp. 132-133.

'3 CF. PERRONE-MOISES, Leila. “Espagos proustianos”. In Initil poesia e outros ensaios breves. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2000, pp. 70-71.

'® Cf. Idem, pp. 72-73.

"7 Cf. BRADBURY, Malcolm. “Marcel Proust”. In O mundo moderno: dez grandes escritores. Tradugdo de Paulo
Henriques Britto. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, pp. 126-127.

'8 C. Idem, p. 120.

Y LIMA BARRETO, Afonso Henrique de. Os Bruzundangas. (satira). Porto Alegre: L& PM, 1998, p. 67

2 Cf. Citado em MACHADO, Ivam Pinheiro. “Apresentacdo: A comédia humana . In Balzac, Honoré de. O pai
Goriot (romance). Tradugdo de Celina Portocarrero e Ilana Heineberg. Porto Alegre: LP&M, 2006, pp. 7-8.

2! Cf. CALVINO, ftalo. “A cidade-romance em Balzac”. In Por que ler os cldssicos. Tradugdo de Nilson Moulin.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 150.

2 Cf. Idem, pp. 147-149.

» Cf. DUBY, Georges. A histéria continua. Zahar Editor/Ed. UFRJ, 1993, pp. 107-108.

* Cf. WATT, Ian. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Traducio de Hildergard
Feist. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 31.

¥ Cf. Idem, pp. 31-32
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