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APRESENTACAO

Prof. Dr.Antonio Torres Montenegro. (UFPE’)

A educacdo publica fundamental no Brasil é do meu
ponto de vista o tema de maior amplitude politica da atualidade.
As nacdes modernas do hemisfério norte se construiram e se
constituiram estabelecendo a escola como o lécus da formagdo dos
valores civilizatérios e por extensdo da nacionalidade. A forc¢a, o
papel e o significado da escola publica na vida de uma sociedade
é algo tdo dominante, que hoje ndo se pode avaliar o indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) de um pais sem relaciona-
lo ao lugar e ao papel ocupado pela educagdo publica. Embora
o Brasil represente a 1- maior economia do mundo, em niveis
globais ocupa, segundo referéncias do IDH, a 87a posicdo; se essa
escala for reduzida e a avaliagdo contemplar apenas os 33 paises
da América Latina e do Caribe, o Brasil passa ao primeiro lugar
em termos econdmicos, mas seu IDH é o 17a. Ou seja, quando
se avalia a expectativa de vida ao nascer, a educacio e o P1B per
capita que constituem os dados basicos que formam o IDH,
percebe-se como a educagdo é o diferencial negativo, que aponta
na direcio oposta ao desenvolvimento econdémico alcancado
principalmente nessa ultima década.

Em face desse cenario, constata-se como a educagio
publica de qualidade para amplos segmentos da sociedade,
sobretudo os mais pobres, ndo é contemplada por meio de uma
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politica salarial para o professor que dignifique e atenda as
reais demandas e exigéncias dessa desafiadora profissdo. Ao
mesmo tempo, a atividade do professor/educador da educagio
fundamental ainda se ressente de um amplo e permanente debate
pedagdgico nacional partilhado por educadores, alunos, familias
base da sociedade civil. Dessa maneira, acredito que o presente
livro, Cultura da Midia, Histéria Cultural e Educagio do
Campo, cumpre um papel da maior relevancia, pois oferece uma
real contribuicdo ao debate politico e pedagédgico da educacido
publica ao enfocar a educagdo do campo.

Organizado por um conjunto de professores,1 que tém
privilegiado o estudo, a pesquisa e a produ¢do do conhecimento
voltados para a problematica da Educacdo Basica e que operam
no sentido de estabelecer maiores parcerias e conexdes entre
a Universidade e a Escola Publica, o presente livro é resultado
de mesas redondas e conferéncias realizadas durante o I
Semindrio Cultura da Midia, Histéria Cultural e Educacdo do
Campo. Estruturado em seis eixos tematicos que, em forma de
caleidoscopio, projetam andlises multidisciplinares, o primeiro
tépico mostrou o debate Cultura da Midia e Movimentos Sociais
do Campo no Brasil, com textos das Professoras Rosa Godoy,
Regina Behar, Auricélia Lopes e dos Professores Wellington
Pereira e Moacir Barbosa. Em seu texto, A midia e a educagdo no
campo, a Profa. Rosa Godoy destaca com muita propriedade que
"a hostilidade mediatica frente a Reforma Agraria e aos sujeitos

1 Os professores Bruno Medeiros Rolddo de Araujo, Fabiano Custédio de
Oliveira, José Luciano Queiroz Aires, Maria Concei¢do Miranda Campeio
e Marcus Bessa de Menezes coordenam o Nucleo de Didatica de
Contetudos Especificos para a Convivéncia com o Semiarido (NUDCE].
Foram também os responsaveis pela realizagdo do Seminario Cultura
da Midia, Histéria Cultural e Educacdo do Campo, realizado entre 19
e 23 de setembro de 2011 no campus do Centro de Desenvolvimento
Sustentavel do Semiarido - CDSA/UFCG, em Sumé - PB.
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subalternos do campo, bem como a outros movimentos sociais,
advém de uma questdo de fundo: o confronto de classes, atingindo
o cerne do sistema capitalista. E a Educacdo do Campo faz parte
desse confronto.”" Enfocando ainda o tema da midia, a Profa. Regina
Behar apresenta o texto Os movimentos sociais do campo e a midia
televisiva entre a "desordem do mundo" e a "ordem do jornal.
Nele analisa um pouco a televisdo, porém com énfase na reflexio
acerca do telejornalismo. Neste sentido observa: "A escolha de
certos fatos sociais e sua configuragdo como acontecimentos
jornalisticos também interfere no mundo social. Isso torna
necessario observar que a grande midia no Brasil e no mundo
encontra-se articulada aos sistemas econdmicos e politicos, as
culturas politicas e as culturas historicas, buscando compreender
os interesses dos grandes conglomerados da comunicagdo, em
consonancia com os interesses dos grandes grupos econémicos."
A Profa. Auricélia Lopes contribuiu para este livro com texto
Memédrias de heroismo/cartografia de sedugcdo que é parte de sua
dissertacdo de mestrado “O Rei do Cangago e os Varios Lampides”.
Em uma passagem do seu texto, esta analisa como Lampedo
se reinventa na Unica entrevista que deu a um jornal: "Assim,
Lampedo "usa" o jornal, aquele espaco de autoridade, instaurador
de verdades e aciona outros lugares: o lugar da arbitrariedade
da policia, dos seus perseguidores. Inverte-se a légica. Lampedo
ao ousar falar, torna-se autor do outro, fabrica com aquele lugar
dado do jornal uma nova poética da experiéncia de si e dos
outros, e como passageiro de si e do outro, reatualiza a tradicdo
do bom cangaceiro que tinha sido atualizada pela imprensa
para marca-lo como perverso, numa relacio de antinomia com
Antdnio Silvino, ou Jesuino Brilhante." O Prof. Wellington Pereira
apresenta o texto A midia, as sociabilidades e a questdo agricola
em que destacaria uma passagem em que estuda a maneira
como a revista Veja apresenta o Movimento dos Sem Terra em
reportagem de 10 de marco de 2000. Nesse sentido, observa

1
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como nesta reportagem a referida revista "promoveu uma das
caracteristicas da linguagem mediatica: esvaziar as reivindicag¢des
do homem do campo utilizando um deslocamento retérico que
confunde as matizes ideoldgicas que ndo se adequam ao sistema
de producdo agricola mecanizado, racionalizado pelas técnicas
e, ainda, herdeiro do sistema latifundiario.” E para encerrar esse
topico destacaria o texto do Prof. Moacir Barbosa 0 papel da
radiodifusdo comunitdria nos movimentos populares. Ao historiar
criticamente o dominio das telecomunica¢ées no Brasil em que
o Estado concede as empresas privadas as concessdes, o autor
registra que " o movimento das radios piratas foi uma contestacdo
a esse monopolio estatal. Qualquer uso das faixas do espectro que
ndo seja autorizado pelo Estado sera considerado ilegal e passivel
de sangdes. A concentracdo dos meios de comunicacdo nas maos
dos poderosos levou setores da sociedade a buscar formas de
possuir seus proprios veiculos onde a informagao pudesse circular
democraticamente."

0 segundo tépico do livro abrangeu o tema Histéria e
Linguagens Cinematograficas, com textos do escritor Wills Leal,
do Prof. José Luciano e da Profa. Vivian Galdino. Em suas reflexdes
sobre o filme Vidas Secas, o escritor Wills Leal destaca que:
"Embora determine o homem como resultante das circunstancias,
0 que mais chama atencdo no homem de Vidas Secas, é o fato de
que, como lembrou o critico e cineasta Virginius de Gama e Melo,
nio é a terra, é a auséncia dela a causa da miséria de Fabiano.”
0 Prof. José Luciano apresenta o texto Cultura cinematogrdfica
e cultura historiogrdfica:zuma leitura do filme Parahyba mulher
macho em que, inicialmente, apresenta um breve percurso de vida
e profissional da cineasta Tizuka Yamasaki. Historia como esta
constréi a relagdo com o Nordeste e mais especialmente com a
personagem Anayde Beiriz que serd o tema do seu filme Parahyba
Mulher Macho, fazendo um percurso metodolégico inspirado
em Marc Ferro. Este texto, sobretudo em razdo da dimensido

12



Apresentacao

metodolégica e pedagdgica, articuladas a andlise do filme, sem
duvida se constituira numa referéncia para outros professores
e estudantes que se interessam pela obra cinematografica como
objeto e fonte para a histéria. 0 texto da Profa. Vivian Galdino,
Rolitide Nordestina: a tessitura da histéria de uma cidade (injvisivel,
resulta das suas pesquisas realizadas durante o mestrado. Em
seu texto, ao analisar como a cidade de Cabaceiras se transforma
em locus de diversas filmagens, comenta: "Essa visibilidade
construida em torna da imagem de Cabaceiras tem gerado a
invisibilidade das praticas culturais locais, da histéria de um povo
e de sua identidade, permeando a construcdo da histéria de um
presente repleto de duelos simbélicos, contestacdes culturais e
lutas de sentidos. Esses fatores tém estimulado algumas vozes
dissonantes a trabalhar na contramio deste processo, ndo o
refutando, mas usando-o como uma tatica auxiliar que possibilite
a autonomia de outros discursos e pontos de vista que contem,
tramem e reelaborem, de uma maneira diversa, as outras histérias
que construiram e ainda constroem Cabaceiras."
0 terceiro tépico do livro contemplou o debate Imagens

e Sonoridades da Seca Nordestina, com textos das Profa. Kyara
Almeida, da Profa. Socorro Cipriano e do Prof. Severino Cabral.
Em seu texto sobre a relacdo entre a musica e as representacdes
da seca no Nordeste, a Profa. Kyara Almeida elegeu como objeto
de estudo e pesquisa a obra musical de Flavio José. Dessa forma,
a trilha construida nesse seu texto é o de "repensar a articulagio
naturalizante entre seca e Nordeste a partir de algumas musicas
de Flavio José, dando destaque as descontinuidades e mudancas."
A Profa. Socorro Cipriano apresenta o texto Sobre os retirantes de
Portinari. 0 texto, dividido em trés partes, alerta para os desafios
do percurso de andlise no uso das imagens pelo historiador e pelo
professor. Utilizando como fio condutor os quadros das séries
Retirantes do pintor Candido Portinari, entre outros quadros, a
autora inicia dialogando com alguns tedéricos que se debrucaram

13
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sobre o significado do uso e andlise das imagens. Em seguida, faz
um breve histérico da formagdo e atuacdo de Candido Portinari,
para entdo adentrar uma analise critica dos usos da pintura
deste pintor no livro didatico Nova Histéria Critica!’ 0 texto
do Prof. Severino Cabral, intitulado Uma fotografia incomum:
flagelados, Estado, imprensa e cidade, produz a andlise histérica
de uma fotografia publicada no jornal Unido, em 13 de margo de
1943; nela, algumas autoridades civis e militares estdo cercadas
de flagelados postados na retaguarda. Na andlise acerca dos
possiveis significados desta imagem, o Prof. Severino Cabral
observa que: " Com esta fotografia e o seu entorno jornalistico
queremos apresentar outra faceta que nos parece profundamente
perturbadora do ideario modernizante em Capina Grande:
a presenca, em suas ruas, de levas de imigrantes famintos.
Deparamo-nos com um complexo jogo em que estio em cena
interesses econdémicos e politicos, locais e nacionais.”

0 quarto tépico do livro projeta o debate A Linguagem
Comica e as Representagoes das Populagées do Campo, com
textos do Prof. Elio Flores e da Profa. Elizabeth Christina. Em seu
texto 0 martirio secular da terra: cultura politica e representagdes
humoristicas no Brasil moderno (1878 - 1941). Elio Flores traz uma
ampla pesquisa sobre as charges e caricaturas de trés grandes
"artistas do traco”: Angelo Agostini, Vasco Lima e José Carlos
de Brito. Privilegia como tematica para andlise historiografica
as representacdes desses artistas relacionadas a terra, a vida
camponesa e as imagens do cotidiano. Em seu texto, os leitores
e, em especial, os professores e os pesquisadores encontrardo
uma proposta de metodologia de andlise para esse tipo de
representacdo grafica. 0 texto da Profa. Elizabeth Christina, A
linguagem do trago e o papel da charge na prdtica educativa, revela
também uma preocupagdo em construir uma nova metodologia
de anilise e também "um instrumento de aprendizagem a ser
utilizado ndo para reproduzir uma visdo pessimista da sociedade

14
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brasileira” (...) " mas para ser uma ferramenta questionadora do
que tenta se instituir como "verdade"." E, nesse sentido, a autora
acredita que nio apenas a "charge, mas as midias e redes sociais
como um todo, podem e devem prestar um excelente servico de
democratizacdo do que chamarei de "consciéncia cidada".

0 quinto tépico do livro contemplou o debate A
Cibercultura e os Movimentos Sociais do Campo no
Continente Latino-Americano, com textos do Prof. Celso
Gestermeier e do Prof. Faustino Teatino. Em seu texto, Novo século,
velhas lutas: os Aymara e o ciberespaco, o Prof. Celso Gestemeier
desenvolve uma reflexdo acerca dos movimentos sociais rurais
- de carater étnico - e como estes tém se apresentado no século
XXI na América Latina. Utiliza como fio condutor da sua reflexdo
a experiéncia de luta e resisténcia da nagdo aymara na fronteira
boliviana, em face do avanc¢o do neo-liberalismo e da globalizagao.
Seu texto institui a complexidade das lutas sociais na Bolivia,
sobretudo a Guerra da Agua e a Guerra do Gas. Também realiza
uma analise critica acerca da questdo da apropriacdo e uso dos
simbolos indigenas, e como a internet se tornou uma ferramenta
importante de mobilizagdo indigena. 0 texto do Prof. Faustino
Teatino, Multiculturalismo, globalizacdo e movimentos "indigenas
na América Latina: o EZLN e os usos da internet, desenha uma
reflexdo metodolégica sobre o multiculturalismo e as questdes
relacionadas a globalizagdo. Ao relatar a luta de diversos povos
indigenas no México, na Guatemala, na Nicaragua, no Equador,
no Peru e na Bolivia o autor traz ao debate uma questdo politica
da maior importancia, ou seja: " (..) em mais de duzentos
anos, - desde as "independéncias" e o projeto de formag¢do dos
respectivos estados nacionais até hoje - a homogeneizacdo como
proposta politica imposta pelas elites de plantdo ganhou terreno,
"submeteu" e fez desaparecer muitos povos, mas ndo a todos.
Agora, mas do que nunca, as organizagdes "indigenas" defendem
o direito de serem diferentes, questionando a no¢do etnocéntrica,

15
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imposta pelos paises ocidentais”. E, conclui o Prof. Faustino
Teatino, analisando como algumas lutas de povos indigenas nas
ultimas décadas foram vitoriosas em grande medida em razdo do
poder de organizacdo e de comunica¢do, em que o uso da internet
foi uma ferramenta fundamental.

0 sexto topico do livro enfocou o debate Linguagens e
Sala de Aula: Por uma Educa¢iao no Campo, com textos da
Profas. Valéria Andrade e Mdnica Martins, da Profa. Angela Grillo,
do Prof. Marcus Bessa e da Profa. Socorro Silva. Em seu texto
conjunto Prdticas de leitura e escrita na internet: um exercicio
constante de linguagem, as Profas Valéria Andrade e Monica
Martins, apresentam uma analise da maior atualidade no que
tange a formag¢do dos hdabitos de leitura. 0 texto contempla uma
reflexdo acerca da "(..) necessidade de inser¢do das praticas da
escrita eletréonica na Internet e de novas formas de leitura por
meio do audiolivro no processo ensino-aprendizagem de Lingua
Portuguesa, no tocante ao exercicio das praticas de leitura e escrita
em sala de aula.” As reflexdes e propostas para o trabalho em sala
de aula, apresentadas nesse texto, reconhecem como desafio para
as escolas e para todo educador "(..) propiciar o exercicio das
habilidades de ler e escrever, independentemente do contexto de
uso da linguagem, permitindo ao educando o desenvolvimento
dessas aptiddes, além, é dbvio de proporcionar a escuta de texto e
o desenvolvimento da oralidade.” A Profa. Angela Grillo revela aos
leitores deste livro o texto Ofolheto de cordel e a sala de aula. Ap6s
historiar essa producdo literaria no Brasil, sobretudo, a partir
do século XIX e XX, trazida pelas maos de Pereira da Costa, Silvio
Romero e Rodrigues Carvalho, a autora realiza valiosas reflexdes
sobre as possibilidades de uso dos cordéis em sala de aula. E nesse
sentido, observa que: "Estudar a cultura popular na Escola é estar
aberto a todas as possibilidades, desvencilhar-se dos conceitos
e preconceitos, privilegiando cdédigos e significados simbolicos
partilhados entre sujeitos sociais de um mesmo espago geografico
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e de um mesmo tempo histdrico, pois, embora possamos ter um
modo de vida racionalizado e refinado, ndo podemos esquecer que
muitas praticas culturais populares pontilham nosso cotidiano.” 0
Prof. Marcus Bessa, por meio do seu texto A influéncia da midia no
fenémeno da transposi¢do diddtica, desenvolve uma reflexdo sobre
"a midia impressa, televisiva ou digital na formacdo de conceitos
em sala de aula". Para construir suas analises o autor se apdia no
estudo do Professor Yves Chevallard, que analisa a transposicio
didatica a partir da didatica matematica. O texto de encerramento
deste livro, A construcdo da licenciatura em educagcdo do
campo: espago de didlogo e rupturas na Universidade, da Profa.
Socorro Silva, foi uma excelente escolha, pois representa uma
convergéncia dos caminhos trilhados pelos diversos textos até
entdo comentados. A autora, por meio do seu texto, traz a tona o
longo caminho de luta trilhado pelo projeto pedagégico e politico
de Educacdo do Campo, desde o momento em que este enfrenta
fortes resisténcias politicas para efetivar um deslocamento
conceituai ao se apresentar em oposicdo a expressdo "educacdo
rural”. A autora, ao reconstruir essa histéria da construcdo da
Educacdo do Campo no Brasil, desde os idos de 1997, ndo isola
esta tematica das demais lutas sociais e politicas. Pois como
assinala, este tema ndo pode ser pensado dissociado da relacio
"campo-cidade no interior do modo capitalista de produgao.” Além
do mais, é com argumentos histdéricos e politicos que a autora
pontua que: " As mudanc¢as na concep¢do de educagido rural para
educacdo do campo ndo acontecem exclusivamente pela andlise da
escola rural, mas também, da critica ao processo conservador de
modernizagdo para o campo, defendido pelo poder politico e pelas
elites agrarias.(..) A Educacdo do Campo numa nova perspectiva
estd associada a reforma agraria, a agricultura camponesa e a
agro ecologia.” No entanto, se os projetos de Educacdo do Campo
no Brasil sio uma realidade construida por meio de muitas
negociagdes e lutas, em que o trabalho dos docentes e alunos do
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Centro de Desenvolvimento Sustentavel do Semiarido - CDSA/
UFCG é hoje uma referéncia no Brasil, deve-se destacar também o
intenso trabalho da equipe de professores do Nucleo de Didatica
de Conteudos Especificos para a Convivéncia com o Semiarido
(NUDCE). Em face do amplo conhecimento dessa histéria, a
Profa. Socorro Silva, ao pensar o presente e o futuro da Educacio
do Campo, formula como proposta: "O desafio de realizar uma
formacdo contextualizada e consistente do educador como sujeito
capaz de propor e implementar as transformacdes politico-
pedagdgicas necessarias a rede de escolas que hoje atendem a
populagdo que trabalha e vive no e do campo, é nosso ponto de
partida e de chegada.”

Ao concluir a leitura deste livro para a escritura desta
apresentacao, formou-se em mim a convic¢do de que esta obra se
constituird numa referéncia para o trabalho didatico-pedagdégico
dos professores das escolas publicas. Além disso, vejo nestes
capitulos apresentados um marco importante para o debate e
para a reflexdo sobre a histéria da Educagdo do Campo no Brasil,
para suas lutas e seus desafios na contemporaneidade da primeira
década do século XXL
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0 presente livro é resultado das discussdes empreendidas
no decorrer do 1 Seminario CULTURA DA MIDIA, HISTORIA
CULTURAL E EDUCACAO DO CAMPO, realizado entre 19 e 23
de setembro do corrente ano, no campus do CDSA, Sumé-PB. A
realizagdo do referido seminario e a publicacdo dessa coletanea
sdo partes constituintes das preocupacdes do Nucleo de Didatica
de Conteudos Especificos para a Convivéncia com o Semidrido
(NUDCE), coordenado pelos professores Bruno Medeiros Roldio
de Araujo, Fabiano Custédio de Oliveira, José Luciano de Queiroz
Aires, Maria Conceicdo Miranda Campélo e Marcus Bessa de
Menezes. 0 nucleo tem por objetivo atuar nas discussdes em
torno da problematica da Educacdo Basica, buscando aproximar
a universidade das escolas publicas, comunidades rurais,
associacdes, assentamentos e diversos espacos de escolarizacdo
do campo. Antes de tudo, temos convic¢do de que estamos
buscando demarcar uma posicdo politica em favor da educacgio
publica para as popula¢des do semidrido, embora, certamente,
essa coletanea esteja aberta para outros leitores fora da regido.

Temos buscado essa interacdo por meio do PIB1D, com
alunos bolsistas atuando em escolas publicas nos municipios
de Sumé, Amparo e S3o Jodo do Cariri. Nesse processo de
valorizacdo da extensdo universitaria, trabalhamos com
professores de Matematica, Educacdo Fisica, Histéria, Geografia
e Lingua Portuguesa. Teoricamente, nossas intervenc¢des
operam-se entre os campos das teorias criticas e pos-criticas

19



Introducio

de curriculo, cruzando as fronteiras entre a contextualizacido
e a descontextualizacdo, entre a busca do conhecimento do
Eu e do Outro, fazendo as alteridades temporais e espaciais
terem significados para o mundo vivido do/a aluno/a na légica
centrada no conceito de diferencga.

Nosso Nucleo é bastante heterogéneo do ponto de vista
dos campos disciplinares, entretanto, o que nos parece comum
é a busca pela énfase em um curriculo contextualizado critico. E
bastante importante conhecer o Outro, mas, igualmente relevante
é estudar as experiéncias identitarias elaboradas em torno
dos lugares do Eu, nesse caso, a regido do semiarido brasileiro.
Nesse sentido, essa coletanea de textos trard contribui¢cdes para
a elaboracido de projetos de ensino na linha da contextualizagio,
ao discutir temas que sdo silenciados nos livros didaticos que
circulam nas nossas escolas. Esse material, porém, podera ser
utilizado pelos professores como ponto de partida para uma
diversidade criativa de oficinas e projetos.

Nesse particular, gostariamos de colocar a seguinte questao:
Qual a relevancia do tema do presente livro para a educagio
publica em municipios do Cariri Paraibano do século XXI? Para
tentar responder a questdo é preciso abrir a escala de andlise,
conforme sugere o historiador Jacques Revel. A virada do século
XX para o atual é marcada, sobremaneira, pela sociedade da
informa¢do. 0 mundo vai se encurtando por meio do avango
dos meios de comunicagdo, o capitalismo vai se globalizando e
transformando bens simboélicos em mercadorias. A midia, com a
televisdo e a internet, vai ocupando espacgos relevantes no ambito
da comunicagao.

Essa preocupacdo em compreender os impactos da midia
nas sociedades contemporaneas remonta, pelo menos, o inicio do
século XX, desde estudos pessimistas da Escola de Frankfurt e da
sociologia funcionalista da disfuncido até o otimismo de alguns
tedricos das comunicagdes, a exemplo de Marshall McLuhan. No
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contexto da segunda metade do século XX, teéricos como Umberto
Eco, Michel de Certeau, Raymond Williams, Richard Hoggart,
Jesus Martins Barbero, Douglas Kellner e tantos outros, levaram
adiante os estudos dos precursores, inclusive indo na contramao
de algumas leituras hegemonicas e abrindo outros angulos de
abordagens focados nas teorias da recep¢do e do consumidor
ativo.

O certo que a cultura da midia tem orientado nosso tempo,
tem adentrado pelos lugares do nosso Cariri e Sertdo. Professores,
alunos e demais sujeitos estdo vivendo esses tempos hibridos,
entre as permanéncias das tradicdes e a busca pela modernidade.
A novena, a experiéncia da chuva, a cantiga de viola, as praticas
culturais e saberes populares diversos, passam a conviver com o
telefone celular, o computador, a televisdo, o radio FM, o DVD e
outros signos trazidos a reboque da sociedade da velocidade e dos
meios de comunicagdo de massa.

Nesse contexto, as politicas educacionais no Brasil também
sofreram algumas transformag¢des formais, entre elas, a LDB e
as reformas curriculares. Nas diversas propostas de curriculos,
a énfase na utilizacdo de novas metodologias e novas linguagens
no ambito do ensino, tem passado, consideravelmente, a
condicdo de pertinéncia e sinénimo de sua renovag¢ido. Contudo,
nosso nucleo é de acordo de que a utilizacio das chamadas
novas linguagens no ensino esta para além do carater ludico e
prazeroso se constituindo, mais do que isso, em oportunidades
para compreender os aspectos ideoldgicos, as relacdes de forgas,
as representagdes e a historicidade das préprias linguagens. Em
um mundo que caminha junto ao aparato midiatico, é preciso des-
objetivar e des-imparcializar sua linguagem. E preciso analisar
como o0s mais diversos sujeitos sociais sdo representados pela
cultura da midia, como seus espacos sdo ocupados por grupos
e classes sociais e como os meios de comunicagdo se inserem
perante os mais diversos movimentos sociais.
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Nessa linha de raciocinio, esse livro procura analisar como
as populacdes do campo sdo/foram representados pela cultura da
midia e como, historicamente, tem ocorrido os enfrentamentos
ideoldgicos e as relagdes de poder.

Sumé, 20 de setembro de 2011.
Os Autores.
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PARTE 1
CULTURA DA MIDIA E MOVIMENTOS
SOCIAIS DO CAMPO NO BRASIL



A MIDIA EA EDUCACAO NO CAMPO

Rosa Maria Godoy Silveiral

7

A Educacao do Campo é uma modalidade de ensino

que vem se configurando no Brasil em anos recentes, mais
propriamente a partir dos anos noventa, a partir das lutas dos
movimentos sociais reivindicativos da Reforma Agraria. Dessas
lutas, resulta um processo de institucionalizacdo da Educagdo do
Campo e sua normatizacdo legal2

1

Pds-Doutora, Doutora e Mestre em Histdria pela Universidade de
Sdo Paulo. Especialista em Relagdes Internacionais pela Universidade
de Nice-Franca. Docente do Departamento de Histéria/UFPB (1976-
2003], ministrando, sobretudo, Histéria do Brasil - Império e
Reptblica. Docente dos Programas de Pés-Gradua¢do em Historia/
UFPE e de Ciéncias Juridicas-Direitos Humanos/UFPB. Autora de
livros, capitulos de livros e artigos sobre Histdria do Brasil, Ensino de
Historia e Educacdo em Direitos Humanos. Curriculo LATTES: http://
lattes.cnpq.br/6110897091327776.

Veja-se, a prop6sito: a RESOLUGCAO - CEB Ne 01, 03 DE ABRIL DE
2002. Institui Diretrizes Operacionais para a Educagcdo Basica nas

Escolas do Campo; o Parecer CEB ns 01/2006, do Conselho Nacional
de Educagdo, aprovado em 01/02/2006. Recomenda a Adogdo
da Pedagogia da Alterndncia em Escolas do Campo; o Decreto n.
7.352/10. Institui o PRONERA como politica de Estado para a
Educagdo do Campo. Veja-se um Histérico sobre a elaboracio da
Educacdo do Campo como politica publica em Morais (2011, p. 128-
143],
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Da emergéncia ou maior visibilizacdo constituida e
instituida pelos sujeitos vinculados as lutas pela terra, a Educagao
do Campo se torna politica publica educacional para varias etapas
dos processos educativos, de modo a qualificar recursos humanos
na e para a questao agraria. Qualificacdo esta sob uma perspectiva
bastante abrangente: quer pela marca de transversalidade quer
pelo entendimento do campo em sua insercio em contextos
histéricos de vdarias escalas (locais, rjgionais, nacional,
internacional], E, ainda, por sua proposicdo como um direito a ser
concretizado mediante a formacdo de profissionais em diversos
campos do conhecimento, ou canteiros culturais, reaproximando
os dois sentidos da palavra Cultura3 fragmentados e apartados
mais profundamente pela divisdo social capitalista do trabalho.
Esse multiprofissionalismo é tomado, entdo, como indispensavel
a compreensdo e a acdo frente a complexidade da problematica
agraria.

Por outro lado, a Midia se apresenta, de modo geral, em
polaridade oposta, vinculada a grupos proprietarios detentores
do poder econdémico, politico e simbdlico, e cujos projetos
caminham em direcdo oposta a dos sujeitos envolvidos na
Educacdo do Campo. Usualmente, tais projetos subjacentes aos
grupos midiaticos, e nem sempre explicitos, se configuram, em
relacdo ao campo, como expressoes de segmentos de talhe arcaico
- o latifdndio - ou de talhe modernizante - o agronegocio -, que,
por especificidades de nosso processo histérico, nem sempre se
contradizem ou sdo irreconcilidveis. Nestes termos, a Midia nio
apenas atua como uma espécie de partido, no sentido gramsciano4

3 Cultura como cultivo da terra e como cultivo do espirito. Esse duplo
sentido expressa bem a separacdo entre trabalho manual e trabalho
intelectual.

4 Gramsci (1975] apontou como a imprensa atua. Diz um jornalista:
"para para dar coesdo ao processo de formagdo da sociedade civil. E

26



A midia e a educacido no campo

mas os seus grandes conglomerados, eles préprios, constituem-se
também como fra¢des/persona do capital.

Como pensar, pois, as relagdes entre esses dois conjuntos
de interesses bastante distintos, em termos de Questdo Agraria
e Educacio do Campo? Como entender a atuacdo da Midia no

a

que se refere a problematica da Reforma Agraria? E - indo mais
além da simples constatacdo do que é vigente -, como vislumbrar
possibilidades do uso da Midia pelos ndo-detentores dos meios
midiaticos?

A MIDIA E A CULTURA HISTORICA ANTI-REFORMA AGRARIA
DEMOCRATIZANTE

Também de um modo geral, podemos afirmar que a Midia
brasileira manifesta refragdo a Reforma Agrdria e aos movimentos
sociais dela portadores. Nas condigdes simbdlico-discursivas

mostrou também que a imprensa é controlada pelo capital privado,
mas trata de assuntos publicos. Ou seja, ela é um veiculo privado que
trata de assuntos que ndo sdo privados, que sdo da esfera publica. E
assim, esses assuntos da esfera publica sdo tratados de uma forma
privada quanto ao seu contetido, ao seu direcionamento, ou a maneira
pela qual eles sdo analisados, etc. e tal. Isto faz com que a imprensa
tenha adquirido um grande poder com a segmentagdo da burguesia e
com a economia burguesa, porque passa a exercer um papel que s6 é
controlado pelo préprio capital. Que ndo é controlado pelas instituicoes
publicas.” Cf. Arbex (2005). Um importante aspecto dessa atuacio se
refere as corporacdes midiaticas: se a liberdade de expressdo é um
direito que implica a ndo-censura por parte do Estado, no entanto,
as corporagdes censuram: selecionam fatos, os modos como os
divulgam: "E dd para essesfatos a aparéncia defatos ptiblicos, quando
na verdade sdo fatos dados de forma privada. Por interesses privados.
Logo, a imprensa toda é partiddria. Toda movida por interesses que
ndo sdo os publicos. Sdo interesses ideoldgicos, financeiros, econémicos,
interesses capitalistas.” (IDEM)
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midiaticas, sobretudo jornalisticas e televisivas, tais movimentos sio
costumeiramente desqualificados e associados a violéncia e a desordem.

E por que isso acontece?

Porque as lutas por uma Reforma Agraria democratizante
afetam o fundamento-mor da sociedade capitalista/burguesa - a
propriedade privada. E o fundamento da Midia - estamos falando,
principalmente, da grande Midia - é a propriedade privada.
Convém lembrar, nunca é demais e sempre insuficiente, como
e a quem sdo feitas as concessdes governamentais de canais de
comunicagdo (TV e radio): a nossos préprios representantes no
Parlamento (serdo nossos representantes?), sem esquecer as
vultosas verbas publicas direcionados para grupos midiaticos
privados. A propésito das relacdes, muitas vezes promiscuas, entre
Midia e Poder Publico, hd uma vasta literaturah

Mas tais relacdes sdo bem mais profundas, para muito
além dos processos histéricos do Tempo Presente, de uma
sociedade informacional e globalizada, embora esta tenha
potencializado o poder midiatico. Muito além da configuracdo
que caracteriza a etapa atual do capitalismo, da informacdo, do
conhecimento e da cultura como mercadorias.

No caso brasileiro, a refragio a movimentos sociais
de vertentes populares se enraiza profundamente em nossa
sociedade, desde os primeiros tempos de nossa formacgio
histérica, marcada por enormes desigualdades socioecondémicas
e vigorosas discriminagdes de varias ordens: étnicas, de género,
religiosas, de orientacdo sexual etc.

De um modo tal que nossa Cultura, embora constituida,
historicamente, de ricas diversidades, se estribou em um
padrio homogeneizante, vincado por caracteristicas como:
visdo europeizante (ocidentalista) de mundo, atribuicio de

5 A titulo de exemplos, citamos: Kellner (2001), Martin-Barbero (2003),
Bucci (2000), Arbex jr. (2003), Mattelart e Mattelart (2004).
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superioridade ao género masculino heterossexual, imposicdo
ideolégica da confissdo cristd catoélica, todos esses elementos
encarnados na etnia branca. Tudo aquilo excéntrico ao padrio
cultural, era/é demonizado, desqualificado, subalternizado,
inferiorizado. Em tempos recentes, esse padrdo vem passando por
ataques mais contundentes dos sujeitos das diversidades, questio
que abordaremos mais adiante.

Retomando o foco da Questdio Agraria: uma
formacdo histérica e cultural tal como ocorreu no pais, alijou
sistematicamente possibilidades de democratizagdo da terra
mediante a Reforma Agréria. A tal ponto essa problemadtica é
complexa, que nem sequer realizamos por completo uma Reforma
Agréria burguesa, como se processou ha etapa da acumulacdo
primitiva do capital em certas sociedades da Europa Ocidental, a
Inglaterra como maior exemplo. Assim, ndo é surpreendente que
também ndo realizamos revolugdes burguesas abrangentesg que
universalizassem processos de cidadaniza¢do ao menos formal.

Entre os multiplos sujeitos coletivos subalternizados do
pais, um dos mais expropriados tem sido o campesinato. Com tal
intensidade que sua visibilidade histérica é bastante tardia, ja na
2- metade do século XX, sobretudo com as Ligas Camponesas. Isto
ndo significa que os camponeses nio foram sujeitos histéricos: o
contrario disto é atestado pelos inimeros movimentos sociais dos
séculos anteriores, de que participaram tais sujeitos.

Mas o campesinato foi sistematicamente invisibilizado,
desde o0s nossos cronistas-viajantes a imprensa jornalistica

6 As revolugdes burguesas no Brasil tém sido pelo alto, por conciliagdes
entre grupos de elite. Constituem-se em ajustamentos da inserc¢do
do Brasil na ordem internacional. Mas ndo tém realizado uma
democratizagdo plena da sociedade brasileira. A cidadania tem sido
mais formal do que substantiva, sem falar dos milhdes de pessoas
dela privadas. A proposito, cf. FERNANDES (1976).
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do século XIX, até a imprensa televisiva do século XX-XX1. Se
visibilizado, pontualmente. Em ocasides eventuais, por vezes
extraordinarias. Se visibilizado, usualmente criminalizado. Pois,
afinal, para os donos do poder deste pais, camponeses eram/sdo
homens ordindrios, comuns, sem importancia.

Pretendemos remarcar, mediante essas breves, mas
necessarias, anotag¢des histdricas, que, para entender o modo
como a Midia trata a Questdo Agraria pro-Reforma Agraria
democratizante, no Tempo Presente, a mesma se apdia em
uma Cultura Histérica excludente, de tempos passados, mas
reelaborada segundo o contexto histérico atual. Em outras
palavras, pretendemos enfatizar que a hostilidade midiatica frente
a Reforma Agréria e aos sujeitos subalternos do campo, bem como
a outros movimentos sociais, advém de uma questdo de fundo: o
confronto de classes, atingindo o cerne do sistema capitalista. E a
Educac¢ido do Campo faz parte desse confronto.

0 LATIFUNDIO MIDIATICO: INSTRUMENTO DE REGULACAO
SIMBOLICA SISTEMICA

A grande Midia neste pafs, e internacionalmente, constitui
um "latifindio” simbdlico, sob um discurso de aparente
liberdade de expressdo, cantada e decantada historicamente pelo
liberalismo e, atualmente, pelo neoliberalismo.

Essa aparente liberdade de expressdo se auto-atribui uma
isencdo e uma neutralidade informacionais legitimadas pela
tecnologia. A acreditar em sua auto-atribuicdo, a Midia seria
asséptica, inodora, e, pior, desencarnada de sujeitos, pois que se
faria pelo poder de um Demiurgo, o deus tecnolégico?.

7 Demiurgo - o grande artifice, o criador do Mundo inferior
(ou material). Do latim demiurgus [por sua vez, do grego
SggLovpydq (démiourgds)]. Literalmente: "o que produz para o
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J& nos anos de 1960, o filésofo e educador canadense
McLuhan, tedérico dos meios de comunicagdo, dizia: "o meio é a
mensagem” (McLUHAN, 1967). E, referindo-se a interferéncia
das Tecnologias da Informac¢do e da Comunicacdo (as chamadas
TIC), sobre as pessoas, cunhou uma expressio: “a prdtese técnica”
(IDEM, 1964). Sua visdo, no entanto, ha cerca de quase cinquenta
anos atrds, era otimista: vislumbrava uma "aldeia global”, isto

7

é, o mundo interconectado pelo progresso tecnoldgico, que
diminuiria as distancias e as incompreensdes entre os seres
humanos, possibilitando uma consciéncia global interplanetaria.
Se esta percepcdo de McLuhan vem se realizando em termos de
conectividade informacional global da sociedade contemporéanea,
no entanto, muitos tedricos da globalizacdo e da industria cultural,
anteriores e posteriores ao estudioso canadense8 apontam a
ambivaléncia do conceito e de concretude de "aldeia global”, o seu
sentido restrito, e restritivo, posto que excludente: ademais do fato
do acesso a Internet ainda ser limitado9 - sem falar de celulares,

povo", termo que designava qualquer trabalhador cujo oficio se faz
de uso publico: artistas, artesdos, médicos, mensageiros, advinhos
etc, depois passou a designar certos magistrados ou funciondrios
eleitos. Em Platdo, é o agente que modela a matéria cadtica de acordo
com modelos perfeitos e eternos. Ha referencias ao Demiurgo no
Gnosticismo: é uma figura criadora de ilusdes e prazeres materiais
efémeros, tornando as almas escravas do mundo material, para
afasta-las de sua parte divina. Entre seus inimeros nomes, um deles é,
sintomaticamente, Cronos.

8 Tais criticas estdo centradas a visdo de um determinismo tecnolégico
do autor. Entre os criticos da reificacio produzida pela industria
cultural: Adorno (2002), Adorno e Horkeimer (1985), Habermas
(1975), da Escola de Frankfurt. No entanto, outros autores refutam a
critica a McLuhan. Sobre este debate, cf. Pereira (2006).

9 Segundo a Internet World Stats, em junho de 2010, tinham acesso a
Internet 1,96 bilhdo de pessoas, o que representa 28,7% da populagio
mundial. Mais especificamente: na Europa: quase 420 milhdes de
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[Pads e outras sofisticados artefatos tecnolégicos a aproximagao
entre as pessoas e a participacdo coletiva nas decisoes
comunitarias, tipicas das "aldeias”, longe estdo de se constituirem
como o modus vivendi predominante desse nosso tempo.

Decorrido meio século do otimismo mcluhaniano, o poder
midiatico é de tal monta e de tantos efeitos sobre as subjetividades
das pessoas, que vem se instituindo e consolidando como uma
vigorosa socializagdo cultural substitutiva dos tradicionais
espacos educativos, a exemplo da Familia e da Escola. Contudo, ao
inverso das relacdes simétricas presentes nas "aldeias”, isto é, nas
sociedades comunitarias, esta socializacdo reitera relagdes sociais
assimétricas.

A essa socializacdo, podemos caracterizar, por analogia com
o0 que elaborou Morais (2011) em relagio a Educacgdo Juridica
vigente no pais: descontextualizada, dogmatica e unidirecional.
Consideramos que tal configura¢do, com variagdes, se aplica a
Midia.

Descontextualizada porque auto-suficiente, construtora
de um mundo aparentemente vinculado ao real, mas, de fato,
apartado do mundo concreto, retrabalhado pelos sujeitos
midiaticos (sim, ha sujeitos por trds da dita "neutralidade"
midiatica). A autonomia da Midia, se necessaria ao direito de
liberdade de expressdo, uma vez controlada por conglomerados
poderosos, tem se convertido, na pratica, em auto-referéncia
descomprometida com os interesses da maioria da sociedade
brasileira, mesmo quando a concessdo de veiculos midiaticos
emana do Poder Publico.

usuarios, mais da metade da sua populagio; 60% da populagio
da Oceania: 6,8% na Africa; pouco mais de 200 milhoes de pessoas,
dos quais 76 milhdes de brasileiros, na América Latina e Caribe.
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Internet>. Acessado em: 20 set.2011.
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Dogmatica porque seus enunciados, ocultando o lugar
social de onde sdo proferidos, se apresentam como verdades
incontestaveis e irrefutaveis, dotadas de imperatividade. Os
acontecimentos sobre os quais se fala, sio "corroborados" por
imagens e se tornam "convincentes"”, sem serem problematizados
por dissonancias criticas, ocultando-se a conflituosidade
social. Nas noticias, os sujeitos coletivos e individuais sao
hierarquizados, classificados, naturalizados; os movimentos
sociais siao desqualificados e associados a violéncia; o rapaz
que matou estudantes da escola do Rio de Janeiro, é rotulado de
forma psicologizante como "louco”, sem maiores consideracdes
sobre o contexto social do acontecimento, nem mesmo a situacao
dramatica das escolas publicas onde, alids, acontece a violéncia
pois em escolas privadas, a depreender da midia, nao ha conflitos.
Questdes e debates axioldgicos [de valores éticos) sdo evitados.
Em outras palavras, trata-se de uma reatualizacio do velho
argumento de autoridade em que, em tempos atuais, se reafirma a
"verdade" da inevitabilidade de um caminho Gnico para o presente
e o futuro da Humanidade: a globalizacido sistémicald Essa é a
educacio pelo conformismo.

10 Exemplo recentissimo desse discurso consta na Revista Exame, 21
set.2011. Trata-se de um ndmero especial denominado O Mundo em
Transformagdo, com o subtitulo: A ascensdo da China. A construgio
do Brasil moderno. A for¢a inovadora dos Estados Unidos. Trés
grandes fendOmenos que moldaram - e moldardo - a economia e os
negdcios do século 21. Pois bem: além do subtitulo ser distorsivo (dos
Estados Unidos ndo se fala quase nada, da China se enfatiza mais os
problemas e do Brasil se pensa dualistamente), a revista traz uma
entrevista com Francis Fukuyama, "Um caminho ainda longo", em que
este futurélogo continua fazendo profecias: "Marx dizia que o fim da
Historia viria com o comunismo. Eu acho que é com o liberalismo". A
matéria ndo tem contraditério e nio resvala pelas crises financeiras
do sistema, as de 2008 e a ora em curso nos paises europeus. Parece
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Unidirecional porque, apesar do vastissimo repertério
de conhecimentos disponivel nas sociedade, as informacdes
sdo selecionadas, e igualmente as sua abordagens. Assim,
apesar das discussdes académicas terem superado, ha muito
tempo, a dicotomia rural-urbano, quando a Midia se refere aos
movimentos do campo pela terra, continua veiculando uma visao
dicotdmica dualista, afirmando sua posi¢do urbano-centrada e
desqualificando os movimentos como "arcaicos”.

Estas caracteristicas da Midia resultam na producio
simbolica da ndo-existéncia dos grupos sociais subalternos, pois a
légica hegemdnica busca "apagar” o que lhe é dissonante. Os seus
discursos se inserem em um paradigma de racionalidade fechada,
que instrumentaliza os interesses dos grupos no poder1l

REFORMA AGRARIA, CONTRA O LATIFUNDIO DA TERRA; EDU
CACAO DO CAMPO - CONTRA O LATIFUNDIO DA INFORMACAO
E DO CONHECIMENTO

Em contraponto a essa Cultura midiatica, a Educacdo do
Campo, tal qual vem sendo configurada nos e pelos movimentos do
campo, se caracteriza como um paradigma dissonante e antagénico
ao padriao midiatico. Morais (IDEM) pontua as suas dimensdes:
contextualizacgdo, pluralidade cultural antidogmatica e criticidade.

Contextualizacdo: a Educacdo do Campo se constréi nas
lutas e conflitos do campo, recolocando a questdo agraria em sua
atualidade, rechacando a sua tipificagdo como pré- moderna el

apostar em leituras de bola de cristal. Enquanto isso, na ocasido
das crises de 2008, a Internet divulgou que os empresarios alemaes
estavam comprando as obras de Marx para entender as crises
capitalistas. Esta informagdo ndo sai na grande midia.

11 Para uma andlise das condicionantes processuais e paradigmaticos
dos discursos midiaticos, cf. Fernandes (2011). Neste trabalho,o autor
analisa matérias da revista Veja sobre a Guerra do Iraque.
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arcaica, rompendo a dicotomia rural-urbano, refutando o discurso
desqualificador do campo como lécus de valores "tradicionais”. Os
movimentos sociais do campo sdo construtores de identidades e
cidadania, de liberdade e cidadania.

Pluralidade Cultural antidogmatica: a Educacdo do Campo
propde a dimensdo cultural, identitaria e simboélica da luta pela
terra, como forma de reconhecimento de sua diferenca diante
da indiferenga decorrente da exclusdo social e, assim, exclusido
cultural-simbdlica.

Criticidade: a Educacdo do Campo propde a mobilizacdo e a
conscientiza¢do dos sujeitos, gestando uma cultura de indignacio
frente ao status quo de injusticas sociais. A este contrapde outra
cultura, a de "direito a ter direitos", construidos "pela forca
normativa das necessidades vitais" (ALFONSIN, 2003, Apud
MORAIS, 2011, p. 118), isto é, os direitos instaurados nas lutas por
dignidade humana.

Tais vetores da Educacdo do Campo se inserem em outro
paradigma de conhecimento, contra-hegemonico. Paradigma da
Diversidade, de uma razdo aberta, contraposto ao Paradigma
da Semelhanca vigente desde a modernidade, e que vem
apresentando sinais de exaustdo e inadequagdo para compreender
um mundo que vem passando por amplas e profundas
transformacdes desde a metade do século XX.

Uma das bandeiras de luta mais importantes
para a constru¢do da contra-hegemonia
é a desmercadorizacio de recursos uteis
para a vida digna. [.] Para tanto, uma
reconstru¢do do paradigma tedrico e
politico se faz necessario na criagio de
condicbes de visibilidade das expressdes
culturais inferiorizadas pela globalizagdo
hegemoénica. A necessidade de se conter
o declinio da organizacdo republicana do
Estado faz com que seja urgente a proposta de
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perspectivas que englobem, epistemolégica e
politicamente, as diferencas, estabelecendo
instrumentos conceituais que encontrem
novos potenciais para a racionalidade.

A emancipagdo humana deve permanecer
no foco das propostas éticas e politicas
necessarias para a criacio de relacées mais
equitativas no mundo em que vivemos
(FERNANDES, p. 185).

A Educacdo do Campo emerge, pois, da concretude das
lutas no campo e das reflexdes acerca das mesmas. Emerge da
constatacdo de que ndo basta realizar a Reforma Agraria no plano
infra-estrutural, em sua materialidade de distribuicio da terra
como meio de producdo, para assegurar a existéncia humana. E
necessario, também, imprescindivel mesmo, educar os sujeitos
para uma nova socializagcdo cultural, qual seja, a sobrevivéncia,
a vivéncia e a convivéncia em uma sociedade de terra
democratizada. De modo que essa nova situacdo seja subjetivada
pelos sujeitos de uma Reforma Agraria democratica, seja
apropriada e garantida por tais sujeitos como um direito. Essas
subjetividades assim preparadas, isto é, socializadas, reverberam
sobre a materialidade da terra em processo dialético, pois dela e
sobre ela se constituiram e para ela e sobre ela retornam.

Os movimentos do campo no Brasil, em seus escritos e
pronunciamentos, e nos cursos de Educacdo do Campo, ja vém
construindo percepg¢des no sentido de que assegurar o direito a
terra implica:

a) auto-compreensao histérica dos préprios movimentos, de
suas lutas, de suas vitérias e derrotas;

b) capacidade de "leitura", andlise e interpretagcdo dos
processos sociais atualmente em curso, referentes ao
universo agrario e suas transformacgdes, devidamente
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contextualizados na configuracido societdria do capitalismo
globalizado;

) compreensdo técnica e politica sobre processos produtivos
os mais diversos;

d) entendimento técnico e politico sobre os movimentos, em
varias escalas, dos mercados para os produtos do campo;

e) entendimento técnico e politico sobre as demais politicas
sociais (saude, educacdo, seguridade social, de crédito e
fiscal etc), sem as quais a Reforma Agraria nao ultrapassaria
uma mudanga setorializada e limitada, para tornar-se um
novo modo de vida complexo e de muitas dimensdes;

f) compreensdo das relagdes entre o universo do campo e o
universo urbano, e seus respectivos sujeitos;

g) compreensdo das relagdes entre sociedade civil e Estado,
identificando aliados e oponentes em relacdo aos projetos
democratizantes de vida dos sujeitos do campo;

h) compreensdo de/sobre suas proéprias culturas, bem como
da/sobre a cultura sistémica, nesta incluindo a Midia;

i) compreensdo dos processos de socializacdo cultural e
dos espacos educativos em seus fundamentos tedrico-
metodoldgicos e quanto as relacdes interpessoais nesse
ambito.

Estas sdo apenas algumas das possiveis atribui¢cdes da
Educacdo do Campo. Problematizadas e tematizadas, constituem
0s seus projetos politico- pedagdgicos, os seus curriculos, os seus
processos educativos e escolares.

De tais atribuicdes, decorre, também, a demanda de
profissionais qualificados para implementa-las. Em outras
palavras, a Reforma Agraria demanda a constituicio dos seus
intelectuais organicos (GRAMSCI, 1975), dotados de informacgdes,
conhecimentos, valores e atitudes em varios campos profissionais,
compativeis com os propédsitos dos movimentos.
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Nao se trata de um percurso facil.

As resisténcias da cultura hegemoénica a toda e
qualquer iniciativa contra o seu poder sio muitas. A titulo de
exemplificacdo, basta citar o pronunciamento do Ministério
Publico Federal de Goiads, em um longo processo judicial de 6.000
paginas, ora em tramite naquele estado, relativo a legalidade ou
nao de um Curso de Direito implantado pela Universidade Federal
de Goias no seu campus de Goids (Velho), em 2006 1/ e ora em
vigéncia. 0 Curso estd voltado para os sujeitos da Reforma Agraria,
oriundos dos assentamentos, a exemplo de muitos outros em
funcionamento do pais. Mas Direito ...!

Disse aquela instincia de autoridade no referido processo:

O habitat do profissional do Direito, em
qualquer de suas vertentes, é o meio urbano,
pois é nesta localidade em que se encontram
os demais operadores da ciéncia juridica.
Ainda que venha ele a patrocinar pretensio
titularizada por cidaddo que habite a mais
distante area rural, enderecard a sua demanda
a 6rgdo do Poder Judiciario, ndo encontradigo
em paragens ruricolas.2

12 O Curso foi criado pela Resolug¢ido n.18/2006, do Conselho Superior
Universitario da Universidade Federal de Goias (BRASIL, 2006),
tendo por base o Processo: processo n° 23070.007883/2006-54,
e que ‘RESOLVE: Art. 1- - Art. 1s - Criar Turma Especial do curso de
graduacdo em Direito para Beneficidrios da Reforma Agraria, na
cidade de Goiés, atendendo ao convénio com o Programa Nacional
de Educacio nas Areas de Reforma Agraria - PRONERA/Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria - INCRA, estendendo-
se aos cidaddos beneficiados pela Politica Nacional de Agricultura
Familiar e Empreendimentos Familiares Rurais (Lei na 11.326 de
24/07/2006)." (MORAIS, 2011).
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Caso a sua formagdo juridica o conduza a
busca por colocacdo na Administragido Publica,
através de concurso publico, também sera
inevitavel seu deslocamento ao aglomerado
urbano. Se pretender seguir a drea académica,
imprescindivel também se fara a sua migracdo
em busca de centro universitario. (IDEM,
2011, p. 149. Grifos do autor).

[]

Chega-se entdo a uma das seguintes
conclusdes: ao completar o curso, o assentado
da reforma agraria - agora graduado em
Direito - migrard para um centro urbano
para viabilizar a sua inclusdo no mercado de
trabalho, frustran do-se ofim tltimo da reforma
agrdria, que é a manutengdo do individuo na
terra, ou continuard em sua propriedade rural,
agora tendo sido apresentado a ciénciajuridica,
sem que dela possa fazer conhecimento, ante a
auséncia de potencialidade de aplicagdo efetiva
de seu conhecimento, criando-se a indcua
figura do ‘palpiteiro’ juridico, implicando
em produgcdo de conhecimento despida de
resultado prdtico.

As duas hipéteses denotam [.] o desvio
de finalidade do emprego dos recursos do
PRONERA, [..], pois evidente a lesividade ao
patriménio social. Diverso seria o raciocinio
se o curso fosse de Engenharia Agronémica
(ou florestal). Medicina Veterinaria, Biologia,
ou outra carreira que proporcionasse
conhecimentos efetivamente aplicdveis ao
cotidiano dos assentados.

Quimeras do tipo "o Direito até agora so
é para a elite" ou "vamos democratizar o
conhecimento das letras juridicas” soam belas
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em odes ou manifestos, mas apresentam-se
inaptos a produgdo de efeitos construtivos para
a coletividade. Espraiar conhecimento nio
quer dizer melhorar a vida dos membros da
sociedade, pois é necessario que tal atividade
seja executada com planejamento, inteligéncia
e divorciada de ideologias anacrénicas
subjacentes (IDEM, 2011, p. 150).

Mas, ndo satisfeito, o magistrado prossegue na sentenga:

dificil imaginar que se consiga ministrar
ensino de qualidade, mormente quando
reconhecidamente falido o sistema de ensino
publico, fundamental e médio, a individuos
que se mostram incapazes de demonstrar
a premissa cognitiva minima e necessdria
para sorver os conhecimentos que serdo
ministrados no curso de Direito [[DEM, 2011,
p.151).

Haveria muito mais a citar, caso mais espago houvesse no
texto. Mas isso é suficiente para demonstrar nos trechos citados:

- [ 2 trecho: O raciocinio juridico do magistrado é de tal
reducionismo que um profissional de Direito s6 pode habitar
a cidade e nido tem nada a ver com o campo. Prossegue o
reducionismo, quase explicitando, mas, de qualquer modo,
implicito, que demandas da area rural seriam quase impossiveis
porque o Poder Judicidrio se situa no espagco urbano. Nao
vislumbra a possibilidade de um bacharel de Direito habitar
um espag¢o rural e encaminhar demandas do mesmo espaco
juridicamente, ainda que os 6rgdos competentes se situem no
espaco urbano. Mais grave, muito grave: ndo percebe [ou ndo quer
fazé-lo) a relacdo entre Direito e a questdo da terra. Estabelece
uma futurologia, condena o assentado futuro bacharel em Direito
formado pelo Curso a migrar para um centro urbano e distanciar-
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se da Reforma Agraria ou permanecer na terra sem aplicar os
conhecimentos aprendidos por sua absoluta impossibilidade.
Conclui o seu raciocinio simplista acusando os movimentos (ou o
MST?) de serem portadores de ideologias anacroénicas.

- 22trecho: 0 texto é de total aberracio, pois admite como
dada a faléncia do ensino publico, sem questiona-la, fun¢ao
essa inerente ao Ministério Publico (grifos nossos). Nio fosse
o bastante, incorre em um pressuposto discriminatério (grifos
nossos): a incapacidade cognitiva dos ingressantes no Curso,
revelando uma visdo absolutamente ultrapassada sobre Educacio,
que hoje demanda muito mais do que apenas cognicao.

Muitos desses argumentos sdo os mesmos em circulacdo
na Midia.

Antes de mais nada, seria uma 6tima idéia que
jovens pertencentes a familias de assentados,
especialmente as de militantes do movimento
dos Sem-Terra (MST), ingressassem em bons
cursos de Direito (depois de terem passado
pelo ensino médio, obviamente). Em tais
cursos haveriam de entender o que é, em
nossa legislacio, o esbulho possessorio,
por que é vedado por lei invadir e depredar
a propriedade alheia, praticar vandalismo
nas sedes das fazendas, colocar em carcere
privado empregados de propriedades
rurais, matar animais de rebanhos,
destruir mudas (em sociedade com bandos
internacionais, do tipo "Via Campesina”)
em laboratérios de evolucio genética
para aperfeicoamento da produc¢io rural,
ocupar rodovias tolhendo o direito de ir-
e-vir dos cidadios, saquear caminhdes e
supermercados para roubar alimentos,
destruir e saquear cabinas de pedagio e
(ultimamente) invadir faculdades como
as que vao cursar. Enfim, esses jovens
emessetistas muito haveriam de aprender
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sobre o que prescreve nosso ordenamento
juridico, no tocante a atividades que o MST
tem desenvolvido - e que devem achar
"normais” por terem sido criados em meio
ao generalizado desrespeito aos direitos
alheios.

Mas o bom contato dos jovens emessetistas
com o Direito deveria ser feito por meio de
bolsas de estudo ou outros estimulos que os
levassem a disputar vagas nas universidades,
competindo nos vestibulares com outros
jovens de diversas origens e regides. 0
que ndo tem sentido algum - e chega a ser
aberrante - é a idéia de montar-se um curso
de Direito exclusivo para os sem-terra, como
o implantado pela Universidade Federal
de Goias (UFG), cujo ingresso depende de
documento emitido pelo Instituto Nacional
de Colonizagdo e Reforma Agraria (Incra),
comprovando que o pretendente a bacharel
em ciéncias juridicas e sociais tem direito
a concorrer aquela vaga em curso superior
s6 por ser um sem-terra. Quer dizer,
parece que a idéia é que no futuro se tenha
advogados, promotores e magistrados de
origem exclusiva dos assentamentos. E, se a
idéia "pegar”, acabaremos tendo "cotas" de
emessetistas em todas as universidades do
Pafs.

Note-se que ndo se pensou, como
primeira opcdo, no que seria mais do
que razoavel: um curso destinado
a ministrar aos membros daquelas
familias rurais a tecnologia moderna
da producio agropecuaria, as pesquisas
cientificas relacionadas ao setor, questoes
relacionadas ao meio ambiente (Bacharéis
sem terra. O Estado de Sao Paulo. 07 jul.2007.
Apud MORAIS, 2011, p. 46-47. Grifos nossos].
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No texto do conhecido jornal paulista, o MST é nominado
como se fosse o Unico movimento social do campo, ignorando-
se a diversidade dos movimentos sociais no espago agrario.
Na sequéncia, coloca-se, implicitamente, uma pressuposicio
maliciosa de que os assentados rurais ndo teriam curso médio
para ingressarem no Curso. Prosseguindo, o texto dita os
conteiidos que os ingressantes deveriam aprender, todos
emitidos a partir do lugar social do/a discursante, que nio
é neutro, apesar de assim se considerar. Um veredicto de
comportamento, também, visivelmente ditado da o6tica da
propriedade privada burguesa. Complementando, a matéria
qualifica e requalifica (desqualificando) os ingressantes no
Curso de emessetistas, mais uma vez. E, finalmente, propde uma
educacdo para as familias rurais exclusivamente tecnicista e,
portanto, restrita, onde a mensagem subliminar é: "este é o seu
lugar.”

AS VIRTUALIDADES DE UMA MIDIA DEMOCRATIZANTE

0 fascinio da trajetéria humana é ser complexa,
multidimensional, ter muitos caminhos. Portanto, ela nio é
determinista nem unidirecional ou linear. Ai estdo os movimentos
sociais para atestarem as possibilidades humanas e as marcas que
nos fazem humanos: a constru¢do da Historia.

Nesta linha de reflexdo, a unidirecionalidade ndo existe
na prépria Midia, que ndo é homogénea e apresenta a sua propria
diversificagdo, ndo apenas de suportes tecnoldgicos - que os
ha diversos -, mas de contetdos simbodlicos entre os veiculos
de comunicacdo. Nestes termos, é preciso estarmos atentos as
diferencas de tais contetidos, muitas vezes relativos a um mesmo
acontecimento, nos noticiarios de canais televisivos, radiofénicos,
jornalisticos. Outras evidéncias dessa diversidade midiatica
sdo os veiculos midiaticos alternativos, a exemplo de -certos
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jornais, revistas, das raddios comunitarias e, sob certos angulos, a
Internet13 Por que as radios comunitarias sio tdo combatidas?

De modo que uma reflexdo sobre as possibilidades de
dispormos de uma Midia mais democratica, em relagdo aos
movimentos sociais, e, mais especialmente, os movimentos sociais
do campo, aponta, a nosso ver, varias alternativas, nio excludentes
entre si:

. 0 estabelecimento de aliangas com setores/segmentos
midiaticos comprometidos com a democratizacio de nossa
sociedade;

. a criacdo de veiculos midiaticos pelos préprios movimentos
sociais, e de preferéncia, em conjunto(s) que os
fortaleca(m);

. e, talvez, a possibilidade de mais amplo alcance: a regulagio
da Midia por parametros democratizantes como a Cidadania.

Alias, esse debate ja esta em curso, mas de modo ainda
bem fragil tanto no ambito do Congresso Nacional quanto no da

13 "Jd prolifera na internet uma modalidade sauddvel para a cidadania,
que é a de critica/andlise dos meios de comunicagdo de massa,
atividade que estd recebendo o nome de observador de midia. Em
reagdo pouco inteligente, pois ndo tém condicées de mudar essa nova
realidade, os grandes veiculos criam blogs em seus sites, através dos
quais as estrelas da publicagdo tentam se humanizar e se aproximar
do ptblico e através da confianga conquistada, desacreditar os criticos.
A internet coloca todos em pé de igualdade: os canais de propagacdo
sdo os mesmos para os sites noticiosos ligados aos grandes grupos
de midia e para os blogueiros que se dedicam a criticd-los e a buscar
novas abordagens sobre os acontecimentos. Esses blogueiros sdo
protagonistas de um processo tdo fundamental para a democracia
quanto o voto livre, pois a internet contempla a pluralidade do tecido
social."{FERREIRA, 2008).
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sociedade civil. A matéria é extremamente delicada: pretender
ética na Midia, e que esta expresse, efetivamente, as diversidades
da sociedade brasileira bem como possibilite as falas aos sujeitos
de tais diversidades, ndo deve ser confundido com censura e
autoritarismo tipicos de regimes ditatoriais. Uma democracia
efetiva, e ndo apenas formal, é a condicdo sine qua non para garantir
o direito a informacgao e ao conhecimento para todos/as.

A grande Midia resiste tenazmente a qualquer forma de
controle social, brandindo a bandeira da liberdade [burguesa] de
expressdo. Por controlar, ela ndo quer nenhum controle.

0 Brasil ja dispoe de certas diretrizes em torno da questdo no
Plano Nacional de Educa¢cdo em Direitos Humanos (BRASIL, 2007).
Nesse documento, ndo casualmente, estdo elencadas as cinco grandes
areas/espacos educativos nas quais se recomenda promover a EDH:
Educacido Basica, Educacdo Superior, Educacdo Nao-Formal, Educacio
dos profissionais dos sistemas de justica e seguranca, e Educagdo e
Midia. Especificamente sobre esta ultima, consta:

[As midias] Sdo espagos de intensos
embates politicos e ideolégicos, pela sua alta
capacidade de atingir cora¢des e mentes,
construindo e reproduzindo visées de mundo
ou podendo consolidar um senso comum
que frequentemente moldam  posturas
acriticas. Mas pode constituir-se também,
em um espago estratégico para a construgio
de uma sociedade fundada em uma cultura
democratica, solidaria, baseada nos direitos
humanos e na justica social (IDEM, p. 53).

Esse redirecionamento da Midia sob um enfoque de
Cidadania,

potencializando o papel a ser por ela
desempenhado na Educagdo em Direitos
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Humanos, requer, num primeiro momento,
uma ac¢do que abrange duas dimensdes,
fortemente articuladas. Por um lado, a
construcdo, de carater pedagoégico, de uma
transversalidade nitidamente critica no
processo de recepcio das informacgdes,
tendo em vista a maneira atual em que
se efetiva o seu repasse e as exigéncias
inerentes ao processo de transformacio
de tais informag¢des em conhecimento. Por
outro, uma vigilancia e luta incessantes
na defesa da democratizagio da midia: é
preciso, simultaneamente, ampliar o alcance
dos veiculos publicos de comunicagio,
publicizando-os, de fato, no seu funcionamento;
e efetivar, nos veiculos privados, seu
carater de concessio submetida a controle
social, o que implica em assumirem a sua
responsabilidade social, uma vez que o
servico por eles prestado é aquele da efetivacdo
de um direito inalienavel de todos e de cada
um: o acesso a informacgdo (SILVEIRA; NADER;
DIAS, 2007, p. 27).

Ainda no PNEDH, constam cinco principios considerados
necessarios para a acdo dos meios de comunicagdo na perspectiva
da educagdo em direitos humanos: "a) a liberdade de exercicio
de expressdo e opinido; b) o compromisso com a divulgacao
de conteddos que valorizem a cidadania, reconhecam as
diferencas e promovam a diversidade -cultural, base para a
construcao de uma cultura de paz; c) a responsabilidade social
das empresas de midia pode se expressar, entre outras formas,
na promoc¢do e divulgacdo da educacdo em direitos humanos; d)
a apropriacdo e incorporacdo crescentes de temas de educagio
em direitos humanos pelas novas tecnologias utilizadas na area
da comunicacdo e informacdo; €) a importancia da ado¢do pelos
meios de comunicac¢do, de linguagens e posturas que reforcem os
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valores da nido-violéncia e do respeito aos direitos humanos, em
uma perspectiva emancipatéria." (BRASIL, 2007, p. 54)

Para os movimentos sociais, esta problematica deve ser
incorporada como de fundamental importancia estratégica.
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0S MOVIMENTOS SOCIAIS DO CAMPO EA MIDIA
TELEVISIVA ENTRE A "DESORDEM DO MUNDO" E
A "ORDEM DO JORNAL"

Regina Beharl

0 espacgo publico no Brasil comega e termina
nos limites postos pela televisdo. Ele se
estende de tras para diante: comeca la onde
chegam a luz dos holofotes e as objetivas das
cameras; depois prossegue, assim de macha a
ré, passa por nds e nos ultrapassa, terminando
as nossas costas, onde se desmancha a
luminescéncia que sai dos televisores. O resto
é escuriddo. [Eugénio Bucci)

0 tema dessa mesa é importante pelos dois termos da
questdo: a midia e suas dimensdes contemporaneas como campo,
no sentido indicado por Pierre Bourdieu [2000), e os movimentos
sociais do campo, suas lutas pela reforma agréaria e demandas pela
cidadania plena, num processo que passa pela experiéncia dos
embates pela terra e por uma nova cidadania camponesa, como
tém apontado estudos como o de Roseli Caldart [2004)

Primeiramente é preciso dizer que o que se designa
como movimentos sociais do campo inclui um universo mais
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ou menos amplo de grupos, associados a Via Campesina,
organizacdo latino-americana que congrega os movimentos
de reivindicacdo pela terra em nosso continente. No Brasil,
a Via é constituida por diversos atores coletivos envolvidos
na luta pela reforma agraria, entre eles, o Movimento dos
Trabalhadores Rurais sem Terra (MST), Movimento dos
Pequenos Agricultores (MPA), Movimento dos Atingidos por
Barragens (MAB), Movimento de Mulheres Camponesas (MMC),
Pastoral da Juventude Rural (PJR), Comissdo Pastoral da Terra
(CPT) (GUZMAN e MOL1NA, 2005, p.7).

As midias contemporineas também se constituem num
vasto universo tecnolégico e de profissionais inseridos nos
processos de comunicacdo; processos esses que envolvem tanto
a informacdo como a formacdo de opinides, e tanto aspectos
técnicos como artisticos, na constituicdo de seus produtos
inseridos no mercado de bens culturais. Esse mercado inclui a
imprensa e seus veiculos de comunicacdo escrita como jornais e
revistas, os meios audiovisuais que abarcam a radiodifusdo e os
sistemas de TV abertos e pagos, e a internet. Em nosso tempo
presente, essas diversas midias se intercomunicam: o noticiario
de TV pode ser acessado via internet, esta disponibiliza a leitura
de jornais e revistas, que também indicam constantemente seus
"sites" na internet. Seriados televisivos, e mesmo novelas, também
podem ser acessados pela internet.

Analisar o discurso midiatico ndo é tdo simples porque
envolve muitos interesses e a maioria deles nido é explicito, ndo
se declara, nem facilmente se decodifica. E preciso ter muitas
informacdes sobre quem informa, o que informa e porque informa;
e também é necessario perceber que aqueles que informam
buscam formar opinides, portanto, ndo existe neutralidade nos
processos de comunicagdo. Nao ha nada de novo nessa afirmacao,
e diversos tedricos analisam as implicagbes do discurso das
midias, como Patrick Charaudeau (2006), por exemplo.
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Assim, muitas vezes, sem a instrumentalizacdo necessaria
para uma critica das mensagens midiaticas, os cidaddos absorvem
suas imagens, sons, discursos e conteddos, sem a percepc¢do das
intencionalidades, dos compromissos econémicos, politicos e
ideoldégicos que determinam as escolhas daquilo que se noticia,
das anadlises que se produz e dissemina por meio dos jornais,
dos telejornais, dos programas de entrevistas e opinides, e
também das novelas, os folhetins de conteiddo melodramatico
e/ou comicos, que invadem casas brasileiras desde bem cedo
da noite, principal produto "artistico cultural” das TVs abertas,
disponibilizado ao publico brasileiro, diariamente digerido pela
populacdo de todas as classes sociais.

Especificamente neste texto, trataremos um pouco da
Televisdo, talvez a midia mais popular no Brasil em nossos dias
e nela destacaremos o telejornalismo, considerando que suas
possibilidades de comunicacdo em larga escala sdo incomparaveis
se confrontadas com o jornal didrio impresso. 0 telejornal é
discurso informativo distribuido gratuitamente a milhares de
pessoas e, para muitas delas, sera a fonte de noticias primordial
por ndo terem acesso aos jornais impressos.

Numa comparagdo entre o texto no jornal impresso e na
televisdo, Francisca Ester de S4 Marques afirma:

Enquanto no texto jornalistico a categoria
da encenagdo espetacular é uma dentre as
demais, no texto televisivo é fundamental
para transmitir a acdo dramatica - acéo,
conflito, ritual, desenlace feliz ou infeliz, fasto
ou nefasto - para tornar as noticias mais
estimulantes e interessantes que na vida real.

(MARQUES, 2002, p.535)

Para além da dimensdo de espetaculo que diferencia o texto

7

impresso do televisivo é necessario considerar outra questdo
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no processo de veiculacdo de noticias, tanto em um como outro,
a informacdo filtrada pelos meios de comunicagdo sofre uma
interferéncia resultante das escolhas ideoldgicas que exercem
seu papel na constituicio daquilo que se diz ou omite sobre o
mundo. A escolha de certos fatos sociais e sua configuragdo como
acontecimentos jornalisticos também interfere no mundo social.
Isso torna necessario observar que a grande midia no Brasil e
no mundo encontra-se articulada aos sistemas econdémicos e
politicos, as culturas politicas e as culturas histéricas, buscando
compreender os interesses dos grandes conglomerados da
comunicagdo, em consonancia com os interesses dos grandes
grupos econdémicos. No caso brasileiro, também é importante
observar os papéis desses grupos no jogo politico institucional.

Do ponto de vista objetivo, os telejornais operam seus
discursos fundamentados nas estratégias e modelos construidos
por especialistas, e

a partir de centros de produgio sdo
coordenados por enunciador e/ou
enunciadores centrais, chamados por ancoras
e/ou apresentadores. Estes tém como
coadjuvantes co-apresentadores, especialistas,
e reporteres que aparecem ao vivo ou em off,
sem falar em um conjunto de outros auxilios
que resultam na prépria divisdo de trabalho
que caracteriza o processo de producdo do
telejornal. (FAUSTO NETO, 2002, p. 502).

Compreendemos que apesar da base imagética ser uma
premissa do discurso televisivo, seja ele um telejornal ou uma
telenovela, a imagem serve primordialmente ao discurso verbal
do jornalista ou do ator, conforme seja o caso, e, desse modo, ha
um texto a ser dramatizado; essa dramatizacio estabelece a
correlacdo entre os papéis o ator e do jornalista de televisdo, cujas
performances envolvem expressido corporal e facial, entonacao
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da voz, gestos, olhares, sorrisos, enfim, a noticia encena-se como
continuidade da ficcdo e vice e versa.

A tendéncia do telejornalismo parece ser a simplificacdo dos
fatos que sdo alcados a categoria de acontecimento jornalistico.
Isso pode ser justificado pelas caracteristicas do meio e, as vezes,
pelas insuficiéncias atribuidas ao espectador, como busca explicar
um jornalista com trajetdria profissional em telejornal:

As noticias sdo escritas para serem 'ouvidas' e
ndo lidas, porque ndo ha releitura. As palavras
devem ser as mais simples e as frases as mais
curtas. (..) Ndo ha sofisticagdo possivel. Os
limites sdo claros. Uma parte expressiva da
audiéncia é analfabeta. Boa parte dela, talvez
a maioria, desconhece cddigos bdasicos. As
noticias devem ser entendidas no principal,
por quem ndo dispde de informacdes
suplementares. (ARNT, 1991, p. 175)

Ricardo Arnt, o autor do trecho acima, fala de um lugar de
autoridade, pois foi "editor de noticias internacionais do Jornal
nacional, da TV Globo, de 1981 a 1986" e era responsavel por um
bloco de noticias internacionais que precisava ser desenvolvido
em cinco minutos, e nesses cinco minutos precisava fazer o
trabalho indicado no titulo de seu texto, “organizar a desordem do
mundo na ordem dojornal’, (idem, 175)

Podemos concluir algumas coisas sobre o jornalismo
televisivo, a partir desse depoimento: 1- precisa organizar rapido
a ‘"desordem do mundo’, portanto a simplifica; 2- considera
seus leitores (telespectadores) incompetentes para a recepg¢io
complexa, portanto, simplifica ao quadrado. Nivelados por baixo,
estes espectadores de novelas, entre uma propaganda e outra,
se informam sobre os acontecimentos do mundo. Para eles, que
ndo vao ler jornal, um ponto de vista simples, enunciado em texto
curto e sentido bem definido, garantem os pontos da audiéncia
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necessarios para alavancar o preco cobrado aos anunciantes que
ocupam o tempo entre o blocos de noticias. Essa é uma conclusio
técnica e elemento importante na formulacdo desse modelo de
jornalismo televisivo que precisa parar a cada cinco minutos para a
publicidade de mercadorias, enquanto "vende consumidores a seus
anunciantes”, como ironiza Ignacio Ramonet, ao discutir o papel dos
mega grupos midiadticos contemporaneos (RAMONET, 2009, p. 248].

Obviamente poderiamos discutir de forma mais matizada
a questdo, apurando o olhar sobre os diversos programas
jornalisticos deste e dos demais canais de televisio, mas o ex-
editor de noticias internacionais falava de um dos telejornais de
maior audiéncia no Brasil, o Jornal Nacional da Rede Globo, e isso
é significativo como exemplo, nos limites deste texto.

Como parte importante desse universo de meios de
comunicacdo de massas num contexto de poder midiatico
expressivo, a televisdo brasileira tem contribuido para produzir
e reproduzir uma certa visdo dos movimentos sociais do campo,
nosso objeto de discussio nesta mesa redonda. Pensando a
partir da veiculagdo de noticias nos telejornais dos grandes
canais abertos de TV, como os da Rede Globo ou do Sistema
Brasileiro de Televisdo, pode-se observar como sdo construidas
as noticias referentes as ocupag¢des de terra e aos atos de
protesto desses movimentos coletivos, e como tais textos
induzem determinadas interpretacdes. Estamos considerando
que as noticias sdo produzidas por instincias enunciadoras,
vinculada interesses empresariais, posi¢des politico-ideoldgicas,
modelos de comunicagdo e estandartizacdo dos consumidores
(no caso, telespectadores], e ndo revelam os acontecimentos em
sua totalidade, e nem poderiam, de fato, mas em determinados
enquadramentos: "Dizer que o acontecimento é uma unidade
cultural e quejd estd codificado no interior do espago da informagdo
ndo priva de sentido a distincdo entre o acontecimento e a
informag¢do.”" (MOU1LLAUD, 2002)
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Primeiramente ha uma homogeneiza¢do dos sujeitos
sociais, com o foco especifico no caso do MST, fazendo parecer
que todo "sem terra" estd vinculado a esse movimento social e,
sendo ele um dos mais aguerridos em suas agdes de pressdo e
protesto, diversas palavras-chave ancoram o discurso jornalistico,
no sentido de construir uma “imagem” do MST e, por tabela, de
todos os movimentos sociais do campo: "invasdo”, "vandalismo",
"depredacdo”, "destruicdo”, "quebra-quebra" "prejuizo”. A
ancoragem nessas palavras garante a articulagdo de um discurso
no qual a agdo dos movimento sociais assemelha-se aquela
atribuida aos criminosos. Eles sdo violentos, destroem patrimoénio,
desrespeitam as leis. A versdo jornalistica, desse modo,
previamente justifica as consequéncias das agdes: confronto com
a policia, feridos, prisdes, mandatos de reintegracdo de posse
executados violentamente.

A eficiéncia dessas mensagens tém sido garantidas
pela colagem do discurso a imagens descontextualizadas e
simultaneamente articuladas a tese da ordem versus desordem,
sem preocupacio com a problematizacdo dos acontecimentos
noticiados, e muito menos com a divulgacdo equanime das
posicoes das partes em conflito, os trabalhadores sem terra e
os grandes proprietdrios rurais, agentes sociais com interesses
antagonicos.

E sempre oportuno lembrar que a ocupagio de terras no
Brasil, a partir de seus primérdios coloniais, cristalizou uma
estrutura agraria baseada na grande propriedade e na escravidio
dos trabalhadores, e quando foi abolido tal regime de trabalho,
ndo se implementou qualquer projeto de inclusdo econdmica e
social dos ex-escravos. A Lei de 1850, consolidou a terra como
um bem privado, tornando-a inviavel para os milhares de ex-
escravos, cujas geracdes de descendentes hoje habitam favelas e
periferias de centros urbanos. Quando uma pequena parte desses
descendentes engaja-se nos movimentos sociais do campo e tenta
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voltar a ocupar um pedaco de terra, essas tentativas de retorno
sdo muitas vezes utilizadas para desqualificar a legitimidade das
ocupacgdes, uma vez que, nas analises veiculadas pelas midias (os
jornais, telejornais e periddicos informativos), ndo se tratam de
camponeses lutando pela terra, mas de um processo de inversio
cidade-campo, no qual o urbano nada tem a ver com o rural.

Os discursos desqualificadores das acdes dos movimentos
passam a largo de uma compreensido dessas questdes no quadro
do processo histérico constitutivo do modelo agrario brasileiro
e da intensa migracdo campo/ cidade que levou milhares de
camponeses e pequenos proprietarios a perderem seus vinculos
com a terra, migrando para os centros urbanos como mao-
de-obra desqualificada e barata, necessaria ao processo de
crescimento industrial e a manutencdo dos baixos salarios. Este
sim, movimento migratério plenamente aceito, pois resultante
do processo desenvolvimento do capitalismo no campo, com
sua légica de avango tecnoldégico e exclusio bragos, como
paradigma do progresso da agricultura nacional, mesmo que
tenha significado, e ainda signifique, a perpetuagdo da estrutura
latifundiaria brasileira.

Essa estrutura agraria, articula-se ao modelo agricola voltado
para a exportagdo, cada vez mais estimulada pelo avang¢o do
agronegdcio. Assim, quando os telejornais noticiam as ocupagdes de
fazendas improdutivas ou ocupadas irregularmente como o caso da
Fazenda Santo Henrique no municipio de laras, na regido de Bauru
as palavras-chave sdo quase sempre as mesmas. As noticias partem
da formulagdo da "invasdo" e "destruicdo” de 4reas de laranjal,
enfatizando os nimeros do "prejuizo”. Pouca ou nenhuma atencgio
se deu as denuncias de apropriacdo ilegal feita pelo MST contra a
empresa Cutrale, uma multinacional vinculada ao agronegécio.

José Arbex Jr, em critica ao monopo6lio das comunicagdes
por grandes empresas no Brasil, conclui com propriedade que a
concentracdo empresarial impede o debate plural, pressuposto
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da democracia e “"torna invisivel - quando ndo ‘'demoniza'
- atores e movimentos sociais, padroniza comportamentos,
constroi percepgdes e consensos segundo critérios e métodos ndo
transparentes e ndo submetidos ao controle das sociedades.”
(ARBEX JR, 2009, p. 384). No caso do MST, por exemplo, o
jornalista enfatiza o carater manipulador e de ocultacio em
relacdo ao movimento, sistematicamente criminalizado. Observa
que aspectos importantes das ag¢des do movimento como
alfabetizacdo de criancas e adultos acampados e assentados tém
beneficiado milhares de pessoas e que a experiéncia educacional
dos assentamentos ja foi reconhecida e premiada pela UNESCO,
entretanto, ndo ha visibilidade na grande midia para tais questdes.
(ARBEX JR, 2009, p. 384).

Se ndo hd uma discussdo aprofundada dos acontecimentos
imediatos, dos fatos sociais em sua complexidade, muito menos
ainda uma contextualizacdo historica que permita compreender a
acdo dos movimentos sociais do campo. Assim temos a construg¢io
mididtica desses movimentos como grupos dispostos a insuflar
os pobres, desestabilizar a ordem social e desafiar a justica e o
sagrado principio da propriedade privada. Parecem se constituem
no novo inimigo interno, numa referéncia aos comunistas, suas
cores vermelhas e seu discurso revoluciondrio.

A compreensdo histérica dos processos de luta desses
movimentos sociais é muito pouco considerada pela grande midia.
Discutir a concentracdo de terras no Brasil levaria a necessaria
inclusdo do debate sobre o acimulo de perdas que o processo
histérico brasileiro impds a milhdes, beneficiando suas elites, ao
longo de sua histéria. Como reacdo a esse processo é que se pode
discutir movimentos como as Ligas Camponesas na década de 1950.

Movimento considerado precursor das lutas camponesas
na atualidade, as ligas e constituiram a partir da expulsio de
camponeses, o fim das relacbes pré-capitalistas, ainda presentes
no campo nordestino e outras regides, e a generalizacdo do
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trabalho assalariado no campo, intensificando a concentragido de
terras em maos das elites, reduzindo drasticamente o numero
de pequenas propriedades e aprofundando o modelo agrario
excludente. Moradores e posseiros, ameacados pelo movimento de
modernizagdo capitalista conservadora no campo, impulsionada
pelo desenvolvimentismo do periodo JK, envolveram-se numa
acirrada e crescente luta pela reforma agraria "na lei ou na marra".
A ditadura militar pés-64 destruiu esse, como outros movimentos
organizados da sociedade civil, entdo em ascensao.

Mas a luta dos trabalhadores rurais, ainda durante o
regime militar, foi retomada em 1974, sob a coordenacdo da ala
progressista da Igreja Catdlica, quando se organizou a Comissdo
Pastoral da Terra (CPT); em 1979, surgiu o Movimento dos
Trabalhadores Rurais sem Terra (MST). A importancia tanto da
CPT, como do MST, do MPA e outros movimentos, tem se firmado
pelo avango de sua politizacdo. Eles atuam em diversas frentes
de reivindicacdo, ndo s6 pela terra e condi¢des de producdo, mas
também por politicas publicas amplas, por garantias de cidadania
plena, bem como na critica ao modelo agrario hegeménico no
Brasil, o agronegécio.

Os movimentos sociais do campo tém conseguido ampliar
suas aliancas estratégicas, e hoje incorporam o apoio de grandes
intelectuais auténomos e de muitas universidades brasileiras.
Tem sido uma constante desses movimentos a luta pela
ampliagdo dos espacos de educacido formal, sem a perda de sua
identidade camponesa, o que levou a defenderem, por exemplo,
a constituicdo de um projeto pedagédgico de Educagdo do Campo
(CALDART, 2003).2

2 Como resultado dessa demanda por educacgdo formal, a Universidade
Federal da Paraiba, em parceria com o PRONERA-1NCRA (Programa
Nacional de Educagdo na Reforma Agraria), oferece dois cursos
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A demanda por um projeto educacional que respeite
as especificidades do campo tem uma importante dimensio
identitaria e se opde a desqualificacdo do rural frente ao mundo
urbano, buscando alternativas aos modelos de sociabilidade
vigentes, como analisa Maria do Socorro Xavier Batista:

A educacio do campo vincula-se,
organicamente, a um projeto de sociedade
ancorado em valores como cooperacgio, justica
social, valorizagdo da cultura camponesa,
respeito ao meio ambiente. Ou seja, ela é parte
da constru¢do de uma hegemonia dos setores
subalternos que nio pretende apenas mudar
o modelo de producdo da agricultura, mas
constituir uma nova sociabilidade, fundada
em valores voltados para o humano, numa
convivéncia com a natureza. [BATISTA, 2007,
p. 183)

Tendo em vista suas proéprias lutas, os movimentos sociais
do campo se configuram como espacgos educacionais importantes
na formacgdo de quadros intelectuais organicos, como pensado por
Antonio Gramsci (1982). E é considerando seu papel intelectual
na constituicdo de novos projetos societarios, em franca oposicao
aos modelos hegemonicos de producdo agricola e de relagdo com
a natureza, que podemos compreender o discurso de oposicdo da
grande midia.

Os movimentos sociais de um modo geral, tém buscado,
enfrentar o discurso hegemoénico, a partir das possibilidades
disponiveis nas brechas do préprio universo midiatico: jornais
alternativos impressos e on line, documentarios e outros
audiovisuais, radios comunitarias, entre outros. Eles também

superiores aos movimentos sociais do campo, uma Graduagio em
Histéria e outra em Pedagogia.
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tém participacdo nos movimentos pela democratizacio das
comunica¢cdes que vem sendo considerada como "uma questdo que
diz respeito a cidadania e justica social, que se demarca no direito
humano a informagdo e @ comunicagdo.” (LEON, 2009, p 402)

Para concluir essa discussdo sobre a televisio, podemos
considerar que assim como o telejornal forma opinido, outros produtos
televisivos, como as novelas, também o fazem. O caso das lutas
pela terra foi tratado em "O Rei do Gado", de Benedito Ruy Barbosa,
novela produzida e exibida em 1996 pela Rede Globo de Televisao,
estabelecendo uma interlocu¢do entre o folhetim e as questdes da
realidade contemporanea brasileira. Um conhecido lider do MST naquele
periodo, José Rainha, inspirou a criacdo do personagem Regino, lider dos
sem terra na ficcdo televisiva. Para Esther Hamburguer,

embora ndo houvesse conexdes organicas
entre o MST e 0 Rei do Gado, a novela conferiu
visibilidade inédita para o movimento.
() A narrativa mimetizou estratégias do
movimento e fez referéncias a violéncia que
tem marcado as relagdes entre proprietarios
de terra e trabalhadores rurais, como também
a fama inoperante do Congresso Nacional.
HAMBURGER, 2000, p. 29).

A discussdo colocada por Esther Hamburger demonstra
que a novela pautou um debate nos jornais impressos, tendo em
vista seu impacto, tanto no Congresso Nacional, por condenar
0o comportamento de certos parlamentares, como no MST, por
colocar em destaque a questdo dos movimentos sociais do campo
e o debate e de suas lutas, criando um espacgo de visibilidade para
o movimento, algo que ndo mais se repetiu. ( Idem, p. 29-38)
Isso nos leva a refletir sobre o aparente paradoxo que levou uma
novela, género de narrativa ficcional, (considerado artisticamente
menor, veiculador de esteredtipos e coisas do género), apesar de
suas ambiguidades, a ter criado, a época, maiores oportunidades
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para o debate plural de um problema contemporaneo como o da
luta camponesa no Brasil que seus telejornais.
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A MIiDIA, AS SOCIALIDADES EA
QUESTAO AGRIiCOLA

Wellington Pereiral

A retérica dos meios de comunicagdo procura negar as
diferentes formas de socialidade, sobretudo, a do homem do
campo com o0s signos do imagindrio, colocando em evidéncia
trés operagdes simbodlicas que ignoram as diferencas culturais
entre o mundo urbano e o mundo rural: 1) imposicio de um
modelo socioeconémico baseado no consumo; 2) negacdo das
subjetividades como ferramentas de decodificacdo dos sistemas
sociais; 3] aniquilamento da fala do trabalhador rural em virtude
de uma gramaticalizagdo da lingua normativa como instrumento
de fixacdo dos poderes institucionais.

Essas operacdes simbdlicas elevam as narrativas midiaticas
ao nivel de oraculos das incertezas do mundo agrario a adequacgao
das certezas do mercado agricola - através de uma série de
investimentos e programas de fomentos para avida rural - Projeto
Sertanejo, DNOCS - projetos de irrigacdo. Todos concebidos
dentro da légica desenvolvimentista.¥

7

1 Wellington Pereira é doutor em Sociologia pela Université Paris
V - Sorbonne. Professor Associado da UFPB. Leciona no Curso de
Graduacdo em Midias Digitais e nos programas de Pés-Graduagdo
em Comunicacdo e Sociologia da Universidade Federal da Paraiba
Campus de Jodo Pessoa.
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Esta léogica de desenvolver o moderno desconsiderando as
raizes do arcaico (aqui em seu significado etimolégico de retorno a
origem) encontra na linguagem jornalistica um de seus principais
dispositivos; o promovem esquemas de empobrecimento do
homem do campo tanto do ponto de vista da "Biopoténcia” - a via
nua e simples - quanto em relacdo a dominagio técnica.

A linguagem midiatica ratifica - com rarissimas excec¢des - o
controle do imagindrio do homem do campo, evitando o exercicio
livre de formas de socialidades, inscrevendo-o em uma situagio
de "caréncia sazonal" que deve ser remediada pelo Estado ou por
forcas politicas locais, regionais. Nesse sentido, a Biopoténcia se
transforma em Biopolitica, a vida nua é vestida de acordo com os
modelos técnico-financeiros.

Como a midia encerra - per se - dispositivos técnicos, surge
a dificuldade em entender as diferencas entre reformas agricola e
agraria, as condig¢des histéricas de organiza¢do dos trabalhadores
do campo, os saberes produzidos para serem aplicados
"positivamente” pelos agricultores.

No jornalismo impresso - especificamente nas revistas
semanais de informacdo - esse conjunto de dispositivos semiéticos,
imagens, textos verbais, projetos graficos, discursos publicitarios,
reduz o mundo rural as estereotipias da incompletude humana ante
o desenvolvimento técnico-racional das sociedades urbanas.

Utilizando a razdo instrumental para controlar os fluxos
informacionais tecidos entre os mundos urbano e rural, a midia
mantém uma linguagem que desqualifica os projetos agrarios
em detrimentos dos agricolas - e vice-versa - esvaziando a
possibilidade de um didlogo entre as culturas e o reconhecimento
dos movimentos sociais no campo, a partir da mobilidade do social
entre as "brechas" da sociedade: tudo isso é o que o socidlogo
francés Michel Maffesoli chama de socialidade.

Por isto a revista Veja, ao caricaturar o Movimento dos
Sem Terra, em reportagem de 10 de marco de 2000 - A tatica

66



A midia, as socialidades e a questdo agricola

da baderna- promoveu uma das caracteristicas da linguagem
midiatica: esvaziar as reivindicacbes do homem do campo
utilizando um deslocamento retérico que confunde os matizes
ideolégicos que ndo se adéquam ao sistema de producdo agricola
mecanizado, racionalizado pelas técnicas e, ainda, herdeiro do
sistema latifundiario.

A DISTORCAO CONCEITUAL DA REVISTA VEJA

No jornalismo informativo, todas as premissas sdo
verdadeiras, mas, na maioria, sdo falsas.

A partir desse silogismo, podemos dizer que o jornalismo
construido nas narrativas da revista Veja sobre os movimentos
sociais no campo se estabelece com uma retdrica da estereotipia,
pois sequer admite a voz do trabalhador rural como elemento
discursivo.

Um jornalismo baseado na reproducio de referentes sociais
ndo pode falsear a realidade nem provocar distor¢gdes conceituais,
tampouco ser instrumento de propaganda da técnica pela técnica
- enfatizando - no caso da producdo rural - apenas os aspectos
técnicos ligados a produgdo agricola. Isso é discurso totalitdrio em
nome do desenvolvimento racional.

Uma das regras da imprensa totalitdria é a negac¢do das
realidades histéricas e estético-sociais tecidas no processo de
alteridade: reconhecimento do outro e do imagindrio comunitario.

Portanto, no discurso totalitario da revista Veja sobre os
movimentos sociais no campo, a politica ndo é apreendida na
confrontacdo e realce das diferencas, mas na sustentacdo de um
modelo ideolégico que privilegia a unida das formas do ser, do
pensamento humano submisso a "inovag¢ao técnica” do trabalho no
campo enquanto sinénimo de liberdade e riqueza socioecondomica.

Nesse sentido, a énfase dada a industrializacdo da
agricultura em detrimento de uma distribuicdo da terra como um

67



Wellington Pereira

bem ligada a Biopoténcia - a vida nua - exercida com toda a forca
da cultura do homem do campo se reduz aos processos narrativos
jornalisticos incapazes de reconhecer as dicotomias existentes
entre politica industrial urbana e a educacdo do homem do campo
que visa a melhoria da socialidade - forma de convivéncia sem a
demarcacdo do Estado.

As distor¢cdes conceituais promovidas pelo jornalismo - no
caso explicito do texto de Veja sobre o MST - podem ser evitadas
desde que o exercicio democratico da palavra seja um atributo
de sujeitos entre sujeitos e ndo de alguns poucos para muitos, em
nome da técnica instrumental, o que implicaria em melhorar a
escrita dos géneros narrativos jornalisticos sobre os movimentos
sociais no campo.

Entre os géneros jornalisticos, o mais adequado para
ampliar os discursos sociais - no sentido polifénico - é a
reportagem.

No texto-reportagem, narradores e personagens devem
ser estruturados de acordo com a configuracdo dos segmentos
sociais e da compreensdo do deslocamento social dos individuos,
considerando a subjetividade um dos componentes das
mobilizacdes estéticas ou politicas na luta pela cidadania.

A revista Veja, em sua edi¢do do dia 10 de maio de 2000,
nega a possibilidade de o leitor compreender como a luta pela
cidadania pode ser inscrita tanto no campo das subjetividades
quanto das razdes técnico-econémicas, ao distorcer, na
reportagem, conceitos sobre o Movimento dos Sem Terra.

O titulo de capa da edicdo de Veja, que tem como matéria
principal uma reportagem sobre o MST, distorce as informacdes
em dois niveis: 1) linguistico; 2} analégico.

No nivel linguistico, percebemos a distor¢do a partir do
titulo da reportagem: A tdtica da baderna, e do subtitulo: MST
usa o processo da reforma agrdria para pregar a revolugdo
socialista.
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Em nivel analégico (constru¢do de imagens através de fotos,
caricaturas etc.], ha uma associacdo das cores da bandeira do MST
ao vermelho do Partido dos Trabalhadores.

Ao forjar uma sinonimia entre as palavras baderna
e socialismo, a revista Veja esvazia o sentido histérico dos
movimentos sociais e, usando uma linguagem totalitaria, mostra
que a reforma agraria ndo é mais importante para a produc¢do
agricola: (..] de um ponto de vista agricola, portanto, a reforma
agraria ndo tem mais nenhuma razao de ser (...}2

A revista procurar desqualificar o MST, tentando
demonstrar que a reforma agraria ndo é compativel com a
producdo agricola.

Na pagina 45 da reportagem, Veja utiliza a imagem de
Jodo Stédile, um dos lideres do MST, numa montagem fotografica
(distor¢ao analdgica), e o compara a James Bonde, o Agente 007.
Tudo isso para dizer que Stédile tem licenga para matar. Ora,
nenhum regime democratico da licenca aos seus cidadaos para
matar.

Com estas distor¢des conceituais na reportagem sobre
o MST, a revista Veja nega aos seus leitores a possibilidade de
ampliar o entendimento sobre a luta dos trabalhadores rurais
contra a violéncia no campo e a exclusio social.

Mas a revista Veja sedimenta esse processo de exclusdo ao
distorcer as verdadeiras razdes da luta dos movimentos sociais no
campo; apresentadas - na narrativa jornalistica - através de uma
suposicdo de conceitos que danifica o significado das acdes sociais.

A reportagem de Veja sobre o MST - provocando distor¢des
no imaginario social - confirma um dos principios da retérica
jornalistica: o totalitarismo linguistico.

No jornalismo, uma das formas do totalitarismo linguistico
é o "enquadramento” das realidades, ou seja, a determinacdo de

2 Veja, edicdo do 10 de maio de 2000.
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conceitos e formas sociais a priori: investigar o mundo a partir de
uma pauta jornalistica que pré-estabelece valores éticos, estéticos
e politicos, domesticando o imaginario social.

Breton (1999) demonstra como este enquadramento
do real pode ser detectado em dois niveis: 1) manipulacdo do
real; 2) deformacdo de imagens. Essa "naturalizacdo do real” se
elabora a partir de palavras e discursos imagéticos que procuram
desqualificar historicamente os fatos sociais.

A deformacdo de imagens se processa através de um certo
pretexto de objetivar as realidades, o que significaria o "realce na
imaginacdo - um dos recursos redacionais usados na construgido
das reportagens no jornalismo impresso (jornais, revistas). Nesse
sentido, fica facil entender a comparacio (distorcida) entre Stédile
e James Bond - que tem liceng¢a da rainha para matar.

A superposicdo de conceitos e imagens provoca confusdes,
no nivel da cognicdo, e procura demonstrar que a luta das
minorias sociais no campo marcham numa dire¢do contraria
ao desenvolvimento e modernizacdo agricola, pois esta pode
prescindir de uma reforma agraria: isso é o que nos condiciona a
pensar a reportagem da revista Veja ao comparar a socialidade do
homem do campo - formas de agrupamento sem interferéncia do
Estado e do Capital - com uma tatica de baderna.
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0 PAPEL DA RADIODIFUSAO COMUNITARIA NOS
MOVIMENTOS POPULARES

Moacir Barbosa de Sousal

A radiodifusdo comunitdria2 surgiu como uma alternativa
as grandes corporagdes do mundo da comunicagdo que detém o
monopo6lio da disseminacdo da informacdo; visa também dar voz
aos movimentos sociais. Nos dltimos 30 anos houve uma grande
disseminacdo das radios comunitdrias, chamadas pelos grandes
donos de empresas de "piratas". E importante destacar o carater
social dessa modalidade de midia, dai, a importancia do radio ao
permitir que movimentos sociais tenham voz, levando informacao,
cultura e educacdo para as camadas menos favorecidas daquela
comunidade.

INTRODUZINDO A RADIODIFUSAO - HISTORIA, POLITICA,
CENSURA E RADIODIFUSAO COMUNITARIA

Abordar navios mercantes/Invadir, pilhar, tomar o que é
nosso/Pirataria nas ondas do radio

1 Professor Associado 2 do Departamento de Comunicagcdo Social da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

2 Embora o termo Radiodifusdo se aplique a exploracido de servicos
tanto de rddio como de televisdo, neste artigo sua acep¢do esta
limitada ao radio.
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Havia alguma coisa errada com o rei./Preparar a nossa invasao/E
fazer justica com as préprias maos

Dinamitar um paiol de bobagens/E navegar o mar da
tranquilidade./Toquem o meu coracao

Fagam a revolucdo/Que estd no ar/Nas ondas do radio/No
submundo repousa o repudio

E deve despertar./Disputar em cada frequéncia/O espac¢o nosso
nessa decadéncia/Canc¢des de guerra

Quem sabe cangdes do mar/Cang¢des de amor ao que vai vingar./
Toquem o meu coragdo/Facam a revolu¢do/Que estd no ar/

Nas ondas do radio/No underground repousa o repudio/E deve

despertar!
(Radio Pirata - RPM - composi¢do de Luiz Schiavon e Paulo Ricardo)

0 desenvolvimento do rddio no Brasil coincide com um
surto de populismo marcado em nivel nacional pelo governo
Vargas durante a década de 30. Na fase embrionaria do veiculo
ainda ndo havia um relacionamento mais intimo com o Estado,
porque a preocupacdo maior dos que se iniciavam no negdcio
era impulsiond-lo no rumo de adquirir linguagem proépria e sair
da fase experimental do telégrafo para broadcasting através de
inovagoes tecnolégicas. Entre 1945 e 1955 o radio viveu sua fase
aurea s6 perdendo fatias do bolo publicitario e audiéncia apés a
chegada da televisdo. 0 populismo que levou Vargas a utilizar o
radio para veicular sua imagem declinou também no periodo,
devido a mudangas nos campos econdémicos e politicos.

0 numero de familias de politicos detentores de concessdes
é grande, segundo Pinheiro (1995, p. 3) s6 para citar alguns mais
importantes (no final dos anos 1990): José Sarney, uma estacdo
de televisdo e quatro de radio; Collor de Mello, uma TV e quatro
emissoras de radio; Anténio Carlos Magalhdes, uma televisdo que
atinge um milhdo de domicilios atingindo 132 dos 415 municipios
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da Bahia; José Agripino Maia (RN), Jader Barbalho (PA) tém TV e
radios; Edison Lobdo (MA) uma radio; Albano Franco (SE), Odacir
Soares (RO), Julio Campos (MT), Hugo Napoledo (PI), Monsueto
Lavor (PE), Carlos Alberto (RN), Gilberto Miranda (AM), Geraldo
Melo (RN), Familia Alves (RN)... todos tém emissoras de radio e TV.

Alguns profissionais do meio profissional radiofénico
paraibano, como Clemildo Brunet, de Pombal/PB, criticam a
influéncia politica:

[.] as emissoras estdo todas nas maios de
politicos. Ai, o que é que o politico faz? Ele
ndo coloca o habilitado. Ele coloca uma pessoa
que seja capacho dele, que seja porta-voz dele,
s6 pelo cabide de emprego. 'Tem uma radio?’
‘Tenho”. ‘Entdo me arranje um emprego na sua
radio". E coloca o camarada l&. Mas no nosso
tempo, ndo. Inclusive na Lorde Amplificadora
nos fizemos até selecdo com teste para locucio
em difusora, e o camarada s6 ia trabalhar se
passasse no teste mesmo. Se soubesse ler um
texto quando era um comercial ou edital, ele
tinha de dar a empostacio de voz adequada
ao texto que estava lendo. Tudo isso a gente
exigiu. Tinha esse equilibrio no nosso tempo.
(Clemildo Brunet. Entrevista concedida ao
autor)

Em outubro de 1985, o entdo Ministro das Comunicacoes
Antoénio Carlos Magalhdes criou comissdo para examinar possiveis
irregularidades nas concessdes feitas no ultimo periodo do
regime militar. Nao foi surpresa a comissdo ter concluido pela
regularidade absoluta de todos os processos. Um assessor do
ministério das Comunica¢des declarou publicamente que na
opinido do governo apenas os merecedores da confianca do
ministro e do presidente da Republica deveriam ganhar as
concessdes de radio e TV.

75



Moacir Barbosa de Sousa

A Nova Republica de José Sarney tinha seu presidente e
seu Ministro das Comunica¢des como historicos beneficiados do
regime militar quanto a concessdo de canais de Radiodifusdo. A
deputada federal Rita Furtado, esposa do entdo Secretario Geral
do Ministério das Comunica¢des, era uma empresaria de radio
e televisdo. Seu marido, Rémulo Furtado foi secretdrio geral do
ministério durante 11 anos seguidos, nos governos militares de
Mediei, Geisel e Figueiredo.

No Natal de 1996 a imprensa noticiou e ndo mais se ouviu
falar no esciandalo da venda de concessdes. O ministério das
Comunica¢des anunciou na época a liberacdo de 120 delas, de
um total de 600. Do lote ainda ndo liberado, lobistas estariam
vendendo concessdes de FM por precos que variavam entre 50
e 150 mil reais. Os lobistas teriam contatos em diversos estados
onde o negbcio era oferecido aos municipios do interior e as
igrejas evangélicas. O lobista e o interessado na radio assinavam
um contrato; o comprador pagava metade do valor pedido e
a outra metade quando a concessdo fosse liberada. Entre os
envolvidos no comércio, figurava o nome do vice-presidente da
ABERT a quem teria sido oferecida uma concessao.

Outro esquema montado por lobistas vendia mais poténcia
para as emissoras existentes. As concessdes especificam area e
poténcia das emissoras e de acordo com este ultimo critério, as
emissoras sdo divididas em classes. Se o proprietario da emissora
comprovar, através de estudos técnicos, que pode aumentar
a poténcia de seu transmissor, o governo autoriza a mudanga.
Lobistas intermediaram aqueles pedidos de mudanca junto ao
Ministério das Comunicacdes. Um empresario gravou conversa
telefénica com certo lobista que pediu 30 mil reais para "cuidar”
da mudanga. Na conversa ficava acertado que, como prova o
documento com a autorizacdo seria enviado ao empresario, porém
s6 seria publicada no Diario Oficial se a quantia combinada fosse
depositada em certa conta bancaria que seria indicada depois.
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No governo de José Sarney, apesar de estar com toda
estrutura técnica montada e de cumprir o que determinava a
lei, o Sindicato dos Metalurgicos de Diadema e Sdo Bernardo do
Campo, de Sdo Paulo, ndo obteve sua concessdo para apenas uma
emissora de radio. Conforme relata ainda PINHEIRO, P.S. (1995, p.
3) no Brasil, membros do Congresso Nacional que decidem sobre
as concessodes, tém rede de radios e TV. Os restantes "que nio tém
antenas, temem os que tém".

A propésito, PINHEIRO, E (1997, p. 19) afirma:

O critério de colonizagio do éter foi o de
distribui-lo em postas, preferencialmente
entre os apaniguados do poder. A moeda de
troca alcancou sua cotagdo mais alta quando
o ar estava disponivel para o paliteiro de
antenas mas irrespiravel para a liberdade
politica. Mas mesmo depois que sopraram
brisas de abertura as coisas ndo mudaram
muito. Ninguém esquece a folia do dial das
FMs que se seguiu a dilatagdo de quatro para
cinco anos no mandato do presidente José
Sarney. As doagbes para amigos, parentes
e simpatizantes de emissoras de radio e
canais de televisdo construiram fortunas
vertiginosas. Muitas feitas s6 com a revenda,
pouco tempo depois de bens supostamente
escassos, recebidos inteiramente de maio
beijada.

As emissoras de radio que surgiram depois de 1923 eram
licenciadas pelo Departamento dos Correios e Telégrafos. 0
decreto 20.047, de 27 de maio de 1931 considerou a Radiodifusdo
de interesse nacional e com finalidades educativas, sendo criada,
entdo, a CTR, Comissdo Técnica de radio. Portaria 1.282, de
31 de outubro de 1933 determinava o registro de aparelhos
receptores de radio nos Correios e Telégrafos. Comunicado do
chefe do trafego telegrafico convidava os paraibanos possuidores
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de aparelhos de radio de Jodo Pessoa, em fevereiro de 1937, a
registra-los mediante o pagamento da taxa de dois mil réis "sob
pena de apreensio”.

Na maior parte do Ocidente, incluindo a América Latina, os
maiores jornais e revistas sio empresas privadas e as emissoras
de radio e televisdo sdo concessdes do Estado exploradas pela
iniciativa privada. Como tal, ndo fogem ao objetivo de gerar lucros
e por isso os programas ndo sdo planejados com fins educativos ou
informativos (as exce¢des ficam por conta de algumas emissoras
educativas]; o objetivo é o lucro. Neste caso, os individuos nio
tém acesso aos meios de comunicagdo para expressar pontos de
vista, para debater idéias e para divulgar producdes artisticas fora
dos grandes esquemas comerciais. Patrocinadores, anunciantes e
proprietarios de concessodes sdo os que determinam as linhas dos
programas.

Como o Estado exerce o controle das emissdes das
ondas eletromagnéticas, o movimento das radios piratas foi
uma contestacdo a esse monopolio estatal. Qualquer uso das
faixas do espectro que ndo seja autorizado pelo Estado sera
considerado ilegal e passivel de san¢des. A concentracdo dos
meios de comunicacdo nas maos dos poderosos levou setores da
sociedade a buscar formas de possuir seus proprios veiculos onde
a informacdo pudesse circular democraticamente.

O movimento alemdo de radio operario teve origem no final
dos anos 1910, coincidindo com o termo da I Guerra Mundial, a
Revolucdo Socialista e a implantagdo da coalizdo social-centro-
democrata que vai governar o pais até a ascensdo do nazismo,
no inicio da década de 1930. O movimento atua, sobretudo junto
a recep¢do, de duas maneiras principalmente: criando condicoes
para a expansdo do radio entre os trabalhadores, inclusive
estimulando a constru¢do dos prdprios aparelhos receptores; e
fomentando a criacdo de comunidades de ouvintes para audicio e
discussdo de programas, incluindo os de procedéncia estrangeira e
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das emissdes de direita da radio Deutsche Welle, encarregando-se
de remeter as criticas as emissoras na tentativa de influir sobre a
programacdo. Por volta de 1932, Hitler encontra a sua disposicdo
cerca de cinco milhdes de radiorreceptores, atingindo por volta de
15 milhdes de pessoas, nimero bastante expressivo para ajudar a
difundir a propaganda nazista.

Em 1925 surgiu uma radio comunitdria na Austria e em
1947 elas espocaram na América Latina. No final da década
de 1950 as "piratas" proliferaram na Inglaterra, muitas delas
transmitindo de bases instaladas no Mar do Norte para fugir a
fiscalizacdo e a rigida legislacdo inglesa que punia ndo apenas
0os responsaveis pelas emissdes clandestinas, como também
os ouvintes das estacdes. Os barcos de onde as emissoras
transmitiam costumavam hastear bandeiras negras com o
simbolo da pirataria, o que deu origem ao termo radio Pirata.
Em 1958 surgiu a primeira radio inglesa "pirata”, a radio
Merkur FM, transmitindo da costa dinamarquesa. Em 1964 a
raddio Veronique transmitia da Holanda, embora fosse inglesa.
Essas radios buscavam penetrar no monopdlio publicitario das
emissoras "legais" com o apoio de empresas multinacionais que
patrocinavam as emissoes.

Em 1930, Bertold Brecht comentava que a concentragio
dos meios mecanicos, e a crescente especializacdo da educacgio
requeriam uma espécie de "rebelido” por parte do ouvinte que
deveria ser elevado também a categoria de produtor, isto §é
interferindo no processo de criacdo das mensagens radiofénicas.
Na Itdlia e na Franca o movimento das piratas toma grande
impulso na metade a partir da metade da década de 70 até o
inicio da década seguinte. Nos dois paises, as rddios piratas
seguem duas tendéncias: uma comercial, na Itilia, e a outra de
cunho politico e cultural tem o apoio do governo socialista da
Franca. A Revista Brasileira de Radiodifusdo [abr. 1967, p. 9)
assinala:
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As  ‘emissoras  piratas’, que operam
irregularmente em &guas internacionais,
proximas as costas de paises europeus,
particularmente da Inglaterra e da Franga,
continuam em grande atividade, ganhando
grande preferéncia do publico radiouvinte.

7

Essa preferéncia é tanto maior quanto em
maior nimero sdo os programas educativos
transmitidos pelas emissoras oficiais daqueles
paises.

Em 1983 as autoridades francesas obrigaram a reducdo
das estacdes de 100 para 22 apenas. Em outros paises elas foram
autorizadas a funcionar, o que de certa forma contribuiu para o
fim do espirito revoluciondrio da maioria, segundo MACHADO e
outros (1986, p.76/78], afirmando ainda que as remanescentes
ndo poderiam "transformar em barulho o siléncio da maioria”.
Outro fator de grande influéncia neste refluxo foi a mudanca dos
movimentos dos jovens e dos trabalhadores que alimentavam
o conteiudo das emissoras. O fracasso econdmico também levou
ao desaparecimento das piratas, pois logo os organizadores
descobriram a dificuldade em atuar fora de um esquema comercial
que desse suporte as estacdes.

No Brasil, o movimento das radios piratas teve seu centro
no municipio de Sorocaba, em Sio Paulo. Entre 1982 e 1983
instalaram-se mais de 50 estacdes com programacdes das mais
diversas linhas. Em 1971 surgiu em Vitéria a rddio Paranoica, que
operava em 1.494 Khz e tinha como slogan a tinica que ndo entra
em cadeia com a Agéncia Nacional. O responsavel pela estacdo
era menor de idade; seu pai teve de se explicar as autoridades
provando que ele e o filho ndo tinham ligagdes com o movimento
comunista. A seguir, em Sorocaba, em 1976, surge a Spectro
Voyage Clandestina, também de um estudante.

Em 1989, realizou-se em S3o Paulo o I Encontro Nacional
sobre radios Livres. Em 1990, em Goidnia, teve lugar o 11 Encontro
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que contou com representantes de radios livres de outros paises,
como da radio Venceremos, de EI Salvador. O 111 Encontro, ocorrido
em Macaé, no estado do Rio de Janeiro, foi marcado pela ousadia
dos organizadores que divulgaram abertamente local, datas e
programacdo, embora ndo ocorresse repressao.

Por ocasido do acidente com o Fokker da TAM em
outubro de 1996 que matou 98 pessoas, falando em nome da
Abert, associacdo que reune os proprietarios de emissoras de
radio e televisdo, seu presidente Joaquim Mendonc¢a levantou
hipdtese segundo a qual as emissoras piratas haviam interferido
no equipamento do avido. 0 coordenador do Férum Democratico
na Comunicac¢ado, criado em junho de 1991, professor José Carlos
Rocha, da Universidade de Siao Paulo, falou que seria impossivel
tal interferéncia, sendo haveria avides caindo a toda hora. Para o
coronel da Aerondutica Ricardo Nogueira, do Servico Regional
de Protecdo ao Véo de Sio Paulo (Imprensa, n. 144, ano XIII,
1999, p. 52], o problema da interferéncia existe "mas nio chega
nem perto do 'terrorismo’ feito contra emissoras sem concessao,
nem justifica o fechamento de todas elas". Segundo o coronel
Nogueira, se a Anatei estd fechando as radios, deve ser devido a
regulamentacdo. Essa "invasdo” de faixas destinadas a servicos
essenciais como policia, bombeiros e aeroportos pode ocorrer
até com emissoras legais e que se encontram com todos os
equipamentos corretos, admite o coronel. H4 alguns anos, segundo
o militar, a raddio Globo FM do Rio de Janeiro chegou a invadir a
faixa da Aeronautica.

Na verdade, a posicdo da entidade representativa do poder
dos donos de emissoras seria impedir a proliferacdo daquelas
emissoras, pois viam nelas concorrentes comerciais. A alegacao
de que as radios "legais" pagam impostos e vdo ao ar depois de
demorado processo de concessio escondia um poderio politico-
econdémico e o receio de ver entidades populares com direito a voz
nas suas comunidades.
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A polémica acerca da conceituacio do que é "comunitaria”
ou "pirata” deve ser encarada do ponto de vista das finalidades
educativas, informativas e de utilidade publica da emissora que
opera sem as devidas concessdes legais. As radios comunitarias
ndo podem ser consideradas ilegais, pois varios juizes federais no
passado concederam liminares favoraveis ao seu funcionamento.

Em dezembro de 1997, antes de o governo autorizar o
funcionamento das estagdes comunitarias, havia no Brasil 7.500
emissoras de baixa poténcia. Em setembro de 1997 reuniu-se em
Recife a Associacdo Nacional de Radiodifusio Comunitaria que
criticou a politica do governo para a radiodifusdo e apresentou
emendas para serem levadas ao Senado acerca da legalizacdo
das "piratas”. Entre as propostas constava o limite de poténcia de
250 watts, a formacao de conselhos para discutir o problema e a
necessidade de publicidade. No dia 4 de junho de 1998 o governo
baixou decreto regulamentando as radios comunitérias. Entidades
filaritrépicas, culturais e assistenciais devidamente reconhecidas
poderdo explorar os servi¢os de radiodifusdo comunitaria. Quando
varias entidades concorrerem a exploracdo no mesmo espacgo, o
Ministério das Comunica¢des dara a palavra final.

A programacido deverd ser informativa e cultural e o
patrocinio sob a forma de apoio cultural. Sem a regulamentacgao,
as emissoras piratas chegariam a dez mil no pais. Elas tiveram um
crescimento vertiginoso a partir de 1991, quando o juiz Cassem
Masloum absolveu o dono da radio Reversdo, de Sao Paulo,
alegando que esse tipo de emissora operava em baixa poténcia
sem oferecer perigo de interferéncia nas radios legais e atendia a
interesses comunitarios.

Por outro lado, em 1996 um juiz da 1- Vara Criminal
Federal de Sdo Paulo negou pedido de habeas corpus em favor
de Ana Alves de jesus, dona da radio Nova Adoracdo FM, de
apenas 48 watts de poténcia. A defesa alegou que a radio ndo era
clandestina, pois tinha enderego certo e se encontrava aguardando
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a regulamentacdo pelo Congresso Nacional, além de veicular
mensagem de utilidade publica. Seria apenas mais um caso de
radio "ilegal" levado a justica, ndo fosse a sentenca proferida pelo
juiz [Jornal da Associacdo das Emissoras de rddio e Televisdo do
Estado de Sdo Paulo - Ano 14, n.145, abr. 1996, p. 9):

[.] A constituicio acabou com a censura,
mas isto ndo quer dizer, entretanto, que os
préprios servicos de radiodifusdo sejam
também imunes a acdo governamental.
Ou seja, a mensagem ¢ livre, mas o meio
nem sempre [destaque nosso]. 0 espectro
das ondas utilizadas pela radiodifusio ¢é
finito. Imagine-se o caos que representaria
o uso desordenado de tais meios com a
interpenetracdo de mensagens radiofénicas
de varias fontes: mensagens urgentes emitidas
por avides em perigo sendo 'borradas’ por
radioamadores.

0 juiz federal de Uberaba Paulo Fernando Silveira admite
que, desde 1995, vinha concedendo habeas corpus preventivos
proibindo a prisio dos presidentes de associagdes comunitarias
e a apreensdo dos equipamentos das emissoras piratas. Mais
de 100 liminares foram concedidas pelo juiz em sua jurisdi¢do
autorizando o funcionamento das radios comunitarias. Para ele,
a Anatei tem fechado as radios comunitarias de forma criminosa,
abusando do seu poder como agéncia controladora dos servicos
de telecomunicagdes.

Entre abril e setembro de 1991 foram Ilacrados os
transmissores de mais de 400 estacdes "piratas" no pais.
Revelando um receio com a expansdo dessas emissoras, as
associacdes de empresas de radiodifusdo rotularam seus
organizadores de criminosos e comunistas. Depoimento de um
integrante do movimento de radios livres de Sdo Paulo sinaliza
para a necessidade de aperfeicoamento do movimento, para
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a perspectiva de deixar de ser pirata, profissionalizando as
atividades e utilizando plenamente as potencialidades do radio:
informar, educar, orientar e divertir.

Mostrando-se preocupada com as radios piratas, a Abert
encaminhou ao governo federal, em 1995, diversos documentos
relatando seus receios. Um deles, assinado pelo presidente da
entidade Joaquim Mendonca dizia (Revista da Abert, n.106, p. 11):

A acelerada proliferacio das radios
clandestinas, fendmeno inquietador embora
ja corriqueiro, é mais um desafio ao poder
regulamentador e de policia do Estado, que
vem enfraquecendo-se, a cada dia, de maneira
aparentemente inexoravel. Tardou a se
manifestar nas comunica¢des e radiodifusio,
mas nio temos davidas que, a menos que o
governo de Fernando Henrique Cardoso tome
medidas enérgicas e inequivocas, também
na radiodifusio teremos o banditismo e a
usurpacio [..]

Segundo ainda o mesmo documento, a entidade mostrou-
se contrdria a regulamentacdo das radios alternativas, como ficou
claro neste trecho: "[..] a Abert tomou conhecimento, com grande
inquietacdo, que o Ministério das Comunica¢des estaria propondo
a organizacao do setor ilegal, por meio de decreto [..]"

A posicido da entidade representativa dos patrdes das
empresas de Radiodifusdo é compreensivel. Eles temem a
concorréncia das pequenas estacdes comunitarias que, por se
encontrar mais perto dos ouvintes dos bairros onde operam, serdao
porta-vozes daquele nucleo populacional, representando, por
conseguinte, uma ameaca ao poder das chamadas estacoes legais.

Um dos itens do relatério das atividades da ABERT referente
ao ano de 1988, datado de janeiro de 1989, demonstra o tipo de
relacionamento dos patrdes com o Estado e explica as pressoes
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junto ao Governo para acabar com a radiodifusdo comunitaria
[Revista da ABERT, n.41, abr. 1989, p. 13):

MINISTERIO DAS  COMUNICACOES
Prosseguiu o excelente relacionamento
da ABERT com as autoridades [destaque
nosso] do Ministério das Comunica¢oes
através de contatos, reunides e participacio
de n/representantes em vdarios grupos de
trabalho. Para a discussdo de assuntos da area,
0 Ministro Antonio Carlos Magalh3es recebeu
varias vezes o presidente da entidade e, ainda,
varios diretores. Com todos os setores do
M1NICOM siao boas as relacdes existentes
[destaque nosso].

A Lei 9.612, de 19 de fevereiro de 1998, instituindo o
Servico de Radiodifusio Comunitaria no pais é um dos primeiros
passos no sentido de mudar a politica de Comunicacdo Social no
Brasil:

[-]
0 Congresso Nacional decreta:

Artigo le  Denomina-se Servico de
Radiodifusdio Comunitdria a radiodifusdo
sonora, em frequéncia modulada, operado
em baixa poténcia e cobertura restrita,
outorgada a Fundagdes e Associagdes Civis,
sem fins lucrativos, com sede na localidade de
prestacdo do servigo.

Paragrafo [a Entende-se por baixa poténcia
o servico de radio difusdo prestado a
comunidade, com poténcia limitada a um
maximo de 25 watts ERP e altura de sistema
irradiante ndo superiora 30 [trinta) metros.

85



Moacir Barbosa de Sousa

[

Artigo 3a. O Servico de Radiodifusao
Comunitaria tem por finalidade o atendimento
a comunidade beneficiada, com vistas a:

BN

[ - dar oportunidade a difusdo de idéias,
elementos de cultura, tradicbes e habitos
sociais da comunidade;

N

II - oferecer mecanismos a formacido e
integracdo da comunidade, estimulando o
fazer, a cultura e o convivio social;

Il - prestar servigos de utilidade publica,
integrando-se aos servicos de defesa civil,
sempre que necessario;

IV - contribuir para o aperfeicoamento
profissional nas 4areas de atuagdo dos
jornalistas e radialistas, de conformidade com
a legislacdo profissional vigente;

V - permitir a capacitagio dos cidadidos no
exercicio do direito de expressio de forma
mais acessivel possivel.

[.]

Ao invadir estiudios de radios comunitdrias sem mandatos
judiciais e com aparato digno de operacdo de busca de traficantes
de drogas, a Policia Federal acaba cometendo ilegalidades dentro
de uma legislacdo atrasada e mal interpretada, que deveria ser
modificada ja para que programadores ndo sejam tratados como
traficantes. A opinido, por incrivel que pareca, ndo é de nenhum
participante de radio comunitiria ou universitidria depois de
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presenciar incursdes da policia em emissoras de comunidades,
mas, sim, do delegado da Policia Federal de Sdo Paulo Armando
Coelho Neto, presidente da Associacdo dos Policiais Federais
de Sdo Paulo, autor do livro Rddio Comunitdria Ndo é Crime
e simpatico ao movimento de democratizacio dos meios de
comunicacdo. Sua posicdo custou representacées contrarias as
suas declaragdes. Segundo Coelho Neto, a legislagdo atual é "uma
colcha de retalhos” e ndo garante direitos como deveria, pois a
liberdade de expressdo estd sendo impedida. Ele ainda critica o
governo Lula por ter fechado proporcionalmente, mais radios
comunitarias do que o governo anterior no mesmo periodo.

Na Paraiba foi costume misturar a denominag¢do das radios
alternativas. Denominou-se de radios comunitdrias os antigos
servicos de alto-falantes que dominaram as pracas das cidades
do interior de antigamente, transmitindo recados comerciais
e oferecendo musicas de um alguém para vocé. Ao utilizar
um tipo de circuito fechado de audio sem ocupar faixas do
espectro eletromagnético, esses servicos ou radios comunitarias,
como eram chamados na Paraiba, ndo infringiam a legislagdo
das concessdes, eram, portanto, legais. Varios desses servicos
operavam em Jodo Pessoa transmitindo musicas e comerciais
através de alto-falantes tipo "corneta” ou caixas de som instaladas
no alto dos postes num determinado perimetro.

A primeira transmissio "pirata" da Paraiba pode ser
considerada a que foi feita por Orlando de Vasconcelos em seu
Servigo de Alto-Falantes Arapuan e que originou a raddio Arapuan,
na década de 1950. Nos anos 1960, em Pombal, o radialista
Clemildo Brunet, na época um adolescente de 16 anos, participou
do funcionamento de uma emissora pirata. Seu depoimento hoje:

Quando eu era pequeno, tinha mais ou
menos dez anos de idade, eu comecei a sentir
uma vocagdo para trabalhar. Na época nio
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existia radio [em Pombal], s6 servico de alto-
falante. Passei depois ao microfone; na época
ndo tinha ainda voz de adulto. Devido ao
contato direto com o servico de alto-falante
ja ia pegando a pratica [..] Quando chegou
66, tinha uma emissora clandestina, como
a gente chamava na época, que foi montada
através de um sistema de radioamador. Tinha
a frequéncia de ondas curtas, 3.270 quilociclos
e funcionava na faixa de 80 metros. Era muito
forte a poténcia. A gente colocou apenas 40
metros na antena, era uma antena horizontal,
estilo antigo, antena de radioamador mesmo.
S6 que tinha uma mesa de som adaptada
para funcionar como radiodifusdo: separacdo
dos picapes, microfones e boa qualidade de
som. Tinha uma grande penetragdo e oferecia
uma boa qualidade na musica. A gente
zelava muito por isso. A emissora comecgou a
formacdo de uma escola de radialistas e tinha
um nome A Voz da Cidade. Nio podiamos
funcionar como radio, porque entravamos nos
receptores, entdo diziamos apenas 'esta é a
voz da cidade'.

Em meados da década de 1980, comegcou o Movimento
das Radios Livres na Paraiba influenciado pelas experiéncias de
Sdo Paulo. No dia 11 de setembro de 1986, com a participacio
de estudantes e professores, ocorreu um debate publico acerca
do monopodlio estatal das ondas de Radio, na Sala Preta do
Departamento de Comunicagdo Social da Universidade Federal
da Paraiba, promovido pelo Centro de Cultura Alternativa, uma
entidade sem fins lucrativos com sede proviséria no préprio
departamento, cuja principal atividade era registrar e arquivar as
publicacdes alternativas.

Depois de langadas as raizes do movimento, foi organizada
uma cooperativa com a participacdo de diversas tendéncias e
militancias politicas: o Grupo Se Toque, do Centro de Cultura
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Alternativa, o Movimento Negro, ecologistas da Associacdo
Paraibana dos Amigos da Natureza- APAN, pacifistas do Grupo
Tudo pela Paz e estudantes do Centro Académico do curso de
Medicina.

No dia 16 de janeiro de 1988, sidbado ao meio-dia,
transmitindo diretamente da casa de um dos seus trés integrantes,
no Altiplano Cabo Branco, em Jodo Pessoa, entrou no ar a Radio
Tirana, primeira emissora da Cooperativa de Radios Livres da
Paraiba (cf. LIRA, 1998). Para fazer a Radio funcionar, foi utilizado
um transmissor de cinco watts, do tamanho de uma caixa de
sapato, adquirido pela Cooperativa numa radio livre de Sdo Paulo
que acabara de comprar um transmissor mais potente, uma
antena de um metro feita de cano de PVC, colocada em cima do
telhado e um pequeno gravador National acoplado ao transmissor
que reproduzia as gravacgdes feitas em fita cassete. Os pioneiros
utilizaram um gravador Sharp com microfone embutido para
a parte de locucdo e um aparelho de som trés em um Sony para
gravar as musicas.

A Radio Tirana nasceu como Se Toque, nome de uma
revista da editora Marca de Fantasia, do Centro de Cultura
Alternativa, que chegou a publicar vinte e dois ndmeros. A
estratégia dos organizadores do movimento era associar a Radio
a uma publicacdo ja conhecida para identificar o pessoal que se
encontrava na retaguarda da estacdo clandestina. Depois a Se
Toque virou Radio Tirana, cuja apresentacdo era feita por um
locutor que perguntava "Ela ndo perdoa porque ela é...[..] Um coro
mal ensaiado e nada unissono respondia: ‘Tirana. Tirana" (LIRA,
1998, p. 33)

A Cooperativa de Radios Livre da Paraiba existiu entre
1986 e 1987. Promovendo constantes reunides, figurava entre
seus planos a compra de uma antena e um transmissor mais
potente. Para isso, os grupos envolvidos com a Cooperativa
pagavam mensalidades e para arrecadar mais dinheiro, foi
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promovida uma festa no Hotel Globo, localizado na parte histérica
de Jodo Pessoa, no dia 13 de dezembro de 1986. Somente no final
do ano seguinte o equipamento foi adquirido. Conforme seu
regimento interno integravam a Cooperativa os grupos Tudo Pela
Paz, Se Toque, Prd sair dessa maré e Corpo Sdo para o prazer. 0
documento previa ainda o funcionamento da Radio Tirana durante
uma hora, trés dias por semana, alternando os grupos.

Apébs a chegada do novo transmissor e antena, era hora
de colocar as programacgdes dos diversos grupos no ar de forma
sistematica. Isso implicava um empenho maior dos participantes:
gravacdo de programas e cumprimento dos horarios de
divulgacdo, distribuicdo de panfletos e outras atividades menores.
Diante dessa nova realidade, o resultado foi uma desmobilizacdo
que redundou no fracasso do movimento das Radios livres na
Paraiba.

PORQUE EDUCAR PELO RADIO?

O Brasil precisa de educagdo, de uma educagdo que ndo seja de pdssaros
empalhados em museus, mas de véos amplos no céu da arte.
[Heitor Villa-Lobos)

Programar o desenvolvimento local é o desafio
de instituicdes sociais em todo o mundo, ndo apenas
responsabilidade dos governos. As radios comunitarias
transmitem informacao, lazer e educacido, e sdo importantes no
desenvolvimento cultural e educacional da comunidade onde
opera.

As principais caracteristicas do radio sdo: grande poder de
levar a informacdo as mais distantes comunidades; linguagem
oral, acessivel as camadas iletradas, ja que o meio impresso exclui
os analfabetos; é barato, tanto no aspecto da emissio quanto
na recep¢do; tem maior alcance; pode ser usado com grande

90



0 papel da radiofusdo comunitaria nos movimentos populares

desempenho em campanhas educativas, de alfabetizacdo e de
saude. E é o mais popular.

Os grandes avangos tecnolégicos, da valvula que aquecia,
passando pelo transistor, pelo satélite, e na atualidade pela
internet, deu ao radio a mobilidade e a possibilidade de estar
em todos os lugares. Ortriwano (1985: p. 37) afirma que "[..] o
radio é, sem duvida, o mais popular e o de maior alcance publico,
ndo s6 no Brasil como também em todo mundo". Este carater da
mobilidade é muito importante para as comunidades, pois da ao
radio a possibilidade de "invadir” a dindmica do seu cotidiano.

Acompanhando o ouvinte, desde o jogo de futebol ao
banheiro, o radio portatil (na atualidade sob as mais diversas
formas, incluindo o celular) é imediato, de facil operacido e
recepcdo. E barato, a linguagem do meio é oral, em termos
gerais a programacdo é local e estd mais perto do ouvinte. No
aspecto econémico ganha do parente rico, a televisdo, pois os
equipamentos de transmissdo e os aparelhos receptores sido
mais baratos e ganha também na mobilidade. O radio também
apresenta suas limita¢des porque, segundo MOTTA (1978, p.22):

Em matéria de informacdes, o radio brasileiro,
exce¢do feita para um numero limitadissimo
de estacdes, ndo se utiliza do potencial
desse veiculo que é a instantaneidade e
a mobilidade, caracteristicas que lhe dio
vantagem, inclusive sobre a televisdo. Muitas
estacdes limitam-se a repetir noticiario
ja publicado por jornais, enquanto um
nimero bem grande prefere destacar
0 noticidrio internacional recebido das
agéncias de noticias que detém o monopélio
da informacdo proveniente do exterior. 0
resultado é que, através do radio, passamos
a sentir o mundo através da percepc¢do dos
outros. [.] o que se ouve em Bagé , ou em
Juazeiro do Norte, ndo é o que interessa
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ao homem de Bagé ou de Juazeiro, mas a
programacdo que interessa ao radio-ouvinte
de Porto Alegre e Fortaleza, para quem as
emissdes sdo dirigidas. Sdo os interesses
urbanos e das metropoles que conduzem a
publicidade, o noticiario da emissora de radio.

H4 uma dependéncia do radio brasileiro com os grandes
centros econdémicos, pois o meio sobrevive exclusivamente de
publicidade. Ao veicular seus antncios no radio e na televisido, o
Estado determina a censura da informacio. Esta interferéncia pode
chegar a "compra” de jornalistas com emprego publico. Alguns,
sequiosos por melhores saladrios e destaque, aceitam a troca de
favores, resultando, por conseguinte, em profissionais atrelados ao
poder politico-econémico, sem compromisso com a verdade.

Entre os dias 27 de junho e 2 de julho de 1994, realizou-
se em Brasilia um Semindrio sobre novas tecnologias para
a radiodifusdo de sons e imagens, organizado pela Unido
Internacional de Telecomunica¢des e a Fundacido Friedrich Elbert
Stiftung, da Alemanha. Dentre as conclusées do Seminario,
destacaram-se a convic¢cdo de que a radiodifusdo sonora e por
imagem desempenha importante papel no desenvolvimento
econdémico, social e cultural da América Latina.3 Existem valiosas
experiéncias de aplicagdbes da radiodifusdo nos setores da
mobilizagdo social, saude, difusdo de culturas e educacido e seu
futuro potencial ao aplicar as novas tecnologias é muito grande.
As conclusdes destacam ainda que a radiodifusio constitua
instrumento valioso para a integrag¢do nacional e regional e para a
globaliza¢do da informacao.

3 Pesquisa realizada na década de 1970 pelo socibélogo venezuelano
Eduardo Santoro junto a 900 criangas que assistiam televisdao mostrou que
as criangas venezuelanas viam os americanos como amigos, os alemaes
como inimigos; os ricos eram bons; negros, operarios e camponeses eram
maus.
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Apo6s sua implantagdo como meio de comunicag¢ido, saindo
da etapa de radiotelegrafia para broadcast, o radio passou a ser
disputado por governantes, politicos e empresarios, que viram
no meio possibilidades de manuten¢do de um regime, visando
a promover suas ideologias. No Brasil, logo depois das primeiras
transmissdes e ainda na década de 30, Getilio Vargas, segundo
ORTRIWANO (1985, p. 17) "foi o primeiro governante brasileiro
a ver no radio grande importancia politica. E passa a utiliza-lo
dentro de um modelo autoritario”. Quando passou a controlar
as concessoes, o Estado brasileiro ampliou o nimero de canais
e abriu uma grande fonte de cumplicidade entre governos e
grupos politicos e econémicos, transformando a radiodifusdo em
instrumento privilegiado que concentrou poder da comunicacio
eletrénica nas maos de uns poucos.

Ainda para ORTRIWANO (1987, p. 18):

Dados extra-oficiais mostram que cerca de
60% das emissoras de radio estdo, na pratica,
nas maos de politicos atuais, de ex-detentores
de cargos publicos (prefeitos, deputados,
senadores, ministros etc.) e de 'caciques' ou
'coronéis’' com seus ‘currais eleitorais’ [..] Os
politicos estdo mais preocupados com o radio
como meio para venderem seus interesses
eleitoreiros, entre os quais se incluem o
prestigio pessoal e a angariacdo de votos.
Ndo tém interesse em investir em uma boa
programacdo. Profissionais nem sempre
capacitados, mal remunerados, sem liberdade
de criagdo e expressdo, cumprem o papel de
manter a emissora no ar para satisfazer as
aspiragdes politico-ideoldgicas do patrio.

A verdadeira radio comunitiria é aquela reconhecida no

ambito do grupo comunitirio onde ela opera. De acordo com
Tomas Vieira Mario, citado pela professora Cicilia Peruzzo, "uma
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radio efetivamente comunitaria deve estar na comunidade, servir
a comunidade e ser da comunidade". A legislacdo da radiodifusido
comunitdria exige a criagio de um Conselho Comunitario que
vai ser, na verdade, "proprietdrio” da emissora. Ainda segundo
Peruzzo, outros interesses politico-eleitorais, financeiros e
religiosos interferem na organizacdo da emissora, se apropriando
da concessdo e desvirtuando suas verdadeiras fun¢des. De acordo
também com a legislacdo das radios comunitérias, a geografia
fica em primeiro plano, ao restringir o alcance das emissoras a
um quilémetro de alcance, esquecendo-se ai os fatores politico,
social e educacional do movimento. 0 direito a informacdo e a
educacdo ndo se de deve limitar a uma determinada distancia, mas
representar toda uma grande comunidade, mesmo que ela nio
esteja no mesmo bairro.

CONCLUSOES E SUGESTOES

Nas favelas, no senado/Sujeira pra todo lado/Ninguém respeita a
constituicdo/Mas todos acreditam no futuro da nagdo/Que pais é esse?
[..] No Amazonas, no Araguaia, na Baixada fluminense/No Mato grosso,

Minas Gerais e no Nordeste tudo em paz/Na morte eu descanso mas o
sangue anda solto/Manchando os papéis, documentos fiéis/Ao descanso
do patrdao/Que pais é esse? [..] Terceiro Mundo se for/Piada no exterior/
Mas o Brasil vai ficar rico/Vamos faturar um milhdo/Quando vendermos
todas as almas/Dos nossos indios num leildo./Que pais é esse?/Que pais

é esse?/Que pais é esse?
(Que Pais é Esse? - Legido Urbana - composi¢do Renato Russo]

Ap6s a breve explanacdo sobre a radiodifusdo de uma
maneira geral, e, em particular sobre a radiodifusdo comunitdaria,
seguem-se algumas recomendac¢des as entidades que desejem
explorar os servigos. Inicialmente treinar os participantes da
emissora em cursos especializados; as emissoras envolvidas
com os movimentos sociais devem ter em seus quadros pessoas
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capazes de dirigir, editar, fazer locucdo e sonoplastia da sua
programacdo; ndo basta tomar o microfone e sair por af falando
coisas. Como foi assinalado anteriormente, o radio tem uma
linguagem proépria que requer conhecimento e aten¢io. Programas
sugeridos: campanhas de saude abordando amamentagao,
prevencdo contra AIDS, vacinagdo, higiene pessoal e publica.

Apesar de promessas dos recentes governos com toques
progressistas no que diz respeito a radiodifusdo comunitdria, os
problemas se acumulam e ndo se resolvem. O principal deles é a
questdo da poténcia e da frequéncia, da forma como o governo
dita as regras. Durante congresso da Abraco realizado em
Florianépolis, nos dias 6 e 7 de agosto passado, o representante
do Ministério das Comunica¢des continuou defendendo a posicdo
do governo de que a radiodifusdo comunitaria opere com os 25
watts de poténcia com alcance de apenas um quilémetro e todas
na mesma frequéncia.

As ameacas de repressio continuam por parte do
Ministério das Comunicagdes, que atribuiu a Agéncia Nacional
de Telecomunicacdes (Anatei) o poder de policia para fechar,
apreender equipamentos e processar os donos das radios
ditas ilegais. Os participantes do citado congresso, diante das
observagdes dos representantes governamentais, chegaram a
conclusdo de que, para as radios comunitarias sobram apenas as
opcodes de modificar a frequéncia por conta prépria, e assim serem
ouvidas pela comunidade (com o sério risco de serem multadas
pela Anatei), ou seguir ao pé da letra a legislacdo, e esperar (sem
que a sua mensagem chegue a comunidade). A repressido existe
desde 1998, quando a lei “legalizou” o movimento. Na trajetéria
ao longo desses anos, a radiodifusdo comunitdria teve como
arquiinimigo a poderosa Abert, dos donos das emissoras "legais".
A presidente Dilma Roussef recomendou "carinho" no trato da
questdo da radiodifusdo comunitdria. A grande duvida é se o seu
Ministério das Comunicagdes seguird a linha dos governos FHC
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e Lula, ou se dard a devida atencdo que o movimento das radios
comunitarias espera ha muito tempo.

Na Camara Federal e no Senado, tramitam apenas dois
projetos propondo mudang¢as na radiodifusio comunitaria,
dentro das expectativas do movimento. Os outros criminalizam
o movimento popular, qualificando as emissoras como
"clandestinas” e pedindo a prisio de seis anos a radialistas.
0 lobby é grande; sdo os parlamentares ligados a grupos de
radiodifusdo que visam ao lucro e sdo as igrejas que se apoderam
do espaco do espectro eletromagnético. Enquanto isso, o
governo usa instituicdes como a Policia Federal e a Agéncia
Nacional de Telecomunicacdes (Anatei) para reprimir emissoras
comunitarias.

REFERENCIAS

AMORIM, josé Salomio David. Politicas de Comunicag¢do no Brasil:
evolucdo e impasse. In: GOMES, Pedro G & PIVA, Marcia Cruz (orgs.
Politicas de comunicagdo: participacdo popular. Sdo Paulo:
Paulinas, 1988. p. 35-48.

BRECHT, Bertold. EI compromisso in literatura y arte.
Barcelona: Peninsula, 1973.

FEDERICO, Maria Elvira Bonavita. Historia da Comunicagio:
radio e TV no Brasil. Petrépolis: Vozes, 1982.168 p.

JUIZ nega habeas corpus para Radio Pirata. Jornal da Associacdo
das Emissoras de Radio e Televisio de Sao Paulo, n. 145, p. 9,
abr. 1996.

LIRA, Bertrand. No ar: as pequenas notaveis: a experiéncia de
radios livres no Brasil. Jodo Pessoa: Editora Universitaria UFPB,
1998. 79 p.

96



0 papel da radiofusdo comunitaria nos movimentos populares

MACHADO, Arlindo e outros. Radios Livres: a reforma agraria no
ar. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.181 p.

MOTTA, Luiz Gonzaga. O Radio no Brasil: alienacdo ou
consciéncia critica. In: Cadernos de Comunica¢do Abepec, n. 2,
1979, p. 22-28.

ORTRIWANO, Gisela Swetlana. A informacédo no radio: os grupos
de poder e a determinacdo dos conteddos. Sdo Paulo: Summus,
1985. 117 p.

PINHEIRO, Flavio. 0 desperdicio atmosférico. Veja, 30 jul. 1997, p.
19.

PINHEIRO, Paulo Sérgio. O Nome das coisas. Folha de Sao Paulo,
1995, p. 3.

97



MEMORIAS DE HEROISMO/
CARTOGRAFIAS DE SEDUCAO

Auricélia Lopes Pereiral

"Sicario", "hediondo", "mdcula", terror”, "huno" .. E o
dicionario social que decodifica Lampedo parece resumir-se
ao que se diz sobre ele. Lampido é o anti-her6i de Mossor6, de
Ranulfo Prata, de Erico de Almeida. Lampedo é o corpo maldito.
Nele, todos os restos do social se ajustam compondo um texto
infame, marcado pela impossibilidade de didlogo com o social,
esse corpo ajustado, movido por c6digos e condutas legais. Corpo
maldito, cartografado em sua podriddo, Lampedo é esse outro
que é escrito como marginal. E esse outro apropriado, usado,
constantemente mal-dito.

Lampedo é a ma-conduta, o corpo indécil a ser domado,
digladiando através das palavras que o cortam e recortam como
fragmentos malditos, bricolados em um s6 lugar de sujeito a partir
de escritas exacerbadas, exasperadas. Mas essa histéria ndo é sé
a historia dessas escritas histéricas, produzidas a partir sempre

1 Professora do Curso de Histéria da Universidade Estadual da Paraiba.
Este texto é parte da minha dissertacdo de Mestrado em Histdria,
"0 Rei do Cangaco e os Varios Lampides”, defendida no ano 2000 no
Programa de Pés-Graduagdo em Histéria/UFPE e cuja pesquisa foi
financiada pelo CNPq.
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de um lugar, de um gesto de autoridade. Como o heréi infame de
Foucault, Lampedo também construiu uma meméaria de si.

Aquele passageiro das caatingas, aquela "macula ambulante”
do Nordeste lutou contra a memoéria maldita, cartografou a si
em momentos diferenciados de sua existéncia inconstante. Essa
cartografia de si, ressignificou e deslocou outras narrativas... Luta
de palavras, instrumentos de didlogo, lugar de instrucdo de outro
real, de outros reais. Jogo de palavras que acusam outras verdades.
Tomando a Palavra aquele anti-her6i, nunca mais seria apenas o
inventario do outro. A escrita de si reabilitou sua geografia criminal.

Ao tomar a palavra, saqueou o lugar de autoridade do outro
e num gesto astucioso se apropriou desse lugar instituido para
denegri-lo e assim, fez emergir uma poética de si, capturando no
instante do estavel, para ele tdo fugaz, arquivos do outro e nele,
pulverizando verdades, acionando outros gestos, afirmando outros
lugares de existéncia, produziu fissuras.

Aquele anti-her6i marcou por sua ousadia, por seu
repertorio de ironias tdo arduo quanto suas batalhas. Esse texto
de si possibilita ao anti-her6i do outro, aquele corpo marcado
pelo estranhamento, falar de si, trazer seus gestos ao espaco
do comunicivel. Instaura uma nova linguagem que possibilita a
emergéncia de uma dizibilidade de si marcada pela produgido do
encontro com os valores dispostos no social. Uma dizibilidade
que se orienta a partir do reagrupamento dos ruidos do social.
0 corpo bandido do cangaceiro vibra e produz vibragdes a
partir do encontro com signos do social. Lampedo constréi sua
escrita a partir da bricolagem de légicas postas neste social. Esse
movimento de bricolagem pode ser recuperado pelo presente
a partir de retalhos, de restos histéricos que sobreviveram ao
tempo, ora por conta do acaso, ora por movimentos interessados
que buscaram "guardar” sua memoria.

O que sdo esses retalhos que nos sobra? Lampedo em 1926
deu em Juazeiro do Ceara sua Unica entrevista, uma entrevista que
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foi republicada varias vezes por diversos jornais. Nela, Lampedo
fala de sua entrada no cangago, da perseguicdo policial, dos seus
planos para o futuro, de sua relacdo com os pobres e poderosos.

Essa entrevista ¢é emblematica por conta de sua
singularidade: um "bandido” entrevistado e majestosamente
descrito pelo jornalista. Nenhum cangaceiro ousara tanto,
nenhum cangaceiro tivera tanto espaco para falar da policia na
imprensa. Mas é emblematica também por conta de um outro
sentido: A entrevista foi concedida num momento muito singular
da vida do cangaceiro. Naquele mar¢o de 1926 Lampedo viveu
literalmente numa fronteira ténue entre o "mais hediondo
bandido" e o "grande herdéi". Essa tenuidade das fronteiras, essa
transgressao de territérios é que tornou possivel a entrevista. Mas
esta ndo foi a nica marca que ficou para nés daquele cangaceiro.
Em 1936, o Brasil se surpreende com uma noticia espetacular:
"Lampedo foi filmado!" O filme foi censurado na época pela
ditadura getulista e tomado do cinegrafista Benjamin Abrahao
(que pouco tempo depois aparece misteriosamente assassinado].
Mas restos, recortes desse filme sobrevivem ainda hoje,
recuperados em outras produg¢des cinematograficas, a exemplo
de "Baile Perfumado". Benjamim Abrahdo, durante a sua estadia
com o grupo de Lampedo, também tirou varias fotos: Lampedo
comandando o "bando", Lampedo e Maria Bonita, Lampedo e
alguns membros do grupo, os cachorros de Lampedo muito bem
ornamentados de pedras preciosas. Esporadicamente outras fotos
do cangaceiro foram tiradas: em Limoeiro, no ano de 1927, por
exemplo.

Dessa memoéria de Lampedo, o que resta? As oragdes
que foram encontradas pelas volantes tanto em momentos de
refrega, quando o grupo pego de surpresa foge, abandonando
parte de seu material de uso, quanto em 1938, quando a volante
que trucidou os "onze de Angicos" se apropriou de tudo que
estava no acampamento... Entre esse tudo, oragdes que Lampedo
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rezava cotidianamente. Paralelo a isso restam algumas cartas de
Lampedo dirigidas a coronéis proprietarios de terra, comerciantes,
policiais, autoridades. Entre elas, a famosa carta do cangaceiro ao
governador de Pernambuco, "sugerindo” a divisdo do territério
pernambucano. Tem-se ainda algumas poesias encontradas
nas refregas e musicas do cangaco cuja autoria sdo atribuidas a
Lampedo por ex-cangaceiros.

0 que fica dessa memdria? Uma memoéria em pedacos,
pois se constitui em fragmentos dispersos, disjuntos no tempo.
Mas ndo seria justamente essa a caracteristica da memoria? A
memdria, atravessada de fragmentos, deslineariza os tempos.
Entdo deixemos vibrar este texto a partir dos movimentos de
escritura do cangaceiro Lampedo que ousadamente aciona a
midia naqueles anos 20 e 30 para instaurar seu proprio lugar de
cangaceiro.

Em sua entrevista ao jornal cearense, um movimento de
Lampedo traduz sua preocupag¢do em explicar sua entrada no
cangaco, dar um sentido a sua existéncia de cangaceiro. Produz
para si uma narrativa de origem que da inteligibilidade ao sujeito
criminoso: Entrara no cangaco movido pelo desejo de vingar a
morte do pai, "barbaramente assassinado”. Assim: “Ndo confiado
na ag¢do dajustica publica (...) resolvifazerjusticas por minha conta
propria isto é: vingar a morte de meu progenitor.” (Jornal "O Ceard":
17/03/1926)

O que chamo aqui de narrativa de origem é uma tradicio
marcante da experiéncia do cangaco. A narrativa de origem
explica o cangaceiro e faz dele um bandido singular. Trata-se
de explicar a entrada no cangago a partir de um motivo nobre,
uma causa justa. Essa tradicdo foi vivenciada fortemente entre
0s cangaceiros, mas nao se restringiu a eles. Até porque é um
dispositivo discursivo acionado para tornar possivel a reabilitagdo
do cangaceiro no social. Nesse sentido, ela sé tem validade no
vivenciar dessa tradi¢do também pela comunidade. Mas Lampedo
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usa também o jornal para denunciar seus inimigos. Espac¢o de
luta, o discurso rasura o outro: "Atualmente existe um contigente
da forca pernambucana de Nazaré que estd praticando as maiores
violéncias, mais parecendo aforgca paraibana {..} policia covarde e
insolente."(Jornal "0 Ceard”: 17/03/1926)

Assim, Lampedo “usa” o jornal, aquele espaco de autoridade,
instaurador de verdades e aciona outros lugares: o lugar da
arbitrariedade da policia, dos seus perseguidores. Inverte-se a
légica. Lampedo ao ousar falar, torna-se autor do outro, fabrica
com aquele lugar dado do jornal uma nova poétiva da experiéncia
de si e dos outros, e como passageiro de si e do outro, reatualiza
a tradicdo do bom cangaceiro que tinha sido atualizada pela
imprensa para marca-lo como perverso, numa relacio de
antinomia com Antonio Silvino, ou Jesuino Brilhante: "Costumo,
porém, respeitar asfamilias por mais humildes que sejam, e quando
sucede algum do meu grupo desrespeitar uma mulher, castigo
severamente.” [Jornal “0 Ceara”: 17/03/1926)

A reatualizacdo da tradigdo do bom cangaceiro passa,
primeiro, pela reafirma¢do dos valores e das regras postos no
social, como o respeito a mulher; segundo, pela desautorizacio
de Antonio Silvino que se da a partir da instauracdo de um corte
entre ele e o ex-cangaceiro: "Penso que Anténio Silvino foi um
covarde, porque se entregou ds for¢as de governo em consequéncia
de um pequeno ferimento. Jd recebiferimentos gravissimos nem por
isso me entreguei a prisdo."” [Jornal "O Ceara”: 17/03/1926)

E nesse sentido, Lampedo reatualiza e confirma um outro
valor fundamental: A coragem. Para ele, um valor tdo importante
e tdo caro que estava entre os critérios que Lampedo estabelecia
para permitir a entrada de cangaceiros em seu bando,valor
também muito caro para o sertanejo na década de 20 e de 30. Por
isso, a reabilitacio de Lampedo pelos cordelistas se di a partir
desse lugar. 0 poeta José Martins de Athayde ao narrar o evento do
ataque de Lampedo a Mossord, retoma esse marco para enfatizar
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ndo, a vitoria do prefeito de Mossor6 sobre os cangaceiros, mas
reafirmar a valentia de Lampido que, sendo perseguido por
volantes de varios Estados insiste em ndo se entregar:

0 cangaceiro valente
Nunca se rende a soldado
Melhor é morrer na bala
Com o corpo cravejado
Do que render-se a prisdo
Para descer pro sertio
Preso e desmoralizado.

(ATHAYDE: sd. p.6)

E preciso deixar claro: A fala de Lampedo na midia do seu
préprio tempo nao é s6 um lugar de curiosidade. Lampedo toma a
palavra para com ela, restaurar a si. Sua narrativa é um composto
de ruidos, socialmente valorizados: A defesa de familia, o respeito
a mulher e aos humildes. Toma a palavra para inventariar seu
corpo a partir de outras verdades. Capitalizando sentidos outros,
Lampedo socializa seu corpo ao exorcizar, tornar estranho o
lugar do "monstro hediondo” construido para ele. Sua poética
trilha outros lugares e faz emergir o desejo de ser compreendido.
No ano de 1925, uma volante encontra esta poesia no bornal do
cangaceiro deixado na fuga diante da chegada da policia. Nela, a
mesma narrativa de origem, a recorréncia a um tempo anterior:

Hoje sou que sou bandido
Como todo mundo diz.
Porém ja fui venturoso
Passei meu tempo feliz.
Quando no colo materno
Gozei o carinho terno

De que tanto bem me quis2

2 ..Poema de Lampedo, escrito entre 1922 e 1925, e encontrado dentro
de um bornal, apds uma luta - Citado por MACIEL, Frederico Bezerra.
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Lampedo aciona um arquivo imagistico existente no social
que fundou e continua a reatualizar a tradicdo do cangaceiro-
herdi. Esse arquivo é tdo disseminado e vivenciado naquele
momento que terminou por instaurar um novo lugar de disputa,
entre aqueles que acreditavam no "bom cangaceiro” e aqueles que
viam nele apenas a marca da hediondés e da violéncia e por isso
entendiam ser essa tradicdo um lugar perigoso, na medida em
que, agenciando repertérios de expectativas e desejos do social,
terminava por instaurar um lugar de legitimidade para o cangaco
que, mesmo exterior aos codigos legais, positivava e acionava
desejos e paixdes incontrolaveis, instrumentalizados a partir de
lugares varios. Essa tradicdo do cangaceiro-herdi marca o discurso
midiatico tanto na década de 20 quanto na década de 30: Paralelo
aum Lampedo hediondo se insinua o herdi:

Lampedo que exprime o cangago é um herdi
popular do Nordeste. Ndo creio que o povo o
ame s6 proque ele é mao e bravo. 0 povo nido
ama atda. O que elle faz corresponde a algum
instincto do povo. Ha algum pensamento certo
por atraz dos oOculos escuros de Lampedo;
suas alpergatas rudes pisam algum terreno
sagradof..) O cangaceiro é um homem que
luta contra a propriedade. E uma forca que faz
tremer os grandes senhores feudaes do sertao.
(..) se o povo o admira é que elle se move na
direcdo de algum instincto popular. Dentro de
sua miséria moral, de sua inconsciéncia, de
sua crueldade, elle é um herée - o Uinico herée
de verdade, sempre firme...(Jornal "Diario de
Pernambuco”: 03/09/1936).

"Lampido-seu tempo e seu reinado; volume VI; Petropolis: Vozes,
1988, p. 91.
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E esse arquivo-imagético que instaura um outro olhar
palimpsexto que sobre, histérias de medo escreve historias outras,
histérias de paixao, histérias de encantamento.

LIMOEIRO: 1927. A cidade tem um visitante ilustre.
Lampedo e seu bando desfilam pela rua, dando vivas ao Cear3, ao
governador e ao padre Cicero. 0 povo domina o medo inicial e sai
para as ruas, quer conhecer os "visitantes famosos" que, jogando
moedas para o ar, encantavam a todos. Antes de escurecer, os
cangaceiros e reféns tiraram varias fotografias. Partindo a noite,
"depois de dizer adeus a todos”. (Jornal "O Ceard": 16/09/1927],
Poucos dias depois histérias veiculadas pela imprensa, produzem
afirmacdes desconcertantes: soldados que chegaram em
Limoeiro, depois da saida de Lampido, tomam do povo objetos
que os cangaceiros tinham lhe dado como lembranca. Além disso
ameacaram prender diversas pessoas. Aqui o outro se inverte, a
policia é (d)escrita a partir das narrativas de Limoeiro como lugar
da desordem e da arbitrariedade. (Jornal "Diario de Pernambuco":
15/07/1927]

Narrativas que emergem a partir de um olhar palimpsexto
que, sobre as histérias de um cangaceiro malvado escrevem
histérias comoventes: "0 homem ndo é tdo ruim como se diz.
seu Lampedo ndo faz mal aos pobres, mogo." (Jornal "A Tarde":
16/10/1933). Histérias de gestos humanos que fazem do
"bandido"” uma pagina em branco para nela escrever outras
verdades, outro sujeito: Em 1931, noticias circulam agenciando
gestos humanos, capitalizando a humanidade de Lampedo.
Conta-se histérias de um cangaceiro que nas estradas marcadas
pela seca, distribuia esmola entre os retirantes que encontrava3
Histérias de gestos outros que pulverizam a imagem de Lampedo
como o outro malvado, "desumano" e odiado.

3 VerJornal "A Noite": 03/06/1931.
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Jogos de palavras e de gestos que acionam verdades
dispostas em campos de significacdo opostos. Assim, o corpo de
Lampedo é objeto de disputa. Apropriado a partir de palavras, seu
signo é plural. Os interesses que movem a sua fabricacdo articulam
lugares varios de sujeito. E esse lugar de sujeito que Lampedo
quer exacerbar na cartografia de si. Cartografia que, articulando
gestos e palavras organiza um seber-viver marcado por histérias
maravilhosas. De onde vem esse arquivo imagético-discursivo que
possibilita o lugar dessas histérias?

Por muito tempo essa questdo acompanhou os
historiadores que instaurando um corte entre o tempo estudado e
uma origem termina por fabricar a histéria como mito. Sua escrita
ndo é sendo, o inventdrio da origem4Para mim, entretanto, nio
interessa o ponto inicial onde esse arquivo se constitui mas, em
que redes e circuitos este foi articulado, e principalmente como
Lampedo o saqueou para construir sua cartografia.

Um arquivo que, atualizado para estabelecer uma relagio
de antinomia entre Silvino e Lampedo, é constantemente
capitalizado pelos jornais, cordéis, e pelas falas disseminadamente
soltas no cotidiano, no ordindrio. Seu lugar é demarcado até
mesmo pelas falas que dele se apoderam para destrui-lo:
"Lampedo acabou com a tradigdo de Jesuino Brinhante, Adolfo Meia
Noite, Anténio Silvino. E malvado, ladrdo, estuprador, incendidrio (..
j "(CASCUDO: 1934)

Lampedo havia desmoralizado o "tipo romdntico do
cangaceiro”. Interessa responder se ele desmoralizou ou nio essa
tradicdo? Nao. Nao mesmo. Cidmara Cascudo estd inscrito em
um lugar de disputa em torno do significado e da decodificacio
do corpo de Lampedo. Sua escrita faz parte daquelas memdrias
malditas. Sua escrita sobre Lampedo é informada por uma outra

4 ..Sobre a histéria como mito ver CERTEAU, M. "A Escrita da Histéria";
RJ: Forense Universitaria, 1982, p. 54.
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tradicdo, a tradicdo do cangaceiro como sujeito hediondo, que
neste territorio signico foi fortemente capitalizada, tanto a partir
de folcloristas, como de cordelistas e dos jornais.

Um retorno a fala de Camara Cascudo: Sua fala atualiza a
tradicdo do bom cangaceiro a partir da dendncia de sua morte. Seu
discurso nio é sintoma do fim triste de uma tradicdo romantica.
Mas é instrumento para sua reatualizacio, na medida em que
retira essa tradicdo do seu ndo-lugar e abre espago para ela em
seu discurso, mesmo que sob a forma de negacdo. Tanto essas falas
de negacdo quanto as falas que acionam a tradi¢do do cangaceiro-
herédi possibilitam a permanéncia do arquivo imagético que cria
um universo do fantastico e do maravilhoso para o cangaceiro.

Falas como a de Volta - Seca, entrevistado na década de
cinquenta pelo "Diario de Noticias"5 ndo deixam duvida sobre a
usurpacao deste universo imagistico por Lampedo: Gostava de dar
esmola aos pedintes e sempre verificava se o grupo acompanhava
com o olhar o gesto "caridatitoso”. E nesse sentido que Lampedo
em 1926 usou o jornal para por esse gesto em texto:

Tudo o quanto tenho adquirido na minha
vida de bandoleiro mal tem chegado para as
vultosas despesa do meu pessoalf...),convido
notar que muito tenho gasto também com a
distribuicio de esmolas aos necessitados'!
Jornal "0 Cearad”: 17/03/1926)

A memoria de Lampido, aquela memoria solta, dispersa no
tempo se edifica a partir de alguns lugares que, em suas escritas
adquirem maior visibilidade: A confirmacdo dos valores do social,
como ja vimos, é o eixo que move seu discurso. Mas se por um
lado, Lampedo reatualiza esse repertério de signos sociais; por
outro, ele aciona a ironia, e nesse movimento tanto desautoriza a

5 Ver Jornal Diario de Noticias: 13/05/1959
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ordem social a partir também das palavras quanto se apropria do
discurso e dos lugares que o outro constréi para si, pondo-os em
outro campo de significacio, o seu.

Fez de sua vida uma poética singular. Uma poética
desautorizada da fala do outro, da verdade do outro. Assim, no
municipio de Capela em 1929, Lampedo depois de assistir a um
filme do qual ndo gostou por ter um "final triste”, deixa na parede
de um prédio esse audacioso recado:

CAPELLA- 25- 11- 29

SALVI

EU CAP. VIRGULINO FERREIRA

LAMPIAO

Deixo esta Ica. Par o officia qui aqui parcar em
minha perceguicdo, apois tenho gostto que
voceis me persigam. Desculpe as letra que sou
bandido como voceis me chama pois eu nio
mereco, bandido é voceis que andam roubando
e deflorando as famia aleia porem eu ndo tenho
estes costumes me desculpe a gente a quem
odiar? (MELO: 1993,142)

E ainda termina o "recado" mandando lembrancas do
irmao "Ponto Fino” e do cunhado " Moderno".

Cangaceiro atrevido, Lampedo. Desautorizando o outro,
ausente e distante, o cangaceiro reordena sua geografia simboélica
e a do outro. Se apropria das elaboracdes construidas para
denegri-lo e com essa apropriacdo inverte a légica fabricada
que cria para ele a sinonimia de bandido e para os "officid", a
sinonimia de lei. Nesse deslocamento o movimento é o mesmo:
usa a tradicdo, o respeito a familia, para configurar a volante como
'bandido’, mesmo que, reconhecendo-se também neste lugar.

Entretanto, que este reconhecimento de si como
bandido ndo nos engane muito. A forma como Lampedo lidou
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com o conceito de bandido se constituiu num lugar mével,
assombrosamente fugidio. Sua relagio para com esse conceito
e os significados que o mesmo acionava, termina por constituir
cartografias de escritas delirantes... Marcadas por trilhas, atalhos,
tanto quanto sua existéncia nas caatingas. Usando o outro e os
lugares que este acionava para ele, Lampedo edificou seu "terror”.

..Sr. Elias Barboza

Estimo suas saudag¢des com todos. Lhe fago
esta entrevista di ter por nuticias qui o sr esta
com um pegoal em arma contra mim. Portanto
quero qui faca como homem, sahia da rua e me
pegue.Estoupengando quiu sr estd ganhando
porque quer pagar questio comigof..) quem
penca qui sou tolo Eu tenho comido toicinho
com mais cabello(...)U qui tenho para lhi dizer
di pelara fica paraquando nos se encontra na
luta. Sem mais. Cap.Virgulino Ferra da Silva
Vulgo: Lampido U terror do Sertdo. (MELO:
1993,142)

Aquele "terror do sertido" tantas vezes dito pelo outro, tantas
vezes escrito pelo outro que o queria marcar e imprimir em seu
corpo o estigma da hediondez é re-atualizado por Lampedo, sem
nenhuma modificagdo, sem nenhum questionamento. Lampedo se
escreve na histéria a partir também da verdade do outro, a partir
também dos cdédigos desse outro. Entretanto, essa questdo poderia
acionar um lugar de interpretacdo muito facil: Lampedo "introjetou”
passivamente o que o outro disse dele, os signos que o outro em
seu corpo imprimiu. Disso tudo ficaria apenas a passividade de um
sujeito; a forca de uma rede de poder que se escrevendo sobre os
corpos o atinge em seu interior, em sua "consciéncia". Tapecaria de
uma forga unilateral que ndo cessa de se estender sobre o outro, de
se alargar a partir desse outro. Aquela fala de Lampedo, portanto,
poderia acionar o seu lugar como lugar de passividade.
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Entretanto, uma dramaturgia de palavras iguais
operacionaliza tramas diferentes. U terror do Sertdo se apropria
da verdade escrita para denegri-lo, e com ela faz seu texto; fabrica
com o produto do outro a sua prépria verdade. E num trabalho de
sucata, autoriza e da visibilidade ao seu poder. Lampedo saqueia
o arsenal discursivo que o outro fabricou para combaté-lo, e
com esse gesto constrdi sua poética da morte. U terror do Sertdo
deslocado das manchetes dos jornais, ndo tem apenas como signo
de mudan¢a os descaminhos gramaticais do seu "usurpador”;
como os "ladrées de palavras” de Michel Schneider, Lampedo
construiu para o fruto do seu saque (literalmente intelectual) um
outro territério de sentidos, uma outra zona de significados. Ali, o
bandido a ser necessariamente exterminado por ser "o terror do
Sertdo”; aqui, o "capitdo Virgulino Ferreira da Silva”, que deve ser
respeitado por ser "u terror do Sertdo”.

Esse deslocamento de sentido alarga seu poder. Um poder
que ndo é dado, mas que é cartografado, objetivado a partir de um
cuidado de si. Lampedo instituiu um lugar de poder a partir de um
recorrente cuidado com a sua imagem. Imagem que se constitufa
num lugar de investimento cuidadoso: gestos calculados, fala
selecionada, pausada.. uma cartografia de si cuidadosamente
delineada. Sua preocupacido com a colonizagdo do seu corpo pelo
outro o tornou leitor atento dos jornais.6 Uma noticia, uma fala
considerada injusta podia gerar um gesto de raiva desse leitor
atento das paginas de si escritas pelo outro. Por outro lado ele
mesmo colonizou seu corpo e seus gestos. E fez deles, signo do seu
poder.

"0 bandido do governador mandou esses
macacos, dizendo que é para manter a ordem,

6 Ver a memodria do jornalista Melchiades da Rocha: Bandoleiros das
Caatingas, p. 150
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no entanto vem causando a desordem, por
que eu tenho o nome de bandido, sei honrar
as familias. Sei roubar, sei matar, ferrar e
dar surras. E os macacos com os officiaes so
sabem matar, roubar, espancar e desonrar. Eu
gracas a deus, nunca desonrei, nem pretendo.
Por prova, encontrei, uma vez, uma mog¢a no
mato juntando umas creagdes e procurei saber
quem era seu pae e fui entregar a moga a elle,
avisando que se ainda tornasse a encontrar
o velho preguicando e sua filha moca no
mato sozinha, dava nelle uma grande surra,
pra elle aprender a criar suas filhas, porque
anda muitos macacos desonradores por
ahi, e pegando uma moga assim, estdo como
querem.Qornal 0 Ceara: 15/05/1929)

Em suas escritas de si, Lampedo aciona uma economia da
violéncia que, se movimenta a partir de dois caminhos. Primeiro:
ndo nega a violéncia, admite que mata, rouba, ferra e surra.
Entretanto, inscreve esses lugares num campo de seletividade, e
este é o segundo caminho: a sua violéncia admitida é posta num
campo de codificacdo marcado por um seber-fazer.

E esse seber-fazer é o que diferencia a sua violéncia dos
soldados "desonradores”. Sua violéncia é marcada por uma ordem
moral, disposta no social. Seus gestos e sua fala se escrevem como
espacos de autoridade, ndo apenas pelo seu lugar de cangaceiro,
mas também pelo seu lugar decodificador e re-atualizador daquele
arquivo moral preocupado com a honra das "filhas mocgas”.

Sua fala nem um pouco se constrange ao denunciar a si
mesmo como sujeito que mata e surra; nenhum crivo, nenhum
pedido de desculpa. Seu lugar frente aos jornais ndo é o lugar
criado por um bandido arrependido, castrador de seus préprios
atos, descolonizador de seus préprios gestos. Seu lugar é o de uma
autoridade que imprime a violéncia no corpo do outro a partir de
um universo de cédigos e de leis movido pelo costume. Lampedo
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ao mesmo tempo em que se institui como a autoridade moral,
desarticula os poderes e os lugares de autoridade a partir da
edificacdo de um campo desarticulador barulhento e irénico. Usa
os jjornais nao para pedir perddo a um social que atormenta, mas
para demarcar seu proprio territério, literalmente um demarcar
de territdrio:

Senhor interventor de Pernambuco(...)
Faco-lhe esta devido a uma proposta que desejo
fazer ao senhor para evitar guerra no Sertdo
e acabar de vez com as brigas.. se o senhor
estiver de accordo, devemos dividir nossos
territérios. Eu, que sou o capitdo Virgulinno
Ferreira Lampido, interventor do Sertio,
fico governando esta zona de c3, por inteiro,
até as pontas dos trilhos, em Rio Branco. E o
senhor do seu lado, governa do Rio Branco, até
a pancada do mar(...) Isso mesmo. Fica cada
um no que é seu, sem haver questdo. (Apud
ROCHA: 1940,131)

Um territério constantemente acionado, constantemente
afirmado a partir da desautorizacdo do lugar do outro: "Diz
Lampedo que é melhor o Governo ndo se importar mais com elle,
do que estar mandando soldados para elle matar e que s6 deixard
essa vida se fizerem delle o presidente do Brasil". (Jornal: "O Ceara":
19/04/29)

Aquele passageiro das caatingas articulou seu poder,
principalmente, a partir da ordenacdo de um campo do risivel.
Sua fala, seus recados, suas cartas, deslocou poderes cristalizados,
lugares instituidos. Suas palavras instauram poéticas risiveis,
deslocamentos instantdneos da norma e da ordem. Em uma
sociedade balizada na hierarquia social, na diferenciacdo a partir
de lugares sociais rigidamente estabelecidos, a fala de Lampeao se
institui como gesto desarticulador de cédigos e de regras.
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Histérias dessa poética do risivel foram postas em
textos a partir dos mais variados lugares. Em 1929, na cidade de
queimadas, na Bahia, Lampedo exige armas e muni¢do do sargento
que, afirma ndo ter ordens para libera-las. Lampedo resolve a
questao, declarando que ele agora era ndo s6 o "chefe da policia’,
mas também o "governador do Estado". E, portanto, ele se sentisse
"ordenado”.7

Uma poética que se constréi a partir de um campo
discursivo elaborado para desautorizar, rir dos gestos do outro. E
mais uma vez Lampedo usa as paredes como pdaginas em branco
e sobre elas cartografiza, a partir de recados as autoridades, sua
liberdade, sua possibilidade de ser e viver livremente. Antes de ir
embora da cidade Lampedo deixa um "recado” ao governador do
Estado que, naquele mesmo ano, distribuira no Sertdo um cartaz,
oferecendo uma quantia alta pela captura do "famigerado bandido
Lampedo”. O recado dizia que viera a Queimadas para se divertir
e que, mesmo com a perseguicdo que o Estado da Bahia lhe fazia
estava engordando e pensando em se casar. A assinatura: "Seu
superior, cap. Virgulino Ferreiro Lampedo”. fCHANDLER:1988,
140.}

Esse deslocamento constante da autoridade do outro
perverte o cotidiano e inscreve nele uma cartografia de poder
inversa, barulhenta, irénica. Se nomeando autoridade, rindo das
campanhas articuladas contra ele, Lampedo alarga seu campo de
poder. Este rir das autoridades, este por as autoridades em cheque
ndo é algo que dissoa do cotidiano. Também ai uma economia
do risivel se inscreve no ordinario, balizando as condutas. E essa
economia do risivel que possibilita a presentificacdo constante

7 ..Sobre essa questdo ver o trabalho de Billy J. Chandler: "Lampedo - O
rei dos Cangaceiros”; p. 139. O autor recuperou esta narrativa a partir
de uma vasta pesquisa nos "Relatdrios da Policia Militar da Bahia”,
Arquivo Publico de Salvador.
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do cangaceiro no mundo ordindrio. Grande parte dos cordéis
pesquisados aponta essa restauracdo de Lampedo a partir da
desautorizacdo das autoridades:

Os coronéis mais valentes
Os politicos mais ousados
0 juiz mais arrogante

Os mais cruéis delegados
Na frente de Lampeado
Ficavam paralizados.
(SILVA: s.d, 22)

Essa parodizacdo da ordem é o grande lugar de encontro
entre Lampedo e as pessoas comuns. Seu nome é usado pelos
cordelistas para rir das interveng¢des e dos marcos institucionais.

Ha muito tempo que luto
Com toda persegui¢do

Ja me chamam aqui em cima
Governador do Sertdo
Porém agora eu vou ver

Se breve poderei ser
Presidente da Nacdo.
(ATHAYDE: s.d. 1)

Uma parodizacdo da ordem que racha com sua ldgica e
interfere nas suas desordens sociais:

Minhas leis serdo severas
Para o povo da Nacio
Tanto faz pedir esmola
Como rico de milhdo

Alei que vem para o pobre
Serd a mesma do nobre
Nao fago separacdo.
(ATHAYDE: s.d. 1)
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Assim Lampedo constréi seu texto de si retomando essa
tradicao galhofeira da sociedade. Essa tradicdo que faz da ordem a
desordem, que rir dos lugares prontos do social:

Minha mae me dé dinheiro
Pra eu comprar um cinturdo
Que a vida melhor do mundo
E andar mais Lampedo

Minha m3e me de dinheiro

Pra eu comprar um caminhio

Pra encher de moga bonita

E mandar pra Lampedo.

(MOTTA: Jornal 0 Mossoroense 12/06/1949]

Seu proéprio gesto de retomar os modelos postos no social
passa por esse campo de ironia. E nesse sentido as brincadeiras
de Lampedo para com as autoridades, as "mal-criacdoes" a
elas dirigidas s6 podem ser compreendidas se levarmos em
consideracdo esse arquivo cultural que ri, galhofa, desordena
paradigmas da ordem social. Sua escrita aciona tais modelos
para fabricar uma geografia simbdlica conhecida, encontrada
com o social. Lampido usurpa os signos postos e cristalizados e
os insere como citagdo em seu texto: "Viva Padre Cicero", "Viva o
Governador".

Traz o outro ao seu texto para legitimar sua verdade;
para tornar conhecida sua geografia. O gesto de citar o outro
é o mesmo gesto que apreende o outro no seu campo de
significacdo. "Viva Padre Cicero", enunciagio sempre pronta a ser
acionada por Lampido no Estado do Ceard, amplia as margens
do conhecido e possibilita a esse sujeito das margens romper as
zonas da estranheza e instaurar a geografia comum, a linguagem
da permanéncia e do pertencimento. Lampedo se apropria do
outro para, sob a forma de citagdo, anunciar o conhecido; usa os
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campos do outro - religioso e o politico- para afirmar seu lugar
de permanéncia no Social. E assim, a citacdo vira metafora de um
outro gesto, o gesto de enunciar, como diria o historiador das artes
e das asttcias que "eu ndo é o outro”.
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PARTE II
HISTORIA E LINGUAGENS
CINEMATOGRAFICAS



UMA REALIDADE ANTI-HUMANA:
o filme vidas secas1

Wills Leal2

0 NORDESTE NO CINEMA

Ndo ha a rigor um cinema nordestino. HA um cinema de
tematica nordestina, rodado na regido, algumas vezes, porem nem
sempre por artistas do Nordeste. De forma bastante artesanal,
em praticamente todos os Estados nordestinos, houve tentativas
de realizacdo cinematograficas, algumas nas primeiras décadas
do século XX com preocupacdo ndo somente culturais, mas
ate empresariais como do chamado "Ciclo de Recife", que teve
a duracdo de nove anos e produziu algumas obras de grande
valor, como AITARE DA PRAIA, de Gentil Raiz ou a FILHA DO
ADVOGADO, de Jota Soares.

0 esforco desses pioneiros pernambucanos é o mesmo
desenvolvido, em épocas diversas, por Alexandre Robatto Filho,

1 Esse texto faz parte de ensaios escritos pelo autor na década de 1960
e faz parte do livro O Nordeste no Cinema.

2 Graduado em Filosofia, na Faculdade de Filosofia de Jodo Pessoa,
FAFI e, posteriormente, bacharelou-se em Linguas Neolatinas, na
UFPB, especializando-se em Lingua e Literatura Francesa. Presidente
da Academia Paraibana de Cinema. Autor de Nordeste no Cinema;
Cinema e Provincia; Aventura do Amor Atonal; Verbo e Imagem.
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na Bahia, Guilherme Rogato, em Alagoas, Walfredo Rodriguez na
Paraiba e de hoje pouco lembrados "colhedores de imagens” no
Rio Grande do Norte, Ceard e Piaui.

0 que tem sido essa verdadeira odisséia estd bem
caracterizado em pequenos estudos, altamente significativo pelos
dados que apresentam como os de Walter da Silveira, "A Histéria
do Cinema Visto da Provincia Luiz Alipio de Barros, sobre o
cinema em Alagoas e "subsidios a Historia da cinematografia em
Alagoas”, de jose Maria Tenério Rocha ; "Cinema & Provincia ”,
de Willis Leal ; o n.° 13 de “ Retrospectiva”, de autoria de Lucilla
Ribeiro Bernadete e o "Breve Roteiro do Cinema Pernambucano”,
de Francisco Bandeira de Mello, em torno do cinema em
Pernambuco, alem de " Primérdios do Cinema em Sio Luiz ”
de Euclides Moreira e os trabalhos de Eusélio Oliveira, sobre o
desenvolvimento do cinema no Ceara . Registre-se ainda o estudo
de Jose Umberto Dias ("Nordeste, Cinema e Gente”), em "Filme
Cultura”, nQ35/36.

E oportuno lembrar que, embora seja uma arte sem limites
tematicos, gracas a excepcional linguagem e sua grande forca de
comunicacdo, muitas facetas do Nordeste ainda se encontram
virgens: nossos valores tropicais mais auténticos, a multicultural
das praias e as influencias francesas ou holandesas, bem como
da india e africana. 0 sal, o sol a cana-de-agucar, o cacau o fumo,
o0 algodao, o misticismo, como nosso folclore e saborosa culinéria,
ja foram flagrados em documentdrios e em ficcdo. Resta saber, e
aqui poderiamos proceder como fez Franklin Tavora, um século
atrads, na introducdo do seu romance "0 Cabeleira”, como foi
esse dialogo dos criadores do cinema com o nosso meio, nossa
realidade. Recorda o escritor cearense que “as letras tém como a
politica, um certo cardter geogrdfico”; mais no Nordeste, porém
, do que no Sul, abudam os elementos para a formacdo de uma
literatura propriamente brasileira filha da terra. A razdo é dbvia:
o Nordeste ainda ndo foi invadido como estd sendo o Sul do dia-
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a-dia pelo estrangeiro. 0 cinema de temdtica nordestina, feitou
a partir da década de 1950 ,iniciando com O CANTO DO MAR,
de Alberto Cavalcanti ¢, em sua quase totalidade realizado por
sulistas e estrangeiros. Excec¢des : os filmes de Glauber Rocha, os
de Geraldo Sarno, Paulo Gil ou Roberto Pires, deixando a margem
, haturalmente, as obras menores. Os mais importantes de um
cinema de as obras naturalmente as obras menores. Os mais
importantes de um cinema de tematica nordestina, rodado ate o
final da década de 1960 entre outros:VIDAS SECAS, MENINO DE
ENGENHO , OS FUZIS, O PAGADOR DE PROMESSAS, A GRANDE
CIDADE, A COMPADECIDA, foram feitos por ndo nordestinos, Nelson
Pereira dos Santos, Walter Lima Juinior, Ruy Guerra [este africano ),
Anselmo Duarte, Carlos Diegues e George Jonas [hungaro).

Embora o resultado (estético e ate certo ponto comercial)
do filme de tematica nordestina, feito por sulistas, tenha sido
satisfatério nas obras mais representativas e expressivas (as
acima citadas) o fato é que todos abandonaram essa tematica
rica, tdo sugestiva, e partiram para realizagio de cunho
tipicamente nacional, algumas internacionais. Curiosamente, o
divorcio entre os cineastas e o Nordeste coincidiu com a morte do
cinema novo, como o surgir arbitrio do Al-5, com a chegada da
pornochanchada.

Constata-se, ainda, que o filme de tematica nordestina no
que ele tem de mais significativo, entre os realizados ate o fim
da década de 1960, resultou das adaptagdes literdrias (exce¢do
aqui para os filmes de Glauber Rocha): VIDAS SECAS , MENINO
DE ENGENHO, O PAGADOR DE PROMESSAS, SEARA VERMELHA.
Registro especial deve ser feito para os documentarios iniciados
com Linduarte Noronha com ARUANDA , e desenvolvidos como
os filmes produzidos por Thomas Farkas e dezenas realizados na
Bahia, Pernambuco, Paraiba e Ceara.

Como surgir do "cinema-novo" no Brasil , o Nordeste foi
quase a sua propria fonte de inspiracdo a sua prdpria tematica;
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no seus primeiros momentos esse movimento so6 tinha vistas para
o Nordeste ou melhor para a miséria do Nordeste. Os ex-criticos
os antigos lideres estudantis, os cineastas que tornaram o cinema
brasileiro um produto cultural sério tiveram como laboratério
para suas idéias cinematograficas o Nordeste o "miserabilismo"
nordestino suas grandes chagas [fome, miséria, seca]. S6 depois
quando nossos jovens cineastas se tronaram "vedetes" em
festivais internacionais, é que a tematica foi abandonada: sua nova
filosofia era agora o homem, o homem universal. E bem provavel
que o "Clima” politico-cultural do pai tenha determinado tal
posicionamento.

Paralelamente = ao  movimento renovador dos
cinemanovistas, o ciclo-do-cangago avangou ate demais na cultura
do Nordeste; e as superproducdes fora feitas com resultados
desastrosos para a cultura do Brasil, e mais ainda para o Nordeste.
Os filmes-do-cangago [nem todos rodados na regido nordestina),
ao lado de outras obras de cunho bastante artesanal de produgdes
limitadas, tentaram, simultaneamente aos filmes geniais do cinema
novo retratar o Nordeste com suas técnicas primitivas, com seus
conhecimentos restritos, ndo apenas no aspecto técnico com
cinematografico. Eram os jovens vindos do Teatro, da Literatura,
alguns da TV ou do radio que, em contato [alguns sem nenhum
contato) com diretores na categoria de assistente ou de assessor, se
rotularam cineastas, deixaram crescer a barba e o cabelo e, por tras
das cameras antigas, efetuaram filmes longa-metragem, de ficcio.
Alguns antes haviam incursionado pelo documentario.

Estes filmes menores, imagens de um Nordeste de
tradigdes africanas, indigenas e portuguesas com poucos tragos
holandeses /franceses, esforco de jovens, refletem uma posicio
consciente, uma vontade de dizer, de mostrar ao resto o pais, ao
sul, possibilidades de uma regido sua grandeza artistica e cultural.
Trata-se, com efeito, de um cinema bastante regional, matuto,
refletindo nosso complexo cultural e concebido com limitados
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recursos técnicos. Muitos sdo de baixo nivel, sem qualquer
sentido artistico, indecifraveis, confusos, demagogicos; poucos
falam modestamente elaboram em seu discurso cinematografico
0s meios e maneiras de como se poderia salvar o Nordeste. No
conjunto, porem, se ressalte seu compromisso com os oprimidos
a pretensdo do ndo divércio com a realidade. Muitos buscaram
fixar no Nordeste conotagdes  sociolégicas, antropoldgicas,
historicas e politicas, procurando uma autenticidade artistica,
esconder qualquer sentido comercial nos filmes, para iguala-
los a arte do romance de Jose Américo de Almeida, ao teatro de
Ariano Suassuna, a pintura de Jodo Camara, as obras poéticas de
Ascenco Ferreira e Jodo Cabral de Melo Neto, a musica de Luiz
Gonzaga, Caetano Veloso ou de Geraldo Vandré, a tapecaria de
Genaro, aos bonecos de Vitalino e aos estudos de Gilberto Freyre
e Josué de Castro e também aos protestos dos lideres politicos

esquerdizantes.
Nas décadas seguintes (70 e inicio de 80), mais uma
vez inteligéncia cinematografica nordestina se voltou para

concretizar um cinema nordestino, com a mesma for¢a que tornou
possivel a existéncia de um cinema do Nordeste.

VIDAS SECAS

A abertura do filme VIDAS SECAS vem com uma data,
determinando um local: Palmeira dos indios, 1940. O fato
registrado corresponde: primeiro, a uma preocupacdo de situar a
estéria no tempo e no espago; segundo, para ndo trair o espirito
do livro de Graciliano Ramos, pois, embora o escritor ndo faca
referéncias a locais ou datas, eles repontam naturalmente, em
especial quando se tem noticia de sua vida de sua posi¢do frente a
realidade nordestina, brasileira.

Apesar de realizado um periodo em que o Brasil passava
por grande agitacdo politico-social, mais sensivel nas areas rurais,
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Nelson Pereira dos Santos fez um filme a luz do documento da
situagdo, flagrando os momentos excepcionais criados pelo
escritor alagoano. Logo em seus primeiros instantes, VIDAS
SECAS se manifesta coerente com a densidade global do romance:
negacdo ao requinte, ao afresco, ao barroco. As imagens sdo
diretas, objetivas e os planos sdo longos, demorados. 0 som do
carro-de-boi, marcando a caminhada dos personagens uns atras
dos outros, deixando-se dirigir pela cachorra Baleia, confere
uma posicdo estético-especial a pelicula. Despedido de qualquer
artificialismo, VIDAS SECAS também ndo é rico em musicalidade.
Como obra original - uma das primeiras feitas no Nordeste
sobre temdtica da regido- é direta, una, verdadeira, expressando
uma dupla realidade: social/ teldrica e estética. A medida que
os personagens vao dominando, surgindo no horizonte, num
descampado que mais parece visio de uma terra sem fim, o som
do carro-de-boi vai aumentando num crescendo sempre lento
em imagens gritante acusticamente; chegamos a divisa-los, ja
podemos distingui-los nunca em seus detalhes: ficamos apenas a
encarar o homem, a mulher, os meninos, a cachorra, o papagaio e
os seus "trocos”, somente enquanto o homem, animal ou coisas.
Numa visdo de cinema-verdade, sem uso de retoques de cameras
na mao ou de luz artificial, VIDAS SECAS fala de uma realidade-
miséria, da terra dos que sobre ela caminham. Mostra também
outra realidade: a artistica, em que o desenvolvimento da primeira
sequencia oferece uma beleza pura, limpida. Nela surgem logo
os primeiros sintomas da grande dor dos personagens( e dos
espectadores), do homem que estd na frente aquele mundo,
e o "louro", que antes aboiava, imitando Fabiano, passa a ser
considerado inutil, é comido. Esse sacrificio prolonga um pouco
mais da vida daqueles infelizes.

A camera, sob o comando de Luiz Carlos Barreto e Jose
Rosas é colocada nos acontecimentos quase sempre em funcio
dos personagens; os didlogos, em diversas oportunidades,
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apareceram no plano seguinte, indicativo do pensamento ou da
acdo desses tipos admiravelmente retratados. A camera, alias,
pouco se movimenta parecendo que se fixou num lugar e captou
0 que estava em sua frente. Mesmo assim, nesses desprezos de
criacdo de angulos bonitos, tio o gosto dos jovens realizadores
do cinema novo, surgem instantes de beleza excepcional. A
montagem ¢é tradicional em algumas cenas bruscasfexemplo: o
corte que permite a saida do vaqueiro e familias para a Festa do
Natal) com poucas possibilidades criadoras, mesmo visando
aspectos politicos ou sociais, o que teria sido muito facil elaborar.
Ja a parte sonora é altamente criativa: o som do carro-de-boi que
acompanha Fabiano em sua ida a cidade se confunde com o do
violino que executa " Souvenir”, de Franz Drla, na casa do patrio;
o som da bandinha que caminha pelas ruas, na festa de Natal,
se perde com o badalar dos sinos da Capela. Ainda é o ruido
proveniente dos cantos do Bumba-Meu-Boi que permite mais
dramaticidade na cena da cadeia, onde Fabiano, apés apanhar da
Policia, se contorce.

De ponto de vista sonoro, VIDAS SECAS é renovador,
altamente expressivo. A coragem de Nelson Pereira dos Santos em
fazer um filme ''sem "musica", utilizando tio-somente recursos
sonoros pobres, embora bem comunicativos, como a zoada do
carro- de - boi, o barulho de alpercatas, o aboio, alem , é claro,
das musicas folcléricas sem qualquer tratamento, ainda mais
dignificam sua obra. E nessa auséncia de musicalidade, nesse
apego ao palido que se cria um clima de verdade, de justeza, em
VIDAS SECAS. O sofrimento do vaqueiro Fabiano, um quase
homem, fadado a caminhar como "judeu errante” em terra alheia,
ndo permite musica, alegria. A musica em seu sentido poético,
alegre, estd ausente daquele mundo, daquelas criaturas. Elas estao
no universo da tristeza, da aflicdo, e o carro-de-boi é s6 lamento,
dor. Longo e repetidor, sempre o mesmo, aquele som representa
o proprio Fabiano e sua familia - a trabalhar e a sofrer em terra
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alheia a se mudar com a chegada da seca, numa repeticio da
existéncia dos seus antepassados e de milhdes de outros seres do
Nordeste brasileiro. 0 som pungente do carro-de-boi é idéntico
ao aboio de Fabiano, nas palavras de Graciliano Ramos, quando
escreve que se trata de "uma cantiga mondtona e sem palavras que
entorpecia o gado". Também é entropecedor o bendito de Sinha
Vitoria, ou mesmo sua costumeira cata de 1éndeas nos meninos.
Era um mundo que existia em forma amorfa, com uma vida sem
quase nada. 0 som do carro-de-boi tem grande poder, no sentido
de indicar o lamento quase flnebre, a auséncia de uma existéncia
nova, de novos destinos ou de dias melhores. Em contrapartida, ao
apresentar o patrao no cotidiano, em seu lar, Nelson Pereira dos
Santos o faz com musicalidade, com seguran¢a, com vida. Na casa
do j atrdo existe arte, o violino é tocado. Fabiano, homem bronco
acostumado a comer raizes, a amansar o gado e a consertar
cercas, conhecendo apenas o som dos animais ou do carro de Boi,
fica encantado, diriamos mesmo perplexo com o que vé. Era uma
realidade que ignorava, que ndo fazia sentido em seu pequeno
mundo. Com um olhar desconfiado, breve, ele olha o instrumento
e faz um gesto que denota espanto. Instantes depois, enfrenta a
dura verdade: mais uma vez é roubado pelo patrido e se conforma,
pois "nem lhe restava o direito de protestar. Baixava a cristd. Se
ndo baixasse, desocuparia a terra. Largar-se-ia com a mulher,
os filhos pequenos e os cacarecos?. "Para onde? Hem?Tinha para
onde levar a mulher e os meninos? Tinha nada!," como escreve de
Graciliano Ramos.

0 Bumba-Meu-Boi e a Bandinha Cabacal foram muito
bem entrosado na estéria e trouxeram uma um convincente
caracterizacdo ao ambiente festivo de uma pequena comunidade
do interior Nordestino. A Bandinha é ristica como seu musicos,
homens simples que elaboram uma melodia que é sua, regional,
nordestina, em pratos, surdos e pifanos. Caminham pelas ruas
sem nenhuma majestade, sem garbo, sem arrogancia, dirfamos
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sem porte. Constituem um anti-espetaculo, porque no fundo
pertencem ao proprio patriménio cultural da miséria, brotam
daquela paisagem como um sentido teldrico, tocam pelas ruas
sem pedir aplauso ou a admiragdo de alguém.

Ja o Bumba-Meu-Boi funciona como espetaculo, como forma
de divertimento, de um lado; de outro, como pano-de-fundo para
a tragédia de Fabiano, a tragédia de um homem que apanha sem
praticar crime, que é humilhado sem saber porque. Prevalecendo
no filme como espetaculo, como uma instituicio do meio, o
Bumba-Meu-Boi liga as duas acgdes: a do presidio, onde Fabiano
sofre apds ser agredido pelos soldados amarelos, e o riso dos
patrdes, dos homens louvados pelos cantos de outros Fabianos, de
outros simples - os que executam o Bumba-Meu-Boi . Do lirismo
e do verso auténtico do canto, o filme evolui em sua narrativa
para uma apresentacdo também simples do espetidculo por
vezes descolorindo-o, tirando toda a sua perspectiva de grande
espetaculo. Limitando-o em sua beleza plastica, para ser coerente
com a estrutura narrativa, deparamos com poucos planos, com
poucos movimentos e, como conclusio, temos uma visiao fria, seca,
sem nenhum calor de festa.

A espingarda de pederneira, o aio, a cuia, o candeeiro, o
rosario, os sapatos de couro cru, formam o patrimoénio da cultura
material da familia. A terra, a casa, o gado, sdo do patrdo. A cultura
espiritual da familia é quase inexistente, seu universo vocabular
é exiguo, suas relagdes sociais sdo rarissimas, uma vez que se
comunicam quase sempre ndo através de palavras, mas com
"sons guturais”, com pequenos gestos. 0 mundo espiritual do casal
pouco significa. Algumas estérias, pequenos fatos, alguns nomes.
Nada mais. Ao lado dessa pobreza, apenas urubus, a raposa que
mordia os animais, outros bichos, a seca.

Fabiano, o personagem-centro, é de uma submissio total.
E submisso em tudo e por tudo. Bruto, de uma rudeza de jerico,
sem recursos mentais maiores, abrutalizou-se no contato com o
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meio, pois no fundo é um homem bom, trabalhador. Vegeta, nio
vive; trabalha a terra, mas ela ndo lhe oferece o suficiente para
existir. Pretende protestar, mas ndo se acha em condi¢des para tal.
Ele conhece o seu lugar, pois “tinha vindo ao mundo para amansar
brabo, curarferidas com rezas, consertar cercas de inverno a verdo".
Alias, "era uma sina, o pai vivera assim, o avé também". Quando em
contato com outros homens, procurava usar as palavras dificeis
do Seu Tomas, que tanto admirava: era uma forma de se afirmar,
de se igualar, de se impor. Ao seu abordado pelo Soldado Amarelo
respondeu: "Isso é Vamos e ndo vamos. Quer dizer. Enfim, Contanto,
etc. E conforme” e, rapidamente, "levantou-se e caminhou atrds
do amarelo, que era autoridade e mandava". 0 paisano teve seu
destino cruel tracado pela pena do escritor nordestino de modo
impressionante: é um homem eternamente condenado, sem
saida, sem destino. S6 um milagre (ea obra ndo abre caminhos
para milagres), o salvard. Vitima do meio, da espoliacdo, do
subdesenvolvimento, Fabiano ndo reage, antes de tudo por forca
mental, nem chega a protestar, pois sempre foi de obedecer. Quer
é sobreviver, ndo morrer. Sua felicidade maxima é ser vaqueiro,
pois naquela roupa, naqueles campos, se julga "dono do mundo”.
Rico em simplicidade, docilmente, "faz lombo” para apanhar
da Policia, uma vez que "atrevimento ndo tinha, conhecia o seu
lugar. Um cabra. la Id puxar questdo com gente rica”- assim pensa
quando se vé diante do patrao-ladrdo. Sua submissio admite até
que "apanhar do governo n ao era defeito” e que era uma "doidice"
Sinha Vitéria querer uma cama de couro. Desconfiado- e outra
ndo poderia ser situacdo- encara os semelhantes com receio.
Reacdo natural, pois é roubado por todos. Pelo patrdao, com seus
juros infinitos; pelo bodegueiro, que coloca 4gua na cachaga; pelo
padeiro, que rouba na medida, e até mesmo por Sinha Terta, a
costureira. Furtam-lhe o direito de estudar, de ter liberdade, de
possuir sentimentos, de votar. Aos poucos, Fabiano vai entendendo
as coisas, consegue dominar seus pensamentos, percebe os
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elementos do senso comum e se sente vitima das circunstancias.
Fabiano chega a pensar que todos "mangam" dele. Reagindo ao
que pede o meio pelo instinto, quase sempre se auto-justifica,
acreditando que ‘nascera com esse destino, ninguém tinha culpa
de ele haver nascido com destino ruim. Que fazer? Podia mudar a
sorte?” Se lhe dissessem que era possivel melhorar a situagio, se
espantaria, como escreveu Graciliano Ramos, num dos capitulos
mais densos de VIDAS SECAS.

Conformista, por falta de esclarecimento, dominado pelo
meio por nido ter condi¢des de se impor frente aos seus reclamos, o
vaqueiro, de fato, tinha sua sina marcada: continuaria a ser objeto
de espoliacdo. Nada possuia, nada. Até a bonita indumentaria que
fascinava seus filhos, composta de perneiras, gibdo, sapatos de
couro cru, guarda-peito, esporas, era do patrio. Este tudo roubava:
do resultado do seu trabalho ao pagamento real que ndo lhe
concedia. Jamais Fabiano chegou a "ferrar um bezerro ou a assinar
a orelha de um cabrito". Seu trabalho era devorado pelo dono da
terra, pois ‘“como ndo tinha roga e apenas se limitava a semear na
vazante uns punhados de feijdo e milho, comia da feira, desfazia-
se dos animais". Acovardado hereditariamente, sempre servigal,
nunca homem de coragem, de a¢do, Fabiano nao reagiu na hora da
decisdo e “tirou o chapéu de couro, curvou-se e ensinou o caminho
ao soldado amarelo”.

Sinhd Vitéria tem tratamento tdo extenso quanto Fabiano.
Mulher que desenvolve um bom senso pratico, faz calculos com
carogos de feijdao, o que causa admiracdo ao marido. Na ansia de
conseguir uma casa igual 4 de Seu Tomads, "um estrado de sucupira
alisado a enxd, com asjuntas abertas aformdo, tudo embutido direito, e
um couro cru em cima, bem esticado e pregado”, admite que seu sonho
pode realizar-se , efetuando algumas economias , como dispensar o
querosene e outros elementos para o conforto do lar. Com um alcance
das coisas em grau bem inferior ao do marido, Sinh4 Vitéria forma
seus pensamentos em associagdo com festas de casamentos, novenas,
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vaquejadas. Quando se volta para a realidade, com o cachimbo nos
beicos, vestida em farrapos, junto ao jirau de palha, é outra mulher.
Seu rosto torna-se frio, rustico, sente-se o esfacelamento de sua
juventude. Na cidade, no dia de festa, preocupa-se em imitar as outras
matutas e, com seu vestido "vermelho de ramagens, equilibrava-se mal
nos sapatos de salto enorme"” e "conserva o guarda-chuva suspenso,
com o castdo para baixo e a biqueira para cima, enrolado no lengo.
Impossivel dizer porque Sinhd Vitéria levava o guarda-chuva com
a biqueira para cima e o castdo para baixo. Ela préopria ndo saberia
explicar-se, mas sempre vira as outras matutas procederem assim e
adotava o costume”.

Os demais personagens que compdem o drama, a excecdo
dos outros componentes da familia de Fabiano, ndo passam de
ladrées, inescrupulosos, calculistas. Sobre o patrido de Fabiano,
escreveu o autor: "E o patrdo era seco também, arreliado, exigente e
ladrdo, espinhoso como um pé de mandacaru”.

A presenca do cangaco no filme VIDAS SECAS s6 conferiu
maior vitalidade a obra. Do ponto de vista sociolégico, sua presenca
é perfeita, em sintonia com a época e o local. Fabiano é solto pela
acdo do destino, gracas a intervencdo dos cangaceiros. A presenca
do cangaco torna-se valida em dois pontos: primeiro, para melhor
apoiar e reafirmar a posicdo de Fabiano frente ao meio; segundo,
pelo modo como atuou no ambiente enfocado. O contato de
Fabiano com os cangaceiros abre-lhe a oportunidade de vingar-
se do Soldado Amarelo, daqueles que o oprimiam. Mas, para nao
abandonar a familia, ele baixa a cabeca, elimina os pensamentos que
visavam vinganca, e segue caminho, como um boi ao entrar para a
matanca. Pela primeira vez, s6 porque se encontra numa situagao
nova, ndo muito normal, em que sdo os cangaceiros que ditam a
Lei, naquele instante, representando a ordem e a justi¢a, Fabiano é
contemplado, é beneficiado. S6 desta vez.

"0 estruturaiismo politico do autor, sem duvida admirdvel,
fixou nos quadro solitdrios do livro (condensagcdo do roteiro do
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filme) todo o arcabougo social do estdgio econdmico burgués-
feudal- na anteposigdo entre a cidade e o campo”, escreveu
Virginus de Gama e Melo, ao comentar a obra em foco. E
evidente que VIDAS SECAS ¢é uma realizacdo sem dirigismos,
sem demagogia, embora imbuida de coragem, de ter e ser uma
situacdo determinada. 0 drama daqueles pobres cristdos é o de
milhares de nordestinos que vivem no campo, sem amparo, sem
futuro, sempre com o dia de amanha incerto. 0 que pretende
Fabiano, nos ultimos instantes de sua miseravel aventura pela
terra alheia, um homem vivido e sofrido, apresentando-se quase
que ja consciente, pensando mesmo que resistira "a saudade que
ataca os sertanejos na mata”, é chegar a um lugar onde tenha uma
nova vida, ndo mais para ele e sua mulher, mas para seus filhos.
Ele e a mulher decidem caminhar o mais possivel, de terra em
terra, até chegar a um lugar que lhes permita viver. A obra abre
uma perspectiva: Sinha Vitéria e Fabiano ndo terdo chance, pois,
caso se realizassem seus sonhos de vaqueiro, "acomodar-se-iam
num sitio pequeno, o que pareceria dificil a Fabiano, criado solto na
mata. Cultivariam um pedago de terra. Mudar-se-iam depois para
uma cidade, e os meninosfrequentariam escolas e seriam diferentes
deles” Na alusdo 4 cidade, a saida daquela regido, o vislumbre de
futuro, uma possivel solu¢ido, ndo para Fabiano e sim para os dois
meninos que, chegando a uma cidade grande, iriam aprender, na
escola,“coisas dificeis e necessdrias”, como antes haviam ensinado a
Seu Tomas.

Os dois meninos, na visdo dialética da obra, representam
0 novo homem, o homem de amanh3, a for¢ca que estd prestes a
brotar. Sua alimentacdo ndo serd mais de raizes imbu, sementes
de mucuni, feijdo brabo ou catolé. Eles ndo mais verdo em
funcionamento a bolandeira de Seu Tomas: habitardo uma
civilizacdo técnica, evoluida, onde o sertanejo n ao é apenas um
forte, mas uma forga, uma fortaleza para nosso destino, para o
futuro de n acdo jovem e grandiosa.
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CULTURA CINEMATOGRAFICA E
CULTURA HISTORIOGRAFICA:
uma leitura do filme Parahyba mulher macho

José Luciano de Queiroz Aires1

CINEMA E HISTORIA: ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Antes de esbocar uma leitura sobre o filme Paraiba Mulher
Macho, faz-se necessario sinalizar, muito brevemente, as relagdes
entre Histéria-conhecimento (o que fazem os historiadores) e a
linguagem cinematografica [o que fazem os cineastas). Notadamente,
no que tange a utilizacdo do cinema no oficio do historiador.

0 filme como documento histérico tem reconhecimento
ainda nos tempos dos irmdos Lumiére. 0 camera polonés
Boleslas Matuszewski, em 1898, destacava o valor da utilizacdo
da imagem tecnoldogica no ensino de Histéria, bem como
no que concerne a fun¢do arquivistica dos acontecimentos
histéricos. Contudo, imperava, a sua época, uma visdo realista
do cinema, para ele, portador de uma "verdade" maior do que al

1 0 autor é Professor Assistente da Unidade Académica de Educacio
do Campo/CDSA/UFCG e Doutorando em Histéria pela UFPB sob
orientacdo da Prof. Dra Rosa Maria Godoy Silveira. Joseluciano9@
gmail.com.
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revelada pela fotografia. Na esteira desse realismo absoluto, os
historiadores metddicos, a exemplo de Charles Seignobos também
chamavam atenc¢do para o potencial do cinema como recurso de
aprendizagem da Histéria. (KORNIS, 2008).

Adentrando as portas do século XX, foram aumentando as
teorizagdes e os interesses cognitivos das ciéncias sociais pelo cinema.
Entre 1926 e 1934 foi organizado o I Congresso Internacional das
Ciéncias Histdricas, responsavel pela sistematizacdo de um arquivo de
filmes da atualidade, revelando a concepg¢do de testemunho historico,
ainda que de acordo com uma visdo mimética absoluta. [KORNIS, 2008,
p. 18). Em 1947, o historiador alemio Siegfried Kracauer analisou as
relacdes entre cinema e Histdria. Estudioso do Cinema Expressionista,
ele abordava a mensagem filmica como "reflexo” direto da sociedade
onde foi produzido. No decorrer da década de 1960, historiadores
ingleses e germanicos também vieram atribuir cidadania documental
ao cinema, todos, ainda, numa concepgao realista que acompanhava o
pensamento advindo do século XIX

As relagbes Histdria-cinema também se afinaram em meio
a crise epistemolégica das Ciéncias Sociais do pds 11-Guerra.
Contexto marcado pela critica da ciéncia moderna e da razio
instrumental, denunciadas pelos pensadores pés-modernos como
sendo instrumentos de saber que legitimavam a domina¢do mais
do que cumpriam as promessas da emancipacdo e da felicidade
humana. Caiam por terra os paradigmas teleoldgicos, lineares,
evolucionistas e objetivistas. A Histéria, porém, procurou se
renovar ao buscar outros sujeitos, a privilegiar recortes temporais
e espaciais micro analiticos, a trazer a baila novos objetos e novos
documentos. Nesse bojo, ocorreu uma guinada nas abordagens,
do sécio-econdmico para o cultural, as mentalidades, as
representacoes, os discursos, as memorias2

2 Nesse artigo ndo ha espago suficiente para uma discussido
aprofundada a respeito das teorias da histéria. Entretanto, gostaria
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Em meio a essa ruptura epistemolégica, os historiadores
mergulharam de vez no debate sobre o cinema. As anilises,
contudo, se transformaram em relacdo as abordagens anteriores,
carreadas, agora, pelas concep¢des de documento-monumento3
0 historiador francés Marc Ferro se destacou como um dos
pioneiros dessa ruptura com o realismo absoluto. Na década de
1970 publicou, na colecdo organizada por Jacques Le Goff e Pierre
Nora, o artigo classico O Filme, uma contra-andlise da sociedade?,
discutindo a natureza do objeto filmico e sugerindo alguns pontos
a serem observados pelos historiadores. Em sintese, Ferro defende
que: a) o filme é agente e ndo apenas produto da Histéria; b) o
historiador deve buscar o nao visivel da pelicula; c) a énfase mais
no conteddo do que na forma. (KORNIS, 2008).

Por outro lado, a abordagem de Pierre Sorlin diferencia de
Ferro pela sua interface com a semiologia e a semidtica. A énfase é
mais na especificidade da linguagem e sua relacdo com a ideologia
e a sociedade na qual ele é produzido. Para ele, a realidade exibida
no filme é resultado de uma série de interveng¢des que procuram
transforma-la. O filme, para Sorlin, é construcdo coletiva que
envolve financiamento, filmagem e distribuicdo, portanto, ndo

de destacar que o profissional de Histdria, atuando como professor
da Educagio Basica precisa estd atento a esse debate envolvendo as
diversas escolas histéricas e as rupturas epistemolégicas advindas no
tempo.

3 Nas trilhas abertas pelo filésofo Michel Foucault, o historiador
francés dos Annales, Jacques Le Goff destacou a necessidade da
critica documental, uma vez que estes sdo produzidos em meio
as relagdes de forcas travadas na sociedade. Para ele, "Resulta dos
esforcos das sociedades histdricas para impor ao futuro- voluntdria
ou involuntariamente- determinada imagem de si prdprias. No limite,
ndo existe um documento verdade”. (LE GOFF, p. 102-103). Cabe ao
historiador comecar pela desmontagem do documento-monumento
analisando as condi¢des histdricas em que foram produzidos.
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pode ser resumido como sendo uma elaboracdo apenas do seu
diretor. Por isso, é preciso investigar as combina¢des de todos os
elementos, visuais e sonoros, e os efeitos de sentido que venham a
produzir. (KORNIS, 1992).

Em comum, Ferro e Sorlin defendem que a imagem
cinematografica ndo é uma cépia do real. Entretanto, ao passo em
que o primeiro di énfase ao contexto da producido/recep¢io do
filme, o segundo procura desvendar a linguagem filmica.

Segundo Cristiane Nova, o historiador Marc Ferro formulou
duas vias de leitura do cinema acessiveis ao historiador: a
leitura histérica do filme e a leitura cinematografica da histéria.
A primeira corresponde a leitura do filme. Quem o fez? Como
fez? Quando fez? Por que fez? A partir de que lugar fez? Em que
contexto fez? A segunda refere-se ao discurso do cinema sobre a
histéria [aqui entendida como as experiéncias humanas, os fatos).
Ou melhor: como os cineastas constroem representacdes sobre os
acontecimentos histéricos? Movidos por esse caminho, pretendo
fazer uma interpretacdo do filme Parahyba Mulher Macho4

A licdo numero 1 do profissional de Histéria é ndo tomar
o conteudo filmico como verdade absoluta e ilustracio fidedigna
do passado. Em vez disso, melhor pensar a partir do conceito de
representacdo, de uma configuragdo narrativa atribuidora de
significados. Seja no caso do filme de ficcdo, do documentario
ou do chamado "filme histérico”, se trata de um encadeamento
de personagens, cenas, ambientes, sons, montados de modo

4 Gostaria de chamar atencdo que meu objetivo, nesse artigo, é focar
na histéria da producdo da pelicula e seu didlogo com a cultura
historiogrdfica. Entretanto, ja sinalizei, em mesa redonda na ANPUH-
PB de 2008 que ha indicios de que o filme aqui citado nio foi bem
recebido por herdeiros dos liberais e perrepistas, nem pela familia
de Anayde Beiriz. Sendo assim, fica aberto um campo, originalissimo,
de investigacdo para essa pelicula, focando a partir das teorias da
recepcao.
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interessado, portanto, subjetivo. Dessa maneira, em vez de buscar
no filme uma ilustracdo da verdade do passado, melhor procurar
interpretar como e em que condi¢des de possibilidades, no tempo
da producdo da pelicula se forjam uma determinada leitura do
passado. Essa relacdo das temporalidades é importantissima, uma
vez que o filme documenta muito mais o tempo da sua producgio.

Outro ponto interessante a ser notado é que se tratando
do mesmo passado, a cultura historiografica se aproxima, mas
também de distancia da cultura cinematografica. Ambas sao
estruturas narrativas, porém, ao passo que no ambito meramente
artistico do cinema os limites da imagina¢do inexistem, na
operacdo historiografica a narrativa é conduzida por praticas
cientificas, o que depde contra a absoluta ficcionalizacdo do
discurso histdrico. Sendo assim, o filme nido se compromete com
rigor metodolégico, nem nds historiadores temos razio alguma
em cobrar isso dos cineastas. Contudo, quando atribuimos ao filme
o estatuto de documento histérico a ser levado a sala de aula é
preciso, em minha opinido, confronta-lo com a historiografia sobre
a tematica representada pela pelicula, pois, na minha concepcao,
esta devera ter um compromisso com a verossimilhanca.

POR UMA INTERPRETACAO DO FILME PARAHYBA MULHER MACHO

0 tempo do documento filimico

A pelicula em tela foi produzida por Tizuka Yamasaki.
Nascida no Rio Grande do Sul e descendente de japonés, ela fez
um primeiro vestibular para Arquitetura, abandonando a idéia
para ingressar no cinema. Dois fatores contribuiram para isso:
primeiro, foi em Atibaia, ainda na sua adolescéncia quando foi
ao cinema ver o filme 0 Pagador de Promessas (1962). Segundo
palavras da prépria cineasta.
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Eu, que ia ao cinema para comer pipoca, achei
aquele filme diferente de tudo que conhecia.
Fiquei muito impressionada. Mais tarde fiz
cursinho pré-vestibular. Um dos professores
(de Fisica) era o Francisco Ramalho. Me
lembro que, na época ele langou Anuska,
Manequim e Mulher (1968). Mas, mesmo
assim eu nao via o cinema como profissdo. Fui
para Brasilia, pois queria sair de Sdo Paulo.
Passei no vestibular para o ICA (Instituto
Central de Arte), da UnB, e fui estudar
Arquitetura e Urbanismo. Fiquei muito
impressionada com uma oficina de Cinema
ministrada por Cecil Thiré, e passei a conviver
com Vladimir Carvalho e Fernando Duarte,
que eram professore da UnB5

Ai estd o segundo momento de se decidir pela carreira
de cineasta: a UnB (Universidade de Brasilia) e a influéncia de
Vladimir de Carvalho. Ainda de acordo com Tizuka Yamasaki

Me lembro de que Vladimir, que é paraibano,
me dizia que eu tinha que conhecer o
Nordeste. Foi o que eu fiz. Peguei um 6nibus,
passei pela Bahia e cheguei a Natal, no RN, no
momento em que William Cobbet, que eu nem
sabia quem era, filmava "Jesuino Brilhante,
o Cangaceiro” (langado em 1972). S6 que
colegas meus me ligaram avisando que o curso
de Cinema da UnB tinha sido extinto pelo vice-
reitor, José Carlos Azevedo. Voltei as pressas,
sem conseguir conhecer um set de filmagem.
Nos reunimos para avaliar nossa situacdo e
buscar um rumo.

5 As falas de Tizuka Yamasaki citadas nesse texto foram retiradas de
uma entrevista concedida por ela a Revista de Cinema.
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Com a extingio do curso, Yamasaki e seus colegas se
transferiram para a UFF (Universidade Federal Fluminense) e foram
cursar cinema na cidade de Niter6i. Nesse momento ela entrou
em contato com Nelson Pereira dos Santos, entdo professor da
citada instituicdo. Trabalhou com ele nos filmes Amuleto de Ogum
(1974/75) e Tenda dos Milagres (1976/77). Ao lado de Glauber
Rocha Yamasaki desempenhou as fun¢des de diretora de produgao
e assistente de direcdo no filme A Idade da Terra (1978/79). A partir
dai estreou carreira solo, produzindo Gaijim (1980). Entre suas
principais produgdes, além de Gaijin 1 e Gaijim 2, constam filmes da
Xuxa e dos Trapalhdes, Patriamada, Fica Comigo e Parahyba Mulher
Macho, este que nos interessa analisar nesse texto.

Este filme é de 1983, época que o Brasil vivia a lenta
abertura politica em meio a crise do regime militar, o debate
sobre a transicdo civil e a reorganizacdo dos movimentos sociais.
Mas o que serd que levou Tizuka Yamasaki, nesse contexto, a
se interessar por uma personagem da Paraiba dos anos 19307
Deixemos a prépria cineasta nos contar:

Porque o Nordeste, que Vladimir dizia que
eu tinha que conhecer, tornou-se paixdo de
minha vida. E também por que aconteceu algo
muito especial. Quando fui langar "Gaijim" em
Londrina, conheci José Joffily, o pai do Joffily
cineasta, meu grande amigo. Joffily filho me
recomendou que procurasse o velho. Foi o
que fiz. Ele me deu um livro sobre a histéria
da Paraiba e recomendou: "abra na pagina
26 e veja a histéria de Anayde Beiriz". Li e
fiquei muito interessada. Comecei a escrever
o roteiro com o filho, e o velho Joffily me
abastecia com artigos de jornal e rico acervo.

Como podemos perceber na fala da cineasta, a base para a
construcdo do filme foi o livro Anaide: paixdo e morte na Revolugdo
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de 30, de autoria do historiador paraibano José ]offily, livro
lancado em 1980, no contexto do cinquentenario da "Revolucido de
1930”. O tema central do mesmo é o romance entre a professora
Anayde Beiriz e o advogado Jodo Dantas, tendo como pano de
fundo as agitacbes do movimentado ano de 1930. Sobre isso
voltaremos a falar mais adiante.

Um componente importante a ressaltar, para responder
a questdo proposta anteriormente, é relacionado a questdo de
género. Yamasaki revela que quando foi lan¢ar Gaijim ndo tinha
consciéncia das dificuldades existentes para uma mulher no ramo
do cinema, historicamente dominado pelo mundo masculino:
"Afinal, venho de uma familia que é um verdadeiro matriarcado. S6
tem mulherforte”, afirma a cineasta. Segundo ela, ao lancar Gaijim,
a imprensa comecgou a perguntar sobre as condi¢des de trabalho
de uma mulher cineasta no Brasil, o que despertou mais atenc¢io
sobre a questao.

Produzir um filme sobre Anayde Beiriz, uma mulher que
na década de 1930 ja questionava a cultura oficial e ja lutava
pela independéncia feminina, certamente respondeu aos anseios
de uma mulher cineasta do século XX que buscou no passado
inspiracdo para o presente. Segundo Yamasaki, "Eu queria que
todas as mulheres que vissem o filme abordassem seus maridos ou
namorados, para serem amadas como Anayde foi. O filme ganhou
poucos prémios, mas me deu visibilidade como diretora”. José ]offily
Filho, escrevendo para Wills Leal (1989, p. 223), abordou a relagio
da cineasta com a personagem principal, no seguinte teor;

Nascida no Rio Grande do Sul, criada em
Sdo Paulo e filha de imigrantes japoneses,
Tizuka tem a visdo universal para que um
trabalho desse porte nio se limite a fronteiras.
Acrescente-se a isso, a sua identificacdo
imediata com Anayde Beiriz, nossa
personagem principal.
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A producgio desse filme ocorreu em meio a reorganizacio da
sociedade civil brasileira, da luta pelo voto direto, pelos direitos
humanos e da ag¢do dos movimentos sociais de sindicalistas,
feministas, ambientalistas, étnico-racial, contracultural e de
orientacdo sexual. 0 cinema acompanhava essa dinamica socio-
politica com producdes de peliculas abordando tematicas
relacionadas as lutas daquele contexto. Segundo afirma Ismail
Xavier (2001, p. 103-104)

No cinema da abertura, conforma o tipo
de producio que se considera, a interagio
entre filme e questdes sociais assume formas
variadas. A afirmacdo de uma perspectiva
feminina, que pensa por uma nova Otica
tanto a condicdo da mulher quanto outras
questdes, pode ocorrer em curta-metragens
mais complexos, como o filme Histerias (Inés
Castilho, 1983), ou no espetaculo histdrico
tipo Paraiba Mulher Macho.

Nesse particular, é procedente a leitura de Flavia Copio Esteves
(2010) ao classificar o filme Parahyba Mulher Macho como cinema
politico. E um texto iconico que da visibilidade a questionamentos de
padroes de comportamentos e valores tradicionais, "Anayde converte-
se em veiculo de discussdo da propria realidade das mulheres no pais
ao longo dos anos recentes”. (ESTEVES, 2010, p. 5). Dessa maneira, a
protagonista da trama cinematografica é arrancada de um passado
cinquentendrio e apropriada para o presente histérico da producdo
da pelicula. Essa apropriacdo carrega as demandas sdcio-culturais
das mulheres do final do século XX, pois

() nos anos 80, torna-se explicito um
discurso feminista que colocava em questio
as relagdes entre os géneros. Temas como 0s
abusos direcionados as mulheres com relacdo
as formas de violéncia fisica e simbdlica, bem
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como a polémica questdo do aborto, compdem
um conjunto de demandas antes colocados
em segundo plano pelos grupos feministas. A
partir desse momento, quando os movimentos
feministas no pais alcancavam ampla forca
politica e social, tais questdes, concebidas
antes como proprias a uma esfera privada,
alcaram o espago publico, tendo reconhecida a
sua dimensao politica. (ESTEVES, 2010, p. 8].

Trata-se de um cinema politico ndo apenas por representar
a chamada "Revolucio de 1930", mas, sobretudo, pelo desejo
de buscar em Anayde uma referéncia potencial para as lutas
das mulheres em prol do reconhecimento dos seus direitos e de
espacos de cidadania na sociedade machocéntrica. A dimensio
politica, conforme citacdo anterior, estd na transformacdo de um
tema, até entdo tido como pertencente a esfera privada, para o
espaco publico de lutas sociais e organizacao politica.

Ainda falando sobre a  histéria do filme, merece
destacarmos, com base em entrevista da propria Yamasaki, que
por falta de apoio do governo paraibano a época, a maioria das
cenas foi filmada em Recife, Praia de Suape e Gravatai, como se
fosse a Paraiba. A cineasta revela que a recep¢do e o apoio em
infra-estrutura foram dados por Marco Maciel, governador do
Pernambuco a época. A pelicula foi produzida pela CPC, produtora
a qual Yamasaki dividia sociedade com Caca Diniz, Lael Rodrigues,
José Frazdo e Mendel Rabinovich. Era uma empresa que ja contava
com um certo cacife, sobretudo pela producio de Idade da Terra
(Glauber Rocha) e Gaijim I e II [Tizuka Yamasaki).

0 TEMPO DO REFERENTE FiLMICO

Até entdo, falamos um pouco da histéria do filme, como
primeira parte do método sugerido pelo historiador Marc Ferro.
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Agora passaremos a segunda parte, a leitura cinematografica
da histéria. Em suma: como a cineasta Tizuka Yamasaki constroi
uma representacdo sobre Anayde Beiriz e a "Revoluc¢do de 1930"?
E essa problematizagdo que norteard essa narrativa a partir de
agora.

Nosso objetivo, portanto, ndo é tomar a pelicula como a
"verdade" sobre a conjuntura de 1930 na Paraiba. O que nos
interessa, porém, é procurar problematizar a narrativa filmica
como uma representacdo dos acontecimentos, fazendo uma critica
interna e perscrutando como a cineasta constréi as tramas, as
falas e personagens, o som, enfim, como é encadeada a versao
cinematografica e onde se aproxima ou se distancia da cultura
historiogrdfica.

A introducdo do filme se reporta aos acontecimentos
de 10 de julho de 1930: os gritos nas ruas em prol da Alianca
Liberal e o arrombamento do apartamento de Jodo Dantas
pela Policia Militar da Paraiba. Na cena, a policia ndo encontra
documentos "suspeitos”, ou armas e muni¢des, assim como algo
que comprometesse o advogado de Teixeira. Encontra sim, cartas
de amor trocadas entre ele e a professora primaria Anayde Beiriz.
Segundo a representacdo filmica, o Jornal oficial, A Unido, alertara
em manchete de capa que o teor das cartas era tdo "imoral" que
ndo podia ser publicada, no entanto, quem quisesse poderia
comparecer a delegacia de policia para averiguar. Teria sido
esse incidente, o estopim para o assassinato do presidente Jodo
Pessoa. O historiador Wellington Aguiar (2005, p. 227) discorda
veementemente a respeito:

Na verdade, as cartas amorosas de Anayde
Beiriz que teriam sido "encontradas” no
escritorio-residéncia de Jodo Dantas sao
uma mentira histérica habilmente urdida ha
décadas e que teve ainda maior curso com
o filme Parahyba mulher macho, de Tizuka
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Yamasaki, pelicula comercial feita com o
objetivo de render muito dinheiro e contrariar
a Historia, em varios pontos.

Mais adiante, complementa o autor do IHGP:

() esse filme chegou ao absurdo de mostrar
"fotografias” achadas no escritério-residéncia
do assassino Jodo Dantas, em que este e
Anayde Beiriz apareceram praticamente nus,
juntos em poses erdticas, quando a verdade
nos faz ver que isso, naquele tempo era
impossivel de acontecer. Dai por que a familia
de Anayde chegou a processar Tizuka. Sem
dinheiro, no entanto, para pagar ao advogado,
0 processo ndo foi adiante. (AGUIAR, 2005, p.
261).

A familia de Anayde, em resposta ao filme de Tizuka,
confiou a Marcus Aranha a publicacio de uma série de cartas
inéditas escritas pela professora a Heriberto Paiva, com quem
namorara antes de Jodo Dantas. As cartas foram escritas por
Anayde quando tinha entre 20 e 21 anos e foram publicadas com o
objetivo de "presentificar Anayde de outras maneiras é sem duvida,
extremamente interessante e torna-se uma estratégia importante
na constituigdo de outros olhares sobre a memdria e a histdria dela,
assim como da sua época”, (ABRANTES, 2010). O livro de Marcus
Aranha, na concepc¢do da historiadora Alémia Abrantes, procura
afirmar que Heriberto fora o "verdadeiro amor” de Anayde,
tentando, com isso, descolar sua imagem da de Jodo Dantas e
vincular a uma "sexualidade regulada pelo dispositivo amoroso".

A cena seguinte do filme remete para a protagonista da
histéria: Anayde Beiriz. Com rela¢do ao tempo histérico, ocorre um
recuo deste, para focar a futura professora em sua adolescéncia.
E representada, inicialmente, como menina rebelde, a ponto de
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por o dedo sobre a boca e revolver a hostia sagrada entregue na
primeira eucaristia, sendo alertada pela coleguinha ao lado de
que era pecado e poderia sair sangue e que ela poderia "ir para o
inferno”. Posteriormente, foi representada como aluna da Escola
Normal, passando da condi¢cdo de displicente e que compunha
poesia falando de "amor e paixdo que devora", para a condigido
de ovacionada na formatura onde conhecera e dancara valsa com
Jodo Dantas. Entretanto, sua rebeldia e sua visdo de mundo, muito
a frente da sociedade de base patriarcal, moral cristd e cultura
politica clientelista e personalista, conferiu cerceamento no
mercado de trabalho. 0 filme retrata que ela perdeu um emprego
para "a ultima aluna da sala”, na época de estudante do magistério.

Outro simbolo do revolucionario pensamento de Anayde é
sintetizado na cena da barbearia. Ela adentra o estabelecimento
e ordena ao barbeiro que corte seu cabelo no modelo francés
a la gargone. Ele estranha o pedido e se retrdi um pouco, apenas
concluindo o servico apds a proépria dar inicio ao corte dos
longos cabelos. Jodo Dantas chega na hora. 0 barbeiro nido quer
receber o pagamento pelo servico, mas ela insiste em nome da
independéncia feminina. Dai em diante, os insultos sdo diversos
e oriundos dos quatro cantos por onde ela passava, a exemplo de
“cortou o cabelo igualzinho aos homens".

Sequencialmente, o encadeamento vai se dando de forma
linear, com alguns recuos para ser lembrada a cena que abre o
filme, qual seja, o arrombamento do apartamento de Jodo Dantas e
aviolagdo da privacidade dos dois namorados.

Outra cena destacada por Tizuka Yamasaki, projeta na
tela do cinema, um fato colocado em bastante evidéncia pela
historiografia. Trata-se, portanto, do discurso de posse de Jodo
Pessoa, ocorrido em 22 de outubro de 1928. Enquanto a imagem
projeta o presidente em cima de um automdvel tomando a
direcdo do palacio e saudado pelos presentes nas ruas, a cineasta
vai colocando como pano de fundo trechos do discurso de posse
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de Jodo Pessoa. 0 presidente sobe as escadas, ladeado por José
Américo e encontra com José Pereira que lhe entrega um lenco
branco desejando-lhe sorte. No interior do palédcio ele prossegue
com o discurso, cujos trechos aparecem no filme, tais como:
"Ndo hd Democracia se ndo hd eleicbes” "Respeitarei os chefes
politicos desde que ndo protejam cangaceiros e estejam em dia com
o fisco" "Acabou-se o tempo que rico ndo pagava imposto” "Com
parente, sem parente ou contra parente defenderei os interesses
do Estado”, "Edificarei uma Paraiba forte aportada nas pilastras
administrativas segura e moderna”. Apo6s a posse, o filme foca a
administracdo de Jodo Pessoa e a cena exibida retrata o presidente
fiscalizando as obras publicas construidas por operarios e
penitenciarios.

A cena seguinte é rica em simbologias e representagdes.
Narra o cotidiano da capital, retratado em um espaco comercial
de diversdo e lazer. E uma mistura de bebida, poesia, politica
e questdes de género. A nagdo estd pegando fogo” comenta
alguém, ao se referir aos planos da Alianga liberal de enfrentar
os paulistas. Jodo Dantas responde: “Getilio ndo tem forca para
enfrentar os paulistas, Sdo Paulo tem o dinheiro dos ingleses".
Anayde interveio: "ingleses e americanos, tudo farinha do mesmo
saco”. Todo esse debate, regado a bebida, foi travado em uma mesa
de bar, como sendo espac¢o de sociabilidade.

A imagem é pertinente para que possamos discutir o
cotidiano dos anos 1930 com destaque para a chamada cultura
popular. Enquanto a conversa sobre politica fluia, ao lado da
mesa da venda, um repentista, sozinho, afinava algumas notas e
puxava alguns versos da sua viola. Por tras, podemos ver folhetos
de cordéis pendurados sobre corddes barbante, a venda, como
pratica cultural bastante difundida naqueles anos. A historiadora
Marcia Abreu (1999), discute a literatura de cordel nordestina,
ressaltando que seu inicio pode ser colocado a partir das marcas
da oralidade das cantorias de violeiros, sendo a Paraiba o bergo
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dessa pratica. Leandro Gomes de Barros foi o pioneiro a publicar
de forma sistematica, os folhetos e em 1930 a Paraiba ja possuia
no minimo 23 autores.

Na cena em estudo, o repentista aparece sozinho, conforme
ja fiz notar. Segundo Marcia Abreu (1999) essa era uma pratica
corrente na qual o repentista podia a qualquer momento
encontrar um outro que o desafiasse. No caso do filme, o violeiro
encontrou uma mulher, Anayde Beiriz. Ele inicia a peleja dizendo
que veio cantar sozinho, mas agora aparece uma mog¢a para
desafiar e na ultima silaba do verso afirma um cédigo cultural
da época: ".. se é donzela ta correndo algum perigo". Anayde vai
respondendo de modo a desqualificar o poeta, pratica cultural dos
desafios de viola, também denuncia o patriarcado e a politicagem
da época. O violeiro ndo se conforma com as pretensdes
liberalizantes do feminismo e no final de uma estrofe arremata: "
o mulher vai ganhar nome, vaificar igual a homem e o Diabo vai se
soltd".

Emblematica é a forma como a cineasta representa o
"NEGO”. Assim que Jodo Pessoa promove a reunido do diretério do
Partido Republicano Conservador Paraibano e decide romper com
a candidatura de Julio Prestes, imediatamente/sequencialmente,
aparece na tela o convite dos gatchos José Bonifacio e Jodo Neto,
para que o presidente paraibano fizesse parte da chapa da Alianca
Liberal como candidato a vice-presidente com Gettlio Vargas. 0
rompimento com Washington Luis precedeu ou sucedeu o convite
da Alianca Liberal? O que nos diz a historiografia paraibana?

A cultura historiogrdfica oficial, na linha do pioneiro a
escrever a versdo sobre a conjuntura de 1930 na Paraiba, Ademar
Vidal, coloca o "NEGO” como um gesto de "bravura” do "grande
presidente” que discordava da politica coronelistica. José Américo,
outro intelectual que falava a partir do aparelho de Estado,
buscou uma bricolagem em acontecimento bastante fundante na
memoria histérica nacional, o grito do Ipiranga, e comparou: “O
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grito do NEGO as margens do Sanhaud ndo foi menor do que o de
Independéncia ou Morte as margens do Ipiranga”.

A historiografia perrepista elaborou uma representacdo que
se contrapunha a oficial. Na linha do pioneiro livro de Joaquim
Moreira Caidas [2008]

Circumstancia muito expressiva, attende-se
bem, foi a da sua resposta dada ao governo
federal, somente depois que a Allianca lhe
acenou com a vice-presidencia, prebenda,
que os sagazes rejeitarem, mas, que ao
orgulho obstinado do presidente parahybano
seduziu. Foi esta a razdoque o fez adepto
da causa liberal, pois, até dias antes de
acceitar a offerta vice-presidencial, era
francamente pela candidatura do Sr. Julio
Prestes, dizendo confiar mais no critério e na
orientacdo politica do candidato paulista, ndo
acreditando na sinceridade do pretendente
gaucho.

Para os marxistas, na linha do trabalho de Eliete Gurjao,
a Alianca Liberal fez o convite para compor a chapa com Vargas
primeiramente ao governador de Pernambuco Esticio Coimbra
e posteriormente ao senador Paulo Frontim. Mediante recusa e
consultando Epitacio Pessoa, foi formulado o convite ao seu sobrinho
Jodo Pessoa, obrigando o governo paraibano a romper com o Catete.

Sendo assim, a narrativa filmica se aproxima da
historiografia oficial, da representacdo construida no bojo dos
interesses do Estado p6s-1930. Comparando a pelicula ao livro
de José Joffily, este ndo aborda a questdo do "NEGO”, o que nos faz
pensar ter a cineasta se baseado em outras fontes. José Joffiy Filho
explica em carta escrita a Wills Leal que

Muitas vezes no decorrer da adaptagio
cinematografica, recorremos ao velho,
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para clarear as idéias e nos abastecer de
informagbes mais precisas sobre fatos e
costumes da época. Com a continuidade desse
primeiro contato profissional com meu pai,
passei a conhecer melhor a histéria da minha
terra e também a minha prépria histéria. (..)
Por todas essas razdes e pelo olho firme de
Tizuka na direcdo desse projeto, acredito que
o filme ora em pré-produgio projetara o nosso
Estado, nossa personagem Anayde Beiriz e a
histéria da revolugio de 1930 para um publico
carente de informagdes. A ocasido é oportuna.
(JOFFILY apud LEAL, 1989, p. 223)

Em seguida, Tizuka Yamasaki coloca uma fala de Joao
Pessoa  sobre uma questdo que os historiadores colocam,
mesmo que por visdes distintas, como a ferida no estdbmago que
preparou a Guerra de Princesa. Trata-se da reforma tributaria que
empreendeu, objetivando dinamizar o comércio paraibano via
capital e ndo pelo Recife, aumentando as aliquotas dos produtos
que adentrassem ao sertdo da Paraiba pelas fronteiras dos
estados vizinhos e deixando praticamente a zero as incorporagdes
realizadas pela capital.

A partir dai o filme desloca a narrativa para o sertido, ao
som do baido Paraiba que Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira
fizeram em 1950 para a inauguracdo do prédio dos Correios e
Telégrafos de Campina Grande em meio a campanha de Argemiro
de Figueiredo a governador e Pereira Lira a senador. Além das
famosas porteiras que aparecem na cena, podemos perceber um
simbolo da modernidade j4 adentrando por alguns municipios
sertanejos, o automoével. Também como forma de representar
o sertdo, a cineasta aborda a questdo dos retirantes, desta feita,
ndo os que desciam em diregdo ao brejo, como em A Bagaceira,
de José Américo, mas, os que subiam em dire¢do ao Juazeiro do
Padre Cicero. O retirante pede uma “ajuda” e o coronel José Pereira
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lhe manda entregar 100 réis, sendo advertido por Xandu que,
estando ao seu lado exclama: "100 mil réis José Pereira!". O coronel
responde de modo emblematico conforme a cultura politica
clientelista, dizendo que o retirante por onde passar, de Princesa
ao Juazeiro, vai dizer que o coronel José Pereira lhe deu 100 mil
réis. E conclui ironizando: "Vocéjd viu cabo eleitoral mais barato?"
Na mesma sequéncia, aparece em Princesa o advogado Jodo
Dantas E comenta com Zé Pereira: "Jodo Pessoa td arregacando as
mangas” Arremata o chefe politico de Princesa: Jodo Porteira!"
Dantas lhe avisa que o presidente da Paraiba aceitou ser
candidato a vice com Getulio e rompeu com Washington Luiz. José
Pereira comenta que vai receber Jodo Pessoa em Princesa "toda
encarnada”, mas "vamos ganhar as eleicbes”. Ao final do didlogo, a
cineasta coloca a versdo de que José Pereira incumbiu Jodo Dantas
de mandar armar uma tocaia para pegar Jodo Pessoa na estrada.
Em seguida, a narrativa filmica volta a capital para
acompanhar outro didlogo, desta feita entre Jodo Pessoa e José
Américo. Este alerta o presidente de que Zé Pereira estava se
armando e ja contava, inclusive, com a presteza de Lampido.
Sugere enviar tropas para o sertdo para garantir as elei¢cdes.
Posteriormente a cimera volta a focar o sertdo para abordar
a tal da tocaia ja falada anteriormente, cujo convite feito por Jodo
Dantas a um morador seu foi recusado em nome de sua familia.
Enquanto rolavam essas questdes politicas, Anayde Beiriz
some um pouco do filme e quando reaparece é para discutir
politica com seu namorado, e, alids, nunca aparecem concordando
um com o outro. Ou ainda, fazendo sexo, cenas que se repetem em
boa parte do filme, ou escrevendo artigos para a Revista Era Nova,
defendendo os direitos de cidadania politica para as mulheres e o
voto secreto. Apés uma tarde de amor, eles discutem sobre politica
e ela afirma: "O povo dessa terra vota nas pessoas ndo nos partidos”
Jodo Dantas desconversa. Ela insiste: "Vocé sabe que Jodo Pessoa
vai enviar tropas ao sertdo para garantir as eleicoes?" Ele responde
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que José Pereira tera forca suficiente para encarar as investidas do
presidente da Paraiba. Ela insiste de forma provocativa: "Com voto
de cabresto ou protegcdo de cangaceiros?” 0 resultado final desse
aspero debate é um bofete que ele desfecha sobre ela que retruca:
"Baitola” “Eu ndo te amo”.

A cineasta utiliza a linguagem do teatro em uma passagem
do filme, caracterizando, assim, a intertextualidade da trama.
No6s historiadores dirfamos, uma representacdo dentro de outra
representacdo. Tizuka, por meio da arte cénica, acaba reiterando
a versdo historiografia oficial de que José Pereira era abastecido,
belicamente, pelo Presidente Washington Luiz. Na peca aparecem
José Pereira e Jodo Pessoa, este empreendendo uma campanha
de desarmamento cuja fala ordenava: "Zé Pereira me dd essa
arma”. Enquanto Jodo Pessoa conseguia arrancar uma arma e ia
guardar, por tras da cortina do palco alguém lhe entregava outra,
e Jodo Pessoa repetindo a mesma ordem ia retirando das maos
de Zé Pereira, até que é trazido ao palco o personagem oculto,
Washington Luiz, para espanto do presidente da Paraiba.

Posteriormente, a narrativa filmica, mais uma vez, aborda
cenas de sexo entre Jodo Dantas e Anayde Beiriz quando bate na
porta um mensageiro de José Pereira lhe entregando uma carta
na qual anunciava a declaracdo da independéncia do municipio de
Princesa. Enquanto Jodo Dantas comemorava a decisdo e sonhava
com a intervencdo federal, os liberais empreendiam calorosos
discursos contrarios a independéncia de Princesa e organizavam a
Semana da Bala.

Viajando novamente ao sertdo, a filmografia concentra suas
atencdes desta feita no municipio de Teixeira. 0 delegado de policia,
Ascendino Feitosa, invade a cidade e troca tiros com Silveira Dantas,
prendendo seus familiares, inclusive mulheres. Quando Silveira
Dantas se entrega, em troca da liberdade dos seus parentes presos,
um emissario comunica ao delegado que José Pereira estd na
entrada da cidade com 200 homens, o que o faz recuar.
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Ap6s mais uma discordancia politica entre os dois
protagonistas do filme, o casal Jodo Dantas e Anayde Beiriz, na
qual ela esboga simpatia pelas idéias da Alianga Liberal, reaparece
um diadlogo, em palacio, entre Jodo Pessoa e José Américo, seu
brago direito. Jodo Dantas havia escrito artigos contra o presidente
Jodo Pessoa. Zé Américo adverte o presidente paraibano sobre as
possibilidades de no apartamento de Jodo Dantas haver municao
e que ndo custava nada averiguar. Também expressa desejo em
ir ao sertdo para comandar a guerra. Fala da possibilidade de
intervencao federal e sugere fazer uma revolucdo. Jodo Pessoa nio
pensa duas vezes e retruca: "Prefiro a guerra de Princesa a uma
revolugdo.”

Em sequéncia, aparecem cenas da guerra. Toma projecao
nacional. 0 Jornal do Brasil anuncia a morte de 10 soldados em
combate com os homens de José Pereira, Jodo Pessoa confere a
matéria do periddico. A policia tenta invadir a casa de Jodo Dantas
que foge por uma escada e, apds se despedir de Anayde em uma
festa de coco de roda, foge para Recife. Os animos estdo exaltados.
Os Correios violam correspondéncia pessoal de Jodo Pessoa. Ele
decide: "Vou ao Recife, publiquem nojornal."

Anayde viaja a Olinda e bate a porta do cunhado de
Jodo Dantas, Augusto Moreira Caidas. Seu namorado 14 ndo se
encontrava. Enquanto ela e o cunhado de Dantas saem em um
automovel, a sua procura, isso em meio a viagem do presidente
da Paraiba ao Recife, ao arrombamento do apartamento de Jodo
Dantas, cena inicial do filme, e o anuncio no jornal da presenca de
Jodo pessoa no Recife.

Enfim, uma cena esperada por todos: o assassinato de Jodo
Pessoa. Tizuka prima pela versio de que Jodo Dantas haveria
se identificado primeiro e depois desfechou trés tiros. Nesse
instante, o chofer do presidente atirou e acertou Dantas na testa,
no momento que Anayde e Augusto Moreira Caidas adentravam a
Confeitaria Gléria afim de evitar aquilo que ja havia consumado.
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A historiografia oficial, na esteira dos textos de Wellington Aguiar
afirma que o terceiro tiro foi desfechado por Augusto Moreira
Caidas e que Jodo Dantas nido pronunciou nenhuma palavra,
inclusive, nem o presidente Jodo Pessoa o conhecia, a ponto de
identifica-lo. (AGUIAR, 2005). A historiografia perrepista, na
esteira do livro de Joaquim Moreira Caidas, assegura que Dantas
havia se identificado e atirado, enquanto Augusto Caidas havia
ficado em companhia de Jodo Suassuana que estava lendo um
artigo a ser publicado em 0 Jornal do Comércio. (CALDAS, 2008,
p. 98). Nenhum deles, porém, fala da presen¢ca de Anayde na
confeitaria, conforme aparece no filme.

A partir do assassinato de Jodo Pessoa, o filme mostra que
enquanto Jodo Dantas e seu cunhado Augusto Moreira Caidas
aparecem presos na Casa de Detencdo de Recife, na Paraiba ocorre
a caca ao perrepistas e a mitificacdo de Jodo Pessoa. A cineasta
pOde em evidéncia o velério do presidente, com destaque para o
hino de Jodo Pessoa, a liderang¢a feminina na criacdo de lugares
de memdria ao presidente morto e a bandeira vermelha com a
inscricdo "NEGO" cobrindo o caixao.

Na Casa de Detengdo, Jodo Dantas recebe a visita de Anayde
e pede a ela que lhe traga um bisturi escondido na gola de um
palet6. Apds algumas reticéncias ela cumpre o pedido de seu
grande amor. Temendo a revolucdo, ele argumenta: "Eu fiz um
herdi para trazer a revolugdo”

Enfim, mais uma cena esperadissima, a morte de Jodo
Dantas e seu cunhado, ap6s a vitéria dos liberais revolucionario.
Enquanto 14 fora os revoluciondrio gritam e atiram sobre a prisdo,
no seu interior um militar lhe entrega o paleté que Anayde
enviara. Ele retira o bisturi e pde na meia. Imediatamente, a sela é
invadida por alguns homens, entre eles a figura de Joaquim Pessoa
e por alguns militares. Augusto passa mal e tem ansia de vémitos.
Os dois sdo trucidados, sangrados vivos, ao som de musica finebre
e de um simbolo (uma baleia jorrando sangue em pleno mar).
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Nio menos importante é o final do filme. Alids, dois finais
tragicos, algo bastante diferente do costumeiro e foram felizes
para sempre”. A cineasta toca numa ferida e desconstro6i a versao
oficial de que Jodo Dantas haveria assassinado seu cunhado
Augusto Moreira Caidas e posteriormente se suicidado. Ela
reconstréi a cena ocorrida em 6 de outubro de 1930, apds a
vitéria da Aliang¢a Liberal, na Paraiba, de modo a convergir com
a memoria histérica perrepista denunciada por Joaquim Moreira
Caidas no livro Por que Jodo Dantas assassinou Jodo Pessoa. Em
vez da versdo de suicidio, essa obra procura provar que os dois
presos da Casa de Detencdo do Recife foram assassinados pelos
vingadores da morte de Jodo Pessoa, dentre eles, Joaquim Pessoa,
irmao do presidente paraibano.

A imagem em movimento constréi uma significacdo de
luta para o incidente. Mais uma vez o texto filmico difere do texto
referente, ou seja, do livro de J6ffily. Em Anayde: Paixdo e Morte
na Revolugdo de 30, o historiador paraibano defende a tese do
suicidio e argumenta problematizando de diversas formas: como
poderiam os bilhetes deixados por ambos, que se constituiram
grafologicamente corretos, terem sido feitos por outrem, em forma
de imitacdo, em pleno calor do tumulto e da luta? Como, em meio
a tais lutas, iriam os liberais encontrar, em Recife, um génio da
grafologia a fim de que imitasse com tanta perfectibilidade e, em
poucos minutos, letra, redacdo e firmas das vitimas? Assim como,
segundo Jo6ffily, Jodo Dantas ja haveria confessado ao seu irmao
Manuel, que caso estourasse a "revolucdo” preferia se suicidar a se
entregar.

Vendo por outro dngulo da histéria, Joaquim Moreira Caidas
utiliza, dentre outras possibilidades de prova, duas fotografias
que atestariam a tese do assassinato de Jodo Dantas e Augusto
Moreira Caidas. Segundo o autor, o fotégrafo Louis Piereck, havia
retirado uma fotografia das duas vitimas, logo apds o falecimento.
Entretanto, “por imposicdo da policia ou de fandticos’, teve
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que fazer uma segunda fotografia, esta sim, oficial. A primeira,
portanto, o fotégrafo guardou no seu cofre particular e apenas
veio a tona apés a morte do mesmo, que cometeu suicidio.
Que diferentes leituras, fez Joaquim Moreira Caidas, das duas
fotografias?

Consoante interpretacdo do autor, uma leitura iconografica
perrepista a partir de seu lugar social, a primeira fotografia é
a "verdade” sobre a morte dos dois detentos, ao passo que a
segunda, é pura ficgdo, pois teria havido toda uma sistematizagio
da cena a fim de construir e difundir um imaginario que os liberais
queriam projetar na memoria coletiva.

Ressalta que, na primeira fotografia, que o autor chama de
"original", a posi¢do dos cadaveres denuncia a tese do assassinato,
isso porque, aparecem de modo bastante evidente, sinais de luta.
Ndo se vé a cadeira junto a cama de Jodo Dantas guarnecendo
alguma roupa, assim como o bolso das calcas de Augusto Caidas
se encontra escancaradamente para a parte externa. Na segunda
fotografia, o bolso ja estd reconstituido e aparece uma cadeira
ao lado da cama de Jodo Dantas com um paleté de l1a. 0 corpo de
Jodo Dantas foi emborcado para que ndo aparecesse na imagem,
0s cortes no pescoco e na cabe¢a do detento, bastante visiveis na
primeira fotografia. Também é questionado no livro de Joaquim
Moreira Caidas que enquanto na primeira imagem as vestes e
os len¢dis da cama estavam encharcados de sangue, na segunda,
esses sinais pouco aparecem. Problematiza o autor: se o ferimento
foi num vaso interno e ele se suicidou deitado, conforme versio
liberal, ". o sangue, que ndo sahia em esguichos de vaso arterial,
como lhe ensopou tanto a camisa, a calga e os lengdis, quando pela
natural gravidade devia correr pelos lados, ou por um, do pescogo e
se espraiar no soalho?" (CALDAS, 2005, p. 174).

Argumenta ainda o referido escritor, que havia um
corte na testa de Jodo Dantas, com base na primeira imagem,
apropriada e ampliada pelo intelectual perrepista. E conclui que,
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ap6s exumacdo dos cadaveres, feita por sugestdes da familia,
constataram-se agressdes ao cranio de Dantas, sinais de cacetadas
e luta corporal. E para demonstrar que tais marcas no cranio ndo
foram do tiro que o chofer de Jodo Pessoa disparou na Confeitaria
Gléria, a familia comparou radiografias mostrando que a que foi
feita no dia 26 de julho nido apresenta as marcas pretas no cranio
de Jodo Dantas, agora exumado. E mais: ndo poderia ser sinal de
violéncia ou acidente corriqueiro, uma vez que ele fora preso no
dia 26 de julho e la ficou até o 6 de outubro.

De modo a reclamar as perdas dos parentes, o autor, ainda
enlutado, também se queixa do ndo enquadramento da memdria
(POLLAK, 1989), pois as versdes perrepistas sobre 1930 foram
marginalizadas, ocupando lugar central em outras redes de
sociabilidades, a exemplo da tradicdo oral familiar, ao passo que
a narrativa liberal foi contada e recontada, cantada, escrita e
materializada nos lugares de memoéria institucionalizados e nos
simbolos do poder, fomentando um imagindrio que se queria
projetar a servico da legitimidade da "revolucdo" e da ideologia
levada a cabo pelo Estado Nacional varguista que emerge dessa
conjuntura. Deixo o espag¢o para o desabafo de uma memoédria
tantas vezes calada:

Deste modo estd bem identificado o crime, o
monstruoso homicidio que ehuberantemente
provamos com esta farta documentacio que
ahi ficou. Um intuito somente tivemos, pois a
vida ndo lhes podiamos dar: foi desmascarar
0s cynicos que alem de terem trucidado as
duas indefesas creaturas, ainda escarnecem de
suas memdrias, dizendo-os suicidas! [CALDAS,
2008, p. 175].

Aqui cabe uma interpelacdo: por que razdes Tizuka
Yamasaki optou pela versdo perrepista do suicidado e ndo pela

mais corrente, a de suicidio? Ora, se o livro base do filme, o de
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Joffily, compactua com a versio liberal/oficial, por que a cineasta
operou um deslocamento de representacio, optando pela
memoria marginalizada?

Sobre a protagonista do filme, a professora Anayde Beiriz,
Tizuka Yamasaki ndo constréi um final na trama filmica que
pudesse investir com riqueza de detalhes o suicidio da professora.
Nesse sentido, o filme e o livro de Jo6ffily se aproximam. Sio
lacdnicos. A cineasta podia ter utilizado o recurso da imaginacgao,
pois a cultura filmica permite esse passeio, o que é vedado ao
campo do historiador, que deve conduzir a narrativa histérica com
certo rigor metodoldégico para evitar os famosos anacronismos,
pecado mortal do nosso oficio.

Quem gosta de um final feliz ndo vai gostar do filme. Quem
gosta de ver a tragédia de forma minunciosa, também deve se
decepcionar com o filme. A cineasta fecha a obra com Anayde
caminhando pelas ruas de Recife, em meio a tiroteios dos
revoluciondrios, a imagem é congelada e aparece escrito na tela:
"Anayde Beiriz foi encontrada morta quinze dias depois no asilo
Bom Pastor em Recife, Pernambuco. 22 de outubro de 1930", ao som
do baido Paraiba Mulher Macho, cantado por Tania Alves, atriz que
fez o papel da protagonista da trama.
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ROLIUDE NORDESTINA:
a tessitura da historia de uma
cidade (in)visivel

Vivian Galdino de Andradel

Esta terra tdo singela / que a todo mundo fascina,/ E no céu da poesia /
O verso que me ilumina.../ E no dizer de Willis Leal / Ea "ROLIUDE
NORDESTINA".

(--) Que o cinema vire industria / Nestas plagas hospitaleiras, /
Erradicando as mazelas/

Das terras caririzeiras, / Trazendo uma vida melhor / Pra o povo de
Cabaceiras.

(Paulinho de Cabaceiras)

Este artigo é fruto de minha pesquisa de mestrado2 que
foi realizada no periodo de 2006 a 2008 em Cabaceiras, uma

1 Graduada em Histéria pela Universidade Estadual da Paraiba -
UEPB e Mestre em Educacdo pela Universidade Federal da Paraiba
- UFPB. Atualmente é doutoranda do Programa de Pés-Graduagio
em Educagdo - Linha de Histéria da Educacao - também pela UFPB.
Professora Assistente do curso de Pedagogia da UFPB - Campus IIL
vivetica@hotmail.com

2 A dissertagio mencionada foi intitulada como: "Cinema em
Cabaceiras: um lugar de produgdo e a produ¢do de um lugar. Relatos
de experiéncias educativas". Foi defendida em dezembro de 2008, sob
a orientacdo da professora doutora Claudia Engler Cury.
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cidade do cariri paraibano que passou a ganhar notoriedade
por se tornar cendrio de uma frequente producio de filmes3
estes que em sua maioria tomavam como tematica a recorrente
discussdo que relaciona um "nordeste" com o "sertdo"4 Mas, foi
destacando a produgdo de cinema e suas relacdes com a Educacio
que a pesquisa ganhou corpo, buscando demonstrar através dos
relatos de figurantes o quanto sua formacdo esti inerente aos
acontecimentos do cotidiano.

Para este texto, tomei a discussdo da (in)visibilidade de
uma cidade a partir do discurso filmico, enfatizando os usos que a
cidade fez do cinema para instaurar um lugar para si, de "Rolitide
Nordestina"5 Intitulando-se como Unico pélo cinematografico do
Nordeste, Cabaceiras permite a leitura das artimanhas que seus
moradores realizaram para burlar o esquecimento e usufruir
deste lugar de producdo. Nestes termos, ndo s6 o cinema produziu
sentidos para a cidade, como também este espaco urbano
produziu sentidos sobre o cinema.

Os versos da literatura de cordel de autoria do poeta Paulinho
de Cabaceiras, que abre este artigo, traduzem as representacdes de um

3 Entre eles O Auto da Compadecida (1998), Tempo de Ira (2003),
Cinema, Aspirina e Urubus (2005), Canta Maria (2006), Cabaceiras
(2007), O Romance (2008) e outros. Atuamente (2011) ela sera
cendrio para a nova novela da Globo, de autoria de Miguel Falabella.

4 Este tema vem sendo discutido por inimeros autores, que em sua
maioria demonstram a inven¢do de um nordeste em alguns discursos,
pautados nos temas que o caracterizam tradicionalmente. Para tanto
ver Albuquerque Junior (2001) e Lianza (2007).

5 Em maio de 2007, o governo de Cabaceiras inaugurou o letreiro
"Roliide Nordestina”" de 5 metros de altura e 70 metros de
comprimento dentro da programagdo do CINEPORT, marcando
a cidade como um pélo cinematografico do Nordeste. Através do
Programa BNB (Banco do Nordeste do Brasil) de Cultura, o ‘Projeto
Roliide Nordestina' foi selecionado e financiado, objetivando a
construcdo de um Memorial Cinematografico.
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lugar que passa a ser notado por intermédio do cinema, descrevendo
um cotidiano em equilibrio e sem tensdes na convivéncia entre mora
dores, diretores de cinema e equipes de produgio. Diferentemente dos
tranquilos ares tecidos pelo cordel sobre a convivéncia de moradores e
figurantes com este aparato até entdo "moderno” na cidade, este arti
go tende a contribuir com um outro olhar sobre o cinema e a "Rolitude
Nordestina” em Cabaceiras, tentando desvelar através das falas e expe
riéncias destas pessoas comuns, os ruidos que permeiam o cotidiano e
que, por assim ser, haviam sido silenciados.

0 paradoxo existente na comparacdo presente no titulo
desta produgdo norteia a seguinte indaga¢do: como pensar que
uma cidade que referencia a Hollywood californiana seja trata
da com invisibilidade? Para refletir sobre esta contradicio tomo
como referéncia as discussdées tratadas no livro de italo Calvino, 4s
Cidades Invisiveis (1972). 0 livro relata a famosa viagem de Mar
co Pélo ao Extremo Oriente (séc. XIII), descrevendo por meio das
falas de Sherazade (versdo transfigurada do mercador veneziano)
as inumeras cidades que visitou do extenso império para o Grande
Khan, tentando tornar os lugares familiares e conhecidos ao impe
rador. Marco Pélo fornece nomes, detalhes e itinerarios, tentando
produzir um discurso que através de suas memdrias venga os li
mites geograficos do imperador Kublai Khan, tecendo assim repre
sentagdes que fabricam mitos, que produzem a histéria das cida
des. O intuito estd em refletir os discursos que podem mapear e
descrever uma cidade, montar-lhe uma histéria e fabricar-lhe uma
identidade que até entdo ndo existia culturalmente. Calvino mos
tra que é possivel "construir" diferentes histérias a partir de um
determinado olhar que recai sobre a mesma cidade, dando-lhe di
ferentes significacdes simbdlicas. Sendo assim, a Roliide Nordes
tina pode esta servindo como um telescopio as avessas para falar
e representar Cabaceiras. O que vale, para nés, neste texto é estar
atentos ao que cita Marco Pélo, "Jamais se deve confundir uma cida
de com o discurso que a descreve” (apud CALVINO, 1972, p.2).
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Certeau [1994] desenvolve, em seus estudos, uma analise
sobre os modos de operacgdo, o esquema de agdes, as praticas que
as pessoas comuns desenvolvem em relacdo ao que consomem.
Chamados pelo autor de ‘consumidores’ ou ‘homens ordindrios’,
estas pessoas reinventam com suas praticas o cotidiano,
articulando mil maneiras de "caga ndo autorizada". Sdo nas
situagdes diversas, que surgem sem planejamento no dia-a-dia,
que astdcias acontecem, artes de dar golpes, maneiras de fazer que
despertam o surgimento de outros caminhos possiveis a ordem
estabelecida. Para pensar as midias, entre elas a producdo de
cinema, me aproprio destas visdes certeaunianas, interpretando-
as como “maneiras de fabricar’, do mesmo modo que em paralelo a
estas discussdes tento compreender os moradores cabaceirenses a
partir dos usos criativos que eles tém destinado para estas midias,
convertendo-as em acgdes que os beneficiem cotidianamente.
Estas "maneiras de empregar" me permitiram entender como se
ddo os processos educativos que andam formando os individuos
durante o fazer de uma producdo cinematografica, e como estas
articulagdes gestaram o projeto "Roliide Nordestina".

No produzir de um filme e nos usos dados as suas versoes
finais, estdo permeadas micro-acdes de pessoas "comuns" que
geram estratégias/taticas6 turisticas que permitem notoriedade
e visibilidade a cidade de Cabaceiras. Os pressupostos da Roliude

6 Diante do contexto local os lugares de ‘estratégias’ e 'taticas' sdo
definidos e visiveis, estando as relagbes de poder a permear as
estratégias turisticas desenvolvidas pelos poderes locais e os
moradores a desenvolver asttcias que ressignifiquem aquelas agdes
para si. Mas, quando mudamos o foco e o direcionamos para as
relagdes entre as produgdes cinematograficas (em suas relagdes de
exterioridade) e a cidade de Cabaceiras, os lugares de poder também
se deslocam, sendo as agdes turisticas ‘taticas’ desenvolvidas para
melhor usufruir das imagens representativas do cinema reelaboradas
como beneficios para a cidade.
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Nordestina, propalados como beneficiadores do municipio se
baseiam nestas estratégias, que em suas ag¢des e subprojetos tem
tratado a cidade com invisibilidade, pontuando suas preocupagoes
em torno de ideais mercadolégicos que se voltem a ocupagio
do municipio para a producio de mais filmes e para uma vinda
excessiva de turistas que consumam e gerem renda na cidade. Esta
nova histéria que capitaliza as memoérias da cidade nio tem trazido
uma sustentabilidade permanente em Cabaceiras, tendo em vista
que tanto as produgdes cinematograficas como as vindas de turistas
sdo atividades epis6dicas que nio geram contrapartidas culturais e
nem mesmo financeiras para a comunidade.

Neste entrelagamento de politicas e consumos, taticas sio
desenvolvidas pelos jovens condutores de turismo7 para extrair
beneficios do cinema, tentando através de um movimento na
contramao valorizar o que eles consideram como préprios da cultura
cabaceirense. Estas a¢des burlam as imposicdes dos micro-poderes
que permeiam na regido em torno da realizagdo de dois eventos: a
Festa do Bode Rei8e a producio de cinema na cidade. Estas praticas
dos condutores desenham as astiicias de interesses outros e de
desejos que ndo sdo determinados nem captados pelos sistemas onde

7 0 grupo de condutores era formado por 22 jovens, com média de
idade entre 17 e 25 anos, que recebiam os grupos de turistas e
jornalistas, apresentando um pouco da histéria de sua cidade, seus
pontos turisticos e os lugares que serviram de cendrios para alguns
dos inimeros filmes ali produzidos. Este mesmo grupo formava o
Grupo de Jovens, que ainda sem denominacdo, se organizava para
refletir sobre o cinema e outros pontos que envolvia a cidade. Era
liderado pelo condutor de Turismo ]. M.A.

8 A Festa do Bode Rei é realizada em Cabaceiras desde 1997, também
marcando o calendario de festividades da regido. Idealizada por Willis
Leal, ela é caracterizada como um festival de mostra de animais,
produtos e servicos ligados a ovinocaprinocultura, atraindo criadores
de todo o Brasil.
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se desenvolvem" (CERTEAU, 1994, p.45). Nesta "guerra de histdrias”,
entre praticas culturais existentes e uma nova cultura filmica imposta,
estid a criacdo de uma Cabaceiras, colonizada por diretores filmicos
e projetos turisticos que destacam a regido como o mais novo pélo
cinematogréafico do Nordeste.

Certeau (1994) trabalha com dois conceitos distintos: de "es
tratégias” e "taticas”, para desenvolver uma andlise singular sobre as
maneiras de emprego e consumo advindos das pessoas comuns, as
chamadas "operacgdes taticas”. Para ele, as estratégias sdo um tipo de
saber que transformam os espacos em lugares organizados e legi
veis, sdo "[..] acdes que, gragas ao postulado de um lugar de poder (a
propriedade de um proprio), elaboram lugares tedricos... capazes de
articular um conjunto de lugaresfisicos onde asforgas se distribuem”
(CERTEAU, 1994, p.102). As estratégias partem de um lugar de po
der definido e auténomo, enquanto as taticas sdo chamadas pelo au
tor como a "arte do fraco”, procedimentos que valem pela praticida-
de que legitimam, mas que ndo tem um lugar sendo o do outro. "Este
ndo-lugar lhe permite sem dilvida mobilidade, mas numa docilidade
aos azares do tempo, para captar no véo as possibilidades oferecidas
por um instante” (CERTEAU, 1994, p.100-101). Nesta trajetéria de
senvolvida pela pesquisa de Certeau, busco ndo somente entender
como os homens ordinarios se movimentam e se articulam, como
também apontar uma possivel formag¢do educacional adquirida no
decorrer desta manobra. Acredito que durante o processo de produ
¢do de um filme, ao lidar com um novo cotidiano repleto e multifa-
cetado de simbolos, eles conseguem ressignificar seu conhecimento,
aprender saberes e reutiliza-los em seu dia-a-dia.

A INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA PRODUZINDO SENTIDOS
SOBRE AS CIDADES

Os irmdos franceses Auguste e Louis Lumiére jamais
imaginariam que ao criar a maquina que conta histérias, o
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cinematégrafo, estariam contribuindo para que ela se centralizasse
em alguns espacos, chegando a identifici-los mundialmente. 0
cinema vem marcando a Histéria ndo apenas como um meio de
registro de uma "realidade” social, mas também como indicador de
movimentos culturais que perpassam o tempo desde inicio do séc.
XX. Suas antigas referéncias ligadas tdo somente ao entretenimento
abrem espago aos papéis que contornam as praticas, adquirindo
uma fungio social. "0 cinema é uma prdtica cultural para aqueles
que o fazem e para o publico. Em suas narrativas e significados
podemos identificar evidéncias do modo como nossa cultura dd
sentido a si prépria..." (TURNER, 1997, p.13).

Em 1915, William Fox constréi a Fox Film Corporation,
estidio que daria origem a famosa fabrica dos sonhos, a Hollywood.
Leite (2005) revela que em apenas uma década Hollywood se
transformou em uma poderosa industria que controlava todas
as fases do cinema: da producdo de peliculas a distribuicdo e
a exibicdo, gerando um lucro anual de 700 milhdes de doélares,
sendo referéncia de investimento na sétima arte para outros
paises. A construgcdo de idolos e mitos foi uma das principais
estratégias colocadas em prdtica para o sucesso e a consolidagdo
da industria cinematogrdfica hollywoodiana” (LEITE, 2005, p.10).
As tidas "estrelas do cinema” eram construidas em torno da idéia
de atrair multidoes as salas de exibicdo, no entanto acabavam se
tornando modelos padrdes de beleza e comportamento, lendas que
induziam maneiras de ver e formular pensamentos em sociedade.
Com a construcdo destes mitos na telinha, Hollywood comecara
a demarcar uma "cara” nova para a Califérnia, que constituiria
uma cidade tecida pela producdo de cinema. Além de ser uma
indastria e, como tal, alinhada as demandas do mercado, o cinema
é arte, é diversao, é pratica social. Essas discussdes que permeiam
a exibicdo do cinema perpassam com maior intensidade a sua
producido, desembocando em um cotidiano educativo no ato de sua
manufaturagido. Além disso, Leite (2005, p.11) também destaca que,
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A rigor, a histéria do poder norte-americano
no século XX possui muitos pontos de
intersec;do com a trajetéria do cinema
hollywoodiano. Além de lucrativas fontes de
divisas, os filmes norte-americanos tornaram-
se, na pratica, poderosos instrumentos de
propagacdo do American way of life, o poder

7

brando, isto é aquele que se manifesta por
meio do dominio cultural e, portanto, vital
para os interesses estratégicos da economia e
da politica externa estadunidenses.

Refletindo sobre estas assertivas em Cabaceiras, poderemos
perceber que um jeito estereotipado de ‘ser nordestino' foi também
consolidado por estas obras mididticas, que ao produzir um
espaco baseado no que eles tomam como proprios de uma regido
caracterizam uma cidade, criam caricaturas que a identificam
nacionalmente. Esse jeito de 'ser nordestino' virou um produto
econémico, vendido e consumido pelos filmes, que tem sido
responsaveis [ndo sé nacionalmente) por reproduzir uma imagem
veiculada as nagdes. Do registro da realidade a inven¢do de uma
histéria, o cinema tem provocado inimeros deslocamentos em
suas fungdes, sendo interpretado como uma industria fortuita para
investimento e obtencdo de lucro, tendo em Hollywood o simbolo do
sucesso nessa area financeira. A histéria de Hollywood se confunde,
assim, com a prépria histéria contemporanea, de um poder disputado
que gera em suas representacoes significagdes sobre as cidades.

0 letreiro construido na década de 1920 nas fronteiras
entre Los Angeles e a Califérnia é um signo que divulga a histéria
de uma cidade. Traco de inumeras contestacdes, pois se localiza
entre regides que disputam sua propriedade, o letreiro 'Hollywood'
virou um marco histérico que detém suas préprias significagdes.
Ele foi construido originalmente com o nome "Hollywoodland", pois
demarcava a forma¢do de um conjunto residencial que teria seu
mesmo nome. Em 1932, uma atriz chamada Peg Entwistle suicidou-
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se saltando da letra H, fato este que relegou o letreiro a anos de
abandono e deterioracdo. Em 1945 sofrendo novas reformas, o
letreiro perderia suas letras finais "land” e passaria a ser apenas
"Hollywood" atual ponto turistico da Califérnia, monumento-
documento que ja estd inerente a memoria e a histéria da cidade.
Estes conceitos criados para identificar um lugar educam através de
simbolos visuais os sentidos, permitindo a narra¢do de uma histéria
que ignora o passado cultural dos fatos que lhes antecedem.

Imagem disponibilizada em dominio publico no seguinte endereco:
<http://rapador.biogspot.com/2008/05/amo-te-hollywood.html >. Acesso em 06-10-2008

Tal como a indudstria cinematografica hollywoodiana gera
sentidos sobre a Califérnia, assim também aconteceu na india,
caracterizando a cidade de Bombaim como um centro produtor
de filmes populares indianos, que passou a ser conhecida como
"Bollywood”. Para Leite (2005), esta industria cinematografica
indiana é uma das maiores do mundo em matéria de nimeros e
producdo de filmes, sendo produzidos em torno de 500 filmes
ao ano, constituindo obras sofisticadas que sido exibidas em
circuitos alternativos e cineclubes. Nos dias atuais esta industria
vive uma crise, atrelada segundo Leite a causas diversas, como os
roteiros pouco criativos e a pirataria. A Bollywood, mesmo assim,
também serviu de referéncia ao Brasil, uma vez que os dois paises
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emergiram como Estado apds longo processo de colonizagio,
e véem na sétima arte uma maneira de propagar sua cultura
pluralizada e seus meios. 0 Brasil ainda ndo possui uma industria
cinematografica capaz de fazer frente ao império hollywoodiano,
sendo a 'Roiidde Nordestina’ uma identificagdo de um lugar que
almeja ser reconhecida como cenario de producdo dos inimeros
filmes que ja sediou, estando longe de ser comparada a uma
inddstria do cinema. Estas diferencas entre um lugar e uma
industria sdo bem distintas em Cabaceiras.

Os rotulos que rememoram Hollywood em Bobaim e em
Cabaceiras, investem na reproduc¢do dos simbolos que destacam o
lugar como fortuito para o sucesso da producdo de audiovisuais,
como uma cidade sem "cara” proépria. Ao propagandear a II
Amostra de filmes de Bollywood9 a Academia Internacional
de Cinema trouxe uma imagem adaptada para representar
a producio de filmes indianos em seu folder, semelhante a
reproduzida também em Cabaceiras, embora que na india nio
exista o letreiro.

9 Esta foto pode ser visualizada em dominio publico, no seguinte
endereco existente no site de busca google: http://aicinema.
wordpress.com/2008/01/30/ii-mostra-de-filmes-de-bollywood/.
Acesso em: 06-10-2008.
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Certeau (1994), ao estudar as praticas urbanas como
discursos que moldam os lugares, nos chama aten¢do para uma
reflexdo destes sentidos elaborados para as cidades ndo somente
nas narracées de um filme, mas também em suas produgdes.
Para ele a cidade é um "simulacro tedrico e visual”, que elege em
suas operacgdes institucionais meios e modos de se organizar e
fazer subsistir socialmente. Segundo ele, "o espectador pode ler
ai (na cidade) um universo que se ergue no ar" (CERTEAU, 1994,
p.170), pois os discursos sobre a cidade ndo consolidam praticas
concretas, mas relacdes de poder visiveis, que a nomeiam e a
fazem reconhecer.

0 letreiro da Hollywood que inspirou Willis Leal a elaborar
a "Roliide Nordestina” pode ser compreendido, nestes termos,
como um fato urbano que gerou um conceito para Cabaceiras,
o que Certeau denomina de "Cidade-conceito”, um "lugar de
transformagdes e apropriagdes, objeto de intervengdes mas sujeito
sem cessar enriquecido com novos atributos: ela é ao mesmo tempo
a maquinaria e o herdéi da modernidade” (CERTEAU, 1994, p.174).
Sob o discurso modernizador, este desafiador projeto de instaurar
um letreiro de 5 metros que identificasse diante dos lajedos
e da terra arida a cidade de Cabaceiras como uma Hollywood
brasileira, surgiu no interior de uma estratégia turistica que desse
visibilidade a cidade, marcando-a como um pélo cinematografico,
como um cendrio ao natural, de condi¢gdes propicias semelhantes
a Hollywood. Mas que, no final do processo, gerou a invisibilidade
das praticas culturais e das historias de vida de seus moradores,
transeuntes e pedestres que dio forma a esta cidade. Tal como
alertava Certeau (1994, p.170), "a vontade de ver a cidade
precedeu os meios de satisfazé-la". E nos limiares onde cessam a
visibilidade que vivem estes praticantes ordindrios da cidade,
esquecidos por um texto ficticio e também urbano, representados
por personagens irreais que nio se aproximam das experiéncias
que tornam vivas e dindmicas os movimentos que abrangem

175



Vivian Galdino de Andrade

a cidade, histérias multiplas, sem autores ou espectadores,
vivenciadas conjuntamente as alteracdes do espaco, que ddo novos
significados em cima das antigas tradigoes.

DA "HOLLYWOOD CALIFORNIANA" PARA A "ROLIUDENORDESTINA"

Foto disponibilizada em dominio publico, no seguinte enderego:
<http://longarete.blogspot.com/2007/11/i-ns-aqui.html>. Acesso 06-10-2008.

Cabaceiras estd marcada por um clima semelhante a
Califérnia, apresentando sol o ano inteiro. Rotulada de "Roliude
Nordestina", tem atraido um grande nimero de turistas, e por
isso tem tentando se voltar ao turismo sustentavel e a producio
de um conhecimento que releve a cidade ao nivel nacional. Sobre
as escritas coloridas do cinema e dos processos de propaganda
como jornais e reportagens, é que Cabaceiras vém sendo tecida
nacionalmente. Uma representacdo construida e legitimada
como cendrio natural para se falar sob os temas de Nordeste.
Albuquerque Jr. (2001, p.316] ja chamava a atenc¢ido sobre que “é
preciso questionar as lentes com que os nordestinos sdo vistos e se
véem e com que enunciados os nordestinos sdo falados e se falam”,
para problematizar as representacdes que elaboram para eles e
sobre eles.
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A partir das representacbes que acabam criando
convencdes, é que este artefato cultural vem retratando os
sujeitos nordestinos, com estratégias de poder que direcionam
uma imagem intencional que o cinema deseja enfatizar. Por esse
e outros motivos foi que Cabaceiras passou a ser escolhida por um
numero significativo de equipes cinematograficas, por "retratar”
uma imagem conservada de uma cidade seca e caricata.

Essas novas nuances recontam a histéria do presente em
Cabaceiras, que segundo seus proéprios moradores, jA compdem
o préprio cerco cultural do municipio. Como um representante
do grupo das poucas vozes dissonantes que encontrei estd o guia
turistico da cidade (J. M. A], um jovem que além de liderar o grupo
de condutores é responsavel pela formag¢do do Grupo de Jovens,
que anda conquistando seus espacos nas decisdes politicas e
sociais da cidade. Ele vem contestando o projeto da Roliide e as
vozes oficiais que lhe dao legitimag¢do, como também a frequente
realizacdo de filmes em Cabaceiras, pois, para ele, essas ndo sio
as formas culturais primordiais que deveriam relevar a cidade na
midia, sendo apenas uma tradicdo inventada que foi inculcada nos
moradores devido a falta de estimulo a valorizacdo pelo o que é
proprio da terra.

Willis Leal mesmo disse que o Bode Rei faz
parte da nossa cultura, e muita gente ja ta
associando isso ao seu convivio, como que o
cinema fizesse parte da nossa cultura. Que
negdcio é esse? Vocé ndo tem uma formagio
e alguém chega e diz a vocé e vocé acredita
no que estdo dizendo, mesmo porque agente
ndo tem uma valorizacdo da nossa cultura,
e tudo realmente, que é da nossa cultura ta
se acabando. (O que por exemplo?) As festas,
como em toda cidade do interior, as festas
religiosas, profanas... como festa de padroeira,
isso sim é cultura nordestina, toda cidade
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do interior tem. 0 sdo Jodo, aqui tinha a
tradicional festa de reis, essas coisas todas
estdo acabando, porque? Porque tia vindo
0 cinema, porque ti vindo o Bode Rei, tudo
isso consome o que agente tinha, as bandas
de musica... Cabaceiras, até meados do século
passado, era conhecida como berco da musica
na Paraiba, porque tinha a fila harmdnica
aqui que exportava musicas pra tudo que era
canto. 0 cinema e a festa do Bode Rei consome
tudo o que seria cultura, todos os recursos
que seriam destinados, tudo, tudo..(J. M. A
Cabaceiras, 2007) As palavras em itdlico sdo
minhas.

italo Calvino (1972, p.7), discute que a cidade ndo conta
o seu passado, ele estd contido nas "linhas das mdos, escrito
nos dngulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdos das
escadas...”, nos instigando a dar voz e investigar os instrumentos
que vivenciaram o tempo e que dele falam. Em Cabaceiras, as
praticas culturais que permearam o passado andam sendo
esquecidas pelos novos acontecimentos do presente, muitas vezes
narrados por pessoas quem nhao pertencem a cidade. As investidas
econdémicas e politicas tém cultivado a existéncia de novas
atividades, que, segundo eles, por serem mais lucrativas devem
gerar maior dinamismo na renda e na vida de seus moradores.
Porém, o guia de turismo se pde contrario a estas imposigdes, e
busca como uma voz destoante resgatar estas "velhas” praticas no
municipio. Sobre a Festa do Bode Rei, ele cita:

A Festa do Bode Rei é muito polémica aqui,
minha opinido ndo é a opinido unanime aqui...
Assim, trés meses antes da festa do Bode Rei
a prefeitura passa pra fazer a festa, todos os
recursos destinados a festa, direcionados
a festa, e sdo trés meses depois pra pagar
a conta da festa, ou seja, seis meses do ano
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dedicado a uma festa. (Que dura?) trés dias. Ai
vocé chega e se pergunta: o que é prioridade
em Cabaceiras? 0 que é prioridade na
administragdo? A Festa do Bode Rei! Isso é
bom? Vamos ver até que ponto. Pode até ter
suas vantagens, mas com certeza tem suas
desvantagens. Gasta o qué? Em torno de 300
a 400 mil reais. Em torno de 50%, no maximo,
consegue de patrocinio e os outros 50% é
a prefeitura que banca. O povo diz que gera
emprego, mas serd que isso é suficiente pra
cobrir as despesas que a prefeitura teve? Com
certeza que nao! O buraco vai ficar, ndo tem
jeito, ndo tem quem resolva esse problema..
Mas dizem que o que sai da prefeitura entra
no comércio, mas sera que entra realmente?
Vale a pena o que se gasta? (J. M. A, Cabaceiras,
2007) As alteragées em itdlico sdo minhas.

Festas como essa ja sdo consideradas simbolos de
Cabaceiras, que se organiza em torno dos signos do cinema e do
bode. Pracas e placas demarcam este discurso, norteiam o olhar
do visitante, constituindo uma paisagem propicia para realiza¢des
de outras producgbdes cinematograficas. Para Calvino (1972,
p.9), "O olhar percorre as ruas como se fossem pdginas escritas: a
cidade diz tudo o que vocé deve pensar, faz vocé repetir o discurso,
g enquanto vocé acredita estd visitando.., ndo faz nada além de
registrar os nomes com os quais ela se define (...)". Seria uma real
educacdo dos sentidos, que através de signos trazem a memoria
uma histéria recém tecida e ja legitimada como prépria da
cidade. Certeau (1994, p.40) ao voltar o olhar investigativo para
as operagdes ordindrias, afirma que: "a presenca e a circulagdo de
uma representagdo (ensinada como o cédigo da promogdo sécio-
econémica por pregadores, por educadores...) ndo indicam de modo
algum o que ela é para os seus usudrios”. Estes rétulos elaborados
como defini¢des para falar e pensar a cidade de Cabaceiras sio
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c6digos linguisticos que enunciam um jogo de reapropriagdes,
tanto das imagens da cidade que sdo apropriadas pelo cinema,
como das imagens tecidas pelo cinema que sdo reapropriadas pela
cidade. Esse jogo de imagens, que também ocorre no periodo de
festas do Bode Rei, podem ndo gerar sentidos entre os moradores
da cidade, interpretados por mim como usudrios, mas sio
fabricados e manipulados em torno da organizacdo de um lugar
aberto para os que vém de fora.

Fotos de Vivian Galdino de Andrade, em 08/06/2008

Fruto das estratégias turisticas que organizam o lugar em
torno de um ideal produtivista, o letreiro e as inimeras placas
anunciam o caminho que deve ser percorrido para se chegar a
Rolidde Nordestina e as casas que serviram de cendrio para os
filmes, como dispositivos que norteiam os turistas e que dao novas
formas ao lugar.

Através do Programa BNB de Cultura, o 'Projeto Rolitude
Nordestina' objetiva também a construcdo de um Memorial
Cinematografico que visa reunir o maximo de informacgdes
possiveis sobre os filmes, seus diretores, os roteiros e fotos
dos figurantes. Sua sede estd localizada no antigo Cine Ideal da
cidade, cinema mudo ja extinto, em um prédio do século XIX, que
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compde, junto com os demais, a arquitetura do Centro Histérico
do municipio. O projeto Rolitde ainda prevé para ele algumas
metas, como: (1) a realizacdo de pesquisa para diagnéstico e
cadastramento dos filmes; (2) aquisicio dos acervos (copia de
filmes, fotos, roteiros, depoimentos etc.); (3) confeccdo de réplicas
das vestimentas utilizadas nos filmes; (4) realizacdo de oficinas de
atores com pessoas da comunidade cabaceirense; (5) aquisicdo
de mobilidrio e equipamento para o Memorial; e (6) realizacdo
de eventos e acgOes culturais. Até o término desta pesquisa
estas metas ainda ndo tinham sido totalmente consolidadas em
Cabaceiras, estando o acervo que compde o museu nido bem
estruturado, composto apenas de entrevistas com diretores e
textos retirados da internet, juntamente com recortes de revistas
ejornais.

Tem sido, no entanto, por meio dos programas
desenvolvidos pelo projeto Roliide que surgiu o estimulo em
reunir mais informacdes e elementos que melhor subsidiassem
a utilizacdo da cidade como cendrio para futuras producdes
filmicas, uma vez que até a criacdo do Memorial pouco se tinha
para demonstrar que estas producdes haviam sido realmente
realizadas em Cabaceiras, contando apenas com as casas e
estruturas fisicas que eram cedidas as equipes de direcdo. Estes
seriam o0s motivos que balizavam a necessidade de se ter um
espaco adequado para se contar essa histéria reservada ao cinema
na cidade. 0 fato de buscar o reconhecimento da midia é utilizado
como justificativa pelo projeto Rolidde Nordestina para angariar
o financiamento do BNB, demarcando o ideal mercadolégico e
pouco formativo que o substancia.

A Prefeitura de Cabaceiras através da
realizacdo de eventos como a Festa do Bode
Rei, Amostra de Audiovisual e o Cabaceiras
Mostra Cultura oferece oportunidade para
geracdo de emprego e renda, para divulgacdo
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do municipio e para o incremento do
turismo. Nas ultimas edi¢Ges, estes eventos
conseguiram uma presen¢a excepcional na
midia paraibana e nacional, aparecendo,
com destaque, entre outros em: Mais Vocé
(Programa de Ana Maria Braga), Domingo
Espetacular (Rede Record), Globo Rural,
Revista Isto E, TV Bandeirantes. Além dos
principais jornais da Paraiba, Rio de ]Janeiro,
Sdo Paulo e Brasilia, atraindo um grande
nimero de visitantes. 0 Projeto Rolidde
Nordestina é mais um destes eventos que
tem como principal objetivo consolidar o
Municipio de Cabaceiras como um centro
voltado para o estudo, preservacdo, exibicdo
e fomento de realizagdes cinematograficas.
(Projeto Roliide Nordestina, Programa BNB
de Cultura, 2007, p.8)

0 evento Cabaceiras Mostra Cultura, citado acima,
é também pensado pela Secretaria de Educacdo, Cultura e
Desporto do municipio, que afirma buscar estimular as riquezas
culturais da regido, incentivando suas "vocagdes" turisticas e o
potencial cultural do municipio, revertendo em procedimentos
que gerem emprego e renda para a comunidade. A organizacio
funcionalista, voltada a idéia de progresso, faz esquecer o lugar
como uma possibilidade, vendo-o apenas como um espagco mitico
aberto a estratégias so6cio-econdémicas e politicas (CERTEAU,
1994). E usufruindo do que antes lhe deteriorava, o clima, que
a cidade consegue burlar, com sua hospitalidade, o que antes
lhe caracterizava. No entanto, ainda se torna pertinente pensar
até que ponto a cidade e seus moradores estdo realmente sendo
beneficiados pela realizacdo de filmes na cidade

[.] é aquela histéria do cinema e a inddstria
da seca pra tirar proveito e é dessa forma.
No inicio, a gente ainda tolerava por que eles
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vinham e traziam renda pra cidade, depois
vinha o turismo porque aqui foi gravado 0
Auto da Compadecida e tal, e os politicos
tentam passar isso pra gente, que o bom
da coisa é isso, s6 que nido é bem assim.
No Grupo de Jovens a gente debate essas
questdes sobre a exploragdo do cinema, a
maioria das vezes a produtora paga a cidade
para usar o espaco e aqui ndo, acontece o
contrario, e ndo é de hoje que acontece isso
no Brasil. Dentro da histéria do cinema, tudo
é financiado pelo Estado e sdo gastos né. No
ultimo debate que a gente fez foi exatamente
sobre o que valia a pena na Rolitde, eu trouxe
umas coisas de outras cidades pra gente ver..
sobre a receita de Nova York, por exemplo, a
segunda maior receita de 14 é proveniente do
aluguel das ruas para o cinema, é um negécio
monstruoso. E em outras cidades, como em
Sdo Paulo, eles pagam 800,00 de um aluguel
de uma casa o dia, aqui eles pagam R$ 300,00
0 més. Enquanto eles pagam ao figurante
R$50,00 ou R$60,00 o dia, aqui eles pagam
R$15,00 ou R$20,00 no maximo. Ao gravar em
Cabaceiras os cineastas dizem que costumam
economizar 30% do filme, porque 14 é barato,
a mao-de-obra é barata ndo sei o que, e a
maioria das pessoas daqui acham bom, as
vezes concordam com ele. [J. M. A, Cabaceiras,
2007).

A percepcio do que se tem como uma atividade prazerosa e
uma profissdo parece se confundir em Cabaceiras. A semelhanca
com a Hollywood californiana nio se estende a idéia de
desenvolvimento de uma industria cinematografica, uma vez que
as cenas realizadas nos eventos planejados pela propria cidade nio
garantem aos figurantes um efeito de carreira profissionalizante,
muito menos a distingdo para a selecio de figuracio em outras
produgdes cinematograficas a serem realizadas na cidade. Questdes
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como essa ndo circundam as premissas do projeto Roliude, que
em seus postulados basicos trazem apenas: [1) o lancamento de
uma politica agressiva de marketing, baseada no uso da midia
espontanea; (2) a implantacdo de elementos que déem suporte
real a essa midia, como o Memorial e o letreiro; (3] a consolidagdo
do acervo, com o levantamento e a obtencdo de informagdes que
permitam sua estruturacio técnica; (4] a capacitacdo de elementos
locais para encenagdes de réplicas que integrardo o programa Seja
artista por um dia, atuando em novas producoes que sejam rodadas
no municipio e (5) a criagido de um fundo de ajuda financeira que
apdie as novas produgdes filmicas a serem realizadas no municipio.

Apesar de todas estas investidas em volta do cinema, da
tida "politica agressiva de marketing”, a cidade ndo apresenta uma
sala de exibi¢do para que estes mesmos filmes sejam rodados na
regido. 0 que se tinha era um projeto de se montar um cineclube,
chamado Quebrando o Cabago, para que, a partir dele, algumas
producdes filmicas alcancassem a populacido local. Enquanto isso
nido acontece, muitos moradores ndo possuem contato com as
imagens do cinema/dos filmes, apenas vendo-as no ato de sua
producdo ou através de festivais, como o que fora organizado por
Willis Leal em 2008, o Fest Cine Digital do Semi Arido.

Segundo o guia turistico j. M. A, o projeto inicial da
Rolilde Nordestina era fazer de Cabaceiras uma cidade cendrio
permanente, trazendo cursos que capacitassem melhor seus
habitantes para o cinema. Nesse mesmo periodo, estava sendo
desenvolvido outro projeto, chamado Roteiro dos Cruzeiros,
que legitimava Cabaceiras como a terra dos cruzeiros. Nele, um
roteiro religioso seria incentivado, transformando a cidade num
local religioso de romaria. Ambos os projetos surgiram sob a
criacdo de Willis Leal em 2005. Em 2007 se deu a aprovag¢do do
projeto Roliude, financiado pelo BNB, 20.000 mil reais foram
disponibilizados, ficando o projeto reduzido a construcdo do
Memorial Cinematografico, do letreiro e da realizacdo de alguns
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subprojetos. Aos moradores estaria destinada a participacdo nas
oficinas de teatro, nas aulas de condutores, nas aulas de inglés e
nas demais formagdes propiciadas pela Diretéria de Turismo,
ligada a Secretaria de Educacdo, Cultura e Desporto do municipio,
como fontes de uma educacio nao formal.

A produgdo de inimeros filmes, o letreiro erguido na cidade,
as frequentes visitas dos turistas tém mexido com o cotidiano da
cidade e com os sentidos de seus moradores. 0 comércio e algumas
atividades turisticas tem se voltado para recepcionar os turistas, e
a prefeitura concede algumas benesses para a producdo de outros
filmes no municipio. Essa publicidade construida em torno de uma
cidade aberta para outro "estrangeiro” sem reservas, tem ocasionado,
segundo as prerrogativas certeaunianas, uma invisibilidade para as
praticas didrias que lhe substanciam, uma vez que o “Visivel tem como
efeito tornar invisivel a operagdo que a tornou possivel. Essas fixa¢des
constituem procedimentos de esquecimento. 0 trago vem substituir a
prdtica” (CERTEAU, 1994, p.176). Entre os moradores, os discursos
sdo variados e conflitantes, para alguns isto é positivo, e se converte
em rendas, para outros, ndo. A propria idéia do que seria a cultura
tradicional da cidade se dissolve.

Uma das liderangas religiosas elaborou um abaixo-
assinado reivindicando ao prefeito a proibicdo do uso da parte
histérica da cidade (inclusive da igreja) para as filmagens. Em
entrevista, ele disse: "Somos indios em nossa préopria casa” (Pe. José
Jonethe, Cabaceiras, 2007). Alguns filmes utilizaram a igreja como
cendrio de algumas cenas, tendo danificado o telhado e alterado
suas feicbes. Estas discussdes acabam incidindo na depredagio
do patriménio cultural. A realizacdo de algumas reformas na
igreja foram impedidas por alguns representantes, como o
presidente da AART1CA1) que devido as filmagens d’0 Auto da
Compadecida (1998) e a pintura da Compadecida na fachada da

10 AARTICA - Associacdo dos Artistas de Cabaceiras
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igreja, compreendem que ela ja faz parte da histéria e da cultura
da cidade.

Vimos com muito respeito apresentar a Vossa
Exceléncia algumas reflexdes a respeito da
realizacdo da ultima filmagem na praga da
Igreja Matriz. Pode ser que esta obra traga
algumas vantagens financeiras a algumas
pessoas deste municipio, mas para nos
os prejuizos vdo se repetindo a cada ano,
chegando a um nivel intoleravel. (..) Presos
em nossas casas, achamos que esta ocupagdo
absoluta da praca e esta ostentacdo das
riquezas dos atores cujo dinheiro é facil, e ndo
compensado pelas esmolas que fazem ao povo
humilde, que por causa de sua pobreza se
sujeita as exigéncias deles... (Pe. José Jonethe,
Abaixo assinado, Cabaceiras, 2005)

TensGes como estas, que trazem em seus documentos,
discursos que se digladiam em torno da realizacdo de filmes na
cidade tem se tornado comum em Cabaceiras. Os valores a serem
pagos aos figurantes também parecem ndo incomodar os 6rgaos
que dizem representa-los. O presidente da AART1CA se coloca
como um defensor da cultura, e afirma que buscou juntamente
com o padre proteger o patrimoénio arquiteténico e histérico da
Igreja Matriz, se disponibilizando a falar com diretores e pessoas
responsaveis, mas logo aponta que os danos acabaram sendo de
responsabilidade dos poderes publicos locais.

Para Calvino (1972, p.ll1), "A cidade é redundante: repete-se
para fixar alguma imagem na mente. (...) A memdria é redundante:
repete os simbolos para que a cidade comece a existir". Esta
nova histéria elaborada para Cabaceiras toma como signos
representativos elementos de alguns filmes realizados na cidade
e os bodes propagados pela Festa do Bode Rei. Ao chegarmos a
Cabaceiras, e vermos sua divisdo espacial, em pracas repletas
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de bodes de concreto e casas - cenarios, nossa memoéria é levada
de imediato a associar a cidade com as suas representagoes,
legitimando o jargdo propagado pela estratégia turistica: "Na
Rolitide Nordestina até o Bode é Rei!".

Essa visibilidade construida em torno da imagem de
Cabaceiras tem gerado a invisibilidade das praticas culturais
locais, da histéria de um povo e de sua identidade, permeando
a construcdo da histéria de um presente repleto de duelos
simbdlicos, contestagdes culturais e lutas de sentidos. Esses
fatores tém estimulado algumas vozes dissonantes a trabalhar
na contramdo deste processo, ndo o refutando, mas usando-o
como uma tatica auxiliar que possibilite a autonomia de outros
discursos e pontos de vista que recontem, tramem e reelaborem,
de uma maneira diversa, as outras histérias que construiram e
ainda constroem Cabaceiras. Como diz Calvino [1972, p.12), "0
novo dado ganhava um sentido daquele emblema e ao mesmo tempo
acrescentava um novo sentido ao emblema”. A Roliide Nordestina,
a histoéria e a cultura em Cabaceiras sdo sentidas e vivenciadas de
formas plurais, contadas pelos relatos, documentos e experiéncias
que me forneceram uma espécie de telescépio que tenta traduzir
as sensibilidades deste cotidiano na escrita.

Foi através da Rolitde Nordestina que Cabaceiras se
tornou (in)visivel nacionalmente. No entanto, apesar desse
estudo apresentar diversos olhares sobre o projeto Roliude
Nordestina, desmistificando a idéia puramente beneficiadora de
seus subprojetos, torna-se valido salientar que as premissas deste
projeto permitiram o repensar de questdes ligadas ao cinema e
a formacdo de jovens condutores, dando uma maior relevancia
politica e turistica ao municipio. A grande maioria dos moradores
da cidade afirma declaradamente a satisfacdo de viver esta nova
histéria do presente, marcada pela elaboracdo de um conceito que
reconfigurou o clima seco como propicio e revelador de indmeras
potencialidades. No entanto, as reflexdes trazidas por esta
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pesquisa sugerem um repensar das estratégias turisticas, para
que busquem valorizar o cotidiano como um ambiente educativo,
repleto de experiéncias historicas e culturais que merecem ser
destacadas, e seriam através delas que a cidade deveria adquirir
visibilidade.
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0 NORDESTE E ALGUMAS SONORIDADES: "ALEM DA
SECA FERRENHA, DO CHAO BATIDO E DA BRENHA..."

Kyara Maria de Almeida Vieiral

"A musica é uma linguagem coletiva. Como as
outras artes, ela elabora os signos sensiveis
pelos quais os homens de um momento do
mundo revelam sua vontade e esperanca...”
(DUFOURT apud CHIMENES, 2007, p. 6]

0 choro da sanfona.. Sons de passaros.. Estalar d
chicotes... Tinir de chocalhos.. Mugidos de vacas.. Relinchar
de jumentos.. O grito do aboio.. Melodias do cancioneiro que
deslizam por sua garganta como lagrimas a escorrer pela face.
Eis que a musica irrompe e se dissipa no ar, atingindo ouvidos e
corpos, instigando lembrancas, acordando saudades, dizendo de
forma cantada o que dizem os sentimentos.

Pensar na relagdo entre a musica e as representacdes
da seca no Nordeste brasileiro, sugere muitas possiblidades e
caminhos por onde seguir, tendo em vista que essa relacdo é
fecunda, intensa e antiga. Poucas pessoas ndo ouviram [falar) (n)
avoz de Luiz Gonzaga acompanhada do choro da sanfona, a cantar
as dores ou as esperancas do chdo batido, da terra rachada, do soll

1 Doutoranda do Programa de Pds-Graduagdo em Histéria -
Universidade Federal de Pernambuco. Pesquisadora do Grupo de
Pesquisa Flor e Flor: Estudos de Género - UEPB/ CNPq.
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que queima a vegetacdo e os coragdes. A partir da década de 1940,
o nordestino de Exu, junto a tantas outras pessoas, passou a [de)
cantar as experiéncias vividas nesse pedag¢o do Brasil, tendo como
um dos principais temas inspiradores de suas canc¢des a seca.2

Reconhecido nacionalmente como "voz da cultura
nordestina”, até pensei em tomar Luiz Gonzaga como rota na
tentativa de pensar a paisagem seca do Nordeste através da
musica. Todavia, decidi aventurar-me pela producdo de outro
nordestino, que desde os 7 anos de idade ja dava as primeiras
notas na sanfona, e aos 10 anos animava as festas com seu fole
de 24 baixos em Monteiro-PB, cidade onde nascera, localizada na
microrregido do Cariri Ocidental (ou Cariris Velhos) paraibano.

Ao abandonar a carreira de bancario, Flavio José Marcelino
Remigio, mais conhecido por Flavio José, passou a se dedicar
exclusivamente a sua carreira como musico profissional. Sua obra
hoje conta com a produg¢do de 8 LPs3e 17 CDs4 compostos por

2 Para uma discussao sobre a obra de Luiz Gonzaga, ver ALBUQUERQUE
JR, 2009, pp. 171-185.

3 1977 - S6 Confio em Tu/ 1980 - Forr6 Quentura/ 1990 - Recado/
1991 - Cheiro de Forré/ 1992 - Caboclo Sonhador/ 1993 - Terra
Prometida. As Unicas referéncias que encontrei sobre os LPs foram
essas. Busquei em vdrias fontes, chegando a enviar e-mail para
o endereco indicado no site oficial do cantor, que ndo dispde de
informacdes sobre os LPs, mas ndo obtive retorno. Fonte: http://
pt.wikipedia.org/wiki/Fl%C3%A1vio_Jos%C3%A9

4 1994 - Nordestino Lutador/ 1995 - Tareco e Mariola/ 1996 - 0
Melhor de Flavio José/ 1996 - Filho do Dono/ 1997 - Sem Ferrolho e
Sem Tramela/ 1998 - A Poeira e a Estrada/ 1999 - Ao Vivo - Sempre/
1999 - Pra Todo Mundo/ 2000 - Seu Olhar Nio Mente/ 2001 - Me
Diz, Amor/ 2002 - Palavras ao Vento/ 2003 - Cidadido Comum/ 2003
- Actistico/ 2004 - Pra Amar e Ser Feliz/ 2005 - O Poeta Cantador/
2006 - T4 Bom que T4 Danado!/ 2008 - Dom Cristalino. Fonte: http://
www.flaviojose.com.br/
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indmeros sucessos que sdo cantarolados e repetidos em varios
espagos onde o seu forré é tocado.

As produgdes de Flavio de José sdo associadas as producdes
de varias personalidades da musica considerada a "verdadeira
representante da cultura nordestina”; algumas narrativas o
sugerem como sendo uma espécie de continuador da obra de Luiz
Gonzaga, Dominguinhos, Jackson do Pandeiro, Sivuca, Marinés, etc.

E aqui ndo usarei o termo representacdo e seus derivados no
sentido de produzir através da linguagem uma imagem "pura" da
realidade. Se o mundo ndo fala e apenas nés human@s falamos,
segue a ideia de que nds falamos sobre o mundo, e atribuimos
sentido aos siléncios das coisas do/no mundo. Portanto, é
necessario (re) pensar o conceito de representacdo. E a partir
da proposta pds-estruturalista, esse conceito ('representacido')
é retomado, mas ergue-se como alternativa a ideia classica de
representacdo, tendo em vista que ndo concebe a linguagem como
uma estrutura instavel e indeterminada.

Nesse contexto, a representacdo é concebida
como um sistema de significagdo, mas
descartam-se o0s pressupostos realistas e
miméticos associados com a sua concepg¢ao
filoséfica classica (.) a representacdo é
concebida unicamente em sua dimensio
de significante, isto é como sistema de
signos, como pura marca material (..) Na
perspectiva  poés-estruturalista,  incorpora
todas as caracteristicas de indeterminacio,
ambiguidade e instabilidade atribuidas a
linguagem. (SILVA, 2005, p. 90-91)

A partir disso, a propria "realidade" e a "representacdo”
comecam a ser tidas como categorias, entre outras, que facilita
nossa lida com as coisas. A representacdo nao aloja, entdo, a
presenca do ‘real’ ou do significado, ndo é simplesmente um
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meio transparente de expressdo de algum suposto referente. A
representacdo inclui as praticas de significacio e os sistemas
simbolicos por meio dos quais os significados sdo produzidos,
posicionando-nos como sujeitos. Nas palavras de Stuart Hall (apud
WOODWARD, 2005, p. 8) "a representacdo atua simbolicamente
para classificar o mundo e nossas relagdes com seu interior; é
através da linguagem e dos sistemas simbdlicos que o mundo é
representado e adquire sentido".

Por isso, desde j3, saliento que o objetivo deste texto nao
é alojar a obra desse artista em alguma caixinha de c6digo da
musicologia, priorizando a visdo "objetivista" ou "subjetivista"
(NAPOLITANO, 2006, pp. 236-238); nem inflamar a peleja entre @
sidefensor@s do "forré pé de serra” ou do "forré de plastico”, nem
acirrar as disputas entre o "erudito” e o "popular”, na tentativa de
fixar com minha escrita a ‘representacdo mais verdadeira’ sobre a
seca a partir da musica. Afinal,

a can¢do ndo é género, mas sim uma classe
de linguagem que coexiste com a musica, a
literatura, as artes plasticas, a histdria em
quadrinhos, a danca etc. E tudo aquilo que se
canta com inflexdo melddica (ou entoativa) e
letra. Nao importa a configuracdo que a moda
lhe atribua ao longo do tempo. (TATIT, 2006, p.
54)

Portanto, independente das classificacdes e configuracdes
atribuidas as produ¢des musicais (erudita, popular, classica,
contemporanea, alienada, engajada, realista, subjetivista etc), é
preciso reconhecer que estas sdo produgdes culturais e que nao
tem seus significados encerrados ap6s sua execuc¢do e/ ou audi¢do.

5 Por uma questdo de politica de género, tem-se usado o @ para que
a escrita ndo ratifique a hierarquia entre os pronomes masculino e
feminino. Por uma questdo de escrita, o @ substitui aqui a grafia a/o.

194



0 nordeste e algumas sonoridades

"Mesmo a cangdo estandardizada, catalogada como "comercial,
impura, simpléria e corporal, tem algo a dizer sobre a sociedade e
sobre os sujeitos que a consomem, nem sempre apenas pelo viés da
"alienagdo’.." (NAPOLIANO, 2007, p. 8)

Digo isto porque quero destacar que ndo escolhi trabalhar
com algumas musicas de Flavio José por ele ser considerado o
"rei do xote", o representante do "espirito da na¢do nordestina",
ou "manter-se auténtico, atemporal e original, produzindo um
forr6o diferenciado”6 Parto da perspectiva de que: toda atividade
criadora e a sua receptividade esta envolvida na producio de
significados sobre o mundo; toda producdo cultural é histérica,
tem um lugar e um tempo de emergéncia que possibilitam sua
existéncia. Ou seja, "para que a cultura musical seja assimilada,
basta essa adaptacdo aos critérios e as convengdes, aos quais se
submete a invengdo de acordo com o momento histérico em que ela
se localiza." (BOULEZ apud FOUCAULT, 2001, p. 398]J.

Entdo, o objetivo desse artigo é repensar a articulacio
naturalizante entre seca e Nordeste a partir de algumas musicas
de Flavio José, dando destaque as descontinuidades e mudangas.
Dai vale destacar desde ja que nem sempre a seca foi (des)
escrita, pintada, cantada, filmada como "0” fenomeno natural
responsavel Unico pelos problemas do Nordeste. Nem sempre
a seca correspondeu aos critérios e convengdes ao ponto de ser
assimilada como o tema genuino das experiéncias do Nordeste,
especificamente do sertioZ E a partir de fins do século XIX e
comeco do século XX, que a seca se torna o centro de uma série
de“discursos de grupos e instituicdes sociais que vdo se cruzando
e informando um "discurso da seca”, feixe de imagens, enunciados
e significados, que a tornam uma seca particular, uma seca que sé

6 Ver http://www.flaviojose.com.br/
7 Para uma discussdo sobre a transformagio da seca em problema, ver
ALBUQUERQUE JR. 1988.
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o Norte e depois o Nordeste terdo.” (ALBUQUERQUE JR., 2008, p.
243).

E a musica configura entre os discursos privilegiados
que vao formando o que Albuquerque Jr. chama de "discurso
da seca", de forma destacada o forrd, tendo sua inspiracdo no
baido propagado por Luiz Gonzaga, este que serd consagrado
nacionalmente como a poesia musicada que canta o Nordeste da
maneira "mais realista”.

Mesmo passados varios anos, e com as inimeras mudangas
em todos os setores da sociedade brasileira, de norte a sul do pais,
inclusive no Nordeste, a seca continua sendo um tema que tem
autoridade no dizer e no ver o Nordeste: nos festivais de forr68
nos congressos de violeiros, nas cangdes de vari@s artistas, a
seca é recorrentemente convocada para compor a poesia sobre a
referida regido.

Jd& ndo existem mais as condicdes de possibilidade9 que
favoreceram para que as musicas cantadas por Luiz Gonzaga (e
tant@soutr@s) fossem consideradas representantes legitimas
de um povo e suas experiéncias; "os critérios e convengées do
momento histérico” em que tais musicas foram produzidas ja nio
sdo os mesmos. Ainda assim, a seca, mesmo sendo um problema
resolvido para boa parte da populacio do Nordeste, e mesmo
sendo um fendmeno vivenciado em outras regides do Brasil,
parece ndo ter cortado os fios que a liga aos "cabega-chata", aos
"baianos", aos "paraibas".

8 Por exemplo, o Forr6 Fest, festival de forr6 que ocorre na Paraiba
no periodo junino, onde ha eliminatérias em varias cidades-polo do
Estado, culminando com a final em Campina Grande, no Parque do
Povo.

9 Para uma analise dessas condi¢des de possibilidades que tornaram
o discurso de Gonzaga autorizado para falar do Nordeste, ver
ALBUQUERQUE JR,, 2008.
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Ndo quero dizer que esse tema deva ser abolido, nem
tampouco que é um tema ultrapassado ou de menor valor. Mas, é
preciso pensar em sua historicidade e nas tramas que permitem
sua arregimentacdo por varios discursos até hoje, e entre esses
inimeros discursos estdo os 17 CDs gravados por Flavio José, que
sdo compostos por algumas musicas de sua autoria, mas também
de musicas resultantes de varias parcerias.

Ao analisar as letras das musicas de tais CDs, percebi que,
além das referéncias ao amor, a saudade da amada, a paixdo
correspondida (ou ndo), hd também varias musicas que se referem
ao Nordeste e sua cultura, ao sertdo, a for¢a do nordestino, a seca
e suas consequéncias. Com exce¢do dos CDs "0 Poeta Cantador”
(2005) e "Dom Cristalino” (2008), todos os outros 15 CDs possuem
alguma cancdo que se remete ao Nordeste. Entre tantas musicas,
escolhi duas, com um intervalo de gravacdo de dez (10) anos, a fim
de pensar a partir delas, quais as imagens que sido requisitadas
pelo artista para falar/ cantar o Nordeste. As musicas sido: "Seca
Nordestina” (1996) e "Orgulho de ser Nordestino"” (2006)10

A SECA NORDESTINA E O ORGULHO DE SER NORDESTINO: A
PAISAGEM ENTRE O QUE SE VE E 0 QUE SE CANTA

A escolha de "Seca Nordestina" e "Orgulho Nordestino"
se pautou pela necessidade de trazer para esse texto a
multiplicidade: o que torna possivel um mesmo artista divulgar
musicas com narrativas multifacetadas sobre um mesmo tema?
Quais as experiéncias visiveis e diziveis no/ do Nordeste nos

10 Seca Nordestina (Flavio José), LBC Gravacoes e Edicdoes Musicais
LTDA, 1996, faixa 6 do dlbum "O Melhor de Flavio José”. Orgulho de ser
Nordestino (Flavio Leandro), LBC Gravagoes e Edigdes Musicais LTDA,
2006, faixa 2 do album "T4 Bom Que Ta Danado". Fonte: http://www.
flaviojose.com.br/
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ultimos anos que inspira produgdes diferenciadas acerca desse
espaco que historicamente foi sendo de-marcado, d-escrito como
o espaco da saudade, da falta, da dor, da secura da terra e dos
sujeitos, da paisagem "que ddi nos olhos e nas mentes"1

Por mais que a seca e o sofrimento do Nordeste ainda sejam
experiéncias narradas com tanta forca, ainda sejam repetidas
incansavelmente por alguns discursos, ainda sejam convocadas em
variados espacos narrativos (do Parlamento ao palco, do cordel
as telonas), de alguns anos para cd é possivel acessar narrativas
que produzem significados diferenciados e que sdo reconhecidos
também como autorizadas para dizer o Nordeste.

A paisagem ndo é apenas natureza; a paisagem é resultado
das intervencdes, da percep¢do humana, dos sentidos que os
sujeitos atribuem a ela. Assim, as mesmas imagens e 0s mesmos
enunciados que foram repostos ao longo do tempo, procurando
criar para o Nordeste uma paisagem Unica, estavel, atemporal e
a-histoérica, ndo teriam como se manter inquestionaveis, intocadas
e imutaveis, porque os sujeitos se mobilizam, trans-formam a si e
aos espagos por onde circulam.

N3do sé os proprios titulos das musicas escolhidas, mas a
performance, o ritmo, o timbre, e a poesia nelas contidas sugerem
essas variadas possibilidades de se ver e se dizer o Nordeste. "Seca
Nordestina" inicia com o 'choro’ solitario da sanfona a acompanhar
Flavio José que recita em forma de lamento o seguinte verso: "Olha
ai minha gente/ eu vim lhe contar/ que o norte da gente/ td ruim de
lascar./ Ndo aguento, ndo/ vou mearretirar/ ndo chove mais, ndo/
no nosso lugar."

Mesmo sendo uma musica gravada em 1996, o verso
inicial retoma a nomenclatura NORTE para referir-se ao Nordeste.
Tal nomenclatura foi usada até os anos 1930, quando o Brasil s6
conhecia duas regides: as Provincias do Norte (da Amazdnia a
Bahia] e as Provincias do Sul (do Espirito Santo ao Rio Grande),
que depois viriam a se chamar estados do Norte e estados do Sul.
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Em 1938 foi quando o Conselho Nacional de Estatistica introduziu
a divisdo regional do Brasil em nimero de cinco, onde aparece o
Nordeste formado pelos estados que vao do Ceard a Alagoas.1l

Nao sé por usar a nomenclatura NORTE, esse verso inicial
relembra em muito as composicdes de Luiz Gonzaga. 0 lamento
da voz que remete ao aboio do vaqueiro a chamar pelo gado na
caatinga, o som da sanfona que acompanha tristemente os versos
recitados pelo poeta a contar os suplicios de quem vive num lugar
que ndo chove e por isso é "ruim de lascar”, e de tio ruim, forca
seus habitantes a se retirarem, assim como os animais que migram
por nio suportarem a secura do lugar. E preciso divulgar para "sua
gente”, e para o restante do Brasil, porque se estid indo embora,
deixando a "terra natal”, e ao mesmo tempo pedir ajuda a quem for
de direito. Ja de inicio, a paisagem sertaneja parece "mais adequada
para servir de base a reivindicacbées de melhorias, de investimentos,
de recursos, de cargos” (ALBUQUERQUE JR., 2008, p. 212)

Outras aproximag¢des com a producdo de Luiz Gonzaga
podem ser percebidas no transcorrer da musica. Além de citar
varios tipos de plantas e animais tipicos da regido, e o que a
falta de chuva lhes causa, o artista também divulga 6 dos 9
estados da regido e convoca um ouvinte especifico e especial
muito presente na produgdo gonzagueana, que aparece como
possivel solucionador dos problemas narrados, numa perspectiva
sobrenatural ou terrena, sob a denominacdo de SENHOR e/ ou
DOUTOR:

0 mandacaru secou/ O agave e a mancambira/
Que a folha virou imbira/ Manigoba
esturricou/1

11 Em 1942 o IBGE redefiniu outra vez a regido Nordeste, que passou a
ser formado pelos estados que vao do Maranhdo a Alagoas. No final
dos anos 60 o Nordeste torna-se maior, formado por 9 estados, com a
incorporagdo da Bahia. Ver SIQUEIRA, 2000, p. 3.

199



Kyara Maria de Almeida Vieira

Aveloz amarelou/ 14 ndo tem mais nada
verde/
Gado com fome e com sede/ Dé um jeito meu
senhor

L4 secou meu senhor/La secou meu senhor

Bahia de todos os santos/ Pernambuco e
seridd

Em muitos e muitos outros cantos/ Ceara e
Maceid

E a seca nordestina/ Paraiba masculina
Sempre, sempre € a pior

E o moxoté é de fazer d6/ E o moxot6 é de
fazer d6

Seu doutor ta tudo seco/ Baxio tabuleiro e cha
L4 morreu tudo de sede/ Cururu cagote e ra
L4 ndo tem mais nada verde/ Nem mesmo o
maracana

S6 resta o simbolo da seca/ A cigarra e acaua
Acaua acaud

Em "Seca nordestina” os versos sdo cantados na companhia
da sanfona que arranha os acordes como se ela prépria, enquanto
instrumento fundamental na construcdo dessa identidade do
Nordeste seco e sofrido, também estivesse esgotada pelo calor,
pela falta de verde, pela auséncia de vida viva, pela morte tio
premente de animais, plantas e pessoas. A sanfona, tendo seu
choro acompanhado pelos sons dos instrumentos de cordas,
juntos parecem fazer a funcdo das carpideiras nordestinas,
lembrando o quanto triste e dolorosa é a morte, destacando que
na "paraiba masculina” de Flavio José, tudo é pior.

Enquanto os instrumentos de sopros se destinam a imitar
o canto dos passaros comuns na regido em varias passagens da
musica, nesse Nordeste que vai sendo de-marcado pela dor, ndo
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sé o poeta "ndo aguenta, ndo" e por isso vai se “arretirar”, "homem
e natureza sdo soliddrios até no sofrimento” (ALBUQUERQUE J]R,
2009, p.183), pois as plantas secaram ou morreram, o “gado com
fome e com sede” nao sabe até quando sobreviverd; "cururu, cagote
e rd" ja ndo existem mais, e mesmo o maracani, uma espécie de
papagaio, nem ele conseguiu manter-se verde diante da crueldade
do sol.

Nessa terra que ndo apenas o vento parece ser imdvel, como
se 0 sol vivesse “a pino” durante as 24 horas do dia, os Unicos seres
que insistem em ficar na regido e ainda conseguem sobre-viver
é a "cigarra e a acaud". A primeira com seu estridente canto que
escoa pelas capoeiras ressequidas, indicando o vazio de vida entre
longas distdncias, o que permite a propagacdo do som. A segunda
é conhecida porque sua presenca e seu canto agourento chamam a
seca, tendo a peculiaridade de se alimentar de cobras venenosas.

E possivel pensar como em "Seca Nordestina,
estrategicamente, varios signos sdo agenciados por Flavio José no
sentido de retomar uma paisagem bastante familiar e corriqueira
nas obras consideradas legitimas para cantar/ narrar/ mostrar o
Nordeste, e no campo da musica, mais especificamente a musica
de Luiz Gonzaga, "Uma musica que vai ligar subjetividades dispares,
que vai produzir uma "sentir nordestino” instituir uma certa "visdo
nordestina” das formas e dos sentimentos, cantando a ‘verdade
nordestina" com seu timbre de dor (ALBUQUERQUE JR., 2009,
p.180).

E se, nessa can¢do que esta no seu terceiro CD (1996), Flavio
José destaca a seca e suas doloridas consequéncias, ao ponto de
deixar o Moxoté12de "fazer dé", apés passados dez anos, a cangdo
"Orgulho de ser nordestino”, é resultado do agenciamento de outros

12 Moxotd é um rio temporario, afluente do rio Sdo Francisco, que serve
de fronteira natural entre os estados de Pernambuco e Alagoas. Fonte:
http://www.sirh.srh.pe.gov.br/site/bacia_rio_moxoto.php
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signos. 0 que faz pensar, como sugere Wisnik (apud NAPOLITANO,
2007, p. 6], que a obra de arte nido é

mero reflexo das estruturas sociais, nem
expressdo direta da histéria das ideias e das
ideologias. A obra é uma espécie de feixe
de tensdes de problemas e séries culturais,
muitas vezes contraditdrias e, por isso mesmo,
expressdo dos projetos e lutas culturais de
uma determinada época.

Assim, produ¢do da obra de arte ndo ocorre
necessariamente de maneira harmoénica, univoca, linear, ordenada
e em consonancia com TUDO que estd dado como autorizado
pelos coédigos culturais. Posto que em 1996, as condi¢des sociais,
politicas, econémicas e culturais eram bem diferentes das que
possibilitaram a emergéncia de Luiz Gonzaga como o "rei do
baido” e icone da auténtica musica que representava a "realidade"
nacional (e regional), mas ainda assim, Flavio José segue seu
grande inspirador13 e continua a retomar o tema da seca enquanto
problema e a sua intrinseca relacdo com o Nordeste, mantendo
essa relacdo também nos CDs seguintes.

S6 a partir de 2004, com o CD “Prd amar e ser feliz", é
possivel observar uma mudan¢a na abordagem que sera dada ao
Nordeste e suas experiéncias através da obra de Flavio José. Um
dos exemplos disso é a musica "Utopia sertaneja”, que nio mais
canta o Nordeste do sertdo a partir de seus "temas e imagens jd
cristalizados, ligados a prépria produgdo cultural popular: a seca,
as retiradas, as experiéncias de chuva (ALBUQUERQUE JR,,

13 Em entrevista concedida a TV Cariri Ligado (2008), Flavio José afirma
que aos 5 anos quando viu a imagem de Luiz Gonzaga pela primeira
vez, passou a pedir a seu pai uma sanfona. E ratifica que o forré de
Gonzaga é o "auténtico” forré, e que ele é seu grande mestre. Fonte:
http://www.youtube.com/watch?v=18x0F]sgjQo
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2009, p.181). Mas, traz uma série de sugestdes e caminhos que
se apresentam enquanto possibilidades e alternativas para que o
Sertdo venha a ser diferente, melhor, a partir do préprio esforco,
das agdes de seu povo.

Apenas em 2006 a selecio de musicas que comporao
o CD de Flavio José terd uma narrativa que ndo ratifica as
definicbes negativantes e insoliveis para a experiéncia da seca,
nem tampouco falard em projecdes, possibilidades, "utopias”,
que poderdo vir a ser vivenciadas pel@s nordestin@s, pel@s
sertanej@s.

A cancdo "Orgulho de ser nordestino” jiA come¢a com um
ritmo acelerado, alegre, mantendo os elementos do chamado
“auténtico” forr6é (sanfona, zabumba, tridngulo) sem deixar de
associa-los a outros instrumentos de sopro e cordas. Mesmo
retomando alguns temas que aparecem em “Seca nordestina”, o
que acontece de forma diferenciada, "Orgulho de ser nordestino”
parece surgir de outros ares, parece querer levantar poeira e
chacoalhar o publico que ird ouvi-la. A sanfona parece inquieta e
no halito da voz do cantor, parece que cada silaba sai junto a um
sorriso. Instrumentos e voz parecem ter se unido com o unico
objetivo de resultar numa cancdo que "fala ritmicamente de uma
terra que se entranha na alma e no corpo do ouvinte, arrastando
seu ouvido, sua cintura, seus quadris, arrastando seus pés."
(ALBUQUERQUE JR,, 2009, p.181).

Ndo mais um lamento ou suplica que fala de problemas e
dores sem cura; ndo mais um sonho e a longinqua possibilidade
de ver/ viver/ sentir sua realizacdo; ndo mais animais, plantas e
pessoas sendo convocadas para compor um cenario que vai sendo
destruido, mas vai se desenhando um cenario que podera ser
outro, ter outras cores, outros perfumes e outros contornos. Em
"orgulho de ser nordestino”, do comeco ao fim, aparece a critica
ao desconhecimento acerca da regido e um convite para que se a
conheca de perto:
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Além da seca ferrenha/ Do chio batido e da

brenha

0 meu nordeste tem brio/ Quer conhecer entio
venha

Que eu vou te mostrar a senha/ Do coracdo do
brasil

S3o nove estados na raia/ Todos com banho de
praia

Num céu de anil e calor/ Sdo nove estados
unidos

Crescentes fortalecidos/ Onde o Brasil
comegou

E hoje no calcanhar da ciéncia/ Formam uma
grande poténcia

Irrigando o chdo que secou/E verdade que a
seca inda deixa sequela/

Mas foi aprendendo com ela/ Que o nosso
nordeste ganhou

Deixou de viver de uma vez de esmola/ E foi
descobrindo na escola

A grandeza do nosso valor

Eu quero é cantar o nordeste/ Que é grande e
que cresce

E vocé ndo conhece doutor/

De um povo guerreiro, festivo e ordeiro./ De
um povo tdo trabalhador

Por isso ndo pise, viaje e pesquise./ Conheca de
perto esse chio

S6 pra ver que o nordeste/ Agora é quem veste

E quem veste de orgulho a naciio

E possivel observar que a seca, os estados que compdem a
regido, o poeta como responsavel por expressar a "realidade" do
lugar, e o doutor enquanto ouvinte especial, sio elementos que
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também estdo presentes em "Orgulho de ser nordestino” assim
como na can¢do “Seca nordestina”. Todavia, esses signos sio
agora cantados em outro ritmo, alojados numa trama onde outros
significados lhes sdo atribuidos.

Enquanto em "Seca nordestina” o fendOmeno natural da
seca aparece como a causa irremediavel da morte, da dor, do
sofrimento e das auséncias, em "Orgulho de ser nordestino”, a
seca aparece como APENAS mais uma caracteristica do Nordeste,
a qual ndo anula, ndo silencia nem dizima outros componentes
benéficos da regido. Aqui a seca deixa de ser o problema que
precisa de solu¢des vindas "dos de fora", seja do sobrenatural
ou dos doutores do sul, para ter em sua proépria experiéncia os
motivos para o crescimento e aprendizado, posto que “E verdade
que a seca inda deixa sequela, mas foi aprendendo com ela, que o
nosso nordeste ganhou.” Sio buscando outras alternativas, em
especial "no calcanhar da ciéncia” e na "escola”, que o Nordeste
pode deixar de ser um pedinte e "irrigar o chdo que secou™, é a
partir do trabalho (fisico e mental) do seu povo que o Nordeste
pode ser visto/ dito/ poetizado de outras maneiras.

Ainda na canc¢do de 2006, diferente do que é cantado
em "Seca nordestina”, nenhum estado é nomeado, mas sdo
anumerados (nove estados) de acordo com as instituicdes
responsaveis pelas definicdes geograficas do pafs. Além disso, o
que tem destaque ndo é como a seca assola e danifica cada estado,
mas vem a baila as caracteristicas que os embeleza, homogeneiza,
une, fortalece, posto que "Sdo nove estados unidos, crescentes
fortalecidos”,"todos com banho de praia, num céu de anil e calor”,
A prépria visdo do paraiso no “coragdo do Brasil’, com unido e
beleza, assim como deve ser uma nac¢do civilizada, assim como
deve ser a paisagem que alegra os olhos e as mentes. E quem sera
outra vez o responsavel por "mostrar a senha do coragdo do Brasil",
desse Nordeste da alegria, do céu azul e de belas praias, serd o
poeta.
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0 mesmo poeta que dez anos antes cantava um Nordeste
sofrido e sem esperancas, de paisagem cinza e seca, embalado
pelo canto agourento da acaud e pelo estridente som da cigarra, é
também o poeta que em 2006 ird rasgar sua voz de tenor e com
forca afirmar: "Fu quero cantar o Nordeste que é grande e que
cresce, e vocé ndo conhece doutor!" Esse mesmo poeta que inicia
"Seca nordestina” com um verso suplicante de alguém que ndo tem
mais forcas para ficar e vai se "arretirar’, é o poeta que em 2006
ir4 sorrir junto com a sanfona e massagear os sentimentos e as
lembrangas das pessoas de sua regido, ao reconhecer que é um
"povo guerreiro, festivo e ordeiro, tdo trabalhador.. Que veste de
orgulho a nagdo."

Ndo é mais tempo de choramingar, de implorar, de
colocar-se no lugar de desvalid@s e sem futuro. As experiéncias
vivenciadas até aquele momento na regido demonstram que
é possivel produzir outras leituras, outras estratégias, outras
praticas, outros sons sobre/ para o Nordeste. Mas, para que isso
seja possivel, é da sonoridade de um dos mais reconhecidos
representantes do chamado "forré tradicional”, que surge o
inesperado convite a mudanca: "ndo pise, viaje e pesquise. Conhega
de perto esse chdo." Antes de repetir e ratificar as narrativas
(seja elas quais forem, venham de onde vierem] que negativam
e menosprezam as experiéncias do/ no Nordeste, é preciso se
informar, ver e sentir o que esse espaco tem a oferecer.

Sendo assim, é necessario destacar que a can¢do "Orgulho
de ser nordestino" sé foi possivel porque muito foi modificado
desde o comeco do século XX para o comego do século XXI.
Em 2006 o pais ja estava colhendo os frutos de outra politica
de gestdo do dinheiro publico, que no cendrio nacional estava
preocupada com a descentralizacdo da distribuicdo de renda, a
criacdo de programas sociais voltados a dreas com populagdes em
risco, maior incentivo a educacdo, estimulo ao emprego formal e
a geracdo de renda, uso da ciéncia e tecnologia para resolucdo de
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problemas internos, facilitacdo do acesso aos servicos publicos,
aos bens de consumo e a informacgido. %

E nesse cenario que se dara as condicdes de emergéncia
para a poesia de "Orgulho de ser nordestino”, produzindo multiplos
significados para temas tdo convocados e repetidos quando se
canta o Nordeste. Porque "em que pese a estrutura interna da
obra e as intengbes subjetivas do compositor, o sentido social,
ideolégico e histérico de uma obra musical reside em convengdes
culturais que permitem a formagdo de uma rede de escutas
sincrénica e a diacrénica. (NAPOLITANO, 2006, p. 259). Sincrénica,
porque uma obra tem um tempo/ espago de circulacdo original;
e diacrbénica, porque essa obra serd transmitida ao longo do
tempo, seja recebendo o rétulo de obra-prima ou obra mediocre,
e suas releituras poderdao dar-lhes novos e inusitados sentidos
ideolodgicos e significados socioculturais.

E n3o apenas a obra estd sujeita a modificagcdes, a
significacdes diferenciadas, posto que em seu site oficial e em
entrevista, Flavio José convoca mais uma vez a estabilidade,
a atemporalidade e o imutdvel ao define-se como alguém que
nasceu com o "dom”, e que sua arte é "uma consequéncia natural do
sentimento patente”15 Mas é também Flavio José o responsavel por
divulgar, através de sua arte, o caleidoscépio que é o Nordeste, em
suas variadas paisagens, sonoridades, experiéncias.

Mesmo ao ratificar, em entrevista a TV Cariri Ligado, que
"Banda ndo toca forré nenhum. E sé conversa! Forré, eu sempre
conheci desde os 5 anos de idade, esse que todo mundo conhece, que

14 Alguns dados podem ser encontrados nos sites do Portal do
Investidor, do Portal Brasil, do IBGE, da Folha de S3o Paulo e de 0
Globo, todos indicados nas referéncias bibliograficas.

15 Tanto no texto do seu site, quanto na entrevista concedida a TV Cariri
Ligado, Flavio José se narra como um predestinado a cantar o amor e
as coisas do seu universo.
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uns chamam deforro pé de serra, outros deforré tradicional, outros
chamam de forré auténtico”, Flavio José também se distancia dos
signos da fixidez naturalizante, e apresenta-se como homem
multifacetado quando, em entrevista ao Jornal Didrio do Sertdo
(2011), se posiciona ponderadamente sobre o uso da expressio
"forré de plastico"16 "ele foi infeliz somente nessa colocagdo de
"forré de pldstico", porque eu acho que quando vocé ndo gosta de
uma determinada pessoa ndo precisa vocé citar o nome (..) essa
histéria de 'forro de pldstico é que ndo pegou bem.”

O fato do referido artista sé reconhecer como forré
legitimo o chamado "forré tradicional”, ele se reserva o direito
de nao fazer juizo de valor nem usar expressdes pejorativas para
referir-se a outras produ¢des musicais que também se outorgam
enquanto pertencentes a "na¢do do forré". Nem sua autoridade
enquanto um dos herdeiros da "tradicdo" gonzagueana faz com
que Flavio José se inspire a menosprezar de forma grosseira e
agressiva outras produ¢des musicais. E dai resulta uma questdo
importante sobre as obras musicais, como afirma Napolitano
(2006, p. 259):

as "obras mediocres" também sdo portadoras
de significados sociais e histéricos, ainda
que menos profundos e instigantes do que as
"obras primas” consagradas pela memdria
e pelo gosto vigente. Sem falar na grande
fluidez de gosto e dos critérios de julgamento
estético, que podem mudar com o passar dos
anos, resgatado obras do esquecimento e
emprestando-lhes novas escutas.

16 A expressdo foi usada pelo entdo Secretario da Cultura do Estado,
Chico César, ao explicar porque nio iria usar dinheiro publico para
pagar shows de bandas do chamado "forré elétrico”, ao qual ele
chamou de "forré de plastico". Ver http://www.diariodosertao.com.
br/artigo.php?id_artigo=20110729092208
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Enfim.. Tentei aqui fazer novas escutas de alguns sons
produzidos sobre/ no o Nordeste. Como afirmei no inicio,
0 objetivo desse texto ndo estd em produzir rétulos, repetir
categorizacdes excludentes e negativantes, nem criar caixas de
c6digos ou estabelecer definigdes inquestionaveis. Mas, pensar
em multiplicidades, em descontinuidades, em possibilidades de
emergéncia das mais variadas producdes humanas que tentam,
cada uma seu modo e partindo de distintos critérios, entender e
explicar o mundo. Como poetizou Fernando Pessoa (2006, p. 407):

Mas ha sempre o sol quando o sol brilha e a
noite quando a noite chega. Ha sempre a magoa
quando a magoa nos déi e o sonho quando o
sonho nos embala. H4 sempre o que h3, e nunca
o que deveria haver, ndo por ser melhor ou por
ser pior, mas por ser outro. Ha sempre...

.. Nordeste (s), que a partir das variadas sonoridades, esta
"Além da secaferrenha, do chdo batido e da brenha...”
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SOBRE OS RETIRANTES DE PORTINARI

Maria do Socorro Ciprianol

Os retirantes vém vindo com suas trouxas e
embrulhos

Vém das terras das secas e escuras; pedregulhos
Doloridos comofagulhas de carvdo aceso
(PORTINARI, Deus da violéncia, 1964)

Tema de destaque em alguns livros didaticos do Ensino
Fundamental e Médio, a relacdo entre a seca e os retirantes
cristaliza uma tragica miséria protagonizada pelos nordestinos:
fotografias e pinturas apresentam familias que fogem da seca,
da fome, dos urubus a espreita da morte. Os quadros da série
Retirantes, do pintor brasileiro Candido Portinari, tornaram-
se para esse tema um emblema do éxodo rural da regido; uma
imagem que, aos olhos de seus observadores, aparece como uma
paisagem natural e imutavel.

Nas ultimas décadas, alguns estudos questionaram a regido
Nordeste enquanto lugar da seca e da fome, inclusive, apontando
para a prépria constituicdo histérica dessa identidade regional e
os preconceitos dai decorrentes. Apesar dessas contribuicoes,

1 Professora do Departamento de Histéria, Campus I, da Universidade
Estadual da Paraiba - UEPB. Doutora pelo Programa de Pos-
graduacdo em Histéria da UFPE.
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como entender a persisténcia dessa associacdo tdo imediata entre
a seca e os 'retirantes nordestinos’, registrada em alguns livros
didaticos? Como pensar essas imagens de horror desenhadas pela
arte e pelos textos que tratam do tema?

Considerando que ndo existe uma leitura dnica para as
imagens textuais e iconograficas, uma vez que as mesmas ndo
devem ser vistas como espelho da realidade, mas apenas como
discursos sobre o real, o presente artigo propde uma reflexdo
sobre a representacdo da seca na pintura de Candido Portinari,
para pensar como os livros didaticos as utilizam como signos
emblematicos do Nordeste, inscrevendo os retirantes como
sinonimia dos nordestinos. Sinonimia esta, que desconsidera as
condi¢cdes histéricas que possibilitaram a elaboracdo da série
Retirantes na década de 40, que ndo problematiza a obra pictérica
enquanto constru¢do de uma memdria.

Ainda que ndo seja nosso propédsito apontar um modelo
de andlise pronto, que possa ser usado como solucdo pedagogica
pelos professores e/ou por alunos que se enveredem nas tramas
da Histéria, esta discussdo pode servir como um alerta para o
uso indevido de imagens no exercicio das salas de aula. Também,
apresenta-se enquanto uma provocag¢do dirigida aos profissionais
especialmente do ensino fundamental, que buscam por novas
experiéncias pedagdégicas no trato com as fontes iconograficas.

HISTORIA E 0S DESAFIOS DO USO DAS IMAGENS

Diante da profusio de imagens imposta ao mundo
contemporaneo, incidindo sobre o cotidiano escolar, através dos
multiplos suportes - internet, TV, cinema, cartazes, videogames,
cartografias - varios pesquisadores das Ciéncias Sociais voltam-se
para o estudo das fontes visuais e, a partir de seus aportes teoricos,
incorporam-nas as suas pesquisas e praticas de ensino. Com a
disciplina de histérica ndo é diferente. O que torna imprescindivel
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uma reflexao sobre a aproximagao entre histéria e imagem, ainda que
essa relacdo seja desafiadora tanto para os professores/pesquisadores
universitarios quanto para professores de ensino fundamental e médio.

Nas ultimas décadas, principalmente a Histéria Cultural
promoveu mudangas bastante significativas quanto ao estatuto
das fontes histdricas, ao possibilitar “a renovagcdo das correntes
histéricas e dos campos de pesquisa, multiplicando o universo
temdtico e os objetos, bem como uma multiplicidade de novas
fontes" (PESAVENTO, 2005, p. 69). No ambito dessa perspectiva
historiografica, os acontecimentos, as cronologias, os (pre)
conceitos, os espacos deixam de existir em si mesmos, deslocando-
se de um estatuto natural, atemporal e passam a ser concebidos
como elaboracdes histéricas, forjadas em determinado tempo e
espaco. Tudo pode ser historicizado. Sendo assim, também tudo
pode ser desnaturalizado pelo historiador.

Com base nessa perspectiva, os historiadores deslocaram o
interesse tematico e redimensionaram suas perguntas ao passado.
Os herdis e seus grandes feitos, as grandes batalhas cederam seus
lugares aos mais diversos estudos: ao sentimento de infincia,
a beleza, a sexualidade, as relacdes de género, ao medo. Nessa
nova perspectiva histérica, a fonte iconografica assume o mesmo
estatuto do documento escrito.

No entanto, apesar dos avancos significativos conseguidos
através das pesquisas académicas e o uso cada vez mais
frequente da imagem no campo da histéria, nas ultimas décadas,
configurando-se, nas ultimas décadas, como uma "virada pictérica”
(BURKE, 2004, p.15), alguns estudiosos entendem que no caso dos
estudos acerca da imagem no campo da Histdria, estes avancos
variam de acordo com os estudos especificos de cada fonte
imagética. Em relagio a imagem fotografica, Ulpiano Meneses
(2003, p.21) afirma que as iniciativas sdo consistentes e este foi "o
campo que melhor absorveu a problemdtica tedrico-conceitual da
imagem e a desenvolveu intensamente”. Em todo caso, ainda que o
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alcance dos estudos sobre a "fonte visual" nio seja homogéneo para
todas as areas, os esforgos persistem a partir das experimentacgdes
nesse didlogo com a imagem e com anélise de areas afins.

Deve-se ressaltar, no entanto, que muitos destes estudos ficam
circunscritos ao ambito da universidade, e dificilmente atingem outros
niveis do ensino de histéria. Tal distanciamento traduz, igualmente,
as dificuldades impostas pelo uso da prépria linguagem pictérica.
Tomar a pintura como uma fonte histérica exige do historiador uma
habilidade metodolégica, envolvendo um conhecimento prévio sobre
sua constituicdo e sobre o suporte que a ampara.

Assim como a fonte escrita - um documento oficial,
um jornal, uma poesia, um romance, uma carta - possui uma
linguagem propria, através da qual, a acessamos e a interpretamos,
as pinturas, as fotografias e as imagens, em geral, também
possuem suas linguagens especificas que carecem ser conhecidas,
para que possamos estabelecer com estas um didlogo e ndo cair
nas armadilhas das interpretacdes equivocadas e anacronicas.
Desse modo, torna-se importante observar os detalhes relativos
as datas de sua elaboragdo, aos tons das cores, ao enquadramento
da imagem e até as suas dimensdes; e aos suportes, aos quais a
pintura estaria veiculada: o quadro, o livro, a propaganda e outros.

Ao deparar-se entdo com uma imagem, o historiador
precisa lancar mdo de uma série de recursos metodolégicos que
o possibilite interpretda-la como uma fonte histérica ou como
um recurso didatico, para que a relacdo ai estabelecida nao
se restrinja ao mero deslumbramento. Alguns pesquisadores
apontam procedimentos que evitem tomar as gravuras, impressas
nos livros didaticos, por exemplo, como meras ilustracdes dos
textos; para que ndo sejam tomados como "enfeites" colados ao
lado do texto apenas para tornar os livros mais divertidos2

2 Para uma leitura inicial sobre o uso da imagem pela histéria, ver as
seguintes referéncias: PAIVA, Eduardo Franca. Histéria & Imagem.
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Com base na leitura de Laurent Gervereau, a historiadora
Luciene Lehmkuhl aponta trés etapas principais - descrigdo,
contexto e interpretacdo -, que podem servir como referéncia
para professores e alunos que pretendam alargar o estudo
com imagem. Primeira etapa: a partir de um "olhar” atento a
imagem, deve-se observar os aspectos técnicos, estilisticos e
tematicos (LEHKUKL, 2010, p.61); segunda etapa: atentar para
o "contexto de producdo” relativo aos processos de criacdo da
imagem, relacionando autoria e histéria pessoal, apontando
ainda sua relagdo com sociedade de época e observacdes ao nivel
de sua “circulagdo/difusdo” (2010, p. 61-62); terceira etapa: a
"interpretacdo” parte da "descricdo realizada e nas interpretagdes
tecidas no estudo do contexto”, investigando-se "o que jd foi
produzido sobre a imagem" (2010, p. 62).

E importante entender que, assim como os textos, as
imagens narram histérias. Tomadas enquanto um discurso, elas
também contam batalhas, falam de medos, de preconceitos, de
amores e de 6dios. Enquanto exercicio de sala de aula, o alcance
desses discursos imagéticos sdo, muitas vezes, imprevisiveis,
porque as leituras das imagens podem ser silenciosas e nao
mencionadas diretamente pelos alunos nas salas ou ignoradas
pelo professor. Junto aos "conteudos”, as gravuras podem contar
versdes por vezes, contraditorias as versdes expostas pelos textos
do livro adotado. Isso ocorre porque a leitura ndo depende apenas
da decifracdo das palavras escritas do conteudo a ser estudado, ou
seja, ela ndo estd condicionada ao que o aluno consegue atingir ao

(2004); CADIOU, Frangois; COULOMB, Clarisse [at, al.]. Como se faz
a Historia (2007); LIMA, Solange Ferraz; CARVALHO, Vania Carneiro.
Usos sociais e historiograficos. In:_0 historiador e suas fontes.
(2009); BURKE, Peter. Testemunha Ocular: histéria e imagem.
(2004); MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens. (2001); BENJAMIN,
Walter. Obras Escolhidas: magia e técnica, arte e politica. (1994).
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decifrar a linguagem escrita, mas porque o ato da leitura implica
uma acdo ampla, incluindo a viagem que o leitor realiza3 ao se
deter na pagina: o colorido, os tracos, o tamanho das letras produz
ruidos na relagdo leitor/texto.

A leitura também implica relacées de afeto, envolvendo as
experiéncias de vida e relagdes socio-culturais que informam esse
leitor. E, mais, as maneiras de ler ndo sdo as mesmas em todas as
sociedades e nem se cristalizam no tempo, elas constituem uma
sensibilidade de época. Como afirma Roger Chartier:

A leitura nio é uma invariante historica -
mesmo nas modalidades mais fisicas -, mais um
gesto, individual ou coletivo, dependente das
formas de sociabilidade, das representacoes
de saber ou do lazer, das concepg¢des da
individualidade (CHARTIER, 2004, p. 173).

O mesmo ocorre com a linguagem visual, uma vez que
esta ndo é universal. Ela envolve ndo somente os referenciais
socio-culturais, como também "a dtica do leitor, a selecdo de
significados, escolhendo alguns, excluindo outros" (MOLINA, 2010,
p. 105). Nesse sentido, o trato com essa fonte torna-se ainda mais
complexo quando o estudante é uma crianca e, por sua vez, realiza
essa leitura em conformidade com suas experiéncias. Dai, ser
uma atribuicdo do professor, possuir um suporte tedérico basico
para lidar com esse movimento de leitura - leitura de textos e de
iconografias -, no sentido de tornar a interpretacdo relevante para
a discussdo proposta pelo texto histérico e pela imagem veiculada.

As imagens, assim como a caixa de pandora, possibilitam
que delas saiam infinidades outras imagens, outras histérias - nem

3 Michel de Certeau questiona a idéia do leitor passivo, ao associar o
ato da leitura ao consumo, pois para ele, "consumir” ndo é sinénimo
de decifrar, mas de modificar (1996, p.264).
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sempre belas. Para entender melhor essa questdo, é interessante
observar como Roland Barthes toma a pintura de Arcimboldo4
nessa passagem, em que descreve as cabegas pintadas em seus
quadros como que narradas enquanto contos de fada:

As Cabegas compostas de Arcimboldo tém
algo de conto de fadas: poderfamos dizer
de seus personagens alegéricos: este tinha
um cogumelo a guisa de labios, aquele, um
limdo a guisa de pendentif; outros tinha uma
abobrinha a guisa de nariz; o pescogco de um
terceiro era feito de um bezerro deitado etc.
Por trds da imagem, como uma lembranga, a
insisténcia de um modelo, ha a vaga presenga
de um conto maravilhoso: parece que ouco
Perrault descrevendo a metamorfose das
palavras que brotam da boca da menina boa
e da menina m3, apds o encontro com a fada:
cada frase pronunciada pela mais nova é
acompanhada de rosas, pérolas, diamantes,
enquanto que, com as palavras da mais velha,
saltam dois sapos e duas cobras” (1990, p.
120- 121)

Barthes lembra, ainda: "Arcimboldo ndo pinta exatamente
as coisas, mas antes sua descricdo falada" (BARTHES, 1990, p.
121). Como as imagens desenhadas pelo pintor sdo compostas

4 Giuseppe Arcimboldo foi um pintor italiano que viveu entre 1527 a
1593. De estilo maneirista, entre suas obras mais conhecidas conta
a série As Quatro estagbes, realizada através da utilizacdo de flores,
frutos verduras. Uma arte singular, mas que dialoga com toda uma
sensibilidade de sua época, em que desenvolveu-se o gosto especial
pelo diferente e pelo maravilhoso. Trabalhou para diversos reis e "foi
sobretudo um divertidor de principes, um inventor de brincadeiras:
organizou jogos, inventou torneios” (BARTHES, 1990, p, 117). No
século XX, sua arte inspirou artistas surrealistas.
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por flores, legumes, animais, livros e até objetos de guerra, os
contornos de suas obras podem ganhar significados diferentes.
Se olhados de certa distancia os frutos podem virar outras coisas:
faces e corpos humanos saem de berinjelas, de flores, de peixes.
Uma brincadeira de aproximar e de afastar que também envolve
o espectador e que, ao possibilitar multiplas combinagdes, geram
infinitas imagens (BARTHES, 1990).

As questdes apontadas pelo autor nos levam a refletir sobre
a condicdo em que os livros didaticos se encontram nesse contexto
de um regime visual, em que imagens iconograficas e textos se
constituem igualmente como polissémicos; possibilitam sentidos
diferentes, interpretacdes diversas. Reitera-se, portanto, que os
livros, enquanto recurso didatico, ndo podem ser referendados
como detentores de um discurso inocente e ndo podem ser lidos
como reveladores de uma verdade absoluta.

Se ndo existe uma inocéncia no discurso que engendra o Livro
Didatico, cabe-nos perguntar: que referenciais teéricos informam
os seus textos? Que nog¢des de "verdade”, de histéria estdo ai
implicados? E necessario questionar uma pratica pedagégica ainda
tributaria de um ensino de histéria como algo engessado e, no qual
caberia ao professor, apenas transmiti-lo ao seu aluno. Talvez, uma
das significativas provocac¢des da fonte iconografica nessa relacio
aparentemente ordenada entre imagem e observador, deva-se a
violéncia simbélica que ela é capaz de produzir.

IMAGENS DA SECA NA PINTURA DE PORTINARI E SUAS RESSO
NANCIAS

Ainda jovem Candido Portinari5 participa de varias
exposicoes no Brasil e no exterior, chegando a residir na Europa

5 Em 1903, na cidade de Broddsqui, interior de Sio Paulo, nascia o
filho do casal de imigrantes italianos Candido Torquato Portinari. Nas
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entre os anos de 1928 e 1930. Segundo Annateresa Fabris, foi
nesse periodo, ao observar a arte européia, que ele volta seu olhar
para o Brasil, porém, libertando-se dos referenciais académicos
da Escola Nacional das Belas-Artes (1990). Apesar das muitas
outras telas dedicadas ao tema do trabalho, nas quais, abundam
os trabalhadores bracais e seus pés descalgos e grandes, as criticas
se polarizam entre os que o situam como um "pintor social" e os
que o acusam de "pintor do regime”. Neste dltimo caso, por ter sua
carreira artistica associada aos governos de Getulio Vargas.

As criticas a sua ligacdo com o governo varguista remetem-
se ao periodo em que Portinari é solicitado para executar varios
trabalhos para o Estado. Deve-se acentuar, no entanto, que na
década de 30 houve um investimento do Estado no campo da
cultura, criando-se, varios 6rgdos&que passam a ser ocupados por
intelectuais, como observa Lehmkuhl:

Passaram a comportar parcelas diferenciadas
da intelectualidade brasileira, que
encontravam nas novas propostas politicas
do estado uma oportunidade de atuacdo e de
intervencdo na reformulacdo das politicas
culturais, bem como a garantia de uma
colocagdo profissional nesse novo modelo
de Estado que estava se desenhando (2011,
p.193).

referéncias biogréaficas, seu talento é evidenciado ainda na infancia -
quando tinha apenas doze anos - a partir de um desenho que fez de
Carlos Gomes. Observado as habilidades, sua familia o incentivou
a estudar no Rio de Janeiro. E ja em 1918, encontrava-se Portinari
matriculado Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro.

6 Foram criados nesse periodo: "Ministério da Educacio e Saide (MES],
em 1930; o Servico de Patriménio Histérico e artistico Nacional
(SPHANJ, em 1937; o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA),
também em 1937" (LEHMKUHL, 2011, p. 193).
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Esses intelectuais formaram o corpo de funcionario
do Estado. Os chamados "escritores-funcionarios” acabam
constituindo um projeto mais amplo de "construg¢do da Nacdo
Brasileira". E nesse contexto de complexa relagdo entre as praticas
politicas e a comunidade intelectual, que Portinari ganha cada vez
mais visibilidade em sua carreira.

Nessa trajetdéria artistica de Portinari, alguns episédios
ocorridos na década de 1940 merecem destaque. Ele realizou
varias exposi¢cdes na América e na Europa. Nos Estados Unidos,
sua pintura Café - pintura de 1935, que retrata trabalhadores
nas plantacées de café - é aclamada pela critica que a associa
as produgdes mexicanas e americanas, passando a ser vista
emblematicamente como signo de uma estética distinta dos paises
europeus.

Mas, uma outra exposicdo de sua obra Café realizada
neste mesmo ano em Portugal, destacada por um estudo recente
da historiadora Luciene Lehmkuhl, faz lembrar quio complexa
é a producio artistica desse pintor. Ao tratar da Exposicio do
Mundo Portugués, pouco ou quase silenciada pela historiografia
brasileira, a autora discute como a obra Café aparece como
referéncia para uma nova arte portuguesa do periodo. Ela também
mostra como a referida pintura representa uma incégnita em
meio as obras de estilo cldssico dos demais artistas brasileiros,
que foram levadas a representar a ex-colénia portuguesa na
referida exposicdo7

Café e outros trabalhos de Portinari sdo dedicados ao
tema do trabalho. Para alguns criticos, uma sinonimia entre arte
e a ideologia do governo de Vargas, para outros, um vinculo de
Portinari com o social. A série Retirantes, formada pelo ciclo

7 Sobre essa discussio, ver FABRIS (2011)
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de 1944® - Changa Morta, Menino Morto, Familia de Retirantes,
Enterro na rede -, ¢ emblematica dessa énfase no social.

Sobre isso, a pesquisadora Annateresa Fabris argumenta
que ndo ha essa equivaléncia entre a concepc¢ido de “trabalho”
vigente pelo modelo oficial do governo e a concepg¢do pintada por
Portinari:

Se o tema é trabalho - denominador comum
do populismo através dele, Portinari
denuncia a falsa equidade do pacto populista.
Nos discursos de Getdlio Vargas, todas
as categorias sociais sdo consideradas
igualmente trabalhadoras. Nos painéis de
Portinari, aparece uma unica categoria de
trabalhadores: a massa marginal, o proletario.
Rompe-se, portanto, o pacto capital/trabalho,
na medida em que o negro é alcado a simbolo
do trabalhador bragal brasileiro [1990, p.125).

Ainda sob a andlise de Fabris, os tracos das pinturas que
tematizam o "trabalho” e que sido reveladoras do "otimismo"
de Portinari, desaparecem na década de 1940, quando comeca
a pintar os retirantes (1990, p.134). O tema retirantes aparece
em sua pintura na década de 1930, entretanto, neste periodo, as
imagens dos personagens recebem contornos ao estilo de suas
pinturas anteriores: os tracos "escultéricos”, "classicos", mantendo
ainda certo otimismo.

A série de retirantes, de 1944, adquire outras caracteristicas,
explicitando fortemente a conotacdo social, sob tragos

impressionistas, ao denunciar a "miséria do homem do campo,8

8 A primeira foi comprada pelo governo francés, por ocasido da
exposicdo em que foi contemplado com uma medalha da Legido a
Honra. Trés outras telas encontram-se no Museu de Arte de Sdo Paulo.
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esquecido pelas reformas getulistas”, afirma Annateresa Fabris.
Ainda em suas palavras:

0 retirante é a contra face do trabalhador,
é a outra face do progresso social, é a
verdadeira face da fachada populista (..),
cuja "marginalizacdo deixa de ter cor para
converter-se numa realidade mais ampla, que
em certos momentos, assume caracteristicas
universais” (p.135).

Seria esse carater "universal”, que faz de seus retirantes
imagens tdo recorrentes a emocdo e quase ahistdricas?

Fig. 1 - Cindido Portinari, Familia de Retirantes (1944); pintura a 6leo,
190 x 180 cm; Museu de Arte de S3ao Paulo Assis Chateaubriand.

Em cores sombrias, tragos fortes, figuras humanas
esqueléticas as pinceladas de Portinari cria um espetaculo da
dor. A familia ocupa o primeiro plano no quadro. S3o farrapos-
humanos, cercados por urubus, terra rachada, restos de ossos
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e quase nenhum sinal de vida. Ndo ha plantas, ndo ha agua, mas
apenas a imensiddo seca e o resto de vida que ali persiste, esta
por um fio. Provavelmente trata-se de um entardecer - as estrelas
e a lua configuram um céu sombrio e o resto de luz que provém
do lado esquerdo do quadro, anuncia o entardecer. Hora em que
as familias se recolhem em suas casas. Mas esta familia teria para
onde ir? As cores sdo escuras, como sombrias sdo as faces de todos
os nove seres, que ali caminham sem destino...

Na obra, a morte espreita, persegue, se impde. A imagem
faz o observador se perguntar sobre a sequéncia de mortes. Seria
a crianga esquelética, carregada pelos bracos de uma das figuras
femininas e, que aparentemente entregue ao sono, parece ocupar
o limiar entre a vida e a morte? Seria o homem idoso que ndo
parece ter a mesma for¢a para acompanhar o grupo, pintado em
cores translicidas que remetem ao fantasmagorico, ao além-
mundo? Talvez o detalhe do cajado segurado pelo homem idoso
- que Portinari faz aproximar-se de uma das aves (um urubu?) -,
ao remeter a imagem da foice, enquanto signo da morte aponta
o0 mais velho como uma vitima anunciadaQ Ao criar a ilusdo de
Otica entre o cajado e a ave, Portinari faz o horror, dessa morte
anunciada, aparecer - sendo a familia - ao espectador. Este insere-
se no drama social. O espectador participa da cena.

E no periodo da Segunda Guerra Mundial, que Portinari
elabora a série Retirantes. Ao crid-la, o pintor re-visita suas
memdrias de infancia, quando residia no interior de Sio Paulo,
na cidade de Brodésqui e presencia as familias vindas de outros
estados, "movidos pela seca”", como assinala Fabris (1990, p.108-
109). Mas, como ja foi referido anteriormente, o tema ja nao

9 Esta identificacdo da "foice” no referido quadro, como uma analogia
a morte, pode ser encontrada na monografia de Manuel Alves da
Rocha Neto, Possibilidades de leitura na obra Retirantes de Candido
Portinari (2006).
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apresenta uma versdo "otimista” como na década de 30. O que
nos leva a pensar que essas memorias sdo potencializadas na
década de 40, pelo evento seca de 1942, que ganha destaque no
governo Getudlio Vargas - ao receber um tratamento diferenciado,
envolvendo medidas contra a seca e praticas de controle social
- coerente com seu modelo politico paternalistalll Também
potencializadas pelo dramatico cenario de Guerra Mundial,
experienciada pelo autor.

Embora Portinari tenha presenciado familias de
"retirantes” em sua infincia e até em sua vida adulta, essa
memoria é ressignificada e potencializada pelos discursos
contra a secall que compdem as estratégias politicas de Vargas,
especialmente na década de 40; pelas construcées imagéticas
literarias que informam aquele universo, ao exemplo de Vidas
Secas, de Graciliano Ramos e, por toda uma sensibilidade da
violéncia, possibilitada pela Guerra e pelo impacto da linguagem
estética da obra GuernicalZ Nesse sentido, a pintura Retirantes
[1944] ndo é o retrato da realidade da época, mas uma elaboragio
pictorica, situada historicamente a partir de determinadas

10 Gettlio enfrenta em seu governo, as duas grandes secas de 1932
e de 1942. O historiador Frederico de Castro Neves analisou as
medidas tomadas contra as secas nesse periodo, no estado do Ceara,
em seu artigo Getilio e a seca: politicas emergenciais na era Vargas,
mostrando como a¢des de apoio desse governo possibilitaram a
criacio de "campos de concentra¢do”, na cidade de Fortaleza, de
forma que para "os retirantes fossem induzidos a entrar e proibidos
de sair, foi implementado com total apoio da Interventoria Federal no
Ceara” [2001, p.109).

11 Frederico C. Neves refere-se a mudan¢a na maneira de conceber a
seca a partir do final do século XIX, quando ela cada vez mais passa a
ser vista em seu "carater moderno” fp. 108).

12 FABRIS refere-se a esse pacto da Guerra e de Guernica sobre Portinari
como uma "explosdo apaixonada” [1990, p.134).
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condicbes de possibilidade, também produzida pelos retalhos de
memorias do préprio pintori3

A imagem da série Retirantes que passa a ser apropriada
por alguns livros didaticos, como uma representacdo da seca e
da miséria do Nordeste, precisa ser lida a partir daquele contexto
histérico, considerando ainda a producdo e circulacio dessa
imagem. Para alargar a discussdo deste artigo, uma breve andlise
sobre esses usos da pintura de Portinari tém como apoio um livro
didatico, destinado ao ensino fundamental.

A escolha do livro Nova Histéria Criticau, livro da 8- série,
do autor Mario Furley Schimidt, editora Nova Geracdo, impressao
de 2002, deve-se a sua ampla adog¢do pelos professores do ensino
fundamental e médio. Também por razdes dessa edigdo situar-se
num contexto, em que as atenc¢des dos profissionais de histéria
voltaram-se para preocupacgdes das varias linguagens pedagoégicas
na pratica de ensino. Mas também por conter em capitulos
distintos, trés pinturas de Portinari, que remetem aos retirantes.

A edicdo é abundantemente colorida, primando diversos
tipos de imagens: fotografia, pintura, charges, mapas, graficos. A
linguagem é acessivel, algumas vezes, excessivamente coloquial.
Isso deve-se, talvez, ao esfor¢o do autor em estabelecer uma maior
aproximacao do aluno/leitor, como demonstra o tépico que visa

13 Como assinala Antonio Montenegro, ndo se deve "pensar a memoria
ou a percepg¢do como reflexo ou copia do mundo, mas como atividade,
como trabalho ininterrupto de ressignificagdo do presente enquanto
leitura a partir de um passado que se atualiza enquanto memoria
informando a percep¢ao” (2010, p.40],

14 A andlise da imagem da série Retirantes, impressa no livro didatico
Nova Histéria Critica, visa atender ao objetivo proposto este artigo,
restringindo-se a andlise académica acerca da relagdo histéria e
imagem. Portanto, ndo tem pretensdo de versar sobre a polémica
gerada em torno das criticas referidas ao texto como um todo e as
observagdes acerca da suposta postura ideolégica do autor.
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preparar o leitor para acessar o livro, "Modo de usar este livro", no
qual, o autor expressa a sua concep¢do histdrica, afirmando que
as "datas, listas de nomes de reis, presidentes gerais e ministros,
nomes de tratados e de batalhas” ndo precisam ser "decorados”,
mas deve-se "raciocinar” (p.7). Observa¢des que apontam para
uma visdo de aprendizado, em que o aluno ja nido é visto como um
receptor do conhecimento, mas participe deste.

No tocante ao trato das imagens, ainda no referido tépico, o
autor adverte: "as ilustrag¢des, os graficos e os esquemas nio sdo
enfeites para deixar a pdagina bonitinha. Preste atencdo porque
eles ensinam muita coisa. Tente arrancar todas as informagoes que
eles proporcionam"” [p. 7). No pardgrafo seguinte, o autor continua
a observar a importancia do aluno atentar para os detalhes das
imagens.

Apesar de suas adverténcias, no capitulo 9, "A Era
populista”, na sequéncia do tépico "Fim da Era Vargas?", o Box
com a pintura Retirantes, além de ndo indicar o titulo da obra
em destaque, refere-se ao quadro como "Familia de retirantes
nordestinos, pintada por Portinari”, ou seja, a palavra "nordestino"
aparece ai integrando o titulo da obra. A imagem é articulada ao
texto para legitima-lo. Nao ha informagdes acerca das dimensdes,
das cores. A andlise da imagem restringe-se a observacdo: "nesta
obra expressionista, ele deforma as figuras para ressaltar o
sofrimento. Repare nos pés e nas linhas duras e quebradas,
pessoas secas como a caatinga” (p. 148), ou seja, as pessoas e a
regido sdo indissociaveis.

Ainda no mesmo Box, sob o titulo "Tentando uma nova vida”,
o texto refere-se a fuga "dos camponeses pobres” do Nordeste,
motivados pela fome, e que "quando vinha a seca, a coisa piorava
de vez”. Apesar de ressaltar a contribuicio daqueles "camponeses"”,
para a construcao da riqueza de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, o
que se sobressai, em seu texto, é a citagdo sobre os "milhares de
nordestinos” que se dirigem para as cidades do sudeste, como
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sendo todos "analfabetos, doentes, famintos e dando duro. Mesmo
assim, a vida conseguia ser melhor do que no sertdo” (p.146). Uma
descricdo que homogeneiza a imagem do Nordeste, que sutura
outros discursos postos por certo discurso literario, pelo contexto
politico de época. Imagem que reitera outras falas do nordestino
como eternos retirantes - ainda no presente -, rebaixados
socialmente, perante o resto do pais.

0 capitulo 13, "A crise do populismo", ao tratar dos partidos
politicos, um outro Box, de cor vermelha, sob o titulo "Intelectuais
brasileiros e o comunismo”, agrega uma pintura de Portinari.
A imagem, no entanto, encontra-se desprovida de qualquer
identificacdo, aparecendo apenas como ilustracdo do texto. A Unica
informacdo sobre o quadro é apenas sugerida: quando Portinari
é citado como sendo "o maior pintor do século XX". A analise
apontada pelo livro, restringi-se ao rapido comentario: "repare
como ele deforma os pés e as mdos da mulher para expressar a vida
do povo: trabalho, sofrimento e também for¢a para mudar as coisas”
Cp-201).

Trata-se da pintura de Portinari, Mulher do Pildo [1945).
Se por um lado, a associacdo entre a imagem dos "pés e maos
da mulher", a cor vermelha do Box e a referéncia ao Partido
Comunista sugere a idéia de "mudang¢a” social, por outro, o leitor
pode perguntar-se: se seria através do trabalhador que essa
mudanga ocorreria.

Nio obstante, o texto ao lado da imagem articula o referido
partido a uma dada elite intelectual, ao afirmar que, "no século XX,
entre as décadas de 30 e 70, muitos brasileiros inteligentes (grifo
nosso) mostraram simpatia pelo Partido Comunista" (p.201).
A partir dai, o texto lista esses intelectuais, entre os quais, esta
Portinari. O texto expde dois problemas: associa "inteligéncia” a
cultura formal, distanciando-se da imagem feminina descrita ao
lado; nomeia como "inteligentes" apenas os que simpatizavam
com o referido partido.
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E, finalmente, no capitulo 15, "De Juscelino ao Golpe de
64", no topico, "Janio e as reformas de base”, uma outra gravura
do pintor é impressa. Também aqui ndo aparece o titulo e nem
outras referéncias bdasicas sobre a pintura, restringindo o campo
de anadlise do leitor a seguinte descricdo: "A pintura de Portinari
mostra a familia nordestina chorando a morte do filho. Para
muitas pessoas, somente a reforma agrdria poderia melhorar a
vida dos camponeses e reduzir a mortalidade infantil. 0 direito a
propriedade serd mais importante?’ (p.234).

Trata-se da pintura Menino Morto, da série Retirantes
(1944), que aparece articulada a discussdo sobre as Ligas
Camponesas no Nordeste. Embora o texto refira-se a esse
movimento, representando uma contribuicdo para o livro didatico
das ultimas décadas, sobretudo pela visibilidade concedida aos
personagens e temas postos a margem por outras producdes
editoriais, a nossa observacdo recai sobre a maneira como a
imagem é usada por esse livro. Pois, mais uma recorréncia a idéia
de nordestinidade é acionada para compor um quadro de miséria,
no qual, "familias nordestinas” lutam contra morte pela inanigao.
A discussdo posta pelo livro ndo evidencia toda uma maquinaria
discursiva sobre a seca, que continua a ser acionada até hoje, com
a qual a proprias praticas pedagdgicas acabam por contribuir.

A sequéncia das imagens da pintura de Portinari segue
uma ordem, que aponta para a recorrente catdstrofe nordestina:
retirantes, sofrimento, morte. Ou seja, o conjunto formado por
essas obras nesse suporte - o livro didatico - constréi outra
narrativa, postulando um "pessimismo”, que leva ao fechamento de
um circulo: a morte.

E possivel que milhares de nordestinos tenham mesmo
chegado as cidades do Sul e que, em sua maioria, tenham vivido
em péssimas condicbes de vida. Mas, deve-se observar que a
pintura de Portinari tal como é veiculado ao referido livro, acaba
por congelar a imagem de nordestino como eterno retirante. No
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entanto, o Nordeste descrito como lugar de caatinga, de seca,
de fome e de grupos oligdrquicos também faz parte de uma
construgdo discursiva sobre a propria constituicio da regido,
elaborada através de construgdes simbélicas. Uma regido que
emerge a partir da primeira década do século XX, configurada por
uma rede de conflitos, de disputas de poderes pelo espaco15

O uso das pinturas de Portinari pelos livros didaticos nio

By

se restringe a area da disciplina de Histéria. Andlises sobre as
referidas pinturas, realizadas por pesquisadores de outras areas,
a exemplo de Geografia e Letras, também revelaram como a

7

relacdo entre retirantes/seca/nordestino é reforcada nos seus
respectivos textos didaticos16 O que torna a questdo ainda mais

15 Para Durval Muniz de Albuquerque Jr, a regido Nordeste ndo existe
desde o periodo colonial e sua configuracdo espacial - tal como
estabelecida atualmente - foi forjada na primeira década do século
XX. Segundo afirma o historiador, a regido nasce a partir de lutas no
interior do Brasil, polarizadas através das "aristocracias agrarias
vinculadas a producdo da cana-de-agticar e do algoddo, no antigo
Norte, e do outro lado a emergente elite cafeeira dos estados de Minas
Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo" (ALBUQUERQUE JR,, p. 1J. Nessa
perspectiva, embora a seca ja existisse desde o periodo colonial, é a
partir da seca de 1877, ou seja, no contexto de crise econdmica, que
ela é vista como um grande problema, passando a atrair recursos
econdmicos do Estado. Imagem esta, cada vez mais elaborada, ao
agregar temas que, por sua vez, forjaram a regido como um lugar da
seca, do cangaco, dos coronéis, do folclore e de pessoas atrasadas.

16 Segundo a autora, o livro didatico de Lingua Portuguesa da 8a série,
2005, "Unidade 1: O homem e o planeta Capitulo 3: Penando
aqui na terra” (..) apresentam as seguintes ilustragdes: "Foto 1:
Muitas familias sofrem com a seca no Sertdo (Pildozinho, Pl); Foto 2:
Acude seco (PB); Foto 3: Sem legenda, acompanha texto 2 e mostra
um vaqueiro diante de um animal morto. Além dessas fotografias,
ha ainda o desenho da capa do livro "Vidas Secas" e a pintura
"Retirantes”, de Candido Portinari, com a seguinte legenda: ..jd
retratava em 1944 o sofrimento das pessoas que tinham de deixar sua
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complexa, ao ressoarem através de outras escritas, multiplos
espacos de significacdo dessas imagens reiteram o mesmo
preconceito. Imagens que transformam os Retirantes de Portinari
numa iconizagdo da seca: reatualizacdo constante de uma
memdria pictorica, que confere a identidade nordestina elementos
simbélicos e desconsideram as mudangas histéricas vividas nessa
regiao.
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UMA FOTOGRAFIA INCOMUM:
flagelados, estado, imprensa e cidade -
Campina Grande, 1943

Severino Cabral Filhol

0 cendrio urbano, desde o advento da fotografia em 1839,
constituiu-se em um dos principais campos de interesse dos
fotégrafos - profissionais e amadores - motivados pelas mais
diversas demandas, que iam desde os explicitos interesses das
administra¢des publicas com a entrada em cena das metrdpoles
no século XIX - cujo objetivo quase sempre era dar publicidade
as grandes obras de reurbanizagdo - até o quase ingénuo
diletantismo de camadas enriquecidas das sociedades européias
que se compraziam em ‘“reproduzir” cenas do cotidiano,
inaugurando uma atividade lddica que passou a ser muito
praticada.

Nio demorou muito para que a pratica da fotografia
chegasse ao Brasil e aqui fosse recebida com grande entusiasmo.2

1 0 autor é doutor em Sociologia e Professor de Histéria Moderna e
Contemporanea na Universidade Federal de Campina Grande. E-mail:
cabralf@terra.com.br.

2 Cf ANDRADE, Ana Maria Mauad de Sousa. Sob o signo da Imagem: a
producdo da fotografia e o controle dos cédigos de representagio social da
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Ainda no século XIX (1840), um pouco depois do anuncio oficial
de sua invenc¢do na Franca, as primeiras maquinas fotograficas
aportaram no Brasil, principalmente sob o patrocinio imperial
de D. Pedro 11 que se tornou também fotégrafo amador e cliente
contumaz de alguns fotégrafos profissionais que se estabeleceram
no Rio de Janeiro.3

As imagens que a partir daf foram produzidas no Brasil tém
despertado cada vez mais interesse entre pesquisadores da area
das Humanidades, na medida em que os materiais de pesquisa
propiciados pela imagem fotografica ndo apenas ampliam as
possibilidades do conhecimento social, mas impdem também uma
necessaria discussdo de carater tedrico e metodolégico acerca
desta producdo. Essa pratica fotografica que elegeu as cidades
como palco para a "reproducdo” do cotidiano logrou deixar para os
historiadores uma inestimavel heranca de imagens-documentos.
E nessa encruzilhada entre imagem fotografica, cidade e Histéria
que nos encontramos.

As fotografias nos remetem ao passado por mais préximo
que esse passado esteja de nos, nos incita a imaginarmos
determinadas situagdes a partir de uma simples paisagem, quer
urbana, quer rural; aproxima-nos de modos de vida diferentes
dos nossos, de modas, de habitos, de formas de viver. Elas, enfim,
tendem sempre a nos colocar a questdo: como as pessoas viviam
o seu cotidiano, como deveria ser o mundo daquele passado
representado na imagem? Mais: que licdes nos podem dar uma

classe dominante, no Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX.
Tese de Doutorado em Histéria. Vol. I, Niter6i, Universidade Federal
Fluminense, 1990.

3 Veja-se a esse respeito CARVALHO, Maria Cristina Wolff e WOLFF,
Silvia Ferreira Santos. Arquitetura e Fotografia no século XIX In
FABRIS, Annateresa (org.) Fotografia - usos e fungdes no século XIX.
Sao Paulo, Edusp, 1988.
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imagem publicada em um jornal oficial, cujo teor da noticia que
ilustra serve para atender a demandas politicas e econémicas bem
especificas ao remeter a um episddio relativamente comum, e que
ja fizera tantas vezes desencadear circunstancias socialmente
explosivas bem conhecidas do Nordeste brasileiro?

E para essa questdo que estamos nos voltando: desejamos
encontrar significados numa imagem para além daquilo que esta
expresso em sua superficie plana. Com o nosso texto pretendemos
refletir sobre uma consequéncia bem especifica da seca de 1943
na cidade de Campina Grande, na Paraiba. Para tanto, partimos
de certa fotografia publicada no jornal A Unido em sua edicdo de
13 de marg¢o de 1943; foto ilustrativa de uma matéria que louvava
os governantes do Estado e do municipio no que dizia respeito as
suas agdes para a resolucdo do problema dos flagelados, vitimas
da referida seca, que imigraram para Campina Grande.4

Sabe-se que esta cidade ja estava sendo idealmente
projetada como sinénimo de progresso e de desenvolvimento,
ideal difundido por uma elite intelectualizada local que, a partir
dos canais de comunicacdo mais comuns - 0s jornais escritos
-, elaboraram efusivos discursos que dotavam a cidade de
dimensdes quase européias, com um indisfar¢dvel preconceito
contra quase tudo o que dissesse respeito as camadas mais
comuns da comunidade campinense. Isto é os discursos
jornalisticos elaborados em torno da idéia de progresso,
civilizacdo e desenvolvimento estavam intimamente vinculados a
critérios elitistas, que viam na pobreza, quando ndo o exético, algo

4 0 jornal A Unido é o 6rgio noticioso oficial do Estado da Paraiba
desde 2 de fevereiro de 1893 até os dias atuais. Sobre a matéria que
enfocamos aqui, conferir "A Batalha da Producio". In A Unido, edi¢do
de 13 de margo de 1943, Ano L], n. 59, p. 3.
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que deveria ser retirado das ruas para que o cendrio urbano nio
fosse contaminado pela presenca nada estética dos pobres 5

Com esta fotografia e o seu entorno jornalistico queremos
apresentar outra faceta que nos parece profundamente
perturbadora ao ideario modernizante em Campina Grande:
a presenca, em suas ruas, de levas de imigrantes famintos.
Deparamo-nos com um complexo jogo em que estio em cena
interesses econdémicos e politicos, locais e nacionais.

A imagem até parece simpdtica a primeira vista, com
autoridades civis e militares em primeiro plano e os flagelados
postados a sua retaguarda. No entanto, as possibilidades de
leitura que nos suscita revelam, com crueza, o tratamento
dispensado pelas autoridades campinenses a familias de
agricultores que fugiam das intempéries provocadas pelas secas
no Sertdo do Estado da Paraiba. E tal tratamento escamoteou-se
por entre os véus da pomposa e eufemistica expressio "Batalha
da Producao”.

Estdvamos no ano de 1943, periodo de seca na Paraiba
e de guerra pelo mundo. Neste contexto, uma das maiores
preocupacdes da administracdo central do Brasil fora colocar em
pratica uma politica de produg¢do e abastecimento, uma vez que
o comércio internacional estava seriamente limitado gracas as
batalhas travadas nos mares, consequéncias terriveis da Il Guerra
Mundial. Somem-se a isso os problemas mais locais no que diz
respeito ao trabalho e a producdo de alimentos em periodo de
estiagem.

Talvez temendo os efeitos sempre perigosos advindos de
situagdes como esta, o governo paraibano, sob a administracio
de Ruy Carneiro, editou no Estado um plano para empregar os

5 Trato mais especificamente esta questdo no livro A cidade revelada:
Campina Grande em imagens e histéria. Campina Grande, Editora da
UFCG, 2009.

238



Uma fotografia incomum

agricultores flagelados cujas presenc¢as eram sempre tao temidas
pelas cidades, gracas ao histérico dos saques promovidos por
estes homens e mulheres for¢ados a deixarem o seu habitat em
busca das cidades. Assim, o jornal louva tal agdo governamental
como uma forma adequada para a maximizacdo da producio
de géneros alimenticios necessarios ao abastecimento do pais
durante a guerra, acdo também defendida como forma de
combater e derrotar os inimigos nazi-fascistas.

Um dos aspectos da versido paraibana da "Batalha da
Produ¢do” consistiu em trazer das zonas atingidas pelas secas
muitas das vitimas do flagelo, agricultores famintos, para serem
empregados nas fazendas e engenhos do Brejo e do litoral
paraibanos, regides deficitdrias em bragos para a agricultura,
segundo nos faz crer a matéria publicada. 0 governo do Estado
conseguiu alocar cerca de 1500 familias que foram colocadas a
disposicdo dos usineiros e fazendeiros dessas regioes.

Por certo a preocupagdo com os flagelados ndo foi
pequena. O Estado paraibano deslocou seus agentes para
tomar as providéncias relativas ao transporte, a alimentacio e
ao alojamento dos trabalhadores, no percurso que os levariam
aos seus novos empregadores, parceiros do Estado nesta
empreitada que necessitou de um plano logistico envolvendo
autoridades civis e militares. O governo do Estado destacou,
por exemplo, o tenente Albertino Francisco dos Santos para
viajar ao Sertdo paraibano para conduzir os flagelados até
Campina Grande; o delegado de policia local, Sr. Hermes Pessoa,
foi designado para fazer a distribuicdo dos trabalhadores
entre os fazendeiros e usineiros desta drea geografica. Ndo se
menciona na matéria jornalistica a natureza das relacdes de
trabalho que norteariam a coexisténcia destes trabalhadores
com os seus novos patrdes; o jornal apenas informa sobre a
preocupacdo do Governo em dar "amparo a populacdo flagelada
da zona sertaneja".
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Foto 1: Jornal A Unido (publicada em 13 margo de 1943)

E muito desta situagdo que a fotografia acima representa.
Ela nos mostra os encarregados locais pela empreitada
juntamente com o prefeito Vergniaud Wanderley [de terno claro,
o terceiro homem da direita para a esquerda no primeiro plano
da imagem), j4 em seu segundo mandato (1940-1945), que fora,
pessoalmente, "recepcionar" as familias de trabalhadores que
a imagem nos mostra. O prefeito de Campina Grande estava, por
este periodo, impondo-se a tarefa de realizar uma reforma urbana
na cidade, modernizando-a, bem a gosto do pensamento da época
e, também por isto, jiA se acostumara a recepcionar autoridades
civis e militares de localidades diversas do pais. Nesse sentido, a
fotografia talvez queira nos mostrar o prefeito Wanderley como
um politico sem preconceitos, capaz de deixar as suas fungoes
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administrativas para receber e acomodar também flagelados
migrantes: o Estado acolhendo paternalmente os seus cidadaos
mais necessitados. Mas ha muito mais que isto para se pensar
acerca desta imagem. Existe, por exemplo, a relagdo subjacente
entre o Estado e o Trabalho. Claro estd que o trabalho esta
representado pelos flagelados trazidos para Campina Grande; o
Estado, para além do administrador municipal e das autoridades
civis, se apresenta através dos militares presentes na imagem.

0 edificio ao fundo, a penitenciaria do municipio, foi o local
escolhido para "abrigar” os trabalhadores. Isto nos parece muito
significativo por revelar nesta relacdo entre trabalho e Estado
alguns ecos dos primdrdios da aventura da categoria trabalho
como ideal importante do pensamento burgués: as prisdes, as
casas de trabalho, enfim, institui¢des e dispositivos préprios para
incutir e impor os seus valores positivos aos homens refratarios
aquele ideal. Mas o que temos em mdos ndo é mais o caso;
encontramo-nos com uma triste e irénica situacdo, uma vez que
a penitencidria em questdo havia sido projetada inicialmente
para funcionar como o Matadouro Publico do Municipio, cuja
construcdo fora iniciada a 7 de abril de 1935, sob a administracdo
do prefeito Antonio Pereira Diniz (1934-1935) e concluida na
primeira gestdo de Vergniaud Wanderley (1935-1937). Por
estar localizado numa area bem povoada, no bairro das Areias, a
noroeste do centro da cidade, e cuja populacdo sofreria com o mau
cheiro proveniente das matancgas, o prefeito Bento de Figueiredo
vendeu o edificio ao Estado e iniciou a construcio de outro
matadouro no bairro de Bodocongé. De acordo com Epaminondas
Camara (1988:129), "o governo Argemiro mandou proceder, no
ex-matadouro das Areias, as devidas adaptagdes, transformando-o
numa elegante penitencidria”.

Importa acrescentar que, quando em sua visita a esta
cidade nos idos de 1938, o urbanista Nestor de Figueiredo
desaconselhara o funcionamento do matadouro naquele local
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uma vez que o seu funcionamento prejudicaria francamente a
higiene da cidade em fun¢do dos odores e impurezas emanados
e que desceriam fatalmente para uma zona densamente povoada.
0 arquiteto sugeriu que o edificio fosse aproveitado como uma
escola profissionalizante, um quartel ou uma cadeia publica 6

Nao pode ter sido nada agradavel para estes homens, estas
mulheres e as suas criangas, destituidos de quaisquer recursos,
serem "hospedados” no interior de uma penitencidria, fazendo
constrangedora companhia a prisioneiros e a guardas armados. E
mesmo um contra censo se pensarmos nas hospedarias, pensodes
e hotéis existentes na cidade e que poderiam servir para abrigar
esta gente; isto sem falar em outros edificios publicos que
provavelmente poderiam ser utilizados para este fim.

No que parece ser a caixa de dgua do edifico podemos ler
parte da palavra "PENITENCIARIA". Conduzi-los e acomoda-los
em tdo imprdprio ambiente talvez ndo tenha sido uma resposta da
administracdo publica a falta de op¢des mais dignas para abrigar
trabalhadores pobres. Esta imagem nos convida a pensarmos
nas maiores possibilidades de vigildncia e controle sobre esta
gente, uma vez dentro desta unidade prisional. Naquele momento
talvez ndo fosse sensato aos homens publicos campinenses abrir
a guarda e deixar aquelas pessoas a solta pela cidade que se
desejava em processo de modernizacdo e, como pressuposto disto,
preocupava-se tanto com a seguranca publica. Pobres famintos e
despossuidos historicamente sempre assustaram autoridades.

6 Cf. "0 matadouro publico e o plano da futura urbaniza¢io da cidade"
In Voz da Borborema, edi¢do de 7 de maio de 1938, n. 31, p.l. 0 jornal
Voz da Borborema, criado na cidade de Campina Grande, circulou
de 1937 a 1940 e pertencia a familia de Argemiro de Figueiredo,
cujo irmdo, Acicio Figueiredo, foi o presidente. 0 tempo de vida
deste noticioso correspondeu ao periodo da gestdo do interventor
Argemiro de Figueiredo a frente do governo da Paraiba.
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Assim, a equacdo ficaria mais bem resolvida se colocando esta
gente sob a custddia da policia, pois livrar-se destas pessoas
seria uma questdo de pouco tempo. Afinal, eles ja haviam sido
previamente agenciados para os grandes proprietarios regionais.

Neste sentido, sugerimos a hipotese segundo a qual aquelas
familias de agricultores flagelados parecem ter funcionado como
moeda de troca: o seu trabalho, intermediado pela administracao
publica, aumentando o poder econémico dos coronéis da
agricultura na Paraiba e no entorno de Campina Grande,
particularmente; estes, por sua vez, retribuindo a "gentileza"
estatal com o costumeiro apoio politico aos governantes de
plantdo. Boas doses de medidas conservadoras talvez fossem bem
vindas em determinadas circunstancias, em prol do bem estar dos
ideais e das praticas modernizantes tdo caras ao pensamento e as
praticas dos homens de poder daquele tempo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Ana Maria Mauad de Sousa. Sob o signo da Imagem:
a producio da fotografia e o controle dos cddigos de
representacio social da classe dominante, no Rio de Janeiro,
na primeira metade do século XX. Tese de Doutorado em
Histoéria. Vol. I, Niter6i, Universidade Federal Fluminense, 1990.

CABRAL FILHO, Severino. A cidade revelada: Campina Grande em
imagens e histéria. Campina Grande, Editora da UFCG, 2009.

CAMARA, Epaminondas. Datas campinenses. Campina Grande,
Ed. Caravela, 1988.

CARVALHO, Maria Cristina Wolff e WOLFF, Silvia Ferreira Santos.
Arquitetura e Fotografia no século XIX In FABRIS, Annateresa

(org.) Fotografia - usos e fungdes no século XIX. Sdo Paulo, Edusp,
1988.

243



PARTE IV
A LINGUAGEM COMICA E AS
REPRESENTACOES DAS
POPULACOES DO CAMPO



0 MARTIRIO SECULAR DA TERRA:
cultura politica e representacdées humoristicas
no Brasil moderno (1878-1941)

Elio Chaves Flores1

0 jagungo destemeroso, o tabaréu ingénuo
e 0 caipira simplério, serdo em breve tipos
relegados as tradigdes evanescentes, ou
extintas.

Euclides da Cunha. Os Sertées, 1901.

Na primeira parte de Os Sertées, que Euclides da Cunha
deu por titulo "A Terra" percebe-se uma légica da imprensa e
dos intelectuais brasileiros de antes e depois da Proclamacio da
Republica. Isso pode ser apreendido pelos topicos que compdem a
primeira parte. Na entrada para os sertdes, o autor ja vislumbrou
aquela que chamaria de "terra ignota". Depois de cruzar os olhos
pelas caatingas, o autor sentiu o clima, as secas e se dispde a
comentar uma “categoria geografica que Hegel nao falou" para
mostrar como se faz um deserto e como se extingue um deserto.

1 Doutor em Histéria Social pela Universidade Federal Fluminense
(UFF). Professor Associado do Departamento de Histéria e do
Programa de P6s-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). E-mail: elioflores@terra.com.br
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Foi dai que tirei o titulo para esse artigo: "o martirio secular da
terra" se me afigurou sintomdatico da "economia geral da vida”.2
A partir de imagens icbénicas (charges e caricaturas) tentarei
discutir a luz da teoria do riso e do cémico como determinados
"artistas do traco" demonstraram o "risivel na cultura brasileira”.
Entre a década de 1870, fase em que Angelo Agostini fundou a
Revista Illustrada (1876), até a década de 1940, quando a revista
O Cruzeiro (fundada em 1928) entrava no seu auge, a histéria
das representagdes humoristicas no Brasil conheceu profundas
transformacgdes, tanto de natureza tecnoldégica quanto no universo
mental dos produtores dos bens culturais. Muito ja se escreveu
sobre isso, mas para o que nos interessa basta lembrar que nao
se pode descolar a representacdo humoristica do lugar social
de sua producido e de sua reprodutibilidade técnica a partir dos
meios jornalisticos, como as revistas e os pasquins. Aquilo que
os especialistas podem chamar de "epifania da emocao” deve ser
historicizado na dialética cultural do "humor e narrativa nacional”
(SAL1BA, 1998, p. 289-291; 2002, p. 25-36).

Nessa linguagem do trago, escolhi charges e caricaturas
de Angelo Agostini (1878), Vasco Lima (1913) e j. Carlos (1913,
1921, 1937 e 1941) a partir das tematicas representadas: a
terra, a vida camponesa e imagens do cotidiano que vao selando
uma cultura politica caracteristica, ou seja, os enigmas do riso
nacional. Para esse trabalho foi importante a obra de Herman
Lima, Histéria da Caricatura no Brasil, editada em quatro volumes,
no inicio da década de 1960, e que tem se constituido numa fonte
de referéncia para os estudos sobre os intelectuais do traco. Parto
do pressuposto de que a sua producdo historiografica poderia
ser enquadrada na categoria "historiador diletante”, mas que

2 Euclides da Cunha critica Hegel que, na sua classificacdo geografica,
menciona as estepes, os vales e os litorais e as ilhas, mas despreza os
desertos e os sertdes. Ver CUNHA, 1997, p. 61-73.

248



0 martirio secular da terra

precisa ser aprofundada na tentativa de superar o contraponto
ao academicismo historiografico vigente. Nesse sentido, o
autor referido poderia ser apontado como um dos pioneiros
na abordagem das fontes humoristicas para a compreensio da
Historia do Brasil, especialmente nos aspectos mais candentes da
cultura politica e das relagdes de poder.

No dia 23 de fevereiro de 1878 Angelo Agostini3 publicou
na Revista Ilustrada a caricatura sobre a cobranca de impostos
na Camara Municipal do Rio de Janeiro, entdo Cidade da Corte e
capital do império. Uma mulher, no caso a cidade, com um saco de
impostos da de comer a Camara Municipal representada por uma
vaca muito magra cujas costelas e ancas aparecem salientes sobre
o couro mal tratado. Agarrados as suas tetas fartas e repuxadas,
varios bezerros mamam copiosamente no afia de engolirem mais
leite ou todo o leite possivel. No dorso de cada bezerro a marca de
cada um na forma de silabas que formam a palavra ve-re-a-do-res.
Como soe acontecer com a tradi¢do caricaturista do século XIX,
a representacdo coémica de uma cena politica vem objetivamente
explicada por uma legenda: "Nado é certamente por falta de milho

3 Angelo Agostini (1843-1910) foi o mais importante artista grafico
do Segundo Reinado. Seus primeiros trabalhos datam da Guerra
do Paraguai (1864) e depois testemunharam a queda do Império
e a consolidacdo da Republica oligirquica. Em 1864 deu inicio a
carreira de cartunista, quando fundou o Diabo Coxo, o primeiro
jornal ilustrado publicado em S3o Paulo, e que contava com textos
do poeta abolicionista Luis Gama. O periddico, apesar de ter obtido
repercussao, teve duracdo efémera, sendo fechado em 1865. O artista
lancou, no ano seguinte o Cabrido, cuja sede foi depredada, devido as
criticas de Agostini ao clero e as elites escravocratas paulistas. No Rio
de Janeiro, fundou, em 1876, a Revista IHustrada, um marco editorial
na histdéria dos periddicos no Brasil. Para mais dados do autor e a
caricatura oitocentista, ver LIMA, Vol. 2, p. 780-804; SANTOS, 2000, p.
xi-xlv; FONSECA, 1999, p. 205-213.
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que ela se acha tdo magra. Os que mamam é que sdo muitos... E
ha cada bezerro..." (LIMA, Vol. 1, 1963, p. 198). Por essa época nio
era incomum os caricaturistas mostrarem as municipalidades
- especialmente a sede da realeza tupiniquim - também
representadas por ossos descarnados pendurados em lojas de
magarefes e acougueiros aos quais se atiram famelicamente
matilhas de caes, os vereadores ou os candidatos das eleicdes que
se avizinham.

FIGURA 1: Angelo Agostini. A Camara Municipal e os Impostos.
FONTE: Revista 1llustrada. Rio de Janeiro, 23/02/1878.

Com efeito, seria sobre a representacio feminina (a
rigor mulherista) da Republica que os caricaturistas mais se
debrucariam nas primeiras décadas do século XX. O pouco
conhecido Vasco Lima4 publicou na revista O Gato, na edicdo do

4 Vasco Lima (1883-1973) estreou com charge publicada na Gazeta de
Noticias, do Rio de Janeiro, em 1903. Depois também trabalhou no
jornal A Tribuna e, em 1905, se transferiu para 0 Malho e publicou
em varias revistas da época tornado-se um especialista na caricatura
politica. Em 1911 lan¢ou o mensario Album de Caricaturas, mais tarde
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dia 23 de margo de 1913, uma das caricaturas politicas mais
erotizadas da época. Num pedestal de marmore, a Republica
exibe os seus volumosos seios onde se destacam, quase rogando
nas lentes do leitor, os mamilos protuberantes e usados em pouco
menos de quinze anos de regime. Esse notavel busto republicano
torna-se ainda mais expressivo da linguagem humoristica pelo
recurso do grosso circulo riscado fazendo com que a Republica
fique encerrada nas suas proprias idiossincrasias. Ao seu pedestal,
diminuidos como ralés politicas e humanas, o marechal Hermes
da Fonseca, entdo presidente da Republica, conversa com o
artesdo, o suposto artista da obra cémica: Acha-a com os seios
muito desenvolvidos?, pergunta o homem poderoso, ao que o
nosso artista responde: "- Que quer, Marechal? E a nudez crua da
verdade. A Republica d4 de mamar a tanta gente!... (LIMA, Vol. 1,
1963, p. 199). Ao que parece, por essa época ja estava assentado
no cotidiano politico a representacdo cémica de que politicos
corruptos, empresarios encilhadores e barnabés desafortunados
mamavam na tetas da Republica, ora em seios indispensaveis
(representacdo  mulherista) ora em Uberes dadivosos
(representagdo vacum).

transformado na revista semanal O Gato, tecendo fortes criticas a
Hermes da Fonseca e Pinheiro Machado entre 1911 e 1913. Teve uma
longa vida, mas afastou-se da caricatura na década de 1940 quando
foi editor de outra importante revista da época, A Noite Ilustrada. Ver
LIMA, Vol. 3,1963, p. 1145-1159.
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FIGURA 2: Vasco Lima. Isto ndo é a Republica.
FONTE: 0 Gato. Rio de Janeiro, 22/03/1913.

Haveria, portanto, uma representacdo campesina
da Republica? O titulo da imagem ainda remete ao
recente passado das relagdes sociais da escraviddo, nio
completamente desaparecido nas décadas iniciais do

7

século novo: "Isto ndo é a Republica, é.. Ama-de-Leite!"
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Evidentemente que o "artista do traco" ndo chegaria a tanto,
ao ponto de contornar a Republica com tracos negros, ele nao
poderia saltar a sua prépria sombra.

O ano de 1913 seria de fato prédigo no retorno da
representacdo vacum da Republica, desta vez através do trago
inovador de ]. Carlosh talvez o mais expressivo e criativo
caricaturista brasileiro da primeira metade do século XX. Na
edicdo do dia 16 de agosto, o sue trabalho ilustraria a capa
da revista Careta, publicacio que também marcaria época na

5 J. Carlos (José Carlos de Brito e Cunha) [1884-1950] teve carreira
na imprensa e no humor visual que durou quase 50 anos e esteve
ligado a duas grandes casas editoriais, Careta e O Malho, esta tltima
também proprietaria das revistas [lustracdo Brasileira, Para Todos,
e de uma publicacdo que marcaria uma geragdo com os trabalhos
do caricaturista, a revista infant-il Tico-Tico. Na década de 1930, J.
Carlos desenhou para as revistas Fon Fon e O Cruzeiro e, a partir
de 1935, assumiu o posto de diretor de arte da revista Careta.
Produtor de cartuns, caricaturas e ilustracbes com impressionante
qualidade e quantidade, calcula-se em torno de 50 mil desenhos
(os mais entusiastas dizem que foram mais de 100 mil). A obra de |.
Carlos chega a ser considerada uma "extraordindria croénica visual,
um testemunho grifico de habitos, costumes e comportamentos”
e de uma infatigavel critica social e politica. 0 escritor José Lins do
Régo, na ocasido da morte do desenhista, diria que "J. Carlos deu
a caricatura brasileira a universalidade que deu Machado de Assis
a nossa novelistica e Vila-Lobos a nossa musica". Entre as muitas
antologias em que esta reproduzida a sua obra com dados biograficos,
ver LIMA, Vol. 3, p. 1070-125; LAGO, 1999, p. 74-9; FONSECA, 1999, p.
230-1. O cartunista Cassio Loredano vem resgatando a memoria de J.
Carlos e organizou dois dlbuns temdticos com seus trabalhos: O Rio de
] Carlos. Rio de Janeiro: Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro; Nova
Fronteira, 1999; e, J. Carlos Contra a Guerra: as grandes tragédias
do século XX na visdo de um caricaturista brasileiro. Rio de Janeiro:
Editora Casa da Palavra, 2000.
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linguagem grafica do riso e da critica dos costumes. ]. Carlos
apresenta ao leitor a chegada da Arca de Noé em terras brasileiras
depois do diluvio biblico. Quem estd nas e com as vestes de
Noé? Ninguém menos do que Pinheiro Machado, uma espécie
de José Ribamar Sarney de bombachas 1a por volta da década de
1910. O que é a arca? Simplesmente o PRC (Partido Republicano
Conservador], ndo conservador de qualquer coisa, mas
conservador da governabilidade, temeroso de que o demiurgico
exercicio do poder caisse em maos das oligarquias regionais. Qual
o remédio para a Republica? As proéprias oligarquias regionais!
Vamos entdo a cena e ao cendrio: ao receber os sinais daquele
que fizera tanta maldade por capricho divino - o de maltratar
toda a fauna e flora do mundo, encerrando-as numa arca para
14 de insalubre - isto é, quando a arara pousou no cume da arca
com um ramo de figueira, Noé/Pinheiro Machado soltou os bichos
e, pensando além da conta, deixou escapar, "primeiro as vacas e
depois os bois". E saem as vacas e os bois estressadissimos: Minas
Gerais, Sdo Paulo, Bahia, Pernambuco, Rio de Janeiro e assim por
diante. Ndo deixou de acontecer um pequeno milagre na arca
republicana, pois a descida ao chdo em que qualquer semeadura
tudo germinava, o mundo na terra tornou-se apenas bovino. O
titulo da charge ndo deixa de ser elucidativo da forga simbédlica
de um evento recorrente, para tras e para frente, da cultura
politica republicana: ".. E A ARARA VOLTOU trazendo um ramo
de figueira... As dguas baixaram e Noé abriu a arca para libertar
os irracionais que abrigara e entdo viu que todos se tinham
avacalhado...” (LIMA, 1963, Vol. 1, p. 320]. Segundo Herman Lima,
essa foi a representacdo comica que registrou, pela primeira vez, a
expressio "avacalhado".
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FIGURA 3: J. Carlos. Noé e a Arca do Diluvio.
FONTE: Careta. Rio de Janeiro, 16/08/1913.

Um dos tragos dessa representacdo vacum ou bovina dos
poderes jogados e da sedimentacdo de uma cultura politica
avacalhada - com devido respeito a quem nos fornece o iogurte
de toda manha - passa pela hipotese de que os artistas do traco,
modernistas e modernizantes dos nossos costumes, poderiam
estar expressando o desconforto frente as tradicdes campesinas
e mesmo populares da Republica. Certo elitismo ir6énico e, nio
raras vezes cinico, € um trago dos setores intelectualizados da
imprensa brasileira e dos escritores que carpiam a nossa literatura
debrucados no conforto das casas grandes. Parece nio ser de outro
lugar social que vai aparecendo a representacdo do personagem
Jeca, a imagem do trabalhador rural desdentado, descalco e com
calcanhares rachados e ingénuo 1til na relacdo com os poderosos
do dia. Nao vou me deter no Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, que
teve varias fases de acordo com as opg¢des politicas e comerciais
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do seu criador, apenas vou situar o criador e a criatura no contexto
editorial e cultural da época. Parece que o nascimento do Jeca teria
uma paternidade facilmente datada no meado da década de 1910.
Mais precisamente em 1914, em um de seus contos publicados,
Lobato apresentaria o Jeca Tatu como a representacdo tipica
do republicano rural, interiorano, caipira, geralmente triste e
doente, sem predisposicdo para o riso e a galhofa [LOBATO, 1956,
p. 233-259]. Destarte, as ironias lobatianas de uma republica
da Botocindia ndo seriam apreciadas por muitos intelectuais e
académicos influenciados pelas efervescéncias modernistas que
se seguiram a deliberada estética da afronta de 1922. Antonio
Candido, por exemplo, ndo citaria uma tunica frase de Lobato na
sua magistral tese sobre o caipira, nem mesmo se referiria as suas
dezenas de livros. Como que a contragosto, ele lamentaria tantos
esteredtipos de atraso "fixados sinteticamente de maneira injusta,
brilhante e caricatural, ja no século XX, no Jeca Tatu de Monteiro
Lobato" [CANDIDO, 2001, p. 107].

Ainda no escopo da criacdo, voltando a trajetdria do Jeca,
ndo muito depois da publicagdo do conto, o autor lancaria outro
livro, agora de artigos e crénicas, em que sustentaria o universo
real e simbdlico do personagem, tentando retira-lo da "maldicao
racial”. Inserido como primeiro artigo da coletdnea, Lobato
discutiria "A Caricatura no Brasil", onde apesar de sustentar que
se tratava de uma arte de "satisfazer as ingenuidades estéticas
do poviléu", apegava-se mesmo a uma concep¢do genuina do
caipirismo paulista. "Nés" - diria o implicante Lobato - "somos
um povo de bezerros melancélicos. As lombrigas e as doencas
do figado matam-nos de tristeza. O remédio é rir e ndo rimos,
porque ndo sabemos rir, porque temos medo de rir, porque somos
o animal que ndo ri, apesar de termos em casa material até para
o riso de Rabelais" (LOBATO, 1956, p. 15). Como ja escrevi sobre
os "tribunos da plebe” (no caso a representacdo do Zé Povo e o
préprio Jeca) passo a descrever o personagem rural ou ruralizado
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(o Jeca genérico) derivado do Jeca Tatu que, de tanto apanhar da
politica, dos politicos e dos patrdes, esta mais para insolente do
que para ingénuo (FLORES, 2002, p. 329-342) Haveria ainda o
contraponto nordestino do Jeca paulista, criado por Ildefonso
Albano, o Mané Xiquexique, nascido no Ceard, cujas caracteristicas
impressas da terra esturricada lhe dariam a alcunha de o "cardo
da patria brasileira" (SAL1BA, 1998, p. 311-312). Ha noticias de
que se tratava de uma representagio lirica da tese euclidiana - o
sertanejo forte tal a terra inclemente do sertdo. Ndo tenho nesse
momento mais elementos para acrescentar tudo o que gostaria
da representacdo desse "matuto do nordeste” que nio se trata do
mesmo "cabra macho".

Na revista O Malho, edi¢do de 10 de setembro de 1921,
aparece a charge do nosso ja conhecido ]. Carlos, intitulada "Grito
do Ipiranga as margens do Pendotiba". Vamos a uma leitura rapida
do que esta representado. Nilo Pecanha, candidato presidencial a
sucessdo de Epitadcio Pessoa e querendo voltar ao poder, cavalga
um jumento pachorrento que empaca as margens do rio Pendotiba
(lugar de muito milho), alusdo a regido fluminense e reduto
eleitoral do ex-presidente. Em vez de uma espada, Nilo Peganha
esta levantando um guarda-chuva e se dirige aos Estados do Norte
numa evidente parddia da tela de Pedro Américo, pintada em
1888, mas que representa o grito da independéncia. Alids, fora a
cartola e as lentes de seu tempo, tudo remete a forca simbolica
do "cavalgante e do cavalgado" no eventiculo de 1822, inclusive
a chamada para o didlogo, Nilo I, que se explica: "- Levantarei,
potente, todo o Norte, com este grito: - Dissidéncia ou Morte!"
Mas eis que o Jeca se introduz na cena e niao perde por imputar
um choque de realismo politico ao sujeito que oligarquicamente
queria derrotar, nas urnas parvas da nacdo, as oligarquias
agrarias: E os ecos responderdo: - Ora, va plantar arroz!.."
(LIMA, Vol. 1, 1963, 324). Esse é o Jeca que se insinua na cena
politica, que aparece na margem do rio ou da estrada do nada e
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ri o riso risivel da politica urbana. Parece evidente que ]. Carlos
coloca na sua boca a pilhéria de ocasido, mas nao se sensibiliza de
sua "magra cidadania”. Vide que o préprio jumento estd acima do
Jeca em termos de perspectiva e iconizagdo da imagem.

FIGURA 4: ]. Carlos. Grito do Ipiranga as margens do Pendotiba.
FONTE: 0 Malho. Rio de Janeiro, 10/09/1921.

Assim serd o Jeca caracteristico do mundo agrario, surge
como quase uma individualidade onirica, simplesmente sé e,
de quando em vez, a carreta, a canga e a junta de bois compdem
a cena como uma espécie de arcaismo diante dos aprecos e
entusiasmos pelos tipos mais urbanizados. Mas ndo é incomum o
Jeca aparecer em cenas urbanas a observar taticas e estratégias
dos politicos republicanos.

Uma das charges mais notdveis sobre a conjuntura do
Estado Novo (1937-1945], e também uma das mais reproduzidas
nas antologias de humor, parece ser a de ]J. Carlos, denominada
"L4 no Palacio das Aguias". Publicada como capa da revista Careta,
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em 30 de janeiro de 1937, a cena impressiona pela imponéncia do
Palacio do Catete, onde se destaca o alvorog¢o das dguias acima de
seu frontispicio. Na via publica em frente ao palacio, portanto fora
das alcovas palacianas, apenas dois personagens sao visualizados:
Getulio Vargas e Jeca. A acdo do presidente, com a sua proverbial
malicia politica, consiste em espalhar cascas de banana na calcada
e na rua; sua cesta ainda esta quase cheia, e, em primeiro plano,
uma plantacdo da fruta tropical produz a alusdo a uma fazenda
ou sitio, ou seja, uma "Republica de bananas". Enquanto isso, Jeca
estd encostado no canto do paladcio na sua posicdo classica: sobre
uma Unica perna, cotovelo na coluna e miao na cabeca, observa o
flagrante, ndo sem uma fisionomia cémica. Entdo, Getulio se dirige
ao observador numa linguagem muito préxima dos artefatos
materiais das lides campesinas do Jeca: Para que cerca de arame
farpado? Bastam as habituais cascas de bananas.." [LIMA, Vol. 1,
1963, p. 347). Aqui o campo invadiu o palacio e, portanto, a cidade,
mas para ser usado como cenario de poder.

FIGURA 5: J. Carlos. L4 no Palacio dos Aguias.
FONTE: Careta. Rio de Janeiro, 30/01/1937.
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Mas seria apenas isso?

Com efeito, se a agdo estd numa intriga presidencial, ela
somente se tornaria publica pelos olhos do Jeca que, embora
diminuto em relagdo ao centro do poder, com sua presenca,
arrancaria a sinceridade do Presidente que acaba confessando
uma arte politica. Creio que deslocar a interpretagcdo da charge a
partir da insercdo do Jeca na arte da politica torna o seu aspecto
satirico ainda mais extraordinario, considerando-o aqui como
0 pouco resignado protagonista do campo. Neste sentido, Jeca
ndo apenas "magina interrogativamente”, como disse Herman
Lima6 como também é um ator imprescindivel da cena. A charge
em si, pela sua reproducdo e popularizacdo posterior, constitui
uma notavel representacdo simbdlica da Republica no Catete,
cuja histdria seria sintetizada com uma representacdo malandra
do Jeca e a tropicalidade da Republica, afinal uma plantacido de
bananas ndo estid tio distante de uma roca de milho nem dos
ministérios do governo.7

Situacdo mais dramadtica apareceria noutra charge de
J. Carlos, desta vez na edicdo de Careta, de 29 de marco de
1941, no contexto da Segunda Guerra Mundial, cujo titulo soa
um tanto enigmdatico: "Sem provisdes”. Vamos primeiro aos
detalhes do cenario para depois acompanhar os movimentos dos
protagonistas. Ao fundo as palhogas dos moradores apenas com
porta, o elefante, o camelo e o ledo sdo discerniveis do campo
africano e ndo precisaria a tabuleta de identificacdo do continente,

6 "Diante do Catete, Getulio, sorrindo com a malicia de sempre, espalha
no chio uma cesta de cascas de banana, enquanto Jeca, encostado no
oitdo do Palacio 'magina’ interrogativamente” (LIMA, Vol. 1, 1963, p.
351],

7 Analisei o carater politico e a espacialidade da charge de J. Carlos em
dois momentos. Ver FLORES, 2001, p. 147-9; e, 2002, p. 335-37.
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Africa, entre as folhas da bananeira.8 Desse centro da imagem até
aos olhos e nariz do leitor os atores sdo mostrados num evento
que poderiamos chamar de antropologia da guerra. Mais abaixo da
tabuleta um negro estd amarrado ao tronco da planta, subjugado,
amedrontado e desesperado diante do que assiste a sua frente:
a faria dos invasores europeus, identificados por um francés,
um inglés e um italiano brandindo langas e escudos numa danca
da morte. Na legenda da charge apenas a voz do africano nos é
permitida ouvir: Socorro, socorro! Os antropdfagos!” Parece
certo que J. Carlos trabalhou com o efeito da inversdo para gerar o
cémico, pois, na guerra da Africa os antropéfagos sio os europeus.
Mas o efeito do cémico que produz o riso é o estereétipo da Africa
e do africano que circulava nos leitores brasileiros, isto é nao
havia civilizagdo do outro lado do Atlantico. Aqui o campo e o
agrario sdo levados ao paroxismo da representacdo eurocéntrica
na medida em que sdo associados ao selvagem e ao primitivo.

8 Herman Lima identifica bem os personagens (francés, inglés e
italiano) e isso é possivel pela caracteristica dos fardamentos e dos
chapéus usados por cada um deles. Mas percebe mal ao afirmar que
0 negro estd amarrado a uma palmeira e ndo a uma bananeira. Basta
dar uma olhada noutras charges de J. Carlos, especialmente a que
ja descrevemos, "L4 no Palacio das Aguias”, para ver que se trata da
planta aludida. Ver LIMA, Vol. 1,1963, p. 377.
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FIGURA 6: }. Carlos. Sem provisoes.
FONTE: Careta. Rio de Janeiro, 23/03/1941.

A partir das charges e caricaturas analisadas (1878-
1941) podemos sustentar algumas hipéteses de trabalho para
finalizar essas impressdes historiograficas. A primeira delas é
que a representacdo vacum (ou bovina) da politica, do poder
e das instituicbes ndo deixa de ser uma visido de mundo dos
artistas do traco, cuja relacdo com a terra e o homem do campo (o
trabalhador agricola, o camponés e mesmo o negro escravizado)
sempre foi ambigua e, ndo raras vezes, desprezada, pois tudo que
vinha deles era visto como o pior do Brasil. A segunda perspectiva
é que, na medida em que, os costumes urbanos se assentavam
como mais eletrizantes e novidadeiros, especialmente a partir
da década de 1920, as charges sobre o Jeca e de suas variadas
representacdes (caipira, matuto, colono, tabaréu) se tornam mais
agressivas em termos de contrastes civilizacionais. Quando essas
representacdes sdo pensadas em termos regionais e continentais,
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como América Latina e Africa, as inversdes humoristicas jogam
as populagdes rurais para os estados de selvageria e sugerem
a inviabilidade econdémica de seus respectivos mundos sociais.
Por dltimo, sem ser o menos importante, é de se observar, como
nota de pesquisa, que as charges e caricaturas causadoras de
fruicdo, evasdo e riso sdo produgdes culturais extremamente
contaminadas pelos esteredtipos sociais, dai a natureza do nosso
riso carnavalizado: sejamos felizes, tudo vai mal ou, ainda, uma
atualizacdo mais pertinente: o pais da piada pronta.
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A LINGUAGEM DO TRACO E O PAPEL DA
CHARGE NA PRATICA EDUCATIVA

Elizabeth Christina de Andrade Lima 1

A cultura brasileira é fortemente marcada por uma certa
atracdo a comicidade, a zombaria, aos gracejos, aos trocadilhos,
jogos de palavras irdénicas, a malicia, ao drama, a fofoca. Adoramos
rir de n6s mesmos e principalmente dos outros, de nossos e dos
infortinios dos outros, das desavencas, traicdes, escandalos.. 0
burlesco em seu aspecto grotesco é algo que nos atrai por demais.
Adoramos expor a vida privada dos outros e publiciza-las como
o "assunto do dia". As charges existem, de certa maneira, para
desmontar, ridicularizar, desconstruir uma imagem positivada
sobre diferentes atores, temas e situagdes. Elas intentam, através
do humor e de acontecimentos atuais, apesar de sua caracteristica
de ndo possuir um compromisso com a chamada "verdade
jornalistica”, propor certas "realidades" ou "consciéncias" ao leitor.

Apesar de alguns estudiosos da area da Comunicacdo
Social (TEIXEIRA, 1998] defenderem sobre o carater, até certo
ponto, despretensioso das charges e de seu descompromisso
com a noticia, pois sua inten¢do é divertir, é produzir o humor e

1 Professora de Antropologia do Centro de Humanidades da
Universidade Federal de Campina Grande.
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a comicidade, na verdade a charge diz muito sobre a cultura e a
realidade cultural no Brasil.

Talvez a criatividade para rirmos dos outros e de néds
mesmos seja uma das importantes facetas de nossa cultura.
Somos ainda criativos porque vivendo em uma sociedade e cultura
espetacularizadas, a forma de comunicagdo preponderante passa
a ser baseada na imagem e, neste sentido, a charge e a caricatura
sdo linguagens privilegiadas.

Em nossas reflexdes sobre charges temos observado uma
visdo que consideramos muito perigosa: a de generalizar certas
praticas sem apontar "nenhuma saida no fim do tdnel”. Ou seja,
as charges que tratam, por exemplo, da politica, do parlamento
brasileiro e atuagdo dos parlamentares, particularmente
no Congresso Nacional, sdo repletas de visdes negativas e
desrespeitosas sobre nossos representantes. Tenta-se passar
a mensagem de que todos os Deputados Federais e Senadores
sdo corruptos, "fichas sujas”, que sé pensam em dinheiro, em
exercitar praticas altamente condenaveis como o nepotismo, o
"caixa dois”, licitacdes fraudulentas, que ndo trabalham e recebem
altissimos salarios e privilégios que nenhuma outra categoria
de trabalhadores recebe no Brasil, etc. Ora, o que tais imagens e
discursos tentam significar? Que ndo ha razdo de existir um poder
Legislativo ja que tal casa sé serve para todos se locupletarem do
poder. Até que ponto devemos aceitar essa visdo? Imagine um
Pais, cujo poder de decisdo e de mando estivesse apenas nas maos
do Poder Executivo, no caso em tela, do Presidente da Republica?
Pobre Pais este, e pobre povo que viveria sob o jugo de um
ditador. Assim, em primeiro lugar é necessario fazer a observacao
de que nem todos o0s nossos representantes sdo corruptos,
"gracas a Deus!", que uma casa como o Congresso Nacional
deve ser e é um dos mais importantes redutos da democracia,
entdo por que ridiculariza-la tanto? N3o seria mais salutar
se produzirem charges incentivando ao povo para exigir um
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Congresso totalmente livre da corrupg¢do? Serd que ndo é possivel
se produzirem charges com licdes de cidadania, democracia,
igualdade e respeito a dignidade humana? E af vale a indagacao:
agindo assim, cairia por terra o aspecto burlesco e humoristico da
charge? Pensamos que nao.

Esse artigo coloca em discussdo uma nova metodologia para
percepcdo e construcdo da charge, como mais um instrumento
de aprendizagem a ser utilizado ndo para reproduzir uma visdo
pessimista da sociedade brasileira, em suas mais variadas rotinas
e cotidianos publico e privado, mas para ser uma ferramenta
questionadora do que tenta se instituir como ‘"verdade’,
suscitando no leitor e em sua visibilidade a necessaria co-
participacdo e atuacdo na sociedade em que vive se colocando nio
como mero reprodutor e expectador que a tudo assiste passivo,
mas como produtor e agente diretamente responsavel pela
construcdo de um mundo novo e melhor.

UM POUCO SOBRE A HISTORIA DA CHARGE

0 uso de charges particularmente na midia impressa
ndo é um elemento novo na formacdo da opinido publica. Para
se ter uma idéia, historicamente, esse fendémeno teve inicio
mundialmente no século XVIII com o advento do surgimento dos
chamados “portait-charge” (caricatura de personalidade célebres
de forma individualizada) que conforme explica Silva (1992, p.
51), representou a instituicdo definitiva da charge na imprensa.
No entanto, foi no final do século XIX, nos EUA, que conforme Melo
(2003, p. 164), a caricatura, de uma forma geral, passou a fazer
parte no universo jornalistico:

BN

O apelo a imagem desenhada como recurso
narrativo na imprensa didria vai atingir o
auge no fim do século XIX, nos EUA, quando
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se trava a "guerra” entre Hearst e Pulitzer pela
conquista do publico leitor. Nesse episédio
da histéria do jornalismo norte-americano,
vamos encontrar a caricatura e suas formas
conexas - charge, cartoon e comic - como
instrumentos decisivos para a mobilizacdo do
publico. (MELO, 2003, p. 164)

Foi a partir desse acontecimento que a charge se tornou
uma das modalidades da caricatura mais utilizadas no jornalismo,
respaldada num forte elemento comum a midia e a politica,
que é o publico. No Brasil, a charge passou a ser produzida no
inicio do século XIX, com a chegada dos imigrantes europeus,
popularizando-se num curto espago de tempo por meio dos
periddicos ilustrados de teor satirico que logo se espalharam por
varios outros Estados brasileiros.

O sucesso editorial destes periédicos, junto ao publico
leitor, despertou o interesse por parte dos donos dos jornais
fazendo da charge um formato editorial obrigatério na imprensa,
junto a qual goza, até hoje, de um espacgo privilegiado.

No tocante ao conteddo ideoldgico, o processo de produgao
das charges encontra-se atrelado, de forma geral, a dois grupos
de fontes. Um deles sdo os noticidrios de onde sdo extraidos
os diversos fatos e personagens de repercussdo midiatica
suscetiveis as criticas sagazes. E nesta perspectiva que Melo
(2003, p.167) define a charge como uma "reprodug¢do grafica
de uma noticia jA conhecida do publico, segundo a otica do
desenhista”. Menos dependente deste carater factual, o outro
grupo de fontes constantemente utilizado pelos chargistas
como matéria prima, constitui-se, por assim dizer, de objetos de
duas naturezas distintas. De um lado, estdo os temas que fazem
alusdo as problematicas sociais tais como a fome, o desemprego,
a violéncia e a desigualdade social. De outro, estd o conjunto
de praticas e comportamentos que caracterizam determinados
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grupos de sujeitos sociais, a exemplo dos politicos, juizes,
médicos etc.

Em outras palavras, do ponto de vista de uma concepg¢do
mais especifica, a charge apresenta-se respaldada, em geral, em
fatos e personagens do mundo social e politico, dividindo-se em
duas categorias: charge social e charge politica. Por meio desta, os
chargistas retratam e denunciam, de maneira critico-humoristica,
de um lado, as mazelas e injusticas sociais que atinge boa parte
da sociedade e, de outro lado, os descasos e falcatruas cometidos
pelos agentes politicos. Assim, a charge apropria-se, ora, dos
episédios e personagens em evidéncia nos noticiarios, ora das
praticas e idiossincrasias inerentes a estes, lancando sob eles um
outro olhar que comumente ndo é contemplado no jornalismo
informativo.

A charge possui uma caracteristica extremamente
importante: o seu carater efémero; ou seja, s6 compreende uma
charge o leitor que acompanha as noticias e a histéria cotidiana,
por isso que, por exemplo, dificilmente um estrangeiro vai
entender, ou muito menos rir, de uma charge que satirizou os
chamados "atos secretos do Senado Federal" que viraram noticia
na imprensa falada e escrita do Brasil nos primeiros oito meses
do ano de 2009, e que suscitou inclusive, um requerimento ao
Conselho de Etica e Decoro Parlamentar, solicitando a rentncia do
Presidente do Senado Federal, José Sarney.

Ou seja, a charge pode ser compreendida como uma
manifestacdo artistica do presente, marcada por fatos que
carregam um forte discurso satirico, ndo sobre um sujeito
em particular ou uma situacdo singular, mas sobre ambos
combinados. Trata, portanto, de acontecimentos didrios com
personagens conhecidos a partir de tracos que desejam ironizar
atitudes, questionar idéias e comportamentos. E um tipo de
género textual muito interessante, pois integra aspectos da
linguagem verbal e ndo-verbal, despertando no leitor uma
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curiosidade intrinseca. Para compreender o conteido de uma

7

charge é necessario fazer uma associacdo entre a situacdo
explicitada e os acontecimentos atuais, buscando identificar os
personagens descritos no cendrio da charge.

Sobre essa questdo acrescenta Tattiana Teixeira:

Ndo hd como negar uma particularidade
das charges: elas se enquadram e s6 tém
sentido em um determinado contexto social
e histérico especifico. Isto quer dizer que sua
duracdo enquanto objeto de derrisdo é curta,
sobretudo se estd intimamente relacionada
a um cendrio politico peculiar. Seguindo-se
este raciocinio, constatamos que as charges
sdo, assim como a producdo jornalistica,
dotada de uma temporalidade reduzida, que
perde sentido a medida que o contexto de sua
producdo se distancia. Do mesmo modo, elas
exigem do leitor um conhecimento prévio
daquilo que estd sendo mostrado para que
se estabeleca uma relagdo significativamente
satisfatéria. Ou seja, elas necessitam de
um discurso de referéncia para existir, mas
também - para serem compreendidas - é
preciso que se esteja a par deste mesmo
discurso. (TEIXEIRA apud RUBIM, 1998,
p.151)

A riqueza da charge, enquanto elemento narrativo, esta
em seu poder de fazer uma revelagio que é ao mesmo tempo
surpreendente e "lugar comum". Além disso, possibilita um tipo
de informacdo descolada do carater de verdade inerente ao
que se exige, por exemplo, do discurso jornalistico. Em outras
palavras, ainda que a revelacdo feita pela charge tenha um cunho
informativo, o sentido de neutralidade do discurso jornalistico
ndo é violado, pois o processo de construcdo ou desconstruciao da
imagem ancora-se no entretenimento e no dito jocoso.
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Tal estratégia narrativa ndo explicita elementos que possam
indicar uma tomada de posigdo politica por parte do jornal, pois
atributos pessoais e culturais dos personagens caricaturados, de
maneira positiva ou negativa, se tornam no estilo de composi¢ao
da charge, “porgées”, “momentos” ou exemplos de divertimento,
entretenimento, humor e nao noticia.

Sobre essa peculiaridade de comicidade da charge, formula

Monica Velloso:

Ja se observou que a caricatura funciona
como uma espécie de ‘strip-tease moral’
do individuo, sendo capaz de revira-lo
pelo avesso. E reforcando determinados
gestos gaiatos ou grotescos que se consegue
desnudar pessoas diante do publico,
provocando o inevitivel riso. A arte do
caricaturista consiste em apreender aquele
movimento imperceptivel em que se esboca
uma deformagdo, que é aumentada e exposta
aos olhos dos outros. Portanto, a referéncia
humana é sempre necessaria: ‘ndo existe riso
fora do humano’, conforme enfatiza Bergson.
(VELLOSO, 1996, p.98)

A caricatura, nesses termos, é um lugar que carrega uma
importante e fundamental carga de informagdo subliminar. A
forca do elemento simbélico, neste caso, reside exatamente
naquilo que ndo se pode mostrar enquanto fato, logo ndo pode
ser noticia. E desse modo que fazem parte da composi¢do da
narrativa mas permanecem protegidas pela pressuposi¢do de um
descompromisso com o contetido noticioso.

As charges podem ainda ser pensada como uma nova
forma de comunicacdo com o publico, este, que nos termos de
Jean Baudrilard (1994) ha muito se entregou ao divertimento e
a ludicidade. Nestes termos, as charges funcionariam como um
lugar de construgdo e desconstrugdo de certos temas da cultura
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e de explosdo de sentidos escondidos; muitas vezes um lugar de
rememoracao, ja que pode fazer, e normalmente o faz, muitas
referéncias cruzadas. As lembrancas que comprometem porque
podem colocar os personagens caricaturados face a face com suas
promessas e tropecos, sejam antigos ou novos, é um exemplo
disto. Ou seja,

A charge, assim como outros géneros do
comico, se baseiam em elementos gerais
da arte de fazer rir, para, a partir dai, gerar
suas especificidades, sendo que uma delas é
construir imagens dos politicos em destaque
na cena nacional a revelia de todo o trabalho
da midia por eles elaborados. (TEIXEIRA apud
RUBIM, 1998, p.144)

E nesses termos que as imagens, por exemplo, dos
personagens politicos, sdo alteradas a revelia deles passando
de um tom de seriedade a um outro essencialmente irdnico e
debochado. Trata-se de um dos tipos de charges mais populares
no mundo e que, como nao poderia deixar de ser, ganha ainda
mais for¢a por basear-se num tipo de humor que tem na critica
sagaz, a sua principal referéncia. Assim, ao analisar os discursos
humoristicos, Possenti (1998, p. 109) afirma que “/...] se 0 humor
ndo é sempre critico, certamente o é o humor politico”. Delineando
ainda mais esta visdo, esta o fato de que este fendmeno se faz
ainda mais presente em sociedades cujo sistema politico é alvo
constante de criticas e descontentamentos baseados numa visio
negativa e depreciativa da pratica politica.

Em tempos de “sociedade do espetaculo” ndo ha como
fugir dessa constatagdo, constatagdo essa que ao contrario de
provocar perplexidade e um sentimento de negatividade, por
parte dos estudiosos da relagdo entre cultura, midia e politica,
para com a politica, os politicos e suas praticas, urge entender e
propor novos modelos de interpretacdo e analise dessa nova, e
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obviamente, inusitada forma de fazer e praticar a politica. Talvez
um bom caminho seja exatamente comecar por tentar entender
0 que o humor, a banalizagdo e a comicidade, presentes nas
charges, querem nos dizer e o que nds, consumidores da producio
chargistica, dizemos e fazemos com ela.

Enfim, sendo a charge componente do universo
jornalistico e tecido com fios de um humor irreverente, critico e
aparentemente inofensivo, seu discurso desvela o cotidiano da
sociedade, valores, experiéncias, fraquezas, misérias e grandezas
marcadamente humanas. Por isso, é potencialmente decisivo no
processo de construgdo e veiculagio de ideologias.

A produgdo de material chargistico se alimenta dos tltimos
acontecimentos e permite a manifestacdo de efeitos de sentido
que fornecem representacdes necessarias para ver e dizer o
mundo. Nesse percurso, muitas vezes as charges mascaram a
intencao ideoldgica com o estimulo ao riso.

Ao proporcionar uma releitura das noticias, ao mesmo
tempo em que sugere, a charge esconde significados, constituindo-
se como um discurso polifénico e dialégico que se constroi
na relagdo com o interdiscurso, que significa os saberes pré-
construidos, guardados na meméria do dizer, sentidos do que é
dizivel e circula na sociedade.

As charges submetem os atores politicos e outros
personagens culturais ao escirnio e os mostram como seres
ridiculos e derrisoérios. E tornar uma personalidade publica objeto
de riso ndo é ato fortuito, mas agdo carregada de implica¢des
politicas. A comicidade esta ligada a operacio mental de
rebaixamento do outro, da pessoa de quem se ri. Ao colocar
algum personagem como alvo de derrisdo significa apontar nele
debilidades ou falhas, ou apresentd-lo em situagdes ridiculas,
realcando suas fraquezas (BERGSON, 2001; PROPP, 1992).

No sentido de ilustrar algumas de nossas andlises, até
entdo desenvolvidas neste paper, selecionamos algumas charges
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divulgadas na web com temas politicos e culturais e elas se
prestardao a demonstrar como podem ser lidas de uma forma que
ndo apenas sobressaia a derrisdo, mas uma leitura mais reflexiva
sobre o nosso Pais, o seu povo e suas institui¢oes.

EXERCICIO REFLEXIVO SOBRE ALGUMAS PRODUCOES
CHARGISTICAS

As charges produzidas no Brasil de contetido politico
geralmente tentam passar a mensagem de que no Brasil a disputa
pelo poder assume uma caracteristica muito peculiar, a de que
chegar ao poder significa se beneficiar satisfazendo interesses
privados e nunca pela motivagdo em servir e trabalhar pelo
interesse publico. A charge abaixo ilustra bem essa idéia:

cientistasp.blogspot.com

A ilustragdo da charge traz a imagem de uma porca,
representando o Brasil, e de varios de seus filhotes mamando
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em suas tetas. Esses filhotes sdo, de forma genérica, os Partidos
Politicos que literalmente se aproveitam do Pafs apenas para
tirar proveito e cada vez mais fortalecer sua rede de poder e de
influéncias. E “aja tetas pra tanta gente mamar”! Poderia afirmar
possivelmente um cidadao.

A proposta reflexiva que se faz aqui ndo é a de negar que
no Brasil muitas vezes os interesses dos Partidos Politicos por
acesso ao poder e suas benesses ndo sejam mais relevantes do
que os interesses coletivos do povo brasileiro, mas primeiro, tal
concep¢do ndo pode ser generalizada, tampouco naturalizada
como uma evidéncia em si. A indignacdo e o inconformismo
deveria ser o primeiro exercicio de leitura dessa charge, pra s6
depois propor algum tipo de generalizagio.

A charge seguinte tras um interessante mote para discussio
e reflexdo: trata-se de uma suposta visdo que o paulista teria do
Brasil e sua divisdo em regioes:

www.universodohumor.com.br
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Marcada por uma construcdo altamente estereotipada a
charge reproduz uma espécie de “mapa imaginario” presente na
mente do paulista que assim pensa o Brasil: a regido Nordeste
passa a ser toda ela conhecida como Bahia; o norte do Pais
seria a regiao das matas e das florestas, com um detalhe para
o estado de Goias, onde s6 existiriam duplas sertanejas; como
também em Minas Gerais, a producdao de queijo. No Rio de
janeiro so existiriam favelas, ao passo que no Parana moram as
“gostosas”, enquanto no Rio Grande do Sul, as “bichas”. Quem
teria tido tamanha criatividade para reprodu¢do de tantos
esteredtipos?

Ora, impossivel ndo questionar e criticar veementemente
tal charge, primeiro, porque nao é correto afirmar que é assim
que os paulistas véem o Brasil, depois que ndo é possivel
reproduzir-se impunemente tamanha estereotipia sobre o
Pais e sua diversidade e especificidade regionais, e pior, a
charge traz claramente reproduzido o preconceito contra os
homossexuais, classificados como “bichas”; as mulheres, como
“gostosas”; os nordestinos, como “bahianos” e os habitantes das
regioes Norte e Centro-Oeste como vivendo no mato, entenda-
se aqui por mato o contrario da civilizacdo e da modernidade,
para representar o primitivo, o ideal de natureza, arcaismo e a
tradicao.

Na esteira do mesmo sentido estereotipado das duas
charges acima, a série de charges abaixo reproduz a visao
de um Nordeste como territério do abandono, da pobreza,
da miséria, dos corpos esqueléticos e famintos, das secas
e das chuvas que destroem e causam o flagelo e o “drama
do retirante nordestino”. Triste sina a do povo nordestino...
parece ser essa a leitura que fica no imaginario coletivo sobre
essa regiao do abandono, cujo “espetaculo do crescimento”
é o nimero cada vez maior de filhos a aumentar o bolsdo da
miséria.

276



Alinguagem do trago e o papel da charge na pratica educativa

asdiferencas.zip.net

http://blogdolute.blogspot.com/

277



Elizabeth Christina de Andrade Lima

ESPETACULO DO CRESCIMENTO |

> :
oy Lo g
Ay o

5 % A,,m’l o e
e L4 (1 Lo

arionaurocartuns.com.br

 Zircldo -

http://ziraldo.blogtv.uol.com.br

278



A linguagem do trago e o papel da charge na pratica educativa

A partir das charges acima ilustradas vale a pena a indagacio: o
Nordeste é isso? E o territério do abandono, do flagelo, da miséria e dos
bolsdes de pobreza secular? Claro que ndo. O que as charges tentam
exaustivamente representar sao, na verdade, estereétipos ha muito
superados por uma regido que se desenvolve e supera seus problemas
com trabalho, desenvolvimento e pujanga social, cultural e econdmica.
Essas imagens do Nordeste das secas e do flagelo nunca se sustentaram
e ndo se sustentam mais na contemporaneidade num Nordeste de
trabalho e de festas. Pensamos entdo que essa é uma das formas de ler
reflexivamente as charges com o tema Nordeste.

Abaixo uma charge que nos chamou atencido em particular,
a charge intitulada “o nordestino do pijama listrado”. Na verdade
trata-se de uma parédia ao filme “o menino do pijama listrado”,
baseado no livro homdnimo de John Boyne que

conta a histéria de Bruno, um menino de
8 anos, filho de um militar alemdo que é
promovido e tem que se mudar com a familia
para cuidar de um campo de concentragdo no
interior. Na nova casa, da janela de seu quarto,
Bruno avista o que acha ser uma fazenda. E
diz: as pessoas daquela fazenda sdo estranhas,
elas usam pijamas. Seu pai se limita a dizer
que ndo sdao pessoas. Um dos prisioneiros, o
médico Pavel, até trabalha forcadamente na
casa de Bruno. E Bruno ndo entende como
as pessoas mudam de profissdo: Pavel nao
sabe se quer ser médico ou se quer descascar
batatas. A curiosidade leva Bruno a transpor
os limites de sua casa e ir até os fundos do
campo de concentracdo, onde encontra um
garoto sozinho, sentado. Ele também tem
8 anos e se chama Shmuel. Eles se tornam
amigos, separados pela cerca eletrificada.
(http://advogadoiniciante.blogspot.
com/2011/06/0o-menino-do-pijama-listrado.
html)
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http://lhwords.blogspot.com/2010/11/0-nordestino-do-pijama-listrado.html

Essa charge parece querer denunciar a situagdo de
opressdo que vive o nordestino, aqui sugestivamente identificado
pelo chapéu de couro, mas pode também ajudar na reproducao
de uma certa maneira de ver e sentir o nordestino como um
inocente, uma crian¢a sem saber discernir concretamente a
realidade em que vive, um abandonado e desprotegido, largado
a propria sorte. A imagem ainda é marcada por um cendrio
“tipicamente nordestino”, com plantagdes de palmas e um solo
causticante.

Abaixo, apresentamos uma outra série de charges
que se baseiam nas desigualdades sociais que atingiria
toda a sociedade brasileira; elas dizem respeito a
desigual distribuicdo de acesso a terra no Brasil e o apoio
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governamental ao homem do campo, marcado por uma
completa e total disparidade quando se comparam a pequena
e a grande propriedade.

Essas charges possuem um contetido bastante critico
enquanto instrumento de dentncia para as desigualdades
sociais e a secular distribuicdo desigual de terras no
Brasil, demonstrando e reforcando a imagem de que o
acesso a terra ainda é um dos grandes problemas sociais
enfrentados no Pais. As referidas charges denunciam ainda o
tratamento desigual por parte de alguns setores econdmicos
e politicos do Brasil que privilegiam os interesses do grande
latifundidrio em detrimento do pequeno agricultor ou
trabalhador familiar.
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Por ultimo, abaixo, podemos ver uma charge representando
duas temporalidades vividas pelo ex-Presidente da Republica,
Luis Inacio Lula da Silva: o seu passado de nordestino, vivendo
na pobreza e no abandono, vendo panelas vazias e a vegetacdo
hostil do sertdo, e o presente marcado pela saga do vitorioso,
do “predestinado” que vence todas as dificuldades e chega a
Presidéncia de seu Pais.

tribunadeibicarai.blogspot.com

Essas charges sdo suficientes para demonstrar como elas
podem vir a ser um interessante instrumento de pratica educativa
nas escolas e fomentar promissores e criativas discussoes, basta
que elas sejam resultado de uma construcdo reflexiva e ndo mera
contemplagdo imagética. Pensar e refletir sobre, colocando tudo
em suspei¢cdo, é um excelente caminho para o exercicio livre da
pratica cidada.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do exposto, e ja como consideracoes finais,
acreditamos que a charge, na midia impressa ou na web, o video,
as redes sociais e as midias sociais de maneira geral, podem
prestar um excelente servigo a cultura brasileira, tratando de
maneira humoristica temas que sdo cruciais a nossa sociedade
como o respeito a coisa publica, a co-responsabilizacdo pelo
espago publico, o sentimento de orgulho de ser brasileiro,
nordestino e paraibano, baseado numa percep¢ido de que quem
constroéi a cultura e suas instituicées somos todos nos, cidadios.

Assim, o humor pode ser utilizado para construir esse novo
sentido para a cultura brasileira. Ndo queremos dizer com isso
absolutamente que a corrupgdo na politica, as desigualdades
sociais, os preconceitos e estereétipos contra os nordestinos,
homossexuais, mulheres, negros, entre outros, nio existe; no
entanto, é muito perigoso generalizar esta realidade. E muito
perigoso criar uma idealizacdo de que “fora do Brasil” tudo
funciona: a lei, a policia, os politicos, os juizes e de que aqui é a
“terra da mae Joana”, o lugar do desmando, da ineficiéncia, da
imoralidade e da falta de lei. Devemos evitar essa visdo que s6
nos vitimiza e nos derruba para um buraco cada vez mais fundo.
Portanto, o humor e a comicidade podem existir nas charges
com um sentido totalmente avesso ao que até entdo possui. Ela
pode vir, por exemplo, repleta de bons exemplos de atuacio
parlamentar e/ou executiva que nos divirta e ao mesmo tempo,
eleve o nosso orgulho, satisfacdo e respeito para com as nossas
instituicdes e representantes politicos.

Enfim, a charge é uma linguagem e um eficiente instrumento
de comunicagdo exatamente por seu carater despretensioso de
nao ser noticia, apesar de estar ligada a um determinado contexto
social e histérico, e de ser, caracteristicamente, marcada pelo
humor, pela comicidade. No entanto, ela tem um forte poder de
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pautar a opinido publica, obviamente ndo de maneira totalizante
ou generalizante, mas de servir como modelo de “interpretacio
da realidade”, por esta caracteristica é que acreditamos ser
necessario analisar até que ponto ndo seria interessante que as
charges fossem construidas a partir de uma metodologia mais
educativa, fomentando no cidadao uma reflexdo que positive e
incentive a pratica cidada e que ndo promova o discurso ja tio
carcomido de que “esse é um pais que ndo vai pra frente”, de “que
ninguém presta, principalmente os politicos”, de que “tanto pior,
melhor”. Defendemos nesse paper que a charge deve servir para
fomentar a nossa veia humoristica por meio da reflexdo ndo tio
somente sobre o lugar do “outro” - do politico corrupto, do juiz
que recebe propina, do prefeito que constréi um “caixa dois” para
sua campanha, do secretdrio que desvia recursos de sua pasta
etc, mas ela deve servir também para nos colocar como centro de
todos esses acontecimentos fomentando em nés o inconformismo
e a reacdo frente a tudo que de espurio existe, seja com quem,
onde e como for. Em sintese, a produgéo chargistica deve nos fazer
refletir sobre como reagimos, por exemplo, frente a corrupgio,
o preconceito, a desigualdade social? Que medidas tomamos?
Como demonstramos a nossa insatisfagdo e, principalmente, o que
fazemos para mudar tais praticas?

Por fim, acreditamos que ndo sé a charge, mas as midias e
redes sociais como um todo, podem e devem prestar um excelente
servico de democratizagdo do que chamarei de “consciéncia
cidada”. Promover a democratizagdo da “consciéncia cidada” é,
sobretudo, ndo “fechar as portas” para a multiplicidade, é ndo
oferecer apenas uma Unica via como alternativa, que muitas
vezes tem sido a do discurso e da imagem negativa, derrotista
e altamente pessimista sobre a nossa cultura e o nosso povo,
mas oferecer multiplos espacos, vias de acesso, alternativas e
visbes outras, como por exemplo, uma postura mais positiva
sobre nés mesmos. Acreditamos enfim, que a “consciéncia
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cidadd” ndo precisa necessariamente ser construida em seu
aspecto exclusivamente negativo, e a producdo de charges tem
disseminado uma visao um tanto negativa sobre o Pais e o seu
povo. Precisamos repensar essa metodologia. Refletir até que
ponto a charge ndo pode vir a ser um eficaz instrumento de
consciéncia pela via positiva e de respeito a figura humana, seja
ela quem for. Sair da inércia e descrenca pode ser um importante
caminho para o fortalecimento de nosso ja tdo massacrado Pais.
E os (as) chargistas podem cumprir esse importante papel na
re(inven¢ao) de nossa cultura, com todo o humor que for possivel.
Lanco a eles e elas, esse desafio.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAUDRILLARD, Jean. A Sombra das Maiorias Silenciosas - o fim do
social e o surgimento das massas. 42 ed. Sao Paulo, Brasiliense, 1994.

BERGSON, Henry. O riso: ensaio sobre a significagdo do cémico.
Sao Paulo, Martins fontes, 2001.

PROPP, V. Comicidade e riso. Sio Paulo, Atica, 1992.

ROMUALDO, Edson Carlos. Charge Jornalistica: intertextualidade
e polifonia. Maringa, Eduem, 2000.

SILVA, Rafael Souza. Caricatura. In: MELO, José Marques de. (org)
Géneros Jornalisticos na Folha de Siao Paulo. Sio Paulo, FTD, 1992.

SOUZA, Helga Vanessa Assuncao de. A Charge Virtual e a
Construcdo de Identidades. Recife, Editora Universitaria, UFPE,
2008.

MELO, José Marques de. Jornalismo Opinativo: géneros
opinativos no jornalismo brasileiro. 32 edicao, rev. e amp. Campos
do Jordao - SP, Mantiqueira, 2003.

286



A linguagem do trago e o papel da charge na pratica educativa
TEIXEIRA, Tattiana. A Comédia do Trago. In: RUBIM, Antonio
Albino Canelas; BENTZ, Ione Maria Ghoslen; PINTO, José Milton
(orgs). Producao e recepg¢ao dos sentidos midiaticos. Petrépolis
- RJ, Vozes, 1998.

VELLOSO, Moénica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro:
turunas e quixotes. Rio de Janeiro, Editora Fundagido Getilio
Vargas, 1996.

287



PARTE V
A CIBERCULTURA E OS MOVIMENTOS
SOCIAIS DO CAMPO NO CONTINENTE
LATINO-AMERICANO




NOVO SECULO, VELHAS LUTAS:
os Aymara e o ciberespaco

Celso Gestermeier do Nascimento®

INTRODUCAO

0 século XX modificou de tal maneira nosso modo de viver
que hoje em dia em pouquissimo tempo um produto eletrénico
torna-se obsoleto e, ndo raro, em poucos anos, o objeto mais
sofisticado torna-se peca de museu. Confrontamo-nos, dia a dia,
com a necessidade de adaptagdo a novos verbos como configurar,
deletar, reformatar etc., o que faz com que nossa forma de pensar e
ver o mundo também sofra alteracdes e o que é “antigo” vira local
de rejeicio, pois o desejado é o novo. Para os mais jovens é grande
a excitacdo a cada langamento tecnolégico, geralmente causando
apreensdo e até medo aos mais velhos, obrigados a adaptar-se
continuamente a tecnologia.

Nesse contexto, ainda podemos encontrar muitos dos
velhos problemas que permeiam nossa sociedade ha séculos, pois
muitas vezes tendemos a esquecer que por si s6 a tecnologia nao
da conta de soluciona-los, é preciso que haja a vontade humana

1 Professor de Histéria da América da Unidade de Histéria e Geografia
da Universidade Federal de Campina Grande.
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para tal e, sobretudo, o desejo de mudar. Esse é o caso da questao
camponesa na América Latina, ou mais propriamente falando, da
questao indigena que a acompanha, pois ndo deve ser surpresa
para ninguém que desde a chegada dos europeus a América - vista
como “Novo Mundo” - o uso e propriedade da terra se tornou
fundamental motivo de lutas indigenas, que se estendem até hoje.
A histéria da conquista pode ter se iniciado no século XV, mas,
para as nag¢oes indigenas, com certeza ainda ndo acabou.

Neste trabalho pretendemos focar nossa reflexdo nas
formas pelas quais os movimentos sociais rurais - de carater
étnico - tém se apresentado no século XXI na América Latina
ou, mais precisamente, a partir da nacdao aymara, delimitada as
fronteiras bolivianas. Partimos do principio de que a expansao
do neoliberalismo foi fundamental para o recrudescimento
dos conflitos étnicos e, também, na perspectiva da globalizacio
econdmica que tem como motor o desenvolvimento tecnoldgico.
Por outro lado, o fato é que também as organizagdes indigenas
americanas tém a finalidade de difundir suas reivindicacées e,
nesse caso, a internet tem sido um instrumento privilegiado.

Dessa forma o trabalho serd dividido da seguinte forma:
em primeiro lugar, teceremos algumas reflexdes acerca
do neoliberalismo, fazendo um pequeno histérico de seu
desenvolvimento no mundo e na América Latina. em seguida
tentaremos incluir a Bolivia nesse contexto de globalizagdo
econdmica e as reagdes populares que caracterizaram o0s anos
finais do século XX para, rapidamente, tocar em dois movimentos
populares fundamentais para o pais na virada do século XX
ao século XXI, ou seja, a Guerra da Agua e a Guerra do Gas,
chamando a atengdo para as formas de resisténcia organizadas
em Cochabamba e El Alto nos dois eventos. Por fim elaboraremos
uma pequena discussao acerca da importancia do uso de simbolos
pelos aymara tanto em suas manifestagdes politicas quanto em
seus sites na internet, tentando chamar a atengdo para o préprio
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presidente Evo Morales a partir de sua posse e das roupas que
remetem a tradicdo aymara, que usa inclusive quando viaja e, por
outro lado, a manipulagdo de imagens que os militantes fazem em
sites, vistos a partir de quatro personagens politicos importantes
para seu projeto politico.?

Por fim, a partir do evento da eleicdo do presidente Evo
Morales centraremos o texto na organizacdo de indigenas
aymara, com a finalidade de atrair militantes de sua etnia que se
deslocaram do campo para as cidades e, muitas vezes, perderam
sua identidade étnica e, sobretudo nas estratégias de organizagao
desses sites para fazer a Revolugéo India.

UMA RAPIDA CONTEXTUALIZACAO

A década de 1980 representou a ascensdo do projeto
de globalizagdo econdmica corporificado pelo neoliberalismo.
Fundamental para isso foram as elei¢cdes Ronald Reagan a
presidéncia dos Estados Unidos e de Margaret Thatcher como
Primeira Ministra da Inglaterra.

Para o autor Comblin (1999) a ascensdo do neoliberalismo
estd intimamente ligada a busca de hegemonia dos Estados
Unidos apds a Segunda Guerra. Ou seja, da mesma forma que o
liberalismo embasou o imperialismo inglés no século XIX, agora é
avez do neoliberalismo fazé-lo com os Estados Unidos, ajudando a
criar um mundo “globalizado” que, na verdade, é norte-americano
3, Tal processo muito deve a faléncia da URSS e ao fracasso do

2 Estamos entendendo imagens num contexto mais amplo, ndo apenas
como fotos e ilustragdes - que existem nos sites - mas também
formados a partir do discurso, pelas palavras que criam e usam
simbolos.

3 Acreditamos que seja mais eficiente pensarmos em um mundo
globalizado ocidental e ndo especificamente norte-americano, pois
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marxismo real enquanto proposta de organizagdo social, que
levou a propagacao do neoliberalismo como “pensamento tnico”
e também a acdo crescente em meados do século passado das
multinacionais que rapidamente concentram capitais e atacam
Estados Nacionais e sindicatos. Dessa forma, a expansdo da
globalizagdo econdémica é algo que ndo se explica apenas com
critérios racionais e numéricos, diferenciando-se de outros
processos semelhantes de expansdo de atividades econémicas
- como as expansoes ultramarinhas dos séculos XV e XVI - pela
hegemonizacdo da tecnologia de informagcdo e comunicagio
jamais vista anteriormente e por também contar com o suporte
ideolégico do neoliberalismo que, para o autor, além de uma
ideologia e, tornou-se um mito:

A globaliza¢do é um mito e o mercado global
é um mito. Porém, em nome desse mito, uma
nova classe impoe uma ditadura de fato,
limita os poderes do Estado e transforma a
democracia em fachada ou comédia, controla
0 pensamento Unico e condena a exclusio, ou
seja, a miséria da nova pobreza a maioria da
humanidade. (COMBLIN, 1999, p.41)

O neoliberalismo surge como uma ideologia que auxilia o
desenvolvimento capitalista e se corporifica na pratica pelos “ajustes”
na economia, cujas principais caracteristicas seriam: combate a todos
os entraves a livre circulagdo de capitais, bens e servigos - o que foi
propiciado pelo desenvolvimento da tecnologia da informacio - e
ataque a todas as formas “coletivas” de organizacgdo: sindicatos,
cooperativas, comunidades subsidios etc - que prejudicariam
as livres forcas do mercado. Nesse sentido, aparecem elementos

nao ha apenas a imposicao da cultura norte-americana, mas uma
troca de padrdes culturais num projeto “dindmico”.
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como o projeto de privatizagdo dos servicos publicos e de empresas
estatais, énfase na exportacdo em detrimento do mercado interno
e na preocupagdo com a competitividade e, fundamentalmente, na
prioridade ao capital financeiro.

Na América Latina o Chile foi um dos primeiros paises a
adotar a cartilha do neoliberalismo, durante o governo ditatorial de
Augusto Pinochet. Na década de 70 a crise do petréleo e a corrida
por empréstimos — devido a pouca capacidade de poupanga interna
- associada a busca de tecnologia estrangeira foram criando lagos
de dependéncia. O problema, segundo Comblin (1999) é que ndo
ha mudan¢a na estrutura social que possibilite a substituicao de
classes sociais ligadas ao modelo econdmico anterior. Isso cria uma
elite ansiosa pelo consumo do Primeiro Mundo, desejando uma
rapida evolugdo tecnolégica - de modelos importados -na férmula
tradicional de desregulamentacdo da economia, crescimento do
desemprego, repressao sindical, distribuicdo de renda favoravel
aos ricos, privatizacdo de bens publicos, combate a ineficiéncia do
Estado, aos gastos publicos e abertura de capitais. E bom lembrar
que isso ocorreu num pais dominado por uma ditadura militar
cuja base foram convénios firmados desde os anos 50 entre a
Universidad Catolica e a Escola de Chicago, para onde os estudantes
chilenos eram mandados para estudar economia - os “Chicago
Boys”- e aplicar as idéias neoliberais de Milton Friedman na
economia chilena.

No Chile de Pinochet, ndo se tratou apenas da adogdo de
medidas neoliberais, de um pensamento econémico, mas de uma
repressao que faz desaparecer livros e professores. Cademartori
(2002) mostra que esse modelo obteve éxitos econOmicos tais
como o crescimento do PIB em cerca de 7% nos anos 90, o
crescimento de exportagdes e acimulo de divisas e a diminuicdo
da “divida social” e, que isso se deva ao fato da existéncia de um
sistema econdmico estavel - via ditadura - que gerava terror e
instabilidade social.
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A DECADA DE 1990 E 0S NOVOS MOVIMENTOS SOCIAIS

Cerca de dez anos de politica neoliberal na América Latina
foram suficientes para produzir uma série de manifestacoes
politicas a partir de classes populares e, em especial, por
comunidades indigenas que se viram especialmente afetadas devido
ao incentivo cada vez maior a consolidagdo da propriedade privada.
Nesse sentido, o ano de 1992 foi impar no sentido de manifestacées
contrarias as comemoracgoes dos quinhentos anos de descoberta da
América, que muitos paises latino-americanos prepararam.

Muitas  comunidades  indigenas opuseram-se  as
comemoragoes alegando que o que ocorreu em 1492 foi um
processo de conquista por motivos econdémicos, gerando um
verdadeiro massacre das populacdoes americanas que e tendo em
Cristévao Colombo seu pior personagem. Por essa razdo, nada
havia que ser comemorado e, pelo contrario, era preciso protestar
contra o massacre e ver os indigenas como os legitimos donos da
terra, expropriados violentamente pelos europeus invasores.

Tal contexto deu novo folego para o surgimento e atuacdo de
organizagdes indigenas por todo o continente, sendo interessante
ressaltar aqui a CONAIE - Confederacdo de Nacionalidades
Indigenas do Equador - que chegou a ter uma atuacdo definitiva no
contexto da deposi¢ao de um presidente no ano 2000, organizando
passeatas e acampamentos de indigenas na capital Quito.

Outro momento importante foi o surgimento do Exército
Zapatista de Libertagdo Nacional, em primeiro de janeiro de
1994*, o Ejército Zapatista de Liberacion Nacional atacou e tomou
as cidades de San Cristobal de las Casas, Ocosingo, Altamirano e
Las Margaritas, no estado mexicano de Chiapas. Seus militantes

4 Data em que o México passaria a fazer parte do NAFTA (North
American Free Trade Agreement), ou seja, Acordo Norte Americano
de Livre Comércio, entre México, Estados Unidos e Canada.
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sdo, em sua maioria, indios das etnias tzeltzales, choles e tzoltziles,
pertencentes ao grupo maia.

A questdo de Chiapas é antiga pois, desde os anos 40,
camponeses expulsos das “fincas” (fazendas) estavam se
localizando na floresta Lacandon, na fronteira com a Guatemala. Ja
nos anos 70 a floresta comegou a ser interessante para empresas
madeireiras e, conseqiientemente, o governo mexicano passou
também a ter interesse em realocar as familias camponesas para
explora-la comercialmente. Em 1992, quando da Conferéncia
de Meio Ambiente do Rio de Janeiro e a onda ambientalista
tornando-se moda, o governo aboliu os direitos das comunidades
as florestas e iniciou intenso combate ao contrabando de gado da
Guatemala na regiao de Lacandon.

Outro fator a ser levado em consideracido no levante
zapatista foi a globalizagdo econdmica e os principios neoliberais
adotados pelos governos mexicanos, até entdo liderados pelo PRI
(Partido Revolucionario Institucional), pois, ao abolir as tarifas
sobre o milho importado dos Estados Unidos - uma das exigéncias
para o funcionamento do (NAFTA) - era cortar os subsidios do
café, o governo abalou mais ainda a fragil economia da Lacandon.
Além disso, o ataque ao artigo 27 da Constituicdo Mexicana - uma
conquista do movimento zapatista de 1910-1919 - complementa
0 quadro critico, ao atacar diretamente os “ejidos”, terras de
usufruto comunal, o que permitiria a comercializagdo da pequena
propriedade individual e, fatalmente o aumento da grande
propriedade.

Ao lado dessas razdes, podemos incluir também o
caciquismo politico, a realidade econémica do mais pobre estado
mexicano e o tradicional racismo com relagao aos povos indigenas
que completam mais de cinco séculos:

Mantiveram-se, assim, em muitas regides
em Chiapas particularmente, a estrutura

297



Celso Gestermeier do Nascimento

de dominagdo clientelistica  conhecida
como “caciquismo”. Neste marco, os grupos
étnicos continuaram funcionando como
classe subalterna em relacdo a nova classe
detentora do poder. A manutencido desta
situacao estrutural determinou que muitas
linhas analiticas referentes a variavel étnica
privilegiassem a situagdo de classe partindo
do pressuposto de que a transformagio
das relagdes de producdo implicaria na
automatica solug¢do da disparidade étnica.
Esta visdo baseada na exclusiva denuncia da
exploracdo econdmica subestimou, de certa
forma, a importancia correlata da dominagdo
politica, lingtiistica e cultural. A abrangéncia
total da dominagdo implicava, assim, uma
situagdo de privacdo multipla historicamente
constituida. (ALTMANN, 1998, p.185)

Ao enfrentar o Exército Mexicano, os zapatistas tiveram
de recuar para a floresta Lacandon e dar inicio a outra batalha
nessa guerra: a informacional. Por isso, o movimento zapatista
tem um local privilegiado no pensamento de Castells (1999b),
pois significa a ascensdo de uma comunidade - de base étnica
e religiosa - em meio a crise do Estado-nagdo mexicano e da
sociedade civil °.

A acdo dos zapatistas - que ainda lutam! - di-se de forma
eminentemente simbolica, sendo o que Castells (1999b) chama
de “primeiro movimento de guerrilha informacional”, pois eles
se valem de armas para chamar a atengdo do mundo todo para, a
partir dai, receber solidariedade e conversar:

5 E religiosa dado o catolicismo presente na regido e a op¢ao pelos
pobres tomada por muitos religiosos, inclusive o bispo Samuel Ruiz,
de San Cristobal de las Casas, que agiu como intermedidrio nas
negociagoes com o governo.
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Especialistas da Rand Corporation
concordan com essa analise, tendo previsto
a eventualidade de “guerras informacionais”
do tipo zapatista desde 1993: “Cada vez mais,
as forgas revoluciondrias do futuro podem
consistir de redes multiorganizacionais
amplamente difundidas e desprovidas de
uma identidade nacional particular, que
aleguem ter como origem a sociedade civil,
e incluam grupos e individuos agressivos,
ardorosos defensores do uso de tecnologia
avangcada para a comunicagdo, bem como
para a muni¢do”. Os zapatistas parecem
ter transformado em realidade o pior dos
pesadelos dos especialistas da nova ordem
global. (CASTELLS, 1999b, p. 106)

As palavras sdo as armas mais importantes dos zapatistas,
retomam a tradicdo das comunidades maias nativas, onde cabe
ao seu portador convencer 0os que o0 ouvem €, COmo nos apontam
Di Felice & Mufioz (1998), nos comunicados - via internet - do
Ejército Zapatista de Liberaciéon Nacional valem-se de diferentes
linguagens conforme se dirigem a diferentes interlocutores para
construir identidades, como por exemplo para as criangas com
o uso de contos intercalados com periodos breves e palavras
comuns entre os chiapanecas ou de referéncias a cultura maia
quando se refere as comunidades indigenas.

0 elo com a midia e uso de simbolos é evidente nos
zapatistas: a mascara, o cachimbo, os textos poéticos, as consultas i
populares, o zapatatour - caminhada de Chiapas até a cidade do
México para negociagdes. Tudo isso mescla-se numa fase de luta
dos movimentos sociais que os zapatistas ajudam a criar:

Combinando formas  tradicionais de
comunicagdo das comunidades indigenas
com modernas tecnologias de comunicagao,
0s zapatistas conseguiram furar o bloqueio
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informativo e suas reivindicacbes foram
ouvidas em todo o planeta. Mensageiros do
EZLN cruzavam e cruzam as montanhas,
florestas e vales com os comunicados escritos
por Marcos e pelo CCRI (Comité Clandestino
Revolucionario Indigena). Profundos
conhecedores da regido, sabem “driblar”
os pontos de controle do exército e as suas
patrulhas, caminhando pelos meandros da
selva principalmente a noite e protegidos
pela neblina. Chegando a San Cristébal, os
comunicados zapatistas sdo distribuidos
aos correspondentes dos principais jornais
mexicanos e estrangeiros e as agéncias de
noticias. (BISCO JUNIOR, 2006)

O Subcomandante Marcos utiliza-se também de
personagens em torno de si. Em particular dois deles nos saltam
aos olhos: em primeiro lugar é importante lembrarmos do
personagem Velho Antonio, que aparece nos comunicados via
Internet dos zapatistas: é um velho bruxo maia, que traz com
suas estoérias as lendas dos antigos e remete ao processo de
“indianizacdo” pelo qual passou o urbano e académico Marcos
nas florestas de Chiapas nos anos 80, quando da constitui¢do do
EZLN. Através do velho Antonio - filho de outro velho Antonio -
sao contadas as lendas que ainda formam a mentalidade e a visdo
de mundo dos maias e, ele existe exatamente para que essas licdes
continuem sendo ensinadas aos jovens, por isso a imagem do arco-
iris, como uma ponte que liga o passado e o presente ou, como diz
Marcos, da fala : “de muito tempo atras, ou seja, de hoje.

Outro personagem digno de nota no ciberespaco zapatista é
o escaravelho Durito, um revolucionario que encarna o militante
marxista, com um “mini-micro-computador” ¢.0 escaravelho é o
personagem engajado, representa a heranga marxista e militante

6 In www.ezln.org, comunicado de setembro de 1996.
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do Subcomandante Marcos, meio debochado, meio safado, ladrao
de bolachas, arrogante e mentiroso, que faz a revolugdo montado
em uma tartaruga, que fala aos homens, mulheres e criangas e
em suas aventuras - como Don Quixote ou pirata - vai criticando
o neoliberalismo ’. Os zapatistas conseguiram, de fato, criar o
“pesadelo” neoliberal, da forma como usam a Internet, criando
simbolos e enviando também videos para estagoes de televisao ou
colocando-os no ciberespaco.

0 neozapatismo surgiu para o mundo como um chamado,
um pedido de socorro que ecoou no ciberespago e que convidou
a todos a unido na luta contra o neoliberalismo e, até agora
sobrevive gragas a panacéia que tem causado todos esses anos,
conectando a causa zapatista a outros tantos movimentos
sociais que se desenvolveram em fins do século XX, tais como de
homossexuais, mulheres, indigenas, camponeses, pacifistas etc.
Ele chama pela unidade contra um inimigo comum, incentivando
a interatividade, suplicando por ela. Ja os aymara nos parecem um
pouco diferentes na medida em que seu alvo de coalizdo néo é tao
diversificado assim, prendem-se mais a realidade boliviana e aos
companheiros de militdncia, parecem constituir um movimento
“mais para dentro” do que o zapatista, mais “midiatico”.

BOLIVIA: O FIM DO SECULO XX

O século XXI trouxe transformag¢ées muito importantes
na Bolivia, a partir de manifestagoes populares contra governos
muito impopulares. Em particular gostariamos de citar
brevemente dois desses eventos, que compreendem agdes do que
chamamos de novos movimentos Sociais.

7 Enquanto o velho Antonio representa a “indianizagdo” de Marcos,
Durito relembra seu passado de militante marxista dos tempos de
universidade.
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Dentro desse processo historico, chegamos a Bolivia, pais
que também sofreu importantes crises sociais nos fins do século
XX e que experimentou dois momentos importantes em termos de
acao de movimentos sociais que valem a pena citar.

No més de abril de 2000, na cidade de Cochabamba ocorreu
a chamada “Guerra del Agua” contra a empresa Aguas del Tunari,
um consorcio formado por capital dos Estados Unidos, Itlia,
Espanha e Bolivia. Esse evento deve ser inserido na esteira de
problemas sociais causados pelo processo de privatizacao -
“capitalizaciones” - de empresas publicas que também atingiu as
empresas fornecedoras de servigos publicos, como a agua, levando
a uma elevacdo dos pregos dos produtos ao mesmo tempo que
uma politica de contengdo de saldrios diminuiu o poder de compra
da populacao.

O governo boliviano entregou a Companhia “Aguas del
Tunari” o monopo6lio de distribuicdo de aguas para a cidade
de Cochabamba, extremamente deficitiria desse produto,
acompanhada de todo o poder para cobrar, aumentar as tarifas,
suspender o fornecimento e multar os “clientes” de seu produto.
Isso fez com que a populagdo - carente em sua maioria - se
rebelasse, formando a Coordinadora de Defensa del Agua y la
Vida, composta por ambientalistas, professores, donas de casa,
universitarios, camponeses e outros. Através de Assembléias e
ratificacbes populares, buscando transparéncia em seus atos, a
Coordinadora comegou a fazer a diferenca para com os métodos
de agao do governo, preocupado com a visdo dos investidores
estrangeiros caso o conflito se agravasse.

Em 4 de abril de 2000 a Coordinadora lancou o grito para
a batalha das aguas em Cochabamba, e a cidade foi tomada. Em
contraposicao, o governo respondeu com o Estado de Sitio em
5 de abril de 2000 e a conseqiiente repressdo, sendo obrigado a
negociar posteriormente, acatando as principais reivindicagoes
dos “guerreros del agua”: retirada da “Aguas del Tunari’,
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libertacdo dos detidos, atendimento aos feridos e reformulacao da
famigerada Ley 2029. 8

Numa experiéncia parecida com a de 2000, o outubro
de 2003 também foi conseqiiéncia de uma série de eventos e
manifestagdes em torno da questdo da apropriacdao de recursos
naturais, s6 que desta vez o alvo foi o projeto de exportacgao,
pelo governo de Gonzalo Sanchez de Lozada, de gas natural para
os EUA através do Chile °. Varios movimentos, como passeatas
e greves, ja haviam prenunciado os acontecimentos de outubro
de 2003 precipitado pela questdo da venda do gas, mas também
pela insatisfagdo contra demissdes, carestia e desemprego.
Isso envolveu diversos segmentos da sociedade boliviana, mas
principalmente vindo das classes mais baixas da populagao,
tais como: Confederacién Sindical de Trabajadores de Salud
de Bolivia (CSTSB), alunos da Universidad Publica de El Alto
(UPEA), Movimiento Indigena Pachacuti (MIP), Confederacién
Sindical Unica de Trabajadores Campesinos de Bolivia (CSUTCB),
Coordinadora por la Defensa del Gas '°, Movimiento al Socialismo
(MAS)'!, Estado Mayor del Pueblo (EMP), Central Obrera
Boliviana (COB), Comité Ejecutivo de la Federacién Departamental
de Maestros de Educacién Rural de La Paz, funcionarios da
Universidad Mayor de San Simon, entre outros.

8 Esta foi a primeira vez que o governo boliviano decretou Estado de
Sitio com a fung¢do de reprimir resisténcias as medidas neoliberais e
ndo para implementa-las, como ocorrido com os conflitos de 1995

9 O Chile é um pais ndo muito bem visto pelos bolivianos por causa
da Guerra do Pacifico que, em fins do século XIX privou a Bolivia de
territérios que eram saida para o Pacifico, além de produtores de
minérios.

10 A Coordinadora congrega diversas organizacdes sociais, tal como
ocorreu com Cochabamba em 2000, tida como modelo.

11 O MAS levou Evo Morales a Presidéncia da Republica, em 2006.
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As manifestagbes foram se intensificando durante o
més de outubro de 2003, levando o presidente Lozada a optar
pela repressdo, que exaltou ainda mais os 4nimos e levou a
morte cerca de 100 pessoas. No dia 17 de Outubro, vendo-se
sem condi¢cdes de governar, o presidente Lozada - “El Gringo”
- renunciou e viajou a Miami, assumindo a presidéncia seu
vice, Carlos Mesa. E necessario ressaltar dois aspectos nessa
questdo. Em primeiro lugar, levando-se em conta o fato de que as
manifestagdes ocorreram em varias partes do pais e a organizacio
da Confederacién Sindical Unica de Trabajadores Campesinos
de Bolivia - CSUTCB - foi fundamental. Além de La Paz e El
Alto, cidades como Cochabamba, Sucre, Oruro, Potosi e Santa
Cruz de la Sierra - regido mais rica do pais - também tiveram
manifestacdes e conflitos. Em segundo lugar, convém refletir um
pouco acerca da cidade de El Alto, que tem marcado a histéria
do pais devido a quantidade de manifestagcdes politicas que ali
ocorreram. Em 1781 teve a Rebelido de Tupaj Katari, até hoje um
marco das manifestacdes sociais bolivianas, e também os anos
de 1899 e 1952 foram marcantes pelas mesmas razoes. Assim, El
Alto é parte de uma “larga histéria de luchas sociales indigenas”,
contribuindo sobremaneira para a formacdo de uma “identidade
indigena urbana” '), questiao bastante importante a ser pensada
para a América Latina no século XXI. A cidade coloca-nos, hoje,
a importancia de uma abordagem que leve em consideracdo que
nela ainda se mantém atuantes a organiza¢do de uma sociedade
através de parentesco e lagos de compadrio, pois formou-se como
uma regido migratoria para camponeses e indigenas do interior do

12 Trata-se de uma “identidade indigena urbana” na medida em que El
Alto é formada por migrantes de maioria aymara e que procuram
reproduzir, vivendo na cidade, os lacos de solidariedade, compadrio
e de amizade de seus locais de origem. As vezes é usado o conceito de
“ayllu metropolitano” para esse caso.
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pais, expulsos de suas terras pelas sucessivas crises econdémicas,
tornando El Alto a terceira cidade do pais em popula¢do, com uma
taxa de crescimento anual de 5% de maioria jovem e aymara. Esse
rapido crescimento foi acompanhado de uma imensa precariedade
nas condi¢cdes de vida e servigos basicos, que fez com que a
cidade tenha se tornado marcada pela pobreza e pela manutengao
dos antigos lagos sociais rurais e que, gragas as manifesta¢des
politicas, tornou-se uma verdadeira for¢a alternativa ao Estado
Boliviano.

Esses dois eventos nos servem como exemplos de uma
sociedade mobilizada a partir “de baixo”, numa cadeia de
acontecimentos que levaram a eleicdo do lider cocalero - de
produtores de filha de coca - a presidéncia da Republica. Pela
primeira vez, o pais cuja populagdo indigena é maioria - em torno
de 85% - elegeu um presidente indigena, da nagdo aymara.

0S AYMARA NA INTERNET: USO DE SIMBOLOS CULTURAIS

O uso de simbolos é facilmente visto pelos aymara e
pode ser notado na prépria posse de Evo Morales, chamado de
“presidente dos indigenas”, numa esperanca de que fosse apenas o
primeiro entre outros futuros mandatarios latinoamericanos. Evo
valeu-se de simbologia indigena - aymara - e, antes de assumir o
cargo em La Paz - capital administrativa do pais - tomou posse
como “chefe supremo dos indigenas dos Andes”:

Na véspera da posse como chefe de Estado,
Morales participou do ritual descalgo, vestido
com um poncho de tecidos multicoloridos
de alpaca e coroado por um “unco” de
quatro pontas numa ceriménia mistica num
templo da cidade em ruinas de Tiwanakuy,
a 70 km de La Paz centro da cultura
mais longeva dos Andes sul-americanos.
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Aos gritos de “Viva Evo” e de “Uka jacha uru
jutasjiway” (o grande dia chegou), cerca de
vinte mil indigenas camponeses saudaram
a chegada do lider cocalero em Tiwanaku.
Varios camponeses agitavam “whipalas”,
bandeiras com as cores do arco-iris que
representam as etnias da Bolivia.(BURGOA,
2006)

Sua primeira posse deu-se em Tiahuanaku, antiga cidade
colla - ou aymara - que teria florescido entre 1580 a.C. e 1172,
onde recebeu um bastdo de comando de ouro e prata, coroado
por duas cabecas de condores, que representam a autoridade
de pastores de llamas; usou um chapéu de 1a de quatro pontas a
representar as regides do Império Inca e um poncho de motivos
seculares:*®

Ao pé das ‘achachilas’ ou montanhas andinas
que rodeiam este centro cerimonial de uma
cultura cujo apogeu se estendeu por quase
trés milénios, o ritual, inscrito na cosmovisao
andina, foi presidido pelo sabio sacerdote
secundado por 24 ‘mallkus’ (autoridades
supremas) da zona. Em lingua nativa e com
alguns vocabulos da antiga lingua puquina,
ja desaparecida, fonte do aymara, Morales
contraiu um compromisso teltrico com a
Pachamama (made terra) e o Tata Inti (pai
sol) num ritual sobre uma ‘huajta’ (mesa) no
principal terraco do Kalasasaya. (BURGOA,
2006)

13 E claro que tal agdo de Evo, assim como o fato de ndo usar ternos e
sim uma chompa - blusa de 13 com motivos andinos - criaram um
grande estardalhaco na imprensa mundial

14 Interessante que tal processo de “mercantilizagao simbolica” ja havia
acontecido antes com a posse do presidente Alejandro Toledo no Peru
- posse feita em Macchu Picchu - e com o subcomandante Marcos,
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A segunda posse ocorreu no Congresso Nacional, quando
lembrou todos os herdis indios e também outros, como Che
Guevara, que morreram lutando pela dignidade do povo.

A terceira cerimoénia realizou-se na Praca de San Francisco,
quando falou diretamente ao povo, inaugurando uma nova fase da
Histéria Politica Boliviana. Embora tenha contado com o apoio de
muitas comunidades indigenas para se eleger - e reeleger - isso
ndo significou que tal apoio fosse integral. Mesmo com Evo no
poder, os aymara continuam protestando e usando a internet para
isso, conforme discutiremos a seguir.

Essas cerimonias - em diferentes lugares e para diferentes
expectadores - ja nos da uma idéia de como os indigenas usam
constantemente de uma simbologia antiga para lutar por seus
projetos: roupas, bandeiras, gestos, palavras, frases antigas etc.
Mas os aymara nao param por ai e continuam mantendo sites
na internet que apontam par o uso de toda essa simbologia com
a finalidade de realizar uma revolugao india para recuperar sua
antiga nagao, o Qollasuyu.

Navegamos por nove sites aymara tentando perceber quais
seriam as caracteristicas dessa revolugdo, mas aqui vamos nos
deter nas imagens do passado que eles querem transmitir aos
internautas, pois elas servem para criar uma comunidade aymara
e manté-la unida, ndo apenas na Bolivia mas no mundo todo,
entrelacados por uma rede virtual. Para tal, faz uso da tecnologia
moderna que parece quebrar com as tradicionais concepgoes
de espago e tempo. Lembramos de Pierre Lévy, quando diz que
a internet retine o passado, o presente e futuro, promovendo
abstragdo do tempo que €, a nosso ver, algo que os aymara fazem,

do Ejército Zapatista de Libertacién Nacional, citado por Evo em seu
discurso de posse: “Cumpliré com mi compromiso, como dice el Sub
comandante Marcos, mandar obedeciendo al pueblo, mandaré Bolivia
obedeciendo al pueblo boliviano” (MORALES, 2006).
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integrando essas trés dimensdes do tempo num projeto futuro de
Revolucio India.

Partimos do pressuposto que as tradi¢bes aymara - assim
com a de outros povos - nao sdo estaticas, elas se reformulam
constantemente para procurar entender, desvendar e usar as
novidades - como a internet - porém com uma “orquestracio
interna”. Dessa forma, muitas vezes o pesquisador que “olha de
fora” cré que o mundo secular esteja se desmanchando, quando na
verdade ele esta sempre se reformulando, inclusive para que possa
sobreviver.

Vamos, assim, verificar como a imagem do passado é
estrutura em seus sites, em particular a partir do uso de alguns
personagens histéricos:

Tupaj Katari nasceu em 1750, em Sica-Sica, batizado Julian
Apasa e, ao se tornar rebelde, une os nomes de Tomas Katari e
Tupaj Amaru, tornando-se Tupaj Katari. Casado com Bartolina
Sisa, teve trés filhos, que foram mortos pelos espanhois. Traido por
Tomas Inca Lipe - que se tornou governador de Achacachi, como
recompensa — é torturado e morto sob as ordens de Francisco
Tadeo Diez de Medina, ouvidor da audiéncia de Chile. Tal sentenca,
de esquartejamento - que era comum no Império Espanhol - vira
motivo de culto: as ilustracdes do site mostram a morte de Tupac,
sendo arrastado por quatro cavalos.

A imagem do herdi que retorna para liderar uma nova
revolta é marcante na mitiologia andina. O esquartejamento e a
divisdao do corpo do herdéi propicia o mito de um futuro retorno.
Vejamos essa forca num romance de Scorza:

Nos quatro cantos do mundo a terra tremia,
ondulava, com a mesma velocidade. Entdo
o cataclismo se deteve (..) Observou que os
olhos da cabega olhavam para os &angulos
onde o resto do corpo, despedacado,
comecava a se juntar. E compreendeu que
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era Inkari, os membros dispersos do corpo
do deus Inkari que se reuniam embaixo das
entranhas das cordilheiras, agora que voltava
o cataclismo (...) Inkari voltava! Inkari cumpria
sua promessa!l Em vdo os estrangeiros o
decapitaram, esquartejaram-lhe o corpo,
enterraram seus restos nos extremos do
universo. Embaixo da terra, o corpo de Inkari
continuou crescendo, juntando-se com o0s
séculos. E agora, afinal, se reunia! “Quando
meus filhos forem capazes de enfrentar os
estrangeiros, entdo meu corpo divino se
juntara e saira da terra, tinha anunciado
Inkari. Cumpria-se a profecia. (SCORZA; 1986,

p.10)

A mesma imagem pode ser aplicada para Tupaj Katari,
aquele que voltara para liderar seu povo e, com base nessa lenda,
os aymara em 11/Nov/2006 , para as comemoragdes da morte
de Tupaj katari a I Marcha de Reconstituicdo Espiritual de Tupaj
Katari e pela Dignidade dos Povos Originarios, com comunidades
partindo de diferentes pontos da Bolivia (simbolizando os lugares
onde foram expostos os restos do corpo de Katari) e rumando
até Las Penas, local de sua execugdo. Dessa forma, reconstituem
o corpo de Katari, para dar inicio a uma nova luta contras os
estrangeiros.

Outro personagem usado pelos aymara é Bartolina Sisa, que
nasceu provavelmente em 1750 e foi executada por enforcamento
em 1782, sendo também esquartejada. Ela é representada como
mde bondosa, ndo s6 de seus filhos com de todos os aymara e,
ainda como brava guerreira que ndo titubeou em morrer com seu
esposo pelo bem do seu povo. Vejamos como é bela a imagem de
Bartolina no site:

7

Bartolina Sisa é considerada um fen6meno
ndo s6 por seus dotes de beleza natural, que
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a configuravam como uma mulher muito
atrativa, morena de feigbes uniformes e
sedutoras, formosos olhos negros, joven
e inteligente, assim também por suas
caracteristicas e talento inato que fazem um
comandante politico-militar, por sua visao,
sentido de responsabilidade, disciplina,
forca, capacidade de tomar as decisdes mais
apropriadas no momento oportuno e pela
confianca e seguranga que inspirava em suas

tropas. (Disponivel em_http://www.gollasuyu.
indymedia.org/es/2003/03/24.shtml. Acesso
15 out 2008).15

A personagem seguinte a ser focada é José Félix Reinaga,
considerado o grande ide6logo do movimento aymara, autor do
livro “Revolucdo India” e que dedicou sua prépria vida {a causa,
deixando muitas obras escritas, onde criou uma imagem para si
proprio a ser perpetuada na mentalidade aymara, comecando por
alegar que o sobrenome Reinaga foi adotado do idioma espanhol
para que seus pais escapassem a repressdo, por serem rebeldes
militantes da causa aymara.

Reinaga deixa escrito que foi concebido em Huahuanikala,
situada as margens do lago Titicaca, local sagrado para seu povo e
alegava que, mesmo sofrendo toda a imposi¢do da cultura branca,
ocidental, ainda assim permaneceu fiel a cultura de seus pais e
dedicou seus estudos a seu povo, sendo tutoreado por nobres
caciques da regido de Oruro, que teriam dito o seguinte:

O Deus Sol nos mandou essa criatura com uma
cabeca superior, 0 que tanto necessita nossa
raca. Ele ndo ira a Sucre, onda mataram seus

15 A insurreicdo de Tupaj Katari estd inserida na de Tupaj Amaru -
quéchua - e ele assume um cargo equivalente ao de vice-rei na
estrutura administrativa espanhola. Traducdo do autor.
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avols, os irmdos Katari, nossos heroéis. Vira a
Oruro, e aqui estudara sob nossa vigilancia.
Com em suas veias corre o sangue de Tomas
Katari, se chamard Ruphaj Katari, para que
com seu pensamento de luz e de fogo, como
dos Amaru e dos Katari, acenda e guie o
novo levantamento indio, até nossa vitdria
final. (Disponivel em http://www.willka.
net/Biografias/F_Reinaga.htm Acesso 13 jun
2007)

Por fim, em 1957 em viagem a Leipzig mudou seu nome de
José Féliz para Fausto, nome de um personagem com o qual se
identificava, o que demonstra a importancia que dava as palavras
enquanto mensagens de uma causa.

Encontramos ainda a referéncia a Ernesto Che Guevara,
revoluciondrio argentino que lutou na Revolugdo Cubana e se
tornou um icone até hoje. Em vérios textos ele é visto com carinho
e modelo do revolucionério que conseguiu cativas as massas em
torno de um projeto - que é exatamente o que 0os aymara tentam
fazer - e sdo esquecidas as suas filiagdes a uma ideologia marxista,
que é estrangeira ao mundo andino.

Che é um personagem polémico e sua utilizagdo encarna
uma dualidade do movimento aymara: de um lado a simpatia pelo
pensamento de esquerda marxista e, de outro, sua recusa por
“estrangeirismo”. De qualquer forma, Che aparece como um icone
da revolugdo dos pobres que ndo pode ser desprezado, como ele
proprio afirmava: “si fueramos capaces de unirmos...que hermoso
y qué cercano” (QUISPE, 2007)

O maior milagre de Che, assim como o de
Taipac Katari, Bartolina Sisa, Zarate Wilka,
Luis Espinal, entre outros, consiste em

16 Tradugdo do autor.
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que a América oficial ja ndo pode existir
sem a América profunda, dos excluidos e
empobrecidos pelo sistema. Este processo nao
¢ nada facil. (QUISPE, 2007)%7

Dessa forma, percebemos como os mitos sdo utilizados
pelos aymara em prol de seu projeto de criar uma unidade em
torno de uma Revolucdo India, e eles demonstram ter consciéncia
disso.

CONSIDERACOES FINAIS

Os movimentos sociais de carater étnico cresceram na
América Latina nos dltimos vinte anos tendo como inimigo o
pensamento neoliberal corporificado nas politicas de governos
latino-americanos, pois quanto mais aumentavam as dificuldades
de vida para as classes mais baixas, mais os movimento étnicos
conseguiram arregimentar simpatizantes para retomar suas
caracteristicas culturais seculares e, assim, oferecer resisténcia
a globalizacdao economica. Portanto, de certa forma, muitos dos
novos movimentos sociais sdao produtos do préprio projeto
neoliberal.

No entanto, ndo é possivel negar que esse contexto de novo
século tem suas especificidades, principalmente no tocante a
questao da tecnologia e da difusdo da informacio, uma verdadeira
sociedade informacional. Nesse sentido, muitos grupos indigenas
tém se valido dessa tecnologia para seus interesses préprios, re-
atualizando lutas ancestrais, ndo se tratando de uma recusa da
modernidade, porém de seu uso perverso. Logo, a prépria rede
mundial de computadores - internet - pode ser usada para seus
interesses.

17 Traducdo do autor
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Ou seja, retoma-se a imagem de um passado ideal, dourado
- o periodo pré-colombiano - destruido pela chegada dos invasor
espanhol ao qual os aymara se opuseram - Tupaj Katari, Bartolina
Sisa - iniciando uma guerra nio apenas militar, mas também com
simbolos culturais, para diferenciar-se do inimigo. Tal reafirmacao
de diferencas com o “invasor” - que ainda vive na figura do
“criollo” - permite a criagdo e manutengdo de uma comunidade
para a qual o tempo histérico torna-se secundario: a luta de
libertagdo aymara destréi as fronteiras entre o passado, o presente
e o futuro tornando-as insignificantes.

Face a esse processo, a internet favorece em muito o uso e o
manuseio de simbolos culturais - como o presidente Evo Morales
bem o sabe - e as imagens desfilam nos sites aymara para atrair o
apoio de internautas mas, principalmente para cativar o militante
aymara - mesmo a distancia - fazé-lo orgulhar-se de seu passado
ancestral, de sua cultura e interessa-lo a mergulhar na defesa de
uma cultura que ndo deve morrer e, para isso, o século XXI esta
oferecendo muitos instrumentos que despertam a solidariedade
mundial.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABDEL-MONEIM, Sarah Grussing. O Ciborgue Zapatista: : tecendo
a poética virtual de resisténcia no Chiapas cibernético. In Revista
Estudos Feministas, v.10, n? 1. Florianépolis, jan. 2002. Disponivel
em http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50104-
026X2002000100003&Ing=pt&nrm=iso. Acesso em 18 abr 2007.

AGUILAR, Norma. Qué quieren los indigenas? Disponivel em
http://www.katari.org/archives/indigenas. Acesso 24.dez.2008.

ALBO, Xavier. Raices de América: El mundo Aymara. Madrid:
Alianza Editorial, 1988.

313


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2002000100003&lng=pt&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2002000100003&lng=pt&nrm=iso
http://www.katari.org/archives/indigenas

Celso Gestermeier do Nascimento
ALTMANN, Werner. A rebelido indigena de Chiapas: o anti-
neoliberalismo organico da América Latina. In PERICAS, Luiz
Bernardo & BARSOTTI, Paulo (orgs.) América Latina: histéria,
idéias e revolucao. Sdo Paulo: Xama. 1998.

ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

BISCO JUNIOR, José Gaspar. Nas trincheiras da midia: a utilizacao
da Internet na divulgacdo do EZLN. In Revista Eletrénica da
Anphlac, n® 5, 2006. Disponivel em http://www.anphlac.org/
periodicos/revista/revista5/revista.html . Acesso 25 fev 2008.

BURGOA, Raul. Morales, antes de assumir a presidéncia
¢ investido em ritual indigena. Uol Noticias, 21 jan
2006. Disponivel  em http://noticias.uol.com.br/ultnot/
afp/2006/01/21/ult34u145784.jhtm. Acesso 21 jan 2006.

BURGUETE, Araceli. De la resisténcia al poder: Articulacién y repertorios
indigenas en la lucha por el poder politico: el ensayo boliviano. In
Argumentos, 2007, 20 (055). Disponivel em http:redalyc.uaemex.mx/
redalyc/src/inicio/ArtPdfRed jsp?iCve=59505502. Acesso em 10 out 2008.

CADEMARTORI, José. Neoliberalismo y globalizacién en Chile. In
GAMBINA, Julio (comp.) La globalizacién econémico-financiera:
su impacto en América Latina. Buenos Aires: CLACSO, enero de
2002. Disponivel em http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/
libros/gambina/gambina.html acesso 28 mai 2008

CASTELLS, Manuel. A era da Informacao: economia, sociedade e
cultura. (VolI: A Sociedade em Rede). Sao Paulo: Paz e Terra. 1999a

CASTELLS, Manuel. A era da Informacao: economia, sociedade
e cultura. (Vol.2: O Poder da Identidade. Sdo Paulo: Paz e Terra,
1999b.

314


http://www.anphlac.org/
http://noticias.uol.com.br/ultnot/
http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/

Novo século, velhas lutas
CASTELLS, Manuel. A era da Informacdo: economia, sociedade e
cultura. (Vol.3: Fim de Milénio). Sdo Paulo: Paz e Terra, 1999c.

COMBLIN, José. O Neoliberalismo: ideologia dominante na virada
do século. Petrépolis, R]: Vozes, 1999.

CRESPO, Carlos. Continuidad y Ruptura: la “Guerra del Agua”
y los nuevos movimientos sociales en Bolivia In Revista del
Observatério Social de América Latina (OSAL), Buenos Aires,
n° 2, Septiembre 2000. Disponivel em <http://www.clacso.org/
wwweclacso/espanol/html/biblioteca/fbiblioteca.html>.  Acesso
em 27/10/2005.

DIFELICE , Massimo & MUNOZ, Cristobal (orgs.) A Revolugdo
Invencivel: subcomandante Marcos e Exército Zapatista de
Libertacdo Nacional. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 1998.

GOHN, Maria da Gléria. Movimentos Sociais no inicio do século
XXI: antigos e novos atores sociais. Petrépolis: Vozes, 2003.

LEVY, Pierre. Cibercultura. Sio Paulo, Editora 34, 1999.

NASCIMENTO, Celso Gestermeier do. Guerreiros Zapatistas:
Velho Antonio e Don durito. Revista Eletronica da Associagao
Nacional de Pesquisadores latino-americana e caribenha:
ANPHLAC, N° 3, 2003. Disponivel em http:anphlac.cjb.net.Acesso
em: 26 jul.2004.

POLLAK, Michael. Memoéria e Identidade Social. In Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n2 10, 1992, p.200-212.

POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos
Historicos, Rio de janeiro, vol.2, n2 3, 1989, p.3-15.

QUISPE, Jubenal. Inmortalidad Del Comandante Che Guevara.
Publicado em 07.0ut.2007. Disponivel em http://www.katari.org/

315


http://www.clacso.org/wwwclacso/espanol/html/biblioteca/fbiblioteca.html
http://www.clacso.org/wwwclacso/espanol/html/biblioteca/fbiblioteca.html
http://www.katari.org/

Celso Gestermeier do Nascimento
archives/inmortalidad-del-comandante-che-guevara Acesso 24
dez 2008.

RIBEIRO, Gustavo Lins. Cultura e Politica no Mundo
Contemporaneo: paisagens e passagens.Brasilia: Editora da UNB,
2000. (Colegao Antropologia).

SANTOS, Alckmar Luiz dos. A cibercultura como culpa.
Disponivel em http://members.tripod.com/~Ifilipe/levy.htm
Acesso em 02 set 2008

SCORZA. Manuel. A Tumba do Relampago. RJ: Nova Fronteira,
1986.

SCOTT, James C. Formas cotidianas da resisténcia camponesa. In
Raizes, Campina Grande, vol.21, n® 01, p. 10-31, jan/jun 2002.

SILVA, Marco. Interatividade: uma mudan¢a fundamental do
esquema classico da comunicagdo. In BOLETIM TECNICO DO
SENAC, Volume 26 - Numero 3 - Setembro/Dezembro 2000.
Disponivel em http://www.senac.br/informativo/BTS/263/
boltec263c.htm. Acesso em 2 set 2008.

THOMPSON, Edward P. A economia moral da multiddo inglesa no
século XVIII in Costumes em Comum. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998b, p. 150-202.

SITES PESQUISADOS:

http://www.katari.org.
http://www.qollasuyu.indymedia.org/
http://www.aymara.org/

http://www.masbolivia.org
http://www.puebloindio.org/Parlamento_Aymara/index.htm

316


http://members.tripod.com/~lfilipe/levy.htm
http://www.senac.br/informativo/BTS/263/
http://www.katari.org
http://www.qollasuyu.indymedia.org/
http://www.aymara.org/
http://www.masbolivia.org
http://www.puebloindio.org/Parlamento_Aymara/index.htm

Novo século, velhas lutas
http://www.wilancha.com/
http://h1l.ripway.com/achacachi/ponchorojo.htm
http://geocities.com/consejoqulla/castellano/castellano.htm
http://www.willka.net/
http://bolivia.indymedia.org/
http://causapopular.com.ar/article603.html
http://observatorio.iuperj.br
http://www.aguabolivia.org/legisaguasX/LEYAGUAPOTABLE.htm
(Ley 2029).
http://www.cervantesvirtual.com (Demais Leys, Decretos
Supremos e Constitui¢oes).
http://www.cima.org.ar
http://www.geocities.com/bolilaw/legisla.htm
http://www.presidencia.gov.bo/

317


http://www.wilancha.com/
http://hl.ripway.com/achacachi/ponchorojo.htm
http://geocities.com/consejoqulla/castellano/castellano.htm
http://www
http://bolivia.indymedia.org/
http://causapopular.com.ar/article603.html
http://observatorio.iuperj.br
http://www.aguabolivia.org/legisaguasX/LEYAGUAPOTABLE.htm
http://www.cervantesvirtual.com
http://www.cima.org.ar
http://www.geocities.com/bolilaw/legisla.htm
http://www.presidencia.gov.bo/

MULTICULTURALISMO, GLOBALIZACAO E
MOVIMENTOS “INDIGENAS”! NA AMERICA LATINA:
O EZLN e os usos da internet

Faustino Teatino Cavalcante Neto?

SOBRE MULTICULTURALISMO E GLOBALIZACAO

Refletir sobre o multiculturalismo é pensar sobre a ideia
da diferenca nas nossas sociedades; remete a um discurso em
defesa da diversidade de formas de vida nas sociedades atuais.
No multiculturalismo se pretende a convivéncia, em um paifs,
regido ou local, de diferentes culturas e tradi¢des e, portanto, o

1 E pertinente uma observacdo sobre essa categoria utilizada para
falar dos habitantes nativos do continente chamado América. A
palavra “indio”, para além de sua capacidade generalizante, também
se converteu em sinénimo de colono da América e em seguida de
escravo de fazenda. Desse modo, pelo processo de pretensa dominagado
colonial, “Indio”, em grande parte da América, é uma palavra
carregada de menosprezo. Ultimamente, as organizacoes preferem se
autodenominar de “povos nativos”, uma vez que a palavra “indigena”
também tras consigo esta significagdo. Cf. Rojas, 1998, p. 165-166.

2 Doutorando em Histéria pela UFPE e professor de Histéria da
América do Departamento de Histéria da Universidade Estadual da
Paraiba (Campina Grande).
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reconhecimento da ndo-homogeneidade étnica e cultural. Nele,
que freqlientemente é pensado como se opondo ao etnocentrismo,
pretende-se o pluralismo cultural, pois se aceita os diversos
pensamentos sobre um mesmo tema, abolindo o dito tnico.
Deseja-se o dialogo entre as culturas diversas para a convivéncia
pacifica e com resultados positivos as mesmas.

O filésofo canadense Will Kymlicka (1995) identifica
trés tipos correntes de multiculturalismo ativista, a saber: o
multiculturalismo como comunitarismo; o multiculturalismo
dentro de uma estrutura liberal; e o multiculturalismo como uma
resposta a construcgdo do Estado.

Segundo ele, o primeiro pode ser descrito a partir da
ideia de minorias versus a concep¢do do individualismo liberal.
Alguns isolacionistas querem defender seu estilo de vida
incondicionalmente e sdo considerados radicais. De acordo com
o autor, o extremismo desta corrente pode levar a restringir
as liberdades individuais e, conseqlientemente a opressio de
alguns grupos dentro das comunidades culturais. Por exemplo,
em algumas culturas as mulheres sio forcadas a se casarem e
obrigadas a ficarem em casa.

A segunda corrente de pensamento e ativismo defende que
os grupos em desvantagem devem ser incluidos socialmente,
no entanto, sem abrir mao de suas diferencas. Neste caso, o
multiculturalismo é compativel com a democracia e os principios
liberais. O autor denomina este tipo de “cultural liberal”,

Ja os adeptos da terceira corrente defendem a criacio de
instrumentos especificos para “pluralizar” o Estado. Isto é, o
Estado liberal tradicionalmente considerado neutro, na verdade
nao € neutro e gera a dominancia de um grupo homogéneo e
a exclusao de todos os outros. Existe implicita aqui a ideia de
reconstrucao de um projeto que ndo deu certo e, portanto, nio
simplesmente a sua negagao ou a inclusao dos excluidos como no
primeiro e segundo caso.
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Ndo obstante das diferencas conceituais sobre
multiculturalismo entre as correntes ativistas, Kymlicka destaca
dois pontos principais que devem ser resguardados e respeitados:
as liberdades individuais dentro dos grupos e as relagoes
igualitarias entre os diferentes grupos.

Burity (1999) observa que para entendermos a crescente
sensibilidade para o tema da diferenca e sua articulacio em
termos socioculturais sob a forma de uma reivindicacdo de
direitos para grupos “subordinados” nas ultimas décadas, se
faz pertinente observar dois aspectos da cultura ocidental. O
primeiro diz respeito a matriz colonialista e imperialista que
se difundiu mundo afora entre os séculos XVI e inicio do XX,
levando com ela modelos de organizagdo social, desenvolvimento
e mudanga politica que em larga medida se institucionalizaram
no atual sistema de Estados Nacionais e numa economia mundial
dominada pelo capitalismo. Praticas, valores e instituigdes
historicamente construidas a partir da modernidade européia e
estadunidense se espalharam pelo mundo, tornaram-se ideais
de progresso e emancipac¢do, procurando imporem-se onde a
resisténcia se fez mostrar. Como tarefa, tais Estados Nacionais
encarregaram-se de procurar dobrar a resisténcia, forjando
uma uniformidade que atendia pelo apelo da Nagdo em busca de
seu futuro no “mundo moderno”, atribuindo lugares aos que se
posicionavam - contra ou a favor - frente as formas concretas de
implementacgdo destes projetos de modernizagdo. Este avango do
Ocidente que levou ao modelo do Estado Nacional e a trajetéria da
modernizagdo representa o grau zero das disputas multiculturais.

O segundo aspecto da cultura ocidental, segundo Burity,
é que a historia do século XX foi acumulando uma crescente
desconfianga ou recusa aos modelos modernizadores - tanto
liberais como socialistas. Tais modelos sofreram, a partir dos
anos 1960, uma importante inflexdo através de movimentos
sociais e intelectuais de contestacdo politica e cultural,
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ocorridos em varias partes do mundo, os quais contribuiram
para deslegitimar, questionar e enfrentar a ideia hegemoénica
de Ocidente. Este posicionamento critico se expressou na
emergéncia de novas formas de identificacdo coletiva - povos
“indigenas”, afro-descendentes, mulheres, homossexuais, ecologia,
pacifismo, juventude, movimentos religiosos - e novas formas de
pensamento, que puseram em questao o etnocentrismo e o carater
excludente da ordem liberal vigente. A emergéncia destas formas
sociais e intelectuais que leva a afirmacdo da pluralidade de
esferas publicas, dos direitos dos grupos historicamente excluidos
social ou culturalmente, representa o primeiro momento do
surgimento das bandeiras multiculturais.

Desse modo, as discussdes acerca do multiculturalismo
acompanham os debates sobre o pés-modernismo e sobre os
efeitos da poés-colonizagdo na cena contemporidnea, o que se
verifica de forma mais evidente a partir dos anos 1970.

Mais recentemente, entretanto, uma nova onda de
expansao ocidental tem se verificado, a qual é capturada pela
ideia de globalizacdo®. Segundo Featherstone (1995, p. 95-

3 Giddens (1990) define globalizagdo como “(..) a intensificagdo
de relagbes sociais mundiais que unem localidades distantes de tal
modo que os acontecimentos locais sdo condicionados por eventos
que acontecem a muitas milhas de distdncia e vice versa”. Santos
(2002) observa que uma revisio dos estudos sobre os processos
de globalizagdo mostra-nos que estamos perante um fendémeno
multifacetado com dimensodes econdmicas, sociais, politicas, culturais,
religiosas e juridicas interligadas de modo complexo. Diz ainda que
a globalizagdo das ultimas trés décadas, em vez de se enquadrar
no padrao moderno ocidental de globalizacdo - globalizacdo
como homogeneizacdo e uniformizacdo - parece combinar a
universalizacdo e a eliminacdo de fronteiras nacionais, por um lado, o
particularismo, a diversidade local, a identidade étnica e o regresso ao
comunitarismo, por outro.
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A

96) duas modalidades se apresentam em face a globalizagdo: a
associada a emergéncia/afirmacdo dos Estados Nacionais e seus
simbolos e ceriménias; outra que reflete pressdoes para que os
Estados Nacionais reconstituam suas identidades coletivas em
moldes pluralistas e multiculturais, que confiram espaco para
diferencas regionais e étnicas. Nesse sentido, o que se verifica
é que o carater da globalizagdo parece intensificar os dois
aspectos acima mencionados, ao mesmo tempo em que reforca
o paradoxo entre suas duas modalidades. Pois, ao mesmo tempo
em que a globalizagdo representa certa forma de interconexao e
interpenetracdo entre regioes, Estados Nacionais e comunidades
locais que estd marcada pela hegemonia do capital e do mercado,
ela também se faz acompanhar por uma potencializagdo da
demanda por singularidade e espago para a diferenga e o
localismo. O discurso multiculturalista, neste sentido, tanto se
beneficia como impulsiona a globalizagdo, embora em direcées
nem sempre favoraveis as falas dominantes sobre a mesma.

A globalizagdo do capital e a circulagdo intensificada
de informagdes, com a ajuda de novas tecnologias, longe de
uniformizar o planeta (como propalado por certas interpretacoes
fatalistas), trazem consigo a afirmacdo de identidades locais
e regionais, assim como a formagdo de sujeitos politicos que
reivindicam, a partir das garantias igualitarias, o direito a diferenca.

0 EZLN E OUTROS MOVIMENTOS “INDIGENAS” NA AMERICA
LATINA: A EMERGENCIA DE UM PARADIGMA REVOLUCIONARIO

Para Castells (1999, p. 93), a0 mesmo tempo em que “4
globalizacdo e a informacionalizagdo, determinadas pelas redes
de riqueza, tecnologia e poder, estdo transformando o nosso
mundo, possibilitando a melhoria da nossa capacidade produtiva,
criatividade cultural e potencial de comunicagdo”, encontram-se
também privando as sociedades de direitos politicos e privilégios.
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Segundo esse autor, frente a tal processo surge uma resisténcia em
forma de projetos alternativos que contestam a logica inerente a
essa nova ordem global.

E nesse quadro que observamos que a América Latina, do
ultimo terco do século XX, encontra-se marcada pela emergéncia
de varios movimentos “indigenas” anti-sistémicos com novas
especificidades* e que tém a forca de mostrar os profundos
limites do sistema democratico constituido a partir do ideal de
Estado-Nagao, bem como os da onda de globalizacdo em curso. O
exemplo precursor e mais evidente no quadro latino-americano
pode ser tomado como sendo o dos camponeses “indigenas” do
Estado de Chiapas® (México). No inicio dos anos 90, o presidente
Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) estava realizando uma
série de reformas neoliberais que, dentre outros objetivos, visava
reestruturar a economia mexicana e adaptad-la ao Tratado de
Livre Comércio da América do Norte - NAFTA (EUA, Canadi e
México). Dentre as reformas, a que mais atingiu a vida dos povos
“indigenas” foi a da modificagdo do Artigo Constitucional Numero

4 Depois do sucesso da Revolugdo Cubana (1959), a guerrilha se
constituiu como uma das mais importantes formas de revoltas
anti-sistémicas, como método capaz de alcancar a conquista do
poder politico. Contudo, apés a queda do muro de Berlim (1989)
e o fracasso das diversas experiéncias socialistas na Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas, a conjuntura politica dos anos 90
era extremamente desfavoravel ao surgimento de movimentos anti-
sistémicos. Cf. Amador Gil, 2005, p.

5 Chiapas ¢ um Estado bastante desigual: 60% da populagdo vive na regido
rural, 54% da populagdo ¢ considerada desnutrida e a fome na regido das
montanhas chega a atingir 70% da populagdo. Um ter¢o das moradias
ndo tem energia elétrica, embora o Estado fornega 60% da eletricidade do
Meéxico. E uma regido com grande concentrago fundiaria. Em 1980, 30 mil
proprietarios concentravam 63% das terras agricultaveis. Cf. Fuser, 1995, p.
110.
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275 que protegia a propriedade comunal da terra, garantindo-a
para quem nela trabalhava’. Amador Gil (2005), destaca que
essas terras, até 1992, ndo podiam ser vendidas, arrendadas
ou hipotecadas e que esta alteragdo mexeu diretamente com
a base da cultura “indigena”. Ao mesmo tempo enfatiza que
tal modificagdo era uma exigéncia dos grupos empresariais e
financeiros estadunidenses, visto que ndo admitiam a protegao de
uma estrutura coletiva que impedia a estruturagdo completa de
um mercado de terras capitalista.

Coincidindo com a entrada em vigor do NAFTAS, em 12 de
janeiro de 1994, um grupo de trés mil camponeses “indigenas”,
dentre homens e mulheres’, denominado Exército Zapatista
de Libertagdo Nacional - EZLN, iniciou uma rebelido armada

6 A Constituicdo Mexicana de 1917 foi a primeira da histéria a incluir
os chamados direitos sociais. Os seus artigos fundamentais sio dois:
0 123, que dispde sobre a legislacdo social com medidas relativas ao
trabalho e a protecdo social; e 0 27 que dispde sobre a propriedade
da terra, com reformas destinadas a restringir a posse de exploragées
mineiras e de terras por estrangeiros. Cf. Bruit, 1988, p. 47-48.

7 O pretexto para a criagdo do decreto que pos o fim as garantias dos
“Indios” as suas terras foi a Conferencia sobre o Meio Ambiente
realizada no Rio de Janeiro em 1992 (EC0-92) e a stibita “necessidade
de se preservar as florestas tropicais”. Cf. Castells, 1999, p. 103.

8 O golpe de misericordia deferido contra a fragil economia das
comunidades camponesas veio quando as politicas de liberalizacdo
da economia mexicana dos anos 90, durante a fase de preparagédo
para ingresso no NAFTA, aboliram as barreiras alfandegarias sobre
importagoes de milho e acabaram com o protecionismo dos precos
do café. A economia local, baseada na silvicultura, criagdo de gado e
culturas de café e de milho fora desmantelada. Cf. Idem, p. 104.

9 A maioria dos integrantes do grupo era de nativos oriundos de
diversos grupos étnicos (tzeltal, tzotzil, chol, tojolabal e zoque),
embora houvesse também mesticos, e alguns de seus lideres,
especialmente seu porta-voz, o Subcomandante Marcos, eram
intelectuais de origem urbana. Id Ibidem.
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ocupando algumas cidades do Estado de Chiapas (San Cristobal de
las Casas, Altamirano, Ocosingo e Las Margaritas), na regido sul - o
mais pobre do pais, adquirindo logo grande visibilidade.

Segundo Amador Gil (2005), o zapatismo foi um movimento
de guerrilha revolucionaria (EZLN) apresentado como resposta as
politicas de livre comércio e de retragio da agio social do Estado sobre
povos “indigenas”, logo, anti-sistémico, entretanto com especificidades
novas. Inseridos em uma década (1990) em que se vivia o auge do
refluxo dos movimentos de contestagdo e a guerrilha como forma de
método capaz de alcangar a conquista do poder politico ndo era mais
considerada como uma alternativa politica viavel, os zapatistas logo
mudaram os seus objetivos estratégicos. Continuaram a se organizar
na forma de guerrilha revolucionaria (EZLN), reconhecendo o seu
parentesco com 0s movimentos revoluciondrios latino-americanos
anteriores, como os de Cuba e Nicaragua, utilizando-se, inclusive, de
alguns de seus simbolos como as cores vermelho e preto, contudo, o
seu principal objetivo deixou de ser a tomada do poder politico.

De acordo com Le Bot (1997, p. 47-52), o objetivo de “mudar
o mundo sem tomar o poder”!® articulou a metamorfose da luta
armada e passou a ser o forte componente de originalidade do
zapatismo, que procurou operacionalizar outras categorias de
analise, ao substituir conceitos como socialismo, luta de classes
e ditadura do proletariado por democracia, justica e liberdade.
Sobre essa especificidade do EZLN, esse soci6logo francés diz que

O zapatismo alicer¢a as suas reivindicagoes
num eixo triplo: o movimento faz exigéncias
politicas, geralmente referidas a questio da

10 Sobre essa estratégia politica do EZLN, que caracteriza esse
movimento social dentro do paradigma contemporaneo ver o livro
“Mudar o Mundo sem tomar o Poder. O Significado da Revolu¢do Hoje”
(2002), que o filésofo John Holloway escreveu em conjunto com
Subcomandante Marcos.
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democracia; exigéncias éticas, geralmente
relacionadas a justica; e reivindica a afirmacgado
de um novo sujeito, relacionando-o as questdes
da liberdade, da autonomia e da dignidade. O
modelo insurrecional zapatista teve uma forte
influéncia comunitaria indigena que prevaleceu
sobre o vanguardismo leninista ou guevarista.
(IDEM) (Grifos nossos).

Essa filosofia zapatista tem se constituido como projeto
alternativo de possibilidade de revolugdo, ndo pela tomada do
poder do Estado via exército revolucionario, mas fazendo uso
deste para desarticular cotidianamente o poder do capital,
assim como forma de forgar o didlogo com o governo. Como ja
mencionado, os zapatistas ndo objetivam a tomada de poder e sim
a construgdo de novas relagoes de poder entre Estado e sociedade
que possibilitem a construgdo de uma democracia comunitdria,
conforme observa Amador Gil:

Ao se afastarem do objetivo da conquista
do poder através da luta armada, os
zapatistas privilegiam a construgdo de uma
verdadeira democracia que possa dar conta
das exigéncias éticas, das afirmagoes de
identidade e que também leve em conta
a construgdo de um poder comunitario
condizente com a trajetoéria de histéria de vida
das comunidades indigenas. Eles procuram as
vias de inven¢do de uma democracia aberta
aos atores sociais. A luta contra o capital é
uma luta pela constru¢do de uma nova forma
de relacionamento social e pela recuperacdo
da condi¢do humana (2005, p. 123).

Desse modo, evidencia-se que o movimento zapatista carrega
em si uma forte contestacdo a democracia ocidental na forma como
hoje é exercida, desejando construir ndo um regime em que o povo
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somente tenha o poder para deposita-lo nas maos dos outros e sim
construir uma democracia plural em que o ato de governar recaia
na comunidade como um todo. Como bem destaca Le Bot (1997, p.
64), o EZLN procura estabelecer uma sociedade diferente a partir
de uma democracia plural em que se possa conciliar democracia e
praticas comunitarias, democracia direta e eleigdo de representantes,
participagdo e representacdo, igualdade e identidade.

O antropologo peruano Rodrigo Montoya Rojas (1998,
p. 165) também destaca que o ultimo terco do século XX,
encontra-se marcado, na América Latina, pela emergéncia
de varios movimentos étnicos que tém a forca de mostrar
os profundos limites do sistema democratico construido a
partir do ideal de Estado-nagdo. Diz ainda que o sucesso do
MZLN foi decisivo para que outros movimentos em paises de
forte composicao “indigena” como Guatemala!!, Nicaragua'?,

11 A Guatemala hoje, cinco séculos depois da presenca espanhola, esta
dividida em duas: a da populagdo extremamente pobre, integrada
pelo coletivo “indigena” (basicamente Maia) e a da populagdo mais
préspera mestica (descendentes dos colonizadores espanhois), onde
as diferencas culturais sdo motivos de discriminagdo e divisdo. Com
a missao de trabalhar essa discriminagdo e de recuperar, melhorar e
reforcar a identidade, a cultura, pensamento e visio de mundo dos
maias, a Defensoria Maia (DEMA) surgiu em 1990 como um poderoso
defensor dos direitos humanos desses “indigenas”, estruturado com
um escritorio central na Cidade da Guatemala e filiais em 10 regioes.
Cf. ADITAL: Noticias da América Latina e Caribe.

12 O Movimento Indigena da Nicaragua (MIN) foi fundado no primeiro
semestre de 1993, através de um processo de base que incluiu
reunioes e consultas em nivel comunitario, departamental e regional.
O motivo foi a necessidade de lutar por direitos consuetudinarios
e coletivos dos povos “indigenas” e a necessidade de aumentar a
sua visibilidade e, portanto, chegar ao governo exigindo politicas
publicas que os beneficiassem. Estabeleceu-se como uma referéncia
do dialogo entre os povos “indigenas” da Nicaragua para reivindicar
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Equador??, Peru'* e Bolivia'®> desafiassem o monolitico poder
dos Estados-Nagdes, formados com base na exclusdao destes
“indigenas”. Apesar de ndo terem a mesma difusdao mundial
que a dos zapatistas, as organizagdes “indigenas” desses paises

as politicas publicas que gerem o respeito, a promogao dos direitos,
a propriedade comunal, o sistema de organizagdo da comunidade,
os recursos naturais, a identidade cultural e a cosmovisdo das
comunidades étnicas. Cf. Movimiento Indigena de Nicaragua. In:
Consejo Indigena de Centro América.

13 No Equador as elites criollas criaram um estado-nagdo que
marginalizou as maiorias “indigenas”, que constituem cerca de
metade da populagdo do pais. Aos “indios” eram negados direitos
fundamentais: o acesso as suas terras ancestrais e a educagdo na
sua prépria lingua. A década de 1990 comegou no Equador com
o movimento “indigena” de Inti Raymi, quando durante toda uma
semana, as comunidades serranas cortaram estradas, cercaram
cidades, encerraram mercados e irromperam na capital, Quito, cujas
principais reivindicagdes eram: direito a terra e efetivagdo de um
Estado plurinacional, sendo esta a sua reivindicagdo principal. Foi
a primeira vez que os “indios” se tornaram visiveis para os poderes
dominantes daquele pais. Cf. Zibechi, 2002.

14 Sobre o caso do movimento “indigena” no Peru ver DELGADO, Ana
Carolina e LEMGRUBER, Silvia. 2006.

15 Na Bolivia, desde 1978 os partidos “indigenas” (chamados de
kataristas e indianistas) participam das disputas eleitorais, mas
sem sucesso. Desde a conquista do direito de voto, na Revolucao
Nacionalista dos anos 50, o eleitor “indigena” boliviano tendia a votar
freqiientemente no Movimento Nacional Revoluciondrio (MNR).
Porém, nas elei¢coes de 2002, os setores camponeses e “indigenas”,
representados pelos lideres “indigenas” de esquerda, como Evo
Morales e seu partido Movimento ao Socialismo (MAS), assim como
pelo aimard de esquerda Felipe Quispe, do Movimento Indigena
Pachakuti, atingem uma representacdao de 31% no Congresso. E,
nas eleicbes presidenciais de 2004, o MAS consegue eleger como
Presidente da Bolivia o “indigena” aimara Evo Morales. Cf. Zibechi,
2002.
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conquistam, passo a passo, parte de suas reivindicagoes.
Entre as mais importantes estdo: “(..) o reconhecimento de
seu territorio; a defesa de sua cultura, de sua lingua de sua
dignidade, o respeito que merecem enquanto povos e a defesa da
natureza da qual se sentem parte.” (ROJAS, 1998, p. 166).

No que diz respeito a luta desses movimentos “indigenas”
pelo territério, Rojas (1998) observa que ndo se trata apenas de
uma parcela de terra reclamada para uma familia ou para um
individuo na concepg¢ado ocidental classica. Trata-se de uma vasta
extensao de um territério multiétnico de uso coletivo onde se
é possivel a vida e a reprodugdo cultural de um ou mais povos
“indigenas”. Ao mesmo tempo Rojas (1998) diz que a nocdo de
territério cria sérias dificuldades entre militares e diplomatas
encarregados de defender a soberania dos Estados-nagdes. Isso
porque a reivindicagao territorial lhes parece um atentado contra
a unidade do Estado-nagdo, visto que supdem que 0s povos
“indigenas”, ao reivindicarem um territério para si, desejam criar
outro Estado-nagao, o que os tornariam ciimplices na formacao de
Estados vizinhos.

Para uma contra-argumentacdo a esse respeito ¢é
interessante observar que

Ao contrario dos diversos movimentos
nacionalistas europeus e asiaticos, o
movimento zapatista no México nunca
apregoou um separatismo maia, ou seja, a
formagdo de uma nagdo que se assentasse
numa base étnica. Os indios raramente apelam
a sua qualidade de Maias. Os zapatistas
querem-se resolutamente mexicanos,
indigenas mexicanos. A questio indigena
¢ para eles uma questdo nacional central,
concebida numa perspectiva de integracdo
que nao seja assimilagdo. O movimento
se destaca por procurar o comunitario e o
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nacional, assim como a indianidade com a
mexicanidade. O movimento reivindica um
pluralismo étnico que se daria a partir da
afirmagdo do carater multicultural da nacao.
(AMADOR GIL, 2005, p. 127).

Nota-se que a luta pelo territério estabelece também um
debate sobre o conceito moderno de igualdade!¢, pressupondo
outra luta pelo direito a diferenca no sentido de uma dupla
cidadania no seu respectivo Estado-nacdo. Nesse mesmo sentido,
Rojas enfatiza que

Quando os dirigentes do Conselho Aguaruna-
Huambisa no norte da Amazoénia peruana
perguntam: “Devemos ser iguais a quem e
por qué?” E quando afirmam que se sentem
peruanos, que Sdo peruanos, mas que querem
continuar sendo Aguarunas e Huambisas,
questionam o carater etnocéntrico do ideal
de igualdade proposto como universal pela
Revolugdo Francesa de 1789 e defendem
o direito de se diferenciar. Reivindicam,
conseqlientemente, uma cidadania étnica,
uma dupla cidadania: a do estado-nacao
(peruana, brasileira, equatoriana, boliviana,
por exemplo) e a do povo indigena a que

16 Rojas, analisando o carater etnocéntrico da nogdo de igualdade,
destaca que “O conceito de igualdade é um dos ideais mais
extraordindrios criados pela utopia da modernidade. Em seu nome
morreram milhdes de pessoas. De fato, os homens e as mulheres do
mundo ndo sdo iguais. Possuimos uma estrutura biolégica diversificada
e profundas diferengas culturais e sociais. No entanto, na busca pela
igualdade, assume-se inevitavelmente uma parte dos seres humanos
como modelo aser seguido por todos. Se o modelo deve ser o ocidental,
entdo um fragmento se converte em universal e o ideal de igualdade
se torna uma sombra que impede enxergar o gravissimo problema da
dominagdo” (1998, p. 168).
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pertencem  (Aguaruna-Huambisa, Terena,
Shuar, ou Guarani). (1998, p. 167).

Assim, na luta pela igualdade ndo houve, até agora, espago
para a diferenga, uma vez que a ideologia do Estado-nagdo busca
um estado, uma nagdo, uma cultura, um idioma. E interessante
frisar que esses movimentos “indigenas” travam uma luta contra a
noc¢ao de igualdade na sua versdo moderna ndo o rechagando, uma
vez que buscam um ideal em que a igualdade, num conjunto de
direitos de todos os homens e mulheres do mundo, coexista com
o direito a diferenca dos povos “indigenas”. Dito de outro modo
é possivel ter uma visao diferenciada da igualdade a partir dos
direitos de viver, trabalhar, organizar-se e ser livre, abrindo um
claro e legitimo espaco para a diferenciacdo no campo da cultura,
da lingua e da religido?”. Essa bandeira de luta em defesa da
cultura e da lingua se expressa mais efetivamente, como destaca
Rojas (1998, p. 167), nas batalhas que as organizagoes “indigenas”
lideram para obter programas de educacgao bilingtie e intercultural
e, desse modo, escapar da educagdo oficial imposta pelo Estado
e caminhar para uma realidade complexa, diversa, multiétnica e
plurilingiie.

Por fim, observamos que em mais de duzentos anos - desde
as “independéncias” na América Latina e o projeto de formagao
dos respectivos estados nacionais até hoje - a homogeneizagio
como proposta politica imposta pelas elites de plantdo ganhou
terreno, “submeteu” e fez desaparecer muitos povos, mas nao
a todos. Agora, mais do que nunca, as organizacoes “indigenas”
defendem o direito de serem diferentes, questionando a nogao
etnocéntrica de igualdade, imposta pelos paises ocidentais.

17 Desde o inicio da colonizagdo européia na América a religido crista,
em suas versoes catolica e protestante, pretendeu com sua politica de
evangelizacdo impor seu deus considerado como “Unico e verdadeiro”.
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A COMUNICAGAO COMO ARMA: O EZLN E 0S USOS DA INTERNET

A novidade na histéria politica mexicana foi
a inversdao do processo de controle contra
todo e qualquer tipo de poder, com base na
comunicacao alternativa (..). A novidade
trazida pelo conflito politico de Chiapas
foi o surgimento de diversos emissores de
informagdes que interpretaram os eventos das
mais diversas maneiras.

O fluxo de informagdes de dominio publico
que chega a sociedade através da midia e
dos meios tecnoldgicos excedeu, e muito,
os limites do controlavel por estratégias
convencionais de comunicagdo. Marcos
deu sua opinido, a Igreja deu sua opinido,
os jornalistas auténomos, as ONGs e os
intelectuais, pessoas na floresta, na Cidade
do México, nas capitais politicas e financeiras
do mundo, todos deram sua opinido. Todas
essas opinides alternativas, veiculadas pela
midia livre, ou pela midia fechada que sentiu
o golpe da midia livre, langaram duvidas
quanto a forma de construgdo da ‘verdade’,
além de terem suscitado uma enorme gama
de opinides, inclusive a partir do préprio
regime politico. A visdo do poder tornou-
se fragmentada. (MORENO TOSCANO Apud
CASTELLS, 1999, p. 97).

Conforme analisado anteriormente, tanto Castells (1999)
como Rojas (1998) destacam que as duas ultimas décadas do
século XX, na América Latina, sdo marcadas pela emergéncia
de varios movimentos “indigenas” de resisténcia em forma
de projetos alternativos que contestam a légica da entdo nova
ordem mundial: a globalizagdo. Nesse sentido, os autores também
observam que o movimento zapatista foi o precursor de um
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novo paradigma revoluciondrio, uma vez que langcou mao de um
objetivo politico até entdo nunca usado (“mudar o mundo sem
tomar o poder”). O seu exército revolucionario (EZLN) passou a
ser dirigido estrategicamente para esse fim, ndo tendo como meta
a aniquilagdo das elites governantes e sim a de forcar o dialogo
com estas, afim de que se estabeleca o seu modelo de democracia
comunitaria.

Amador Gil (2005) também compartilha desse
entendimento e ressalta que uma das grandes marcas desse
movimento foi o de incorporar a utilizagdo de novos simbolos que
visavam potenciar o efeito do uso das armas. Podemos perceber
essa assertiva a partir do momento em que o EZLN passou a
fazer uso em larga escala do sistema de comunicagao via internet,
procurando depor mais as armas e lutar no campo simbdlico das
palavras.

Foi ap6s o choque inicial de combate entre o EZLN e o
exército federal (primeiros dias de janeiro de 1994), que o
movimento zapatista comegou a se utilizar de armas até entio
novas para aqueles guerrilheiros: a internet!®. Destarte, a
comunicagdo auténoma via computador foi uma das principais
metas instituidas pelo movimento:

18 A internet comegou a ser utilizada pelos zapatistas gracas ao
surgimento da La Neta (uma rede alternativa de comunicacdo
computadorizada), criada entre 1989-1993, a partir da conexdo
estabelecida entre ONGs mexicanas (mantidas pela Igreja Catélica) e
o Instituto de Comunica¢ao Global em S3o Francisco-EUA (mantido
por especialistas em informatica que dedicavam parte do tempo e
conhecimentos especializados a causas consideradas justas). Em
1993, La Neta ja havia sido instalada em Chiapas, a um custo bem
acessivel, tendo como finalidade colocar ONGs locais on-line. A La
Neta mexicana esta em: http://www.laneta.apc.org. Cf. Castells, 1999,
p. 105.
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Quando as bombas estavam caindo sobre as
montanhas ao sul de San Cristobal, nossos
combatentes resistiam aos ataques das tropas
federais e o ar recendia a p6lvora e a sangue, o
“Comité Clandestino Revolucionario Indigena
del EZLN” me chamou e disse mais ou menos
o seguinte: devemos dizer o que temos de
dizer e sermos ouvidos. Se nio fizermos isso
ja, outros assumirdo nossas vozes e mentiras
“sairdo” de nossas bocas contra nossa vontade.
Procure um meio de manifestar nossas
idéias a todos que se disponham a ouvi-las.
(SUBCOMANDANTE MARCOS, 11 fev. 1994;
citado por MORENO TOSCANO, 1996, p. 90
Apud CASTELLS, 1999, p. 104).

De acordo com Bisco Jtnior (2006, p. 4), essa fase primeira
do movimento foi marcada por uma grande tensdo, onde o
combate esteve a ponto de recomegar varias vezes, sobretudo
apo6s a primeira tentativa frustrada de negociagdo com o governo
mexicano e o retorno do EZLN a seus postos de combate na selva
Lacandona. Para fazer frente as informagdes transmitidas pelas
grandes corporagdes midiaticas a servico do governo mexicano?’
0 “Comité Clandestino Revoluciondrio Indigena del EZLN" passou
a difundir informagdes de sua causa de forma imediata a partir
de um expressivo nimero de comunicados e “(...) o mundo todo
comegou a conhecer a vertente literdria do Subcomandante Marcos,
pela poética de seus textos, suas citagdes, sua ‘tradugdo’ do mundo

19 As emissoras televisivas mexicanas mantinham grandes relacdes com
os governantes e boa parte da imprensa recebia favores do aparato
estatal em troca de uma cobertura branda e manipulada, o que
transformava alguns veiculos de informag¢do em quase uma espécie de
“diarios oficiais”. Cf. Bisco Junior, 2006, p. 5.
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indigena com seus mitos e sua cultura ancestral.”?® (IDEM). Essa
publicizagdo também se deu porque um grande numero de
jornalistas comegou a ter acesso ao territério controlado pelo
EZLN, passando a divulgar tais comunicados na rede mundial
com as informacoes sobre a vida nas comunidades da selva e
com as primeiras entrevistas com dirigentes do movimento.
Assim, a internet passou a oferecer uma nova alternativa e os
levantes, as declaracoes nao mais ficaram restritos apenas a serem
transmitidos pelas grandes emissoras televisivas ligadas, nas
maiorias das vezes, aos interesses governamentais.

Os comunicados, que também referendavam
insistentemente a possibilidade dos zapatistas serem sacrificados
pelas forcas do governo, tinham ao mesmo tempo o intuito de
influenciar a opinido publica para que esta terminasse por forgar
0 governo a uma negociacao?!. Franchi (2004) frisa que logo

20 Nesse sentido o Subcomandante Marcos desempenhou um papel
fundamental, pois possuia extraordinaria capacidade de estabelecer
um elo com a midia, por meio de textos bem redigidos e do mise-
en-scene (a mascara, o cachimbo, entrevistas marcadas), logrando
sucesso com suas atitudes meio que de forma inesperada, como é o
caso da mascara, que exerceu importante papel na popularizaciao da
imagem dos revoluciondrios: em todo o mundo, qualquer um poderia
tornar-se zapatista, bastando para isso usar uma mascara, que
representa um ritual bastante recorrente nas culturas “indigenas” do
México pré-colombiano, de forma tal que a rebelido, a uniformizacao
das faces e o flashback historico acabaram interagindo, resultando
em um dos mais inovadores “recursos dramaticos” de revolucao. Cf.
Castells, 1999, p. 104.

21 As organizagdes humanitarias presentes na zona de conflito divulgaram
relatorios na internet sobre os ataques das tropas federais a populagdo
civil com numeros de mortos e feridos no conflito e violagdes aos direitos
humanos, principalmente pelos sites do Jornal La Jornada (www.jornada.
unam.mx) e do canal de Chiapas do Indymedia (chiapas.indymedia.org).
Cf. Bisco Junior, 2006, p. 3.
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ONGs do mundo comegaram a colocar na rede manifestacoes
de solidariedade aos zapatistas, formando-se uma ampla
“rede eletronica de solidariedade” que foi responsavel por um
grande nimero de mensagens de repudio e pedidos para que o
governo mexicano aceitasse um cessar-fogo e negociasse com
aqueles “excluidos da terra”. Segundo Castells (1999, p. 104) “A
capacidade de os zapatistas comunicarem-se com o mundo e com
a sociedade mexicana e de captarem a imaginagdo do povo e dos
intelectuais acabou lancando um grupo local de rebeldes de pouca
expressdo para a vanguarda da politica mundial”. Ainda de acordo
com Castells (Idem), o conjunto de imagens e de informacdes
veiculadas pelos zapatistas via internet passou a atuar de maneira
decisiva sobre politica e a economia mexicanas, isso por que

O ex-presidente Salinas gerou uma “bolha
econdmica” que, durante muitos anos,
permitiu a ilusdo de prosperidade com base
em um ingresso macico de investimentos
especulativos em titulos do governo
remunerados por altas taxas de juros que,
por sua vez, através de um espiral de divida
e déficit comercial, assegurou as classes
média e operaria o direito de usufruir
momentaneamente de uma série de bens
de consumo importados. No entanto, em
virtude da facilidade com que foram atraidos
os investidores, qualquer abalo na confianc¢a
destes geraria panico no mercado e implicaria
a venda maciga dos titulos mexicanos,
afigurando-se a possibilidade de colapso
do sistema. De fato, a economia mexicana
(em 1994) resumiu-se a um enorme jogo
de confianca. Uma vez que a confianca é
basicamente criada pela manipulagdo das
informacoes, pode ser dissipada exatamente
da mesma forma. Na nova ordem mundial, em
que a informagdo é o bem mais valioso, ela
pode ser também muito mais poderosa que
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as balas (MARTINEZ TORRES, 1996, p. 5 Apud
CASTELLS, 1999, p: 105)%%

A citagao acima reflete que a atmosfera politica e econémica
mexicana daquele ano (1994) foi favoravel ao MZLN, tendo em
vista que o governo temia que as noticias zapatistas, em seu amplo
movimento em meio a opinido publica, abalassem a confianca
dos investidores estrangeiros. Desse modo, o governo mexicano
deixou de fazer uso da repressao em larga escala e foi forcado a
um imediato cessar-fogo, bem como a negociar com o EZLN%,

Como bem analisa Le Bot (1997), naquela época, posterior a
queda do muro de Berlim, os simbolos muitas vezes importavam
mais que as armas, assim como a comunica¢do muito mais que
a correlagio de forcas. E consensual entre os estudiosos do
assunto que o sucesso dos zapatistas deveu-se, em grande parte,
a sua estratégia de comunicagao, a tal ponto que eles podem ser
considerados “o primeiro movimento de guerrilha informacional”
(CASTELLS, 1999, p. 103). Essa passou a ser também uma das
grandes novidades do EZLN, sobretudo se considerarmos que até
entao, naquele pais, o papel da midia impressa e principalmente
televisiva na construgdo de uma opinido publica esteve vinculado
aos interesses de uma minoria de privilegiados que controlava o
aparato institucional do Estado-nagao, bem como dos grandes

22 Essa busca pelo controle da informag¢do por parte do governo
mexicano pode ser notada mesmo antes do levante zapatista (janeiro
de 1994), quando se articularam as primeiras escaramucas do EZLN
contra o exército federal (maio de 1993) e o presidente mexicano
procurou abafa-las a fim de evitar problemas na ratificagio do NAFTA
pelo Congresso dos EUA. Cf. Castells, 1999, p. 98.

23 Apesar de ter evitado uma confrontagdo direta, das tentativas de didlogo e
das mesas de negociagdo, o governo tem aumentado os efetivos militares
no Estado de Chiapas e tem incentivado o surgimento de diversas forgas
paramilitares. Cf. Bisco Junior, 2006, p. 5.
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grupos empresariais e financeiros. O movimento zapatista, ao
apresentar como estratégia a utilizacdo da internet como espago
informativo e canal de comunicagdo com o mundo, adquiriu um
ineditismo na era das comunicagdes de rede, como dito abaixo:

Os zapatistas, ao abarrotarem de informacgao
a internet, tornaram-se um dos exemplos
recentes mais bem sucedidos do uso
das comunicagdes via computador por
movimentos sociais. Ao impulsionar as redes
de apoio e solidariedade ao movimento -
dentro e fora do México -, possibilitaram uma
discussdao em nivel mundial sobre a realidade
das comunidades indigenas e camponesas,
sobre os efeitos das politicas neoliberais
no campo social, sobre as implicacoes da
revolta zapatista e muitas outras questoes
atuais de grande relevancia. A popularizacio
do uso da internet colocou em pauta um
importante debate sobre as modalidades
de contra-ofensiva dos governos, de seus
setores militares e de inteligéncia, das grandes
empresas e corporagdes de comunicacdo
dentro do contexto do fenémeno conhecido
como “netwars” - “guerras telematicas” ou
“guerras de redes”. (AMADOR GIL, 2005, p. 9).

Assim, notamos que os grandes meios midiaticos,
que sempre foram uma poderosa arma do poder vigente,
apresentaram lacunas que se converteram em grandes portais
no combate a este mesmo poder. Isso porque as redes de riqueza
mundiais ao promoverem a globalizacdo possibilitaram também
um potencial de comunicagdo que acabou por servir de municio
para os movimentos de resisténcia a essa mesma globalizacao.
Com bem disse Castells (1999, p. 106) “Os zapatistas parecem ter
transformado em realidade o pior dos pesadelos dos especialistas da
nova ordem global”.
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PARTE VI
LINGUAGENS E SALA DE AULA:
POR UMA EDUCACAO NO CAMPO




PRATICAS DE LEITURA E ESCRITA NA INTERNET:
um exercicio constante de linguagem

Ménica Martins Negreiros’
Valéria Andrade’

A linguagem da Internet “propicia novos
modos de dizer o ja dito: casar com as
letras, namorar por meio de letras, ler e
escrever” (Geraldi, 1996, p. 32).

A discussdo aqui proposta atenta para a necessidade de
insercdo das praticas da escrita eletronica na Internet e de novas
formas de leitura por meio do audiolivro no processo ensino-
aprendizagem de Lingua Portuguesa, no tocante ao exercicio
das praticas de leitura e escrita em sala de aula. A discussao
pauta-se em posicionamentos acerca do uso constante que se
faz da CMC (comunicagdo mediada por computador) e de como
0 uso de uma ferramenta como a Internet se configura como
fonte aliada para o processo ensino-aprendizagem de Lingua
Portuguesa, j4 que o ambiente digital proporciona o exercicio
das habilidades de leitura e escrita por meio do acesso a sites,
links, paginas de relacionamentos, e-mails, blogs, chats. Embora,

1 Professora Adjunta do CDSA.
2 Professora Adjunta do CDSA.
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de um lado, este fendmeno ainda assuste alguns educadores e
estudiosos da area, causando inquietagdes no que concerne a
nova forma de escrita econ6mica, abreviada, ou seja, novas formas
de interacdo por meio da escrita eletronica, por outro, o assunto
também recebe os méritos devidos. Importa destacar que nao
se pretende proceder a um estudo exaustivo dessa rede mundial
de comunicagao que é a Internet, cujo uso obteve popularidade
na década de 1980, sendo seu surgimento anterior, na década de
1970 aproximadamente, nem tratar dos tipos de géneros surgidos
em meio a este contexto digital como blogs, e-mails, chats, dentre
outros, detalhando caracteristicas composicionais e estruturais. O
enfoque privilegiara o contexto de ensino, especificamente ao que
se refere as praticas de linguagens: leitura e escrita no contexto da
Internet, o qual, nas palavras de Marcuschi e Xavier (2005, p. 26)
se configura como “um imenso laboratério de experimentacées de
todos os formatos”.

Convém lembrar que ha estudos direcionados para os tipos
de géneros da midia digital e para o letramento digital. Os géneros,
de um modo geral, sdo concebidos como formas sociais de
organizagao e expressoes tipicas da vida cultural, surgindo a partir
das necessidades sociais e historicas do ser humano. O advento da
era da informatica, da escrita eletronica possibilitou o surgimento
de géneros emergentes, instaurando, com isso, a necessidade de
abordagem sobre o assunto, por parte de pesquisadores, linguistas
e estudiosos diversos, a fim de acompanhar a evolugao digital.
Diante dessa nova realidade, a sociedade nao pode ficar alheia a
esse universo, sob pena de sofrer um processo de exclusao social.

Cumpre salientar que a Internet, como rede mundial
de comunicacdo interconectada a todos os computadores
interligados, permite a interacdo entre os usuarios em tempo real,
exigindo dos internautas uma linguagem diferenciada da escrita
impressa, grafica e convencional. A escrita eletrénica assume,
entdo, uma feicdo particular, adequando-se ao contexto de uso. E
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uma escrita versatil, devido a fluidez do meio, com caracteristicas
ligadas a informalidade.

A Internet, sem duvida, se configura como ferramenta a
mais no processo ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa. Um
dispositivo aliado, ja que estimula e incentiva os usuarios a utilizar
a linguagem, motivados por necessidades reais de comunicagao.
Os e-mails, as salas de bate-papos, os msns sdo dispositivos que
permitem a interagdo rapida, a troca de mensagens instantaneas, e
demandam respostas imediatas as necessidades, também, imediatas
e reais dos internautas. A rapidez oferecida por estes suportes e a
eficacia do meio digital, no qual tudo é online, despertam interesse e
conquistam adeptos a uma velocidade assustadora.

Os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais), documentos
lancados pelo Ministério da Educagdo e Cultura, na década
de 1980, com a finalidade de regulamentar as diretrizes
curriculares do Ensino Fundamental e Médio, tracando metas
e direcionamentos para todas as areas, ja demonstravam uma
preocupacdo com essa dimensdo do ensino, estabelecendo
que o Professor deveria estar preparado para lidar com este
contexto novo. Mais especificamente, no que concerne ao
ensino de Lingua Portuguesa, evidenciava-se uma preocupagao
com a multiplicidade de formas através das quais a escrita se
consubstanciava: a era do texto grafico, impresso, se mesclava a
era do texto eletronico, digital; a escrita formal, convencional, se
misturava a escrita eletronica abreviada, curta, rapida. As formas
de leitura, também, ndo eram as mesmas: ndao somente linear e
horizontal, mas também dindmica e iconografica. A leitura de
simbolos, de links, de icones indicando atalhos, de imagens em
movimentos, e, o0 mais fascinante para o usuario, a interagdo em
tempo real eram marcas de um novo contexto ao qual as praticas
escolares deveriam se adequar, incorporando as novas tecnologias.

Navegar no meio digital, em pleno século XXI, tornou-
se algo necessario e corriqueiro, de forma que ficar alheio a
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esse universo implica exclusdo ou isolamento. As paginas de
relacionamentos, os blogs exigem sujeitos com habilidades
minimas de leitura e escrita, a fim de corresponder as finalidades
do veiculo digital que requer precisdo nos comandos do teclado e
do mouse. O fato é que acessar links, paginas, sites proporciona o
treinamento dessas habilidades, além de desenvolver a capacidade
de pesquisar. Todos os movimentos em meio ao contexto digital
exigem leitura, exigem respostas que, por consequéncia, geram a
escrita. Com efeito, a leitura e a escrita sdo mecanismos essenciais
que permitem a interagao entre os usuarios no mundo digital.

Convém ressaltar que a linguagem digital possui suas
especificidades, é uma linguagem abreviada, sem acentos
ou cedilhas, com icones capazes de expressar emocGes e
sinais significando e ressignificando atitudes, sentimentos e
comportamentos: “carinhas” (emoticons), sinais de pontuacao
repetidos, letras em caixa alta, representando um tom de voz
mais elevado, simbolos expressando atitudes etc. Todos esses
aspectos sao marcas significativas de uma interagao precisa entre
pessoas reais. £ uma linguagem sedutora e agil por ser resumida,
sem duvida, muito econémica, mas com a mesma eficiéncia, em
termos de comunicagdo, em relagdo a linguagem ndo digital.
Eficiéncia comprovada, em numeros, pelos acessos ilimitados
no mundo digital que crescem a cada dia. Também conhecida
por Internetés, a linguagem digital é comparada a fala: “tao fugaz
quanto”?® no sentido de que ndo se deixa, necessariamente, um
registro permanente, deleta-se, apagam-se vestigios, a escrita
atende aquele propoésito, naquele momento, é instantinea.
Embora, se possa pensar em um cédigo novo, ja que é uma
escrita com caracteristicas peculiares, a forma é moldada na

3 Cf. entrevista de Marcos Bagno a Revista Conhecimento Pratico
- Lingua Portuguesa, 14 ed. no artigo Vc tb tc Portugués assim, de
Hélio Consolaro, 2010.
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estrutura da lingua, as abreviagdes ndo sdo aleatdrias, as siglas,
nem mesmo as onomatopéias, tudo se baseia em parametros
estruturais da lingua. Note-se que o “corpo da palavra se estende
até os seus limites tensionada pelas tecnologias [...]. E todas elas
nos confrontam com o significante: com seus limites, com seus
deslimites, com suas falhas, seus equivocos, sua incompletude
incontornavel” (Orlandi, 2009, p. 65-66).

Apesar dos meandros, as caracteristicas dessa linguagem
sdo pautadas na escrita convencional, os préprios simbolos
utilizados no universo digital para expressar emogoes, 0S
emoticons (personagens e caretinhas sorridentes ou tristes,
dentre outras expressoes), sdo antecedidos por uma simbologia
disponibilizada no teclado, ou na velha maquina de escrever da
qual se fazia uso na escrita convencional, como, por exemplo:
:-), significando estou contente, :-(, significando estou triste, :’(,
significando estou chorando, :-D, estou rindo, ;-), estou piscando o
olho. O mesmo ocorre em relagdo a expressao da risada Kkkkkkk,
rsss que foi trazida do contexto tradicional, permanecendo nos
dois contextos de uso grafico e digital e com os colchetes [ ],
simbolizando o abrago.

As ideias de Orlandi (2009) corroboram com estes aspectos,
no sentido de que “a linguagem digital [..] re-organiza a vida
intelectual, re-distribui os lugares de interpretagcdo, desloca o
funcionamento da autoria e a prépria concepgdo de texto. Mas ndo
nos enganemos. E ainda uma tecnologia da escrita” (Orlandi, 2009,
p. 63).

Como se percebe, o uso de simbolos na expressao das
emogdes ndo é nada aleatério e inaugural, provém da tecnologia
da escrita. E, a facanha de abreviagdo de palavras, ndo se pode
atribuir o rétulo de um fato inusitado, inédito, é um recurso do
qual sempre se fez uso, seja para economizar tempo, tinta, seja
pela necessidade de captar as informagdes ditadas, rapidamente,
pelo professor, ou por outras razées, mais ou menos banais.
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E preciso considerar que, nem sempre ha a necessidade de
se produzir textos completos, com introducdo, desenvolvimento,
com argumentos, explicagdes, conclusdo, ou seja, grosso
modo, com come¢o, meio e fim. Cada género textual possui sua
especificidade, sua estrutura, de modo que uma lista de compras,
um bilhete, uma bula de remédio, um cardapio apresentam
diferencas entre si. O mesmo ocorre no meio digital, h4 momentos
nos quais nao se faz necessaria a produgdo de textos por “inteiro”,
formatados em um padrado convencional, a fim de que néo se perca
tempo e haja a correspondéncia imediata no suporte digital. O que
reforca a necessidade de uso de uma linguagem peculiar, a qual
se fez referéncia, anteriormente: a linguagem digital, conhecida
também por Internetés.

Pode-se afirmar que a linguagem digital é legivel e legitima.
Nao é uma forma de subverter a lingua materna, ou de deturpar o
portugués formal, tendo em vista que os usudrios sdo capazes de
entender os significados expressos, estabelecendo a comunicacio,
funcao primordial da linguagem humana. Obviamente, ha
autores que adotam uma postura negativa em relacdo ao
Internetés, julgando ser esta uma linguagem com menos prestigio,
empobrecida. Para esta avaliagdo, dentre outros aspectos, apegam-
se a aspectos estruturais de sua constituicdo, a forma abreviada,
resumida e ao fato de que este registro levara o(a) aluno(a) a
fuga do modelo tradicional de escrita, podendo interferir na
aprendizagem do cédigo formal, oy, ainda, no seu esquecimento.

Sem a intencdo de polemizar, talvez, esses autores nao
estejam considerando a capacidade de evolugdo da lingua, de
mudanca, a imensa possibilidade de adequagdo que é pautada no
fendmeno da variagdo linguistica. Pode ser que haja um temor,
por parte dos puristas, relacionado a tentativa de subverter
o codigo, algo relacionado ao medo de que se crie um cédigo
novo, inacessivel, da mesma forma que houve temor em relacio
a giria, em determinado momento da histéria da lingua, sendo
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considerada uma linguagem marginal, um cédigo secreto de
facgdes, também secretas, ou de grupos marginalizados como, por
exemplo, gangues, traficantes, ladroes. Nesta avaliacdo estariam
imbuidos fatores relacionados ao preconceito linguistico que
induz ao estigma de determinada variedade linguistica, menos
prestigiada por razdes sociais, politicas e culturais em detrimento
de outra. Ndo é por acaso que a lingua culta é o modelo padrao, é
considerada a forma de prestigio instituida pela classe dominante;
ha razoes ligadas as esferas politicas, sociais e culturais enrustidas
nesta concepg¢ao.

E conveniente rever tais posturas, substituindo-as pela
necessidade de formar cidadaos aptos a desenvolver a escrita em
contextos diferenciados de uso, da mesma forma em que é exigida
uma adequacdo da fala em determinadas situagdes, também, é
exigida uma adequagdo da escrita, dependendo do suporte de
veiculagdo do género: impresso, manuscrito ou digital. Importa
considerar que ndo se escreve da mesma forma uma lista de
compras, um recado ou uma carta de amor; da mesma forma que
inscrigdes histéricas em pedras, papiros, paredes apresentam
diferencas significativas. O mesmo ocorre em relagdo a leitura,
ninguém lé da mesma forma um poema, uma receita, uma bula
de remédio, o hordscopo, noticias de jornais etc., dependendo do
género textual havera sempre mudanga nas atitudes do leitor e
nas estratégias de leitura das quais fara uso durante o processo de
leitura. Neste sentido, importa considerar que:

a pratica da escrita de textos no computador,
assim como os modos de ler, transforma
efetivamente a relacdo do sujeito, do autor
com a escrita e com o que é ler, em funcdo
da mudan¢a da materialidade da memdria
(arquivo) [..]. E af se inauguram outras
formas de pensar e compreender a linguagem
(Orlandi, 2009, p. 67).
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A mudanca de materialidade, de contexto de uso,
obviamente, interfere na pratica da escrita de textos. Nao se pode
ignorar que a maior parte das producdes escolares, ainda, resulta
em textos artificiais, sem conteddo, e com lacunas diversas,
principalmente, porque nunca se sabe a quem s3o dirigidos, com
qual finalidade, quais os objetivos que o escritor tem em mente
no ato de producdo. Em contraste a esta realidade, os internautas,
no contexto digital, sempre sabem com quem estdo interagindo,
porque, e com que finalidade. Os usudarios desse contexto sio
sujeitos que interagem, respondem a perguntas, indagam,
discutem, discordam e concordam com espontaneidade. Nao estiao
pressionados por regras, presos a um tema unico ou assunto, nao
sao cobrados, tampouco estdo sendo avaliados.

Com isso, no que concerne aos textos produzidos no
ambiente digital, é possivel afirmar que apresentam matizes
de originalidade e autenticidade, porque sdo provenientes de
interacOes entre pessoas reais, verdadeiras, diferentes daquelas
vivenciadas no ambiente escolar, exigidas como cumprimento de
tarefas, notas, ou seja, como uma obrigatoriedade. A modalidade
de textos digitais, sem duavida, possui marcas diferenciadas em
relacdo a modalidade de textos ndo digitais, porque serve a
propositos especificos, a satisfacdo de necessidades imediatas de
usuadrios reais.

Como se percebe, ha diferencas visiveis nos dois contextos:
digital (Internet) e sala de aula. Essas diferencas ndo podem
significar diminui¢do nem descrédito em relacdo aos contextos
de usos das habilidades de leitura e escrita, é possivel mostrar
as diferencas oriundas de um contexto e do outro e, a0 mesmo
tempo, aproveita-las e transforma-las em vantagens para os
produtores e leitores de textos. O docente nio pode desconhecer
as particularidades em relagdo a multiplicidade de formas de
leitura e escrita vivenciadas nestes contextos, precisa estar
inserido nesta realidade, levando o aluno a adequar as formas
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de utilizagdo da linguagem em cada contexto, mostrando o que
€ “aceitavel” em uma determinada situa¢do de uso da lingua
e 0 que ndo é “aceitdvel”, ndo por questdes de liberdade ou de
proibi¢do, mas por questdes de adequagdo, de respeito as formas
de variagdo da lingua e, ao mesmo tempo, de reconhecimento de
sua versatilidade e riqueza. Conhecer os dois contextos de uso
da linguagem trard beneficios aos alunos, porque permitird o
desenvolvimento de aptiddes necessarias ao ingresso em esferas
sociais, economicas, culturais diversificadas na sociedade da qual
faz parte.

Cabe, entdo, a cumplicidade com a defesa que o autor Sirio
Possenti (2009, P. 64) faz em seu livro Lingua na Midia sobre o
Internetés. Para ele, “saber escrever de duas maneiras é bem melhor
do que saber escrever sé de uma.”

Sem intencdao de afirmar o que ja é lugar comum e, ao
mesmo tempo, ja fazendo uso de um cliché em relagdo as
praticas de leitura e escrita: ndo hd receita de bolo. O que leva a
formacao de leitores e produtores de textos proficientes em
lingua materna é o exercicio efetivo, isto é, a pratica constante
dessas habilidades, é a necessidade de se ler e escrever, é o
manejo com as ferramentas das quais a lingua dispde, é o uso dos
recursos linguisticos, da capacidade de expressdo, de invencao,
de imaginacdo, dentre outros dominios. Mais uma vez cumpre
destacar que o contexto digital, por suas peculiaridades, pode
funcionar como um suporte aliado as praticas de leitura e escrita,
proporcionando aos usudrios, sendo vantagens em relacdo as
praticas tradicionais, pelo menos uma fonte de maior motivacio.
Deve-se considerar o fato de que o que mais se faz no ambiente
da Internet é ler e escrever, exercicios que contribuem para a
proficiéncia dessas praticas.

Uma educagdao que se quer contextualizada, com todas as
nuances que o termo “contextualizada” admite, precisa estar a par
dessa discussdo. O Curso de Educagdo do Campo e qualquer outro
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Curso Superior que esteja voltado para a formagdo de Professores
e de Profissionais que atuardo na educagdo, no processo ensino-
aprendizagem nao sé de Lingua Portuguesa, mas de todas as areas,
precisam tomar partido dessa realidade.

A Educacio do Campo, a principio, com suas
particularidades, em termos de diretrizes, metas e publico,
nio difere dos demais campos de atuagdo da Educagao, ou
seja, da Educacdo voltada para a zona urbana, rural, quer em
Escolas Publicas ou Particulares, devendo, pois, adequar-se as
novas tecnologias advindas com o Progresso da humanidade.
Caracteristicas ligadas ao campo de atuagdo, ao publico e ao
contexto devem ser consideradas na distribuicdo do fluxograma
do Curso, no estabelecimento de determinadas estratégias, no
entanto, nao podem ser vistas como aspectos que geram reducao,
descrédito em relacao a capacidade de aprendizagem e aquisi¢ao
de habilidades essenciais a vida do ser humano, independente
da comunidade na qual esta inserido. Seria preconceituoso, no
processo de ensino-aprendizagem de qualquer Curso, restringir
atividades em detrimento da segregacdo de grupos, como também
subestimar a capacidade do aprendiz, em razdo da comunidade
que integra, bem como limitar as ferramentas pedagoégicas.

A titulo de esclarecimento, convém destacar que o Curso
de Educagdao do Campo destina-se a Formagdo de Docentes
Multidisciplinares e de Profissionais que exercerdo suas atividades
em Escolas do Campo e areas afins. A proposta figura-se na oferta
de trés areas de atuacdo: Linguagens e Codigos, Ciéncias Exatas
e da Natureza, Ciéncias Humanas e Sociais. O egresso optara, no
decorrer do Curso, por uma das trés areas oferecidas e atuara nos
ultimos anos do Ensino Fundamental e nos trés anos do Ensino
Médio, podendo, ainda, exercer as atividades de Gestor, Supervisor
ou Orientador Escolar. O Curso volta-se, primordialmente, para
professores e profissionais que atuam na area do ensino, e ainda
nao possuem a Formacgdo Superior Especifica para o exercicio
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da docéncia. Como se vé, sdo apenas particularidades, mas que,
em nada, restringem as dimensdes do exercicio da docéncia,
independentemente da raga, credo, cor, religido e regido.

Essas ressalvas sdo, apenas, para justificar a postura
assumida, aqui, em relagdo a discussdo, na tentativa de ndo
restringir nenhuma esfera da educag¢do publica ou privada, rural
ou urbana, campo ou cidade, destacando a necessidade de se
tirar proveito, no ambito do trabalho com as préticas de leitura
e escrita, por meio de novas formas de interacdo vivenciadas na
Internet. Com certeza, o assunto merece o respaldo por parte dos
profissionais e professores inseridos no Curso de Educac¢do do
Campo: educadores e futuros profissionais da area de Educacao.

E necessario, entio, que sejam promovidas, no
ambiente escolar, atividades em meio ao contexto digital,
independentemente da area de localizagdo da Escola (campo,
cidade), ou seja, os alunos precisam vivenciar a pratica de
trocar e-mail entre os colegas da mesma turma e de turmas
diferentes, criar blogs, interagir em sites, acessar links em busca
de conhecimentos e produzir os mais diversos géneros: convites,
folder, conto, piada, artigos pautados em necessidades reais da
escola, da turma, do bairro, da comunidade, ou cidade.

Ampliando as discussdes no campo da educagdo, em especial
na area da pratica de leitura de textos literarios, cabe ressaltar que,
além da escrita, a leitura de cronicas, contos, poemas, romances e
textos teatrais, entre outros, pode ser mais atrativa e, de certo ponto
de vista, como se vera mais adiante, até mais proficua no contexto
digital. Nao que o livro impresso tenha ficado obsoleto, ou que as
bibliotecas tenham virado museus, mas na contemporaneidade
o livro, em nova roupagem, ganhou voz e um novo espago de
circulacdo por meio do audiolivro ou audiobook, também conhecido
como “livro falado” ou “livro para ouvir”.

Substituindo o suporte em papel pelo audio digital, o
audiolivro surge, originalmente, como tecnologia destinada a
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atender um publico restrito, pessoas com deficiéncia visual. Com
a proposta de contribuir para a educagdo inclusiva deste publico, o
livro digital amplia as realiza¢des do Sistema Braille ao equiparar-
lhe as oportunidades de conhecimento e interpretacdo do mundo.

No contexto europeu, a partir de 1990, quando foi langado
na Alemanha, o audiolivro teve grande aceitacao no mercado
editorial, conquistando um publico diversificado. Passados vinte
anos, continua despertando interesses e sendo apresentado em
bares e festivais de literatura falada. Uma década antes, o livro
em audio ja tivera a aprovacao e a adesao do publico amante da
literatura nos Estados Unidos, onde, vale destacar, o segmento
infantil representa uma fatia significativa. Alids, num pais em
que as criangas tornam-se “audioleitoras” antes de serem
alfabetizadas, ndo espanta que o audiolivro represente 9% do seu
mercado editorial,¥ nem que sua tendéncia seja de crescer 40%,
ultrapassando de longe os 20% estimados em rela¢ao ao mercado
europeu, onde, entretanto, ingleses e alemdes, por exemplo,
gastaram, s6 em 2004 e 2005, respectivamente, 124 e 120 milhdes
de dolares em audiobooks.®

No Brasil, o audiolivro chega durante a década de 1970, mas
sé recentemente este suporte comeca a ser conhecido e utilizado
como meio dindmico de incentivo ao habito da leitura para além
do circuito das necessidades especiais. Se a sua aprovagdo no
mercado educacional, desde entdo, explica-se pelo fato de nao
exigir o mesmo espaco fisico que os livros editados no Sistema
Braille,® o argumento de empresarios que, nos ultimos anos, vém

4 Cf www.sitesnobrasil.com/notas/2008/agosto/audiolivros.htm

5 Cf www.audiobook.srv.br/

6 Cf. MENEZES, Nelijane C.; FRANKLIN, Sérgio. Audiolivro: uma
importante contribuicdo tecnoldgica para deficientes visuais. Ponto de
Acesso, Salvador, v. 2, n. 3, p. 58-72, dez. 2008. Disponivel em: www.
pontodeacesso.ici.ufba.br. Acesso em: 28.07.2011.
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investindo no mercado brasileiro do audiolivro é outro. Busca-
se demonstrar as vantagens do novo suporte para pessoas que,
portadoras ou nao de deficiéncia visual, ndo dispéem de tempo
para a leitura no conjunto de suas atividades diarias. Por exemplo,
deslocamentos cotidianos - no metr6, 6nibus, carro, avido - ou
enquanto se pratica exercicios fisicos, a audigdo dos livros digitais
é sugerida como possibilidade a mais seja para a aquisi¢do de
cultura e conhecimentos, seja como estratégia de alivio em
situacdes de tédio ou estresse, como se 1é em um dos sites
eletronicos destinados a divulgacdo e comercializagdo do produto:

[...] quando o transito parecer insuportavel,
[...] os barulhos das buzinas podem tornar-
se insignificantes enquanto se escuta um
delicioso audiolivro de um Machado de Assis,
por exemplo.

E enquanto no metr6 todos estdo se
apertando, pode-se apreciar poesias de
Alvares de Azevedo em audiolivro. Ou
mesmo quando se caminha no parque, faz
musculacdo, ou qualquer outra atividade fisica
um audiolivro é sempre bem vindo.

Nos mais inusitados lugares e situagdes, pode-
se ouvir um audiolivro e livrar-se do tédio ou
do stress cotidiano.”

Apontado como alternativa eficiente no campo educacional,
o audiolivro vem sendo produzido por editoras especializadas,
cujos catalogos procuram cobrir uma diversidade de &reas, da
filosofia a autoajuda, passando pelos classicos da literatura
universal e brasileira, histéria, financas, gastronomia, artes,
ciéncias, musica, esportes, religido, vendas, etc. Aposta-se ainda
na versatilidade do livro digital no que se refere a sua aquisigao,

7 Disponivel em: www.audiolivro.inf.br/?audio-livro=www.audiolivro.
inf.br. Acesso em: 28.07.2011.
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ja que seu formato permite o download de arquivos em MP3
via Internet. De toda maneira, algumas livrarias do pais ja
disponibilizam o audiolivro também em suas lojas presenciais,
em atencdo a consumidores pouco afeitos as compras a distancia,
e hd mesmo uma livraria especializada no livro eletrénico, com a
proposta de “disponibilizar aos clientes um local onde poderao
encontrar todos os audiolivros existentes no pais, algo dificil de
encontrar em uma livraria convencional, onde o foco principal
ainda é o livro em papel”®

A despeito das muitas vantagens anunciadas em torno
do livro em 4audio, no Brasil os “audioleitores” formam ainda
um publico reduzido, perto de 3 milhdes de pessoas, segundo
pesquisa realizada em 2009 pelo Instituto Pré-Livro,’ mas
a tendéncia acompanha a linha de crescimento do contexto
internacional referido acima. Entre outras razdes, ha que se
considerar que o suporte em si do audiolivro, a sua propria
materialidade, facilita e amplia a sua circulagdo, até pelos custos
de sua (re)producdo, que o tornam muito mais acessivel que o
livro impresso. Nas palavras de Claudio Wulkan, criador de um
dos portais de audiolivro na Internet, o Universidade Falada, os
precos praticados nesta gigantesca livraria virtual “permitem que
qualquer brasileiro com acesso a Internet possa adquirir nossos
produtos. Sem exce¢do”.!?

Reafirmando a proposta inclusiva do audiolivro, este trago
torna-o ferramenta que pode trazer bons resultados no terreno -

8 GIROTTO apud AQUINO, Sabine D. Audiolivro: companheiro no ar,
no mar ou na terra. Disponivel em: www.intercom.org.br/papers/
nacionais/2009/resumos/R4-0725-1.pdf. Acesso em: 28.07.2011.

9 Cf. AQUINO, Sabine D. Audiolivro: companheiro no ar, no mar ou na
terra. Disponivel em: www.intercom.org.br/papers/nacionais/2009/
resumos/R4-0725-1.pdf. Acesso em: 28.07.2011.

10 WULKAN, C. Editora Alyd e a Universidade Falada. Disponivel em:
www.universidadefalada.com.br/empresa/. Acesso em: 28.07.2011.
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ainda quase desértico em nosso pais - da pratica de leitura entre
criangas e jovens, sobretudo em idade escolar. Mas uma outra
caracteristica do seu perfil anima, igualmente, no sentido de adotar
a nova tecnologia como aliada na formacgédo de leitores do texto
literario - em especial o dramatirgico, que, nas nossas escolas, seja
as da cidade, seja as do campo, continua ignorado ou, pior, visto
como outsider - e esta ligada a prépria esséncia do que ele é: um
texto cuja materialidade ndo se faz da impressdao de palavras no
papel, mas da sua enunciagdo oral e posterior gravagio em meio
digital, levando a experiéncia de “ler com os ouvidos”.!!

Ora, ler com os ouvidos é experiéncia que ja nossos avos
tiveram durante o periodo de ouro do radio brasileiro, década de
1940, como publico da farta produgdo voltada para o radioteatro
e a radionovela, ancestrais das atuais telenovelas e, como nio
admitir, do audiolivro. Como assinala Sabine Aquino,'? o ponto
central do parentesco entre a midia radio e o livro digital “parece
ser o uso da sonoridade interpretada como ponto de partida
na formagdo de paisagens na mente do ouvinte” Em ambas as
midias, é, sobretudo, a palavra interpretada, ou seja, carregada
de significados construidos pela mediacdo de recursos como
entonacdo, énfase, altura, entre outros, que permite ao ouvinte
elaborar uma versao prépria e peculiar da narrativa enunciada.

Anote-se, entre parénteses, que a comunidade produtora
da nova midia distingue o audiolivro do livro falado, estando este
circunscrito a determinadas normas de producdo com vistas a
representar o texto impresso com a maior fidelidade possivel.’?
Em outras palavras, a enunciacdo executada pelos ledores do
livro falado deve ser neutra, isenta de emogdes que venham a
interferir na recepgdo do ouvinte, a chamada leitura branca - que,

11 Expressao usada em AQUINO, op. cit.
12 Id. Ib.
13 Cf. MENEZES; FRANKLIN, op. cit.
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bem entendido, ndo deve ser sinénimo de leitura inexpressiva.
Textos cientificos, didaticos e juridicos, por exemplo, tanto quanto
os literarios, terdo uma recep¢do mais adequada junto a seus
ouvintes se enunciados com expressividade. O texto literario,
porém, seja de natureza narrativa, lirica ou dramatica, exigira
uma enunciacdo que, executada por meio de um 'conjunto de
recursos expressivos, instaura a vida que nele pulsa, favorecendo
a interacao com o publico audioleitor, que, a partir disto, reelabora
sua compreensdo do mundo e de suas experiéncias nele.

Ler com os ouvidos pode ser uma estratégia leitora que,
desenvolvida no contexto escolar, venha a aumentar o interesse
do publico infanto-juvenil pelo texto literario, favorecendo, de um
lado, o aprendizado da lingua e de outro, a socializacdao entre os
educandos, visto que, realizada coletivamente, abre novos espagos
para a partilha de experiéncias. Especificamente, no que se refere
ao texto dramaturgico, a leitura de ouvido, além de propiciar outras
experiéncias leitoras e a construgcdo de novos saberes sobre o texto
literdrio - nogbes acerca de géneros literarios e das diferentes
maneiras de se narrar historias -, pode ter um papel relevante no
sentido de promover o acolhimento deste tipo de texto na sala de
aula, onde talvez resida a chance mais viva de fazer ver que o texto
escrito para o palco, tanto quanto o texto narrativo e o lirico, é
igualmente literatura e, portanto, pode nos ajudar a entender melhor
o mundo. Para além disso, o interesse pela linguagem cénica, em suas
varias possibilidades, pode igualmente aflorar a partir da experiéncia
de leitura do texto dramatirgico propiciada pelo audiolivro, na qual
a palavra, a meio caminho entre o papel e o palco, revela-se multipla
como possibilidade de significagao do mundo.

Sem as proverbiais desculpas de que ainda nao foi possivel
a inclusdo de todas as escolas no contexto digital, de que faltam
equipamentos, ou, entdo, que ndo existe pessoal habilitado para
lidar com esse universo, é possivel ir muito além do que preconiza
o uso do livro didatico e do quadro, seja este verde ou branco. O
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caderno, agora, pode ter outro formato, a caneta e o lapis, em alguns
momentos, podem dar lugar ao teclado. A proposta jamais sera a
de abandonar caderno e livro, mas, apenas, fazer uso de mais uma
ferramenta no processo ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa.

Qualquer educador possui a habilidade minima para
direcionar estas atividades, os préprios alunos nos impressionam
com a capacidade para absorver as novas tecnologias, a nova
“linguagem” da Internet. Esse fato pode ser corroborado por meio
das ideias de Orlandi (2009, p. 62):

as diferentes linguagens com suas diferentes
materialidades, e, entre elas, com decisiva
importancia, a digital, tém seus distintos modos
de significar que, ao mesmo tempo, desafiam
o homem, mas sdo também uma abertura
para o (e do) simbélico. Lugar de invengio, de
diferenca, de exercicio da habilidade.

0O desafio das escolas e de todo educador sera propiciar o exercicio
das habilidades de ler e escrever, independentemente do contexto
de uso da linguagem, permitindo ao educando o desenvolvimento
dessas aptidoes, além, é 6bvio, de proporcionar a escuta de textos e o
desenvolvimento da oralidade. O educando tem direito a palavra, seja
esta escrita manuscrita, eletronica (abreviada ou nio), lida, ouvida, falada
e encenada - e a escola ndo pode negar-lhe esse direito.
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O FOLHETO DE CORDEL E A SALA DE AULA

Maria Angela de Faria Grillo*

Cantadores e violeiros nordestinos chegavam as cidades,
em dias de feira, acompanhando os tropeiros. Cantando seus
versos de improviso, fazendo pelejas e desafios entre si, contando
histérias de outros lugares. Esses musicos/poetas foram por muito
tempo uma das principais fontes de informagdo da populagéo
nordestina. Menestréis do improviso formaram o eco de uma
longa histéria cantada: a histéria dos simples, dos trabalhadores
da roga, dos vaqueiros destemidos, da seca e da chuva, da vida e da
morte; uma histéria que ainda continua sendo cantada em rimas e
versos improvisados. A matéria prima deste trabalho é o cantador
de viola: sem ele e seu pinho, certamente nio teriamos esta obra.

E somente no final do século XIX e inicio do XX que a
figura do cantador ganha visibilidade entre os intelectuais. Silvio
Romero, Pereira da Costa e Rodrigues de Carvalho observam que
pelo interior do Nordeste, cantar histérias, em versos, era pratica
recorrente. Leonardo Mota em Os Cantadores, cuja primeira
edicdo é de 1921, registra alguns deles, que se tornaram famosos
pelo sertdo, como Inacio da Catingueira, Cego Aderaldo e Cego
Sinfrénio. Segundo Camara Cascudo, as xacaras portuguesas’
registradas pelos folcloristas acima, eram populares e cantadas.

1 Doutora em Histéria pela UFF , professora da UFRPE e Pesquisadora
do GEHISC.
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Nas festas religiosas ainda é facil encontrar-se
um cantador, cercado de curiosos, historiando
as guerras de Carlos Magno ou a lenda de
Pedro Cem. Junto, em cima duma esteirinha,
estd um pires para as moedinhas. As vezes
o cantador é cego, traz a mulher como guia e
vigilante testemunha. Horas e horas passa ela
acocorada, imoével, olhos baixos, esperando o
fim do trabalho. [..] Dois cantadores juntos
podem cantar a noite inteira, sem que se
duelem. Cantam romances, xacaras dispersas,
descricoes da natureza, quadros da existéncia
sertaneja, episodios de lutas no sertdo, a luta
de cangaceiros com a policia, satiras, etc.(
CASCUDO, 2005, p. 174)

Ainda de acordo com Camara Cascudo, a cantoria é
decorrente do proprio perambular dos poetas pelo sertdo, e a
necessidade de ganhar a vida cantando versos de sua autoria ou
alheios, sempre em forma de desafio. Um cantador é capaz de
caminhar muitas léguas, carregando sua viola, para enfrentar um
desafio. Pelo caminho, prepara os possiveis motes que podem
surgir, “ruminando o debate, preparando perguntas, dispondo
a memoria. Sdo cavaleiros andantes que nenhum Cervantes
desmoralizou.”

Curiosa é a figura do cantador. Tem ele todo
o orgulho do seu estado. Sabe que é uma
marca de superioridade ambiental, um sinal
de elevacdo, de supremacia, de predominio.
Paupérrimo, andrajoso, semi-faminto, errante,
ostenta, num diapasao de consciente prestigio
os valores da inteligéncia inculta e brava, mas
senhora de si, reverenciada e dominadora .(
CASCUDO, 2005, p. 129).

Nado é demais salientar que esses poetas dependiam quase
que exclusivamente de sua memoria para comporem, pois muitos
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eram analfabetos, e ao que tudo indica, ndo se envergonhavam

disso:
Inda eu caindo dos quartos,
fico seguro das mao...
Trato bem pra ser tratado
Carrego esta opinido!
Embora sem saber ler;
Governo todo o sertdo!.

A cantoria envolve uma disputa entre dois poetas, cada
qual querendo mostrar ao publico seus dotes, capacidade de
rimar e de versejar sobre diversos assuntos e temas. Algumas
cantorias podem varar noites e dias, nenhum dos poetas se dando
por vencido. Termina a cantoria quando um poeta reconhece a
superioridade do outro, quando ndo consegue responde a altura
algum mote ou desafio. Nessas horas, o poeta vencido deve
“emborcar sua viola”, num reconhecimento da superioridade de
seu contendor. Existem diversos tipos de desafios, e a peleja se
assemelha a um verdadeiro duelo poético:

7

Peleja é sufoco, é tripudio, é sadismo, vale-
tudo em que a preocupagio é humilhar o
contendor. Os cantadores de antigamente,
na hora da briga diziam, do que tinham pela
frente [..] o problema era quebrar o moral,
tapar a boca, deixar sem resposta. (LESSA,
1982, p.7)

A cantoria, desafio em versos entre os cantadores do
Nordeste brasileiro, ao som da viola, rabeca, pandeiro e ganz4, é
cheia de regras poéticas e mnemonicas. Pode ser realizada sob
varias formas e géneros: o Mourdo, o Martelo, a Gemedeira, a
Quadra, a Décima, a Sextilha em decassilabo com rimas cruzadas,
e suas variantes. Ja a poesia sem rima e sem métrica é denominada
de pé-quebrado. Mas, a mais comum dessas regras é a obra de seis
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pés, ou seja, a sextilha, que vai ser a base da literatura de cordel.
Nio é possivel se dissociar o surgimento da literatura de cordel, e
sua disseminagao pelo Nordeste, da cantoria.

0 ano de 1830 é considerado o ponto de partida da poesia
popular nordestina. Em torno dessa data nasceram Ugolino de
Sabugi - o primeiro cantador que se tem noticia - e seu irmao
Nicandro, ambos filhos de Agostinho Nunes Costa que viveu
entre 1797 e 1858, considerado por Atila Almeida, o pai da poesia
popular. Nascidos na Paraiba, em Serra do Teixeira, entre 1840 e
1850, foram seus contemporaneos os poetas Germano da Lagoa,
Romano de Mae D’Agua, Silvino Piraua, Manoel Caetano e Manoel
Cabeleira, os mais antigos cantadores conhecidos.

A década que comegou em 1860 viu nascer outros grandes
nomes como Jodo Benedito, José Duda e Leandro Gomes de Barros.
Mais adiante, na década de 1880, nasceram Firmino Teixeira do
Amaral, Jodo Martins de Athaide, Francisco das Chagas Batista e
Antonio Batista Guedes. Afirma Almeida que:

. depois dessa época até 1920, a poesia
escrita e oral se torna coqueluche e os poetas
se multiplicam como moscas, principalmente
nos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio
Grande do Norte e Ceara. S6 nesse periodo
foram registrados 2.500 poetas populares!.
(ALMEIDA, 1982)

Luis da Camara Cascudo valoriza sobremaneira a produgao
desses poetas populares nordestinos, ao registrar que:

. Silvino Piraua (1848 - 1913), autor de
romances que sao vendidos como pao,
romances amorosos, doces e sentimentais,
em sextilhas, Histérias do Capitdao do Navio,
Zezinho e Mariquinha; Leandro Gomes de
Barros (1865-1918), o prodigioso produtor do
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folheto popular, autor de mais de mil trabalhos
impressos, com cerca de dez mil edigoes,
que foi o mais popular e querido do seu
tempo, ndo s6 prestigioso entre cantadores,
vaqueiros, feirantes humildes, mas ainda vivo
em Cantoria; Francisco das Chagas Batista
(1885-1929) de cuja tipografia em Guarabira
e Paraiba (Jodo Pessoa) sairam milhares de
folhetos seus e de Leandro. Era editor dos
cantadores_(CASCUDO,1956)

A principio, os poemas circulavam andénimos, em cépias
manuscritas. O movimento editorial sistematico dessa literatura
escrita inicia-se entre o final do século XIX e a primeira década
do séc. XX com Leandro Gomes de Barros, Francisco das Chagas
Batista e Jodo Martins de Athaide, autores que comecaram a
dominar o mercado de folhetos. Embora se acredite que tenha sido
Leandro o primeiro a publicar folhetos, ainda antes de 1900, nio
existem provas materiais desse fato. Chagas Batista, seu amigo e
conterraneo afirma, em seu livro Cantadores e poetas populares,
que Leandro “foi o fundador da popular literatura poética de
cordel no Nordeste”.( BATISTA, 1929, p. 14). Em 1902 Chagas
Batista publicou o folheto Saudades do Sertdo, em uma tipografia
de Campina Grande e em 1904, A vida de Antonio Silvino, pela
Imprensa Industrial do Recife. Athayde, em 1908 publica O preto e
o0 branco apurando a qualidade.

Depois de 1910, surgem outros autores de folhetos, como
Firmino Teixeira do Amaral, Pacifico Pacato Cordeiro Manso,
Antdnio Batista Guedes, Jodo Melchiades. Na década de 20, emerge
outra leva de poetas de bancada, como Laurindo Gomes Maciel,
José Adao Filho, Moisés Matias de Moura, entre outros.

Diégues Jr. observa que tudo conduziu para o Nordeste
se tornar o ambiente ideal em que surgiria forte, atraente, vasta,
a literatura de cordel. Em primeiro lugar, destaca as condicoes
étnicas: o encontro do portugués e do africano escravo ali se fez
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de maneira estavel, continua, ndo esporadicamente. Houve tempo
suficiente para a fusdo ou absor¢do de influéncias. Depois reforca
que o préoprio ambiente social oferecia condi¢ées que propiciavam
o surgimento dessa forma de comunicagdo literdria, a difusao da
poesia popular através de cantorias em grupo e de forma escrita.
(DIEGUES, 1986, p. 39).

Mesmo sendo uma fonte impressa oferecida a uma
populagdo em grande parte analfabeta, esta literatura encontra um
grande publico, ja que a leitura do poema é feita em voz alta, por
um “cantador”, que atrai um consideravel nimero de ouvintes. Ha
certa facilidade em se apreender essas histérias narradas. Feitas
em forma de rima, com palavras que combinam entre si, facilitam
sua memorizacdo, e uma vez memorizada esta histéria sera
contada e recontada:

Quanto maior a naturalidade com que
os narradores renunciam as sutilezas
psicolégicas, mais facilmente a historia
se gravard na memoria do ouvinte, mais
completamente ela se assimilara a sua
propria experiéncia e mais irresistivelmente
ele cedera a inclinagdo de recontéd-la um dia
(BENJAMIM, 1985, p. 204).

Trata-se de uma literatura que carrega consigo
procedimentos tipicos das narrativas orais, que asseguram a
compreensdo e memorizacdo do texto. Em uma comunidade
marcada por uma forte presenga da oralidade, um texto
jornalistico, em prosa, ndo tem a mesma aceitacao e,
conseqiientemente, a mesma penetragao de um texto em versos,
marcados pela rima. Os folhetos eram entdo, mais faceis de serem
entendidos e memorizados do que jornais e livros em prosa de
um modo geral.

A apresentacdo oral de folhetos é fator importante para o
sucesso desta literatura, pois permite sua divulgacao inclusive
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entre pessoas iletradas, como podemos verificar nos versos abaixo
apresentados:

Até gente analfabeta
Comprava ali seu livrinho
E levava para casa

Com cuidado e com carinho
Para saber da estéria

Pela boca do vizinho.

Antonio Arantes nos relata este momento da apresentacgao :

... na leitura dos folhetos em casa, as pessoas
em geral reproduzem o modo de leitura do
folheteiro (..). Nas reunides de vizinhos ou
amigos, em horas de folga, quem sabe mais
canta ou declama os folhetos, segurando o
livrinho e repassando o texto, embora muitas
vezes ja o conhecam de cor, totalmente ou
em parte, exatamente como acontece com
o folheteiro na feira. Os ouvintes (homens,
mulheres e criangas) respondem ao leitor
de acordo com o que acontece no enredo,
rindo e manifestando aprovagdo a valores
expressos nos poemas, através de frases
estereotipadas como: ‘Eta cabra valente
da gota! ‘E valente demais, homem’, etc.
(ARANTES, 1998, p.16)

O Cordel que através de sua narrativa conta os
acontecimentos de um dado periodo e de um dado lugar se
transforma em memoéria, documento e registro da histéria
brasileira. Tais acontecimentos recordados e reportados pelo
- cordelista, que além de autor se coloca como conselheiro do povo
e historiador popular dio origem a uma crénica de sua época.

369



Maria Angela de Faria Grillo

H& quem afirme, ao meu modo de ver de forma equivocada,
que a literatura de cordel reproduz valores tradicionais e
conservadores, que tende a assimilar o discurso das institui¢cdes
oficiais, e que seja incapaz de gerar ou criar seus proprios
significados simbolicos. Mas nao podemos deixar de lembrar que,
na poesia de cordel, hd uma grande quantidade de personagens
estradeiros, astutos, trapaceiros, anti-heréis que sobrevivem por
expedientes e artimanhas que lhes valem como alternativa para
escapar do sistema opressor.

Existem, ainda, personagens tipicos do universo sertanejo
que reviram o mundo com humor. Ressaltam-se inimeros folhetos
que a critica social e politica, reveladoras das ocasides histéricas
dificeis, se traduz pelo humor e pela ironia das situagoes (SANTOS,
1987, p.12):

Cabe ao historiador compreender as multiplas criacoes
e recriacdes que as classes populares fazem daquilo que lhe é
evidenciado, pois estudar o que é produzido por elas, é estar
aberto a todas as possibilidades, desvencilhar-se dos conceitos
e preconceitos, privilegiando cddigos e significados simbélicos
partilhados entre sujeitos sociais de um mesmo espago geografico
e de um mesmo tempo histérico. Uma atitude de descaso para com
as coisas populares, muitas vezes, estd sempre associada a um
raciocinio que considera o fazer das classes populares a um fazer
desprovido de saber. (ARANTES, 1998, p.14)

Inumeros siao os eventos do século XX contidos nos
folhetos, em forma de versos, que relatam o cotidiano da nossa
Histéria, onde sdo dadas representacdes diversas as contidas nos
livros didaticos. Tais folhetos além de relatarem eventos sociais,
politicos, econdmicos como inundagdes, secas, casamentos,
vitérias eleitorais, instalacio de novas leis, vida e morte de
homens politicos, servem também para suprir a escassa circulagao
de jornal no sertdo. Ao mesmo tempo em que representam uma
forma de literatura, informam os acontecimentos da época. O
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poeta faz uma espécie de reportagem, mas sempre introduzindo
novos elementos que os diferenciam dos jornais. Nesse sentido, o
folheto de cordel se transforma numa rica fonte de pesquisa para a
Historia, para a Sociologia, para a Antropologia e para a Literatura.

Ao apresentar tais fatos o poeta faz uma espécie de
reportagem, mas sempre introduzindo novos elementos que o
diferenciam dos jornais.

A Literatura de Cordel, apesar de escrita e impressa,
carrega consigo procedimentos tipicos das narrativas orais, que
asseguram a compreensao e memorizacdao do texto. Em uma
comunidade marcada por uma forte presenca da oralidade,
um texto jornalistico, em prosa, ndo tem a mesma aceitacio e,
conseqiientemente, a mesma penetracao de um texto em versos,
marcados pela rima. Os folhetos eram entdo, mais faceis de serem
entendidos e memorizados do que jornais e livros em prosa de um
modo geral.

O poeta de cordel ndo trata apenas de descrever a realidade
de maneira artistica e satisfatéria, ele tem, ao mesmo tempo,
que fornecer informagdes frescas e agradar. Os folhetos tornam
publicos acontecimentos sensacionais, traduzem as noticias da
imprensa da capital para a linguagem do habitante do sertdo, e
as interpretam como o publico gostaria de ouvi-las, mudando-as
muitas vezes e dando-lhes novas fungoes e significados (DAUS,
1982, p 38).

Ao recontarem os fatos apresentados nos jornais, os poetas
procuram adequar essas noticias ao universo de valores e crencas
de seu publico, fazendo com que o ponto de vista do texto possa
coincidir, ou pelo menos se aproximar, com o do seu leitor. Fatos
de natureza politica ou econémica em geral sdo apresentados
enfatizando-se sua repercussdo sobre as camadas populares
compostas, no nordeste, de trabalhadores rurais, vendedores dos
mais variados produtos, empregados do comércio e etc., parte
mais significativa do publico de cordel. E dificil precisar a exata
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origem social do cordelista, ou sua posterior inser¢ao cultural
e politica, muitas vezes alcangando certo prestigio social, mas
o didlogo e a reciproca influéncia entre o poeta e o seu publico é
intensa garantindo que o cordel seja um caminho, ou mesmo uma
janela aberta, para se investigar outras visdes e outras versoes
das narrativas historicas. Como toda fonte histérica, requer uma
série de cuidados em relacdo ao que realmente esta expressando e
representando.

Eu como escritor do povo

Costumo meter o dedo

Nos casos de sensagao

Que nao exigem segredo

E como nao sou chaleira

Conto a verdade sem medo...
(A encrenca da Paraiba)

Nas estrofes acima citadas, o autor Chagas Baptista,
contrapde duas idéias: a de “escritor do povo” e a de “chaleira”
Os jornais poderiam ser incluidos na categoria dos chaleiras, dos
bajuladores, pois estes possuem uma politica de interesses ao
apresentar as noticias, o que os leva a faltar com a verdade, ja os
poetas do povo, estes sim, sdo capazes de “contar a verdade sem
medo”. (ABREU, 1999).

Miarcia Abreu cita outro folheto chamado “s novas lutas de
Anténio Silvino” onde o autor, Chagas Baptista, afirma claramente
a falta de veracidade nas noticias de jornal, como poderemos
conferir:

Foi no lugar S. Mamende
Que esse encontro se deu
Alguns jornais afirmaram
Que o meu grupo correu...
Foi um erro, vou aos leitores
Contar o que aconteceu.
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Ai percebemos que o poeta, para denunciar as inverdades
dos jornais, da a Ant6nio Silvino o estatuto de um narrador em
primeira pessoa, e este mesmo se assumindo como um fora da lei,
um perseguido pela policia, coloca seus companheiros, na posi¢ao
de herdis valentes e que por isso, jamais correriam do perigo.

Devemos analisar os fatos histéricos ndo somente a partir
das versodes oficiais, da fala dos politicos e jornais tendenciosos,
mas também através das representacdes dadas pelos poetas
de cordel, através dos folhetos, que mostram outras visdes de
momentos histéricos vivenciados e testemunhados por eles. Se este
rico material de estudo histérico-social pode ser significativo para
avaliarmos versdes que circulavam em diferentes meios sociais,
permitindo que se resgate uma série de atitudes criticas entre os
chamados setores populares, é preciso ter cautela em relagdo a
uma concepg¢ao de dota a cultura popular de “sinais absolutamente
positivos e contestadores, frente a cultura dominante, em relacdo a
qual haveria total autonomia.”(AZEVEDO, 1990)

Carlo Ginzburg afirmou inspirar-se em Mikhail Bakhtin,
quando defendeu que entre a cultura das classes dominantes
e a das classes subalternas existe um relacionamento circular
feito de influéncias reciprocas podendo mover-se de baixo para
cima, bem como de cima para baixo. Para este relacionamento
criou o termo “circularidade”. (GINZBURG, 1987, P. 13). Mesmo
entre os populares, entretanto, registra-se também uma série
de diferencas, decorrentes de distingdes raciais, de género, de
moradia etc. O tema das relagdes entre cultura erudita e popular
deve ser inserido num contexto histérico denso e complexo em
que multiplas identidades atravessam também o universo popular.

Roger Chartier diverge de Ginzburg, pois para ele, por
exemplo, é impossivel se estabelecer uma distingdo radical entre
cultura popular e cultura erudita, pois assinala circulagées fluidas,
praticas partilhadas e diferengas imbricadas entre o popular e o
erudito, ao afirmar que:
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(...) também ndo parece ser possivel identificar
a diferenca e a radical especificidade da
cultura popular a partir de textos, de crencgas,
de cddigos que lhe seriam proprios. Todos
os materiais das praticas e dos pensamentos
da maioria sdo sempre mistos, combinando
formas e motivos, invencdo e tradicdes,
cultura letrada e base folclorica. (CHARTIER,
1990, p. 134).

Logo, para ele a oposicdo macroscopica entre o popular
e o letrado perdeu sua pertinéncia. Na verdade, este autor
mostra a importancia de se ir além da classificacao social pura e
simplesmente, apontando divisdes multiplas que fragmentam o
corpo social, como as oposi¢des ou as distancias entre sexos, as
opgoes religiosas, as geragdes e etc,, e critica aqueles historiadores
que, durante longo tempo permaneceram com a visao reducionista
do social, ao esquecerem que existem outras diferencas que
transcendem a oposi¢ao entre dominantes e dominados, que é a
pluralidade das praticas culturais

Chartier passa, entdo, a trabalhar com a nogao de
apropriagdo, que lhe parece ser util, pois permite caracterizar
diferentes apropriacdes dos mesmos bens, textos ou idéias. Tais
praticas sdo criadoras de usos ou de representagdes que nao sao,
deforma alguma, redutiveis a vontade dos produtores de discursos
e normas. Para ele,

0 ‘popular’ ndo esta contido em conjuntos de
elementos que bastaria identificar, repertoriar
e descrever. Ele qualifica, antes de tudo, um
tipo de relagdo, um modo de utilizar objetos
ou normas que circulam na sociedade,
mas que sdo recebidos, compreendidos
e manipulados de diversas maneiras. Tal
constatacdo desloca necessariamente 0
trabalho do historiador, j4 que o obriga a
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caracterizar, ndo conjuntos culturais dados
como ‘populares’ em si, mas as modalidades
diferenciadas pelas quais eles sdo apropriados
(CHARTIER, 1995, p. 13).

Procurando seguir os conselhos desses dois autores, é
importante levar em conta que o cordel e o cordelista recebem
e receberam inumeras influéncias, oriundas dos gostos das
cidades ou dos habitos de outros segmentos sociais. Nenhum
cordel traz em si uma expressdo cultural pura ou realmente
auténtica por seu autor pertencer exclusivamente a algum
grupo ou regido isolada. Em outro sentido, o texto do cordel
pode possuir variados e diferentes significados para o seu autor,
seus ouvintes e leitores. Todas estas consideragdes, entretanto,
nao invalidam a sua utilizagdo como uma fonte possivel para
se tentar compreender as visdes de mundo, os valores e as
expectativas dos cordelistas, sempre em didlogo aberto com um
publico majoritariamente formado por trabalhadores pobres e
despossuidos.

O CORDEL NA ESCOLA

Surgida no sertdo nordestino, a Literatura de Cordel tem-
se espalhado pelo Brasil gragas as correntes migratérias de
nordestinos, iniciadas na segunda metade do séc. XX, que com
eles levam, além das suas saudades, suas cantorias e suas poesias.
Hoje encontramos cordelistas ndo sé nas regides sertanejas,
mas também na grande Sdo Paulo, no grande Rio de Janeiro e na
grande Brasilia, o que nos indica que este tipo de literatura ganhou
as cidades. Sdo conhecidas as feiras de nordestinos nestas regides,
onde sdo cantados e vendidos os folhetos, da mesma forma que no
Nordeste, como é o caso da Feira Caruaru, em Pernambuco, e da
Feira de Campina Grande, na Paraiba.
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Esse tipo de literatura tem gerado grandes interesses de
pesquisadores brasileiros e estrangeiros. Isso se pode perceber
através da quantidade de pesquisas de mestrado e de doutorado
a cerca do assunto, além livros que tem se produzido no Brasil e,
também, em algumas regides da EuropaZ

O objetivo deste texto é, entdo, trazer a Literatura de
Cordel para a sala de aula, como uma linguagem alternativa
para o estudo da Histéria. Ora, se os folhetos relatam os eventos
e os acontecimentos de um dado lugar num dado periodo, eles
se transformam em memoria, em registro e por que nao em
documento?

Nesse sentido, chamo ateng¢do para algumas questdes
relevantes sobre o material a ser trabalhado. O folheto deve
ser introduzido a partir de um determinado tema do contetido
programatico. Por exemplo, existem inimeros livretos que tratam
de temas relevantes para o estudo da Histéria do Brasil, como é
o caso da Guerra de Canudos, do Cangaco, da chamada Epoca de
Vargas, além de tantos outros.

Depois de apresentado e discutido um determinado assunto
na sala de aula, o folheto deve ser introduzido como outra visdao do
tema estudado. Mas como seria possivel trabalha-lo?

Assim, propomos aqui alguns caminhos e/ou sugestoes
para o estudo da Histéria através da Literatura de Cordel:
relacdo com um tema da Histéria. Como é tratado esse tema:
quais os pontos que se aproximam e quais pontos que se
distanciam da versdo do livro didatico?;o autor se apresenta
como um narrador, uma testemunha ou uma personagem

2 Atualmente, na Frang¢a, j& encontramos livros publicados sobre a
Literatura de Cordel no Brasil, dentre eles, podemos citar: MUZART,
Idelette. La Littérature de Cordel au Brésil : Memoire des voix, grenier
d’histoires. Paris : LHarmattan, 1997 e CAVIGNAC, Julie. La littérature
de colportage au Nord-Est du Brésil : de 'hitoire écrite au récit oral.
Paris : CNRS Editions, 1997.
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da histéria?; é possivel identificar a origem regional e social
do autor?; a narrativa é apresentada como forma de uma
reportagem, de um ensinamento, de um aconselhamento, de
um protesto ou de uma contesta¢do?; os personagens principais
e secundarios se apresentam como heréis positivos, heréis
negativos, heréis ambivalentes, ou sdo feitas caricaturas desses
heréis? Como se dao as relagdes entre essas personagens?; que
valores sdo passados, pelo autor, através do texto: uma visio
maniqueista, uma preocupagdo com a moral, uma justificativa,
uma aplicagdo da justiga?; quais sdo os recursos usados pelo
autor: uma peleja, um didlogo com o céu ou com o inferno, ou
apenas uma narrativa de acontecimentos? e por fim, como é
escrito o poema? ele traz regionalismos, girias, ditos populares,
crengas e supersticoes?

Estudar a cultura popular na Escola é estar aberto a todas
as possibilidades, desvencilhar-se dos conceitos e preconceitos,
privilegiando cédigos e significados simbdlicos partilhados entre
sujeitos sociais de um mesmo espago geografico e de um mesmo
tempo histérico, pois, embora possamos ter um modo de vida
racionalizado e refinado, ndo podemos esquecer que muitas
praticas culturais populares pontilham nosso cotidiano. Uma
atitude de descaso para com as coisas populares, muitas vezes,
esta associada a raciocinar o fazer das classes populares a um
fazer desprovido de saber. (ARANTES, 1998, p. 14 e MACHADO,
1995/1996.p. 109).
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A INFLUENCIA DA MIDIA NO FENOMENO DA
TRANSPOSICAO DIDATICA

Marcus Bessa de Menezes!

Nesse artigo, iremos propor uma reflexdo do papel da midia,
seja ela impressa, televisiva ou digital, na formacdo de conceitos
em sala de aula. Para essa reflexdo, teremos como referencial
tedrico o estudo do fendmeno da Transposi¢do Didatica pesquisada
pelo Professor Yves Chevallard, da didatica da Matematica. Esse
fendmeno didatico busca identificar elementos que caracterizem
a ‘transformacgdo’ dos saberes nas diversas esferas que em que sio
constituidos. Partindo do saber cientifico, produzido pela Academia
ou qualquer outra fonte de formagdo de saberes, até o interior da
sala de aula, onde o professor ira verbaliza-lo, transformando-o no
saber efetivamente ensinado, e o aluno, um poélo ativo o processo de
aquisicao de conhecimento, ird transformar em saber aprendido.
Sera sob esse olhar que iremos analisar a influéncia das diversas
midias, as quais somos sujeitos diariamente, no processo de
caminhada do saber até a sala de aula.

INTRODUCAO

Todos os dias somos ‘bombardeados’ de informacoes,
noticias e novos acontecimentos em nossa sociedade e no mundo

1 Professor Adjunto da Universidade Federal de Campina Grande -
Centro de Desenvolvimento Sustentdvel do Semiarido - UFCG-CDSA.

381



Marcus Bessa de Menezes

através das diversas midias, sejam elas televisivas, impressas
ou digitais. Essas comunicagdes também chegam a nossa sala de
aula por diversos canais: professores, alunos, pais, secretarias.
Enfim, por diversos meios, porém construidas a partir de visoes
particulares relacionadas com sua formacdo, com o local onde
moram, com suas crengas, ou seja, com o universo particular de
cada um.

A partir dai, podemos nos perguntar: De que forma esses
acontecimentos influenciam os saberes que ‘trabalhamos’ em
sala de aula? Sera que podem comprometer epistemologicamente
o saber em sala de aula? Se pensarmos nos conteidos das areas
de Ciéncias Exatas e da Natureza, acreditamos que seja um pouco
mais complicado, haja vista que esses conteidos possuem regras
um pouco mais rigidas no seu processo de aquisi¢do, além de
normalmente, serem trabalhados de forma descontextualizada.
Nio queremos eximir essas disciplinas de uma influencia
externa a sala de aula, porém ainda existe uma desconexao com
o dia a dia, até os novos conhecimentos matematicos, fisicos,
quimicos e biolégicos chegarem a sala de aula leva muito tempo,
principalmente, porque requer uma compreensao e aprendizagem
por parte dos professores, o que nesses casos levam muito tempo.

No entanto, quando pensamos nas Ciéncias Humanas e
Sociais, esse processo é quase imediato. Para exemplificarmos,
utilizaremos o ataque terrorista de 11 de setembro de 2001 as
torres do World Trade Center. As discussdes nas salas de aula de
Histéria, Sociologia, Filosofia foram imediatas, pois havia uma
necessidade de se recorrer ao que motivou o ataque, a razao dos
locais escolhidos, ou seja, tudo isso era importante para que todos
entendessem o que estava acontecendo.

E esses conhecimentos foram fornecidos pela midia, a qual,
segundo a jornalista Marisa Sanematsu é um importante espago
de poder, debate e mediagdo de conflitos. Um espacgo, também,
com correntes politicas e de interesse diversos, que podem, e
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muitas vezes fazem, manipulagdes no tocante ao modo de como
essas informagoes chegam a populagio.

E pensando nessa influéncia da midia nos contetidos que
trabalhamos nas escolas que iremos refletir sobre o saber em
sala de aula, para isso, teremos como pano de fundo a Teoria da
Transposi¢do Didatica, que nos norteara na identificagdo de
mudangas na trajetéria do saber.

SABER E CONHECIMENTO

Antes de iniciarmos com as idéias subjacentes ao conceito
de transposicao didatica, julgamos necessario salientar as
diferencas entre saber e conhecimento, devido ao papel que
cada um ira desempenhar no transcorrer do nosso texto. Pais
(1999) nos sugere que o saber é quase sempre caracterizado por
ser relativamente descontextualizado, despersonalizado e mais
associado a um contexto cientifico, histérico e cultural. Assim,
por exemplo, quando se fala em saber matematico se refere a
uma ciéncia que tem sua concepgdo estruturada num contexto
préprio. Por outro lado, o conhecimento diria respeito ao contexto
mais individual e subjetivo, revelando algum aspecto com o qual
o0 sujeito tem uma experiéncia direta e pessoal, parecendo indicar
uma espécie de relagdo entre ele e um certo objeto de saber. Nessa
concep¢do, o conhecimento estd mais associado a experiéncia
individual, ou seja, o conhecimento é construido através da relagio
entre o sujeito e o saber.

A partir dessa identificagio, podemos analisar a
transformacdo de um saber especifico em conhecimento, como
a realizagdo de uma transposicdo didatica. O conhecimento
ao se tornar compreensivel pela transformagdo do saber, em
um contexto individual e subjetivo, gera um novo saber. Ao
alcancarmos - em uma visdo limitada do que chamamos de
conhecimento - a compreensdo do aluno (saber aprendido), que
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podera gerar novas formas de organizacdo do saber, fecharemos,
assim, o ciclo dessa dialética, na qual o aprendiz se torna o
professor.

Para podermos explicar como se d4 a relacdo em o objeto de
conhecimento e o sujeito que interage com esse objeto, buscamos,
a partir de correntes filosoéficas, concepcdes que irdo nos nortear
nessa discussao. Brito Menezes (2006), sugere a seguinte sintese:

Uma filosofia empirista, representada por David Hume e
John Locke, dentre outros, que acreditava que o conhecimento
era uma copia funcional da realidade e era impresso na mente
do sujeito a partir da experiéncia. Nessa corrente filoséfica, o
sujeito poderia ser comparado a uma ‘tabula rasa, na ocasido do
seu nascimento. Essa filosofia influenciou fortemente a psicologia
behaviorista de Watson e Skinner e o modelo tradicional de ensino
(HESSEN, 1999)-

1) Uma filosofia racionalista, representada, sobretudo por
Platdo, que acreditava na existéncia de um “mundo das
idéias”, entendendo esse mundo como sendo supra-sensivel,
ou seja, acima e independente do suposto conhecimento
que os sentidos nos podem oferecer. Esta visdo aparece
como antitese a tese empirista, e foi fortemente apoiada pela
matematica e pelalogica (HESSEN, 1999).

2) E uma terceira visdo, a qual queremos defender, que se
propde a ser uma sintese das duas perspectivas filosoéficas:
a visdo interacionista?, que propde que o conhecimento
é, essencialmente, uma ‘construcdo’ que envolve sujeito e
objeto (de conhecimento) em interagdo. E, na qualidade
de produto de uma construgdo, o saber passa por

2 Essa visdo pode ser representada pelas filosofias Apriorista e
Intelectualista (O aprofundamento dessas concepgdes filosoficas pode
ser encontrado em Hessen, 1999).
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transformagées, e tem a sala de aula como um dos lugares,
em esséncia, responsaveis pela sua socializacdo. Lugar esse,
onde se estabelece uma ‘negociagdo’ que envolve professor,
alunos e o saber que estd em cena no jogo didatico.

3)  Apos essa breve reflexdo acerca do saber e do conhecimento,
acreditamos que podemos partir para a discussido sobre
as idéias subjacentes aos conceitos que caracterizam a
transposicao didatica.

NORTE TEORICO
TRANSPOSICAO DIDATICA

A PRODUCAO E 0S TIPOS DOS SABERES DE REFERENCIA

A producdo e a comunicagdo dos saberes de referéncia
sao necessidades sociais. O pesquisador, no mundo académico/
cientifico, sofre pressées internas e externas (ARSAC, 1989) para
que comunique suas ‘descobertas’, suas ‘teses’. As pressées internas
aparecem quando a prépria comunidade cientifica exige que tais
saberes sejam comunicados, pois, a partir deles, novos saberes
serdo produzidos.

Por outro lado, existem, também, as pressdes externas para
a apresentacdo desse saber a sociedade. Os saberes comunicados,
inicialmente no mundo académico e cientifico, necessitam de um
novo tratamento, no sentido de que sua roupagem mais académica
seja retirada e que ele possa, apds essa primeira “transformacio”,
ser comunicado, compreendido e, se possivel, utilizado
socialmente num periodo breve.

Acreditamos ser importante a identificagdo das diferencas
entre os saberes que estardo envolvidos em nosso texto, o
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primeiro deles serd o saber cientifico. O saber cientifico esta
associado a vida académica, porém, devemos lembrar que nao sao
todas as producoes académicas que serdo saberes cientificos. O
saber cientifico é um saber criado nas universidades que ira servir
de pardmetro para os saberes que irdo chegar ao ensino basico,
mas nao esta necessariamente vinculado a ele (ensino basico).
A linguagem é uma das diferengas entre o saber cientifico e os
outros saberes. Ela possui caracteristicas diferentes nos outros
saberes, visto que, atende a um publico especifico, a comunidade
cientifica, e assim sendo, nido poderiamos levar esse tipo de
linguagem para a sala de aula, pois, dificilmente conseguiriamos
auxiliar na compreensio e entendimento de nossos alunos.

Para identificarmos o préximo saber, o saber a ser ensinado,
também chamado saber escolar, recorreremos a Luiz Carlos Pais
(2001) que avanga na seguinte explicacao:

O saber escolar® representa o conjunto dos
contetidos previstos na estrutura curricular
das varias disciplinas escolares valorizadas
no contexto da histéria da educagdo. Por
exemplo, no ensino da matematica, uma parte
dos contetidos tem suas raizes na matematica
grega, de onde provém boa parte de sua
caracterizagdo. (PAIS, 2001, p 22)

Assim sendo, poderemos entender o saber a ser ensinado
como todos os saberes eleitos para comporem a grade curricular
de uma determinada disciplina, escolhas essas que serdao alvo
de elucidacdo mais adiante. Sera na “produgd@o” do saber a ser
ensinado que irdo ser evidenciadas as diferengas, como avanga
Pais ao afirmar que na passagem do saber cientifico ao saber
previsto na educagdo escolar ocorre a criagao de varios recursos

3 Grifo do autor.

386



A influéncia da midia no fenémeno da transposicdo didatica
didaticos, cujo resultado pratico ultrapassa os limites conceituais
do saber matemadtico. A partir do surgimento desses recursos,
surgem também as criagdes didaticas que fornecem o essencial da
intencao de ensino da disciplina.

Outro ponto de diferenga entre os saberes até aqui
apresentados, estd na sua apresentagdo. Enquanto o saber
cientifico aparece a partir de artigos, teses, livros e relatérios o
saber a ser ensinado se apresenta por meio de livros didaticos,
programas e de outros materiais, o que ratifica a necessidade de
uma linguagem diferente entre eles, tendo em vista o ptblico ao
qual sdo apresentados.

Segundo Ravel (2003), o saber preparado é o saber
apresentado no plano de aula do professor, um saber que esta
envolvido com as expectativas que este professor tem com
relagdo aos alunos, e ao saber a ser ensinado. Esse saber tera
uma particularidade de que, normalmente, se apresenta de forma
propria para cada professor, pois as expectativas poderdo ser
diferentes para cada professor em relagiao ao grupo de alunos, que
estdo envolvidos no cenadrio didatico.

0 saber ensinado resulta das mudancas ocorridas durante
a aplicagdo do que estava previsto no plano de aula (saber
preparado) para o que efetivamente ocorre na sala de aula, ou seja,
arealizacdo, ou ndo, das expectativas. Esse saber sera impregnado,
principalmente, pela relagdo existente entre o professor e o saber
a ser ensinado, o que ird orientar as mudangas que ocorrerao
no processo de “producdo” deste saber (saber ensinado), como
avanca Bessa de Menezes (2004):

Um outro ponto estd nas expectativas que
os professores tinham em relacdo ao saber,
fazendo, assim, com que esse objeto de ensino
recebesse uma maior ou menor relevancia no
seu discurso em sala de aula, criando, desta
forma, discursos diferentes para esses saberes
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em funcdo dessas expectativas, as quais se
apresentaram distintas para cada professor.
(BESSA DE MENEZES, 2004, p 131)

Q_saber aprendido seria o ultimo saber dentro desse

processo de apropriacdo do saber que ocorre em sala de aula.
Diferente do que o nome dado a este saber possa parecer,
principalmente para a area da psicologia da educagdo, iremos
definir este saber como sendo todo e qualquer saber “retornado”
pelo aluno, apds esse saber ter sido “apresentado” em sala de aula.
Sabemos que o mesmo (saber aprendido) ndo é somente formado
pelo que é apresentado em sala de aula, ou seja, somente através
do que é “ensinado”; temos consciéncia de que outras relagdes
fora da sala de aula, na familia, na comunidade em que vive, nos
clubes, enfim, em outros locais onde pode aparecer esse saber
em jogo, fazem com que nossos alunos tenham outras fontes para
transformar este saber.

Para cada mudanga no saber, nesse processo de
intencionalidade do ensino, iremos chamar de fases (ou etapas)
da transposi¢do didatica. Em nossa texto, apresentaremos trés
fases, a saber: transposicao didatica externa, transposicdo didatica
interna e transposicao didatica discente.

Assim, iniciaremos com a primeira fase da transposicao
didatica, aqui tratada como transposi¢ao didatica externa.

A TRANSPOSICAO DIDATICA EXTERNA: O CONCEITO DE NOOSFERA

O longo processo de transformagdo dos saberes cientificos
em saberes a ensinar é realizado no espaco que Chevallard (1991)
intitula de “noosfera” e que envolve a comunidade (pessoas e
instituicdes) responsavel por estabelecer o que deve ser ensinado
na escola.

Podemos, nesse sentido, referirmo-nos aos didatas,
professores, pedagogos, técnicos de instituicoes do Governo
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responsaveis por gerir o ensino (no caso do Brasil, o MEC,
por exemplo). Enfim, pessoas (muitas delas representando
instituicdes) que vao elaborar programas, diretrizes curriculares,
livros didaticos, etc. Esses documentos aparecem, entdo, como
instrumentos reguladores, no sentido de que eles vao normatizar
o que deve ser ensinado na escola, o saber a ensinar, consolidando
uma primeira etapa da transposicdo didatica e caracterizando a
transposi¢ao didatica externa.

Primeiramente o saber cientifico, pouco a pouco, perde seu
formato original. Isso implica dizer que ele sofre um processo de
adaptacdes, de supressdes, de modificagbes que fardo com que
alguns elementos originais sejam deixados pelo caminho. No
entanto, é preciso considerar que, para Chevallard, o saber torna-
se tanto mais legitimo quanto mais préximo ele for dos saberes de
referéncia, e mais distante dos saberes espontineos, vulgares, dos
saberes dos pais.

Entretanto, embora Chevallard (1991) proponha que é
fundamental que se considere que ha uma distincia entre o saber
cientifico, o saber a ensinar e o saber ensinado, para esse autor nao
pode existir uma desconexdo entre eles, pois essa desconexdo
provocaria situagoes de “crise”. Assim, é necessario que se realize
0 que esse autor chamou de vigildncia epistemolégica, para que
tal distancia, tais deformag¢bes e adaptagées nido culminem por
‘desfigurar’ o saber original, de tal maneira que o saber a ensinar
deixe de ser fiel a ele, podendo criar obstaculos a aprendizagem.

E importante refletir que no processo de transposi¢ao
didatica - considerando a distancia entre o saber cientifico, o
saber a ensinar e o saber ensinado - o professor nem sempre
(quase nunca, na verdade) terd acesso ao saber original, mas a
sua adaptacdo/deformagdo, a partir dos manuais de ensino e
livros didaticos, e ainda serd responsavel por mais uma etapa
nessa adaptagao, que acontecera no seio da relagio didatica e que
Chevallard chamou de trabalho interno de transposicao didatica.
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Nesse processo de sucessivas adaptagdes aparecem, também,
as criagdes diddticas*, que recebem tal nomenclatura, exatamente,
por ndo existirem quando da produgdo do saber cientifico
original. Elas sdo inventadas com um objetivo didatico, ou seja,
como um artificio para favorecer a apropriagdo, pelos alunos, do
conhecimento em questido. Um exemplo desse tipo de criagao,
na Matematica, seria os Diagramas de Venn, em matematica, ou o
modelo da pizza, para trabalhar o nimero racional.

As criacdes didaticas, quando ocorrem dentro da sala de
aula, podem causar diferencgas entre as verbalizagées do saber,
tornando-os, em conseqiiéncia, diferentes do saber a ensinar. Tal
fato é reforcado por Camara dos Santos (1997), quando afirma que
“(..) ndo é o texto escolar que entra em jogo na relacdo didatica,
mas um novo texto do saber que é impregnado pela relagao que o
professor possui com o conhecimento” (p. 113).

Esse novo texto do saber, impregnado pela relagdo entre
o professor e o saber, pode ser identificado com o surgimento
de alguns objetos que ndo apareceram em sua criagao no meio
académico e que, de uma forma ou de outra, irdo compor o
conjunto de objetos de ensino que estarao em sala de aula. Esses
sdo artificios para que se faga uma melhor, no entendimento desse
professor, compreensdo de um determinado saber, em sala de aula,
por parte dos alunos. '

A TRANSPOSICAO DIDATICA INTERNA

O préximo passo na transformagdo sofrida pelo saber
cientifico acontece intramuros da sala de aula, cujos parceiros

4 Essas criacoes didaticas sdo realizadas pela Noosfera. Os professores
também criam certos artificios para uma melhor compressdao dos
saberes, a essas criagdes Bessa de Menezes (2004) chama de Ficgoes
Didaticas.
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envolvidos sdo, a rigor, professor e aluno, e que tem no professor o
elemento humano responsavel por tal transposi¢do. Logicamente,
ndo podemos pensar que a transposi¢do diddtica interna depende
unicamente do professor; ela envolve questdes bem mais amplas,
que conferem uma complexidade consideravel a tal processo.

Na sala de aula, por exemplo, essa transformagio implica,
inicialmente, numa inversdo do saber escolar em relacdo ao
cientifico, como analisa Pais (1999):

() o trabalho do professor envolve um
importante desafio que consiste numa
atividade que é, num certo sentido, inversa
daquela do pesquisador. Pois, enquanto o
matematico elimina as condigdes contextuais
e busca niveis mais amplos de abstragio e
generalidade, o professor de matematica, ao
contrario, deve recontextualizar o contetdo,
tentando relacioné-lo a uma situagio que seja
mais significativa para o aluno. (PAIS, 1999, p
28-29)

Quando nos referimos ao trabalho do professor, no sentido
de estabelecer a transposicdo didatica e a sua importancia na
apropriagao do saber pelos alunos, é necessario que consideremos
alguns aspectos essenciais.

Em primeiro lugar, o professor organiza situacées de ensino
para alunos (elementos igualmente humanos da relagio). Em
segundo lugar - e ndo menos importante - o professor organiza
situagdes de ensino sobre um dado saber. Isto posto, tomando em
conta os dois elementos considerados, além do elemento professor
- aluno e saber - entendemos que a transposi¢do didatica
realizada pelo professor esta fundamentalmente vinculada a esses
dois elementos que compdem, junto com ele, o sistema diddtico,
o qual ndo esta, entretanto, sujeito a vontade do professor ou do
aluno. Ele se institui a partir das relagdes aqui abordadas, que
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nem sempre - quase nunca, na verdade - tém um carater objetivo.
Olhar para a transposi¢ao didatica interna é considerar, antes de
mais nada, a triangulagao proposta por Guy Brousseau.

Se analisarmos que a transposicdo didatica interna tem
no professor o elemento central responsavel pela sua realizagao,
devemos pensar em algumas idéias relativas ao binémio professor-
saber e relativas ao binémio professor-aluno.

Primeiramente, a transposicdo diddtica interna faz, no nosso
entendimento, uma interface com a relagdo do professor ao saber
(rapport au savoir, na literatura francesa da Didatica da Matematica).
A transformacao do texto didatico em um saber ensinado perpassa
pela relagdo que o professor tem com o saber em jogo. As situagoes
de ensino a serem propostas estdo, em certa medida, vinculadas a
esta relacdo. A observacgdo de professores em sala de aula revela que
estes parecem se sentir mais a vontade e propéem, muitas vezes,
situacoes de ensino mais interessantes, bem como suas intervengoes
em relacdo aos alunos parecem ser melhores quando estes possuem
uma relacdo mais estreita ao saber. Camara dos Santos (1997), por
exemplo, observa que, em fun¢do da sua relagdo com o saber, os
professores tendem a dilatar ou diminuir o tempo em que o saber em
questdo permanece no jogo didatico.

O saber cientifico tem como seu objeto a vida académica,
ou seja, é o saber construido nas universidades ou institutos de
pesquisa, porém, ndo esta vinculado ao ensino médio nem ao
fundamental e a sua origem pode surgir de solugdes de problemas
do cotidiano. Esse saber tem sua validagdo na comunidade
académica e é apresentado a essa comunidade por meio de
artigos, teses, livros especializados e relatérios, e para chegar as
salas de aula, necessitam de “transformacgoes” que facilitem seu
aprendizado. Apés essas “transformacgdes” sdo definidas, pela
noosfera, como objetos de ensino, ou seja, saber a ensinar.

Ravel (2003) introduz uma nova idéia na passagem do saber
a ser ensinado para o saber ensinado, que é o saber preparado (ou

392



A influéncia da midia no fenémeno da transposi¢ao didatica
o projeto do curso, plano de aula). Este novo saber “funcionaria”
como se fosse uma etapa dentro da transposicdo didatica
interna. Esta etapa facilita na identificagdo das mudangas feitas
pelo professor no saber a ser ensinado, pois serve como uma
comparacao entre o que ele previu e o que foi efetivado por ele.

Essas variagoes no saber se dao, a principio, pela idéia que
o professor tinha dos seus alunos, quais seriam seus obstaculos,
dificuldades, facilidades, enfim, toda uma andlise preliminar do
que ocorreria em sala de aula. Porém, essas analises preliminares
nem sempre se confirmam, fazendo com que o papel do professor
seja de reorientar a condugdo do saber em sala de aula. Essa fase
da TDI esta intimamente ligada ao contrato didatico, ou seja, as
expectativas que professores e alunos tém entre si.

NA DIRECAO DE UMA TRANSPOSICAO DIDATICA DISCENTE

Faremos uma breve reflexdo sobre a possibilidade do
aparecimento de uma nova fase na teoria da transposi¢do
didatica, a transposicao didatica discente. Ndo temos a pretensio
de comprovar sua existéncia, mas simplesmente, fazermos
uma discussdo tedrica sobre o assunto, que acreditamos poder
propiciar novos avangos sobre a produgao dos saberes.

Pelo que observamos, até agora, pelo caminho percorrido
pelo saber desde a sua criagdo na comunidade cientifica até
a chegada em sala de aula, o saber, de certa forma, se adapta
as caracteristicas particulares de cada um dos elementos que
conduzem a “produgdo” dos saberes nas diferentes fases.

Podemos perceber a influéncia do momento social e das
politicas educacionais empregadas nas escolhas dos saberes a
serem ensinados, ou seja, a “cara” da noosfera se revela por meio
dessas escolhas que marcardo a primeira etapa da transposicio
didatica, a externa. Depois, com os saberes ja escolhidos para
serem ensinados, o professor, na sua particular relacio com
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os diversos saberes escolhidos, reorganiza, constréi, insere
informagdes que na sua Otica sdo importantes, incrementa com
suas expectativas, e, assim, “produz’ novos saberes, o saber
preparado e o ensinado. Assim, o professor também mostra uma
nova “cara” ao saber a ser ensinado, tal fato ird caracterizar a
segunda etapa da transposi¢ao didatica, a interna.

Pensando nessas novas “caras” dadas ao saber, podemos
inferir sobre a hipétese de que os alunos também poderiam dar
uma nova “cara” ao saber, o qual é tratado, agora, como ensinado.
Essa “cara” viria, assim como no caso do professor, impregnada de
particularidades que os alunos detém por meio de relagées didrias
com diversos universos em que vive, na qual aparecem os saberes
com caracteristicas diferentes, ou ndo, das apresentadas em sala
de aula. Chevallard (1991) avanca sobre esses saberes fora da sala
de aula:

() nogoes matematicas/ nogoes
paramatematicas, nog¢des paramatematicas/
nog¢des protomatematicas, que esbocam uma
andlise epistemoldgica do regime diddtico
do saber (..) revelam que tém saberes (no
sentido amplo: saberes e saberes-fazer®)
que sao aprendidos sem nunca serem
especificamente ensinados (se define como
ato de ensino como compreensao reflexiva
de seus fins e na explicitacao de sua intensdo
didatica)®. (CHEVALLARD, 1991, p 28-29).

Como ja foi dito anteriormente, acreditamos em um
aluno ativo no processo de ensino-aprendizagem, em que o0
conhecimento é fruto de elaboragodes e reelaboragdes, no qual o
aluno constréi representagcdes mentais sobre o mundo real ou

5 Savoir-faire
6 Grifos do autor
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sobre objetos abstratos e assim constréi sua prépria estrutura
cognitiva, sua inteligéncia. Além disso, a relagdo com o mundo
ndo é direta, mas, sim, mediada por sistemas simbélicos, criando
uma relacdo ‘triangular’: individuo-mundo-mediador (quer seja
esse mediador o outro - pessoa - ou os objetos e os signos).
Assim sendo, o conhecimento, por sua vez, ndo é entendido
como uma construgdo solitaria. Ele é historicamente construido
e culturalmente organizado. Nesse processo, a sala de aula sera
entendida como um palco de negociagdo de significados, em que
os conhecimentos historicamente construidos sido organizados
de forma a serem objetos de negociagdo entre professor e alunos.
Estes ultimos se apropriam dos saberes cientificos e culturais, por
meio das multiplas interag¢des vividas naquele contexto.

Em relacdo ao nome dado - transposi¢do didatica discente
- como uma fase da transposi¢do didatica, se justifica como uma
passagem de um saber (ensinado) para outro (aprendido);
essa passagem justifica o termo “transposi¢do”. Pensando que o
ator principal deste processo é o aluno, dentro de suas relagdes,
que ira fazer a passagem dos saberes, o que justificaria o termo
“discente”. Quanto ao termo “didatica”, encaramos como o ponto
final de um processo didatico, que seria a tentativa de dirigir
e orientar a aprendizagem. Apesar de nesta fase ndo termos
uma “intencionalidade” por parte do aluno de transmitir seus
conhecimentos para uma outra pessoa, fato que ocorre nas outras
fases’, mesmo assim temos o aluno que tenta se orientar dentro
do que foi trabalhado em sala de aula, com o que vé em outros
momentos de seu cotidiano, criando assim, uma certa diddtica
para um entendimento préprio. O aluno adquire um duplo papel, o
de aluno e de professor.

7 Nas fases anteriores (externa e interna), temos a Noosfera e o
professor criando mecanismos para a transmissdo de um saber, ou
seja, uma intencionalidade didéatica.
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Chevallard ndo aponta para esta possivel fase da
transposicdo didatica®, o autor se limita em descrever a
transposicdo didatica externa e comentar sobre a existéncia da
fase interna. Podemos ver esta fase como um novo “sub-item” da
transposicdo didatica interna, ja que esse fendémeno se inicia no
interior da sala de aula. Porém, em virtude da mudanga do ator
principal e da possibilidade da transformagao do saber em jogo
poder ocorrer em outros ambientes fora da sala de aula, iremos
considera-la como uma nova etapa da transposicao.

Assim, para encerrarmos a discussdo sobre o nosso norte
tedrico, iremos propor’ um esquema sobre as transformacgoes
dos saberes, desde a sua concepgdo na instituicdo académica até
a sua chegada na sala de aula, incluindo a transposi¢do didatica
discente.

8 Para avancar na discussdo sobre Transposicdo Didatica Discente, veja
em: Bessa de Menezes, M. Praxeologia do Professor e do Aluno:
Uma andlise das diferencas no ensino de Equagdes do Segundo Grau.
177f. Tese (Doutorado em Educagdo) - Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2010.

9 Quadro proposto por Bessa de Menezes (2010).
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A INFLUENCIA DA MIDIA

OBJETO, INSTITUICAO E PESSOA

Segundo Chevallard, para podermos entender como se
constréi o conhecimento sdo necessarios trés conceitos primitivos:
os objetos O, as pessoas X e as institui¢cdes I; e que outros virdo a
ser acrescentados subsequentemente.

O objeto O tomara uma posigdo privilegiada em relagdo aos
outros temas, em virtude do mesmo ser o “material de base” da
construgdo tedrica. Tudo sera objeto. Chevallard faz uma analogia
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com 0 universo matematico contemporaneo, o qual é fundado na
teoria dos conjuntos, tudo é um conjunto. Assim também sera
na sua teoria, “todas as coisas serdo objetos”, as pessoas X e as
instituicdes I também sdo objetos, assim como as outras entidades
que serdo introduzidas.

O objeto ira existir no momento em que for reconhecido
como existente por uma pessoa X ou instituicao I. Com isso,
aparecerdo a relagdo pessoal de X com O, que sera denotada
por R(X, 0), e a relagdo institucional de I com O, R(I, O0). Ou seja,
0 objeto ira existir caso seja reconhecido por, pelo menos, uma
pessoa X ou instituicao I.

O conceito de Instituicdo pode ser explicitado como
sendo um dispositivo social, total ou parcial, que impde aos seus
sujeitos formas de fazer e de pensar, que sdo préprias a cada
“tipo ou forma” de institui¢do. Para avangarmos ainda mais sobre
o conceito de instituicdo I, devemos percebé-la ndo como uma
estrutura homogénea, mas sim heterogénea, em que existem
varias relacdes de pessoas X com objetos O que pertencem a
I. Uma escola é certamente uma instituicdo, que possui outras
instituicées a ela agregada, uma sala de aula, por exemplo. Os
jornais, as emissoras de televisao, um site também assumem papel
de instituicio em determinados momentos, basta para isso, serem
mais do uma fonte de informacgao.

Para entendermos o conceito de pessoa, devemos
inicialmente diferenciar alguns estagios deste conceito, a saber: o
individuo, o sujeito e a pessoa.

Podemos dizer que o estidgio mais primitivo seria o de
Individuo, visto que, ndo se sujeita, nem muda com as relacoes
cotidianas com objetos e institui¢oes. Chevallard afirma que:

Bem entendido, no curso do tempo, o sistema
das relagdes pessoais de X evolui; objetos
que ndo existem para ele passam a existir;
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outros deixam de existir; para outros enfim
a relacao pessoal de X muda. Nesta evolucao,
o invariante é o individuo; o que muda é a
pessoa (CHEVALLARD, 1999, 226).

O individuo se torna um sujeito quando se relaciona com
uma Institui¢do I qualquer, ou melhor dizendo, quando se sujeita
a uma Instituicdo I, sob suas demandas, habitos, formas; enfim, se
sujeitando a esta relacio.

E por meio das varias relagdes que o individuo tem com
instituicdes diferentes que se constitui a pessoa, ou seja, o
conjunto de sujeitos do individuo é que forma a pessoa X, a qual ira
mudando conforme estabelece suas relagdes com as instituicdes,
as quais toma conhecimento com o passar do tempo.

Uma pessoa X estd sujeita a uma série de
institui¢des. Introduzo aqui o axioma segundo
0 qual uma pessoa ndo é, na realidade, mais
do que a emergéncia de um complexo de
sujeigdes institucionais. Aquilo que se chama
de «liberdade» da pessoa surge entdo com o
efeito obtido em conseqiiéncia de uma ou de
vdrias sujeigbes institucionais contra outras.’®
(CHEVALLARD, 1999, p. 227)

A MIDIA NA SALA DE AULA

Se pensarmos na midia como uma instituicdo que possui
uma forma de fazer e de pensar, sem duvida, ela sera uma fonte
de conhecimento para as pessoas. E serd exatamente nesse
ponto que queremos avangar sobre a influéncia da midia na
sociedade. As fontes de conhecimento do professor nio se

10 Grifos do autor.
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limitam aos saberes produzidos na academia, os jornais, por
exemplo, (televisivos, impressos ou digitais) que 1&, também, sao
fonte de aquisicao de conhecimento, no entanto, essa midia tem
uma forma de pensar particular, possui conceitos econdémicos,
sociais, religiosos, particulares que conduzem a informacao de
acordo com o que entende de mundo. Um exemplo bem claro
dessa interferéncia na construgdo do saber pode ser o periodo
da ditadura no Brasil na década de 60, onde tivemos os meios de
comunicac¢ao sob a vigia do governo. Segundo Miriam Ilza Santana,
esse periodo foi marcado pelo despotismo, veto aos direitos
estabelecidos pela constituigdo, opressao policial e militar, prisdes
e suplicio dos oponentes. A censura aos canais de informacao
e a producdo cultural, ou seja, a editoragdo de livros, a produgao
cinematografica e tudo que fosse referente a televisao, foi intensa,
tudo era acompanhado muito de perto pelos censores do governo.
O objetivo principal era passar a populagao a ideia de que o pafis se
encontrava na mais perfeita ordem, os jornais foram silenciados,
obrigados a publicarem desde poesias até receitas no lugar das
verdadeiras atrocidades pelas quais o pais passava. Até meados
da década de 70, ainda fortemente marcada pela ditadura militar,
havia alguns contetidos que eram trabalhados a partir da o6tica
politica vigente na época. A questao do golpe militar de 1964,
por exemplo, era tratado como Revolugdo, sem considerar que
os conceitos de ‘Golpe’ e de ‘Revolugdo’ sdo bastante distintos.
Dito de maneira sintética, uma ‘Revolu¢ao’ implica em um
movimento feito pelo povo, onde este tenta tomar o poder de um
grupo hegemonico que oprime e ameaga. Um ‘Golpe de Estado)
por outro lado, implica em uma tomada do poder por um outro
grupo, igualmente forte e que nao representa as for¢as populares
(em geral, representando forgas militares), instituindo, entdo,
uma ditadura, como as tantas ditaduras vistas na América Latina.
A propria idéia de ‘Descobrimento do Brasil, por outro lado,
foi modificada, sendo hoje analisado que o que se passou foi um
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processo de colonizacdo, de apropriacio indevida das terras
brasileiras e que o encontro dessas terras ndo se deu ao acaso,
por um equivoco no caminho para as Indias, como era ensinado
anteriormente a década de 80.

Esses sdo exemplos significativos de uma transposicao
didatica externa influenciados por uma midia sem a liberdade
de expressdo. Uma midia que é influenciada e influéncia por
meios diversos. O verdadeiro papel da imprensa é noticiar um
acontecimento sem tomar partido de A ou B, deixando a critério
do leitor a conclusdo e a reflexdo desses fatos. Entretanto, hoje
em dia, temos uma imprensa que se diz livre, todavia é marcada
por interesses ideolégicos e mercadoldgicos que, de certa forma,
manipula a opinido publica e constréi novos conhecimentos, os
quais acabam chegando em nossas salas de aula como verdades
absolutas, impostas pelo discurso da autoridade.

Para evitar essas agdes que manipulativas que
comprometem a formagdo do conhecimento, o professor deve
se ater a uma vigilancia epistemoldgica do saber em jogo no
cendrio didatico. Permitindo que seus alunos tenham opiniGes
diferentes sobre contelddos trabalhados, mas que defendam
essas diferencas com critérios logicos argumentativos, os quais
levam a consolidarem o conhecimento através da reflexdo e do
pensamento, distanciando das respostas prontas e preparadas por
meios de comunicagdao comprometidos com algum propoésito que
nao a de constru¢do de conhecimento, além das formas simples de
memorizagdo e de repeticdo, os quais sdo perdidos com o passar
dos tempos.
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A CONSTRUCAO DA LICENCIATURA EM
EDUCACAO DO CAMPO:
espaco de dialogo e rupturas na universidade *

Maria do Socorro Silva?

O periodo compreendido entre a década de 1990, até
os dias de hoje, é significativo para a tematica da Educagdo
do Campo, tanto para sua implementagio em si, quanto para
condicionantes sociais que constituem raizes para tal fendmeno.
Assim, a Educagdo do Campo se contrapde a “educagdo rural” no
Brasil. Esse fato ndo é apenas uma alteragdo lingiiistica, pois se
faz por meio da orquestragdo de diversos movimentos sociais,
ligados ao campo, contrarios ao processo educativo vigente
nesse lécus geografico. Em relacdo a inser¢do das reivindicacoes
desse movimento no aparato estatal, o ponto de partida pode
ser localizado no estabelecimento das Diretrizes para Educacdo
do Campo (Diretrizes Operacionais para a Educacdo Basica das
Escolas do Campo Parecer n.2 36/2001 e Resolugdo 01/2002 do
Conselho Nacional da Educagdo. Uma série de programas, projetos

1 Texto elaborado para apresentagdo no I Semindrio Cultura da
Midia, Histéria Cultural e Educagdo do Campo. Este evento foi uma
realizagdo do Nucleo de Didaticas dos Conteudos Especificos da
Unidade Académica de Educagio do Campo do CDSA-UFCG.

2 Professora do CDSA/UFCG e Coordenadora da Licenciatura em
Educagao do Campo.
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e AcOes, como o Programa de Apoio a Formagdo Superior em
Licenciatura em Educagao do Campo - Procampo sao agdes que
materializam a formacao dos profissionais da Educa¢do do Campo.
A origem deste curso vinculada aos Movimentos Sociais do Campo,
seus objetivos e matriz curricular por area de conhecimento, além
do perfil do profissional a ser formado, trazem desafios para as
Universidades, as politicas educacionais de formacdo docente e a
constituicdo e valorizacao deste novo profissional no mercado de
trabalho.

Temos acompanhado o debate e a insercdo da educacao do
campo na agenda politica desde 1997, quando realizamos o nosso
trabalho de mestrado em Educacao e trabalhamos a tematica dos
saberes da professoras rurais, e quando comegamos a acompanhar
os projetos de educacao de jovens e adultos vinculados ao Pronera.
Desde este periodo que estamos pesquisando sobre esta tematica
e buscando contribuir com subsidios teéricos e praticos para seu
aprofundamento nas praticas pedagodgicas, na formacdo docente
e nas politicas educacionais. Por isso, iniciaremos este trabalho
fazendo uma reflexdo sobre a construcao do conceito de Educacao
do Campo. Pois, é preciso mencionar a diferenca primordial
entre educacao do campo e educagdo rural, tal como posta no
debate académico e politico na atualidade. Em seguida, teceremos
consideracdes sobre a estruturacao e fundamentacdo do Curso
de Licenciatura em Educacdo do Campo no cendrio nacional, e
consequentemente, sua formulagao no Centro de Desenvolvimento
Sustentdvel do Semiarido- CDSA da Universidade Federal de
Campina Grande.

A EMERGENCIA DA EDUCACAO DO CAMPO

Os estudos de Julieta Calazans (1993) demonstraram que,
historicamente, a implementac¢io de projetos educacionais para o
campo esteve sucessivamente conectado a projetos econdmicos de
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fortalecimento do capital, indicando que a escola faz parte de uma
totalidade e tende a incorporar a forma como se estruturam as
relacdes de trabalho na sociedade. O que resultou na organizacio
de uma rede escolar voltada para a elite do pais, enquanto a
maioria da populagdo ficou marginalizada do acesso aos direitos
politicos, civis e sociais, dentre os quais o acesso a escolarizagio.

Esse modelo de escola nasce vinculado ao conceito de
Educacdo Rural que surgiu na década de 1920, num jogo de
interesses entre a burguesia industrial emergente, a oligarquia
agraria e o movimento dos pioneiros da educacdo?, afirmando-se a
partir de 1930, quando, segundo o governo da época, “era preciso
educar as populagdes rurais, povoar e sanear o interior, é a época
do lema Instruir para Sanear” (PAIVA, 1985, p. 127).

Essa concep¢ao da Educagdo como redentora da miséria e
da pobreza implantou no campo um modelo de escola vinculado
ao projeto de “modernizagdo conservadora”, patrocinado por
organismos de cooperagao norte-americana e difundido através
do sistema de assisténcia técnica e extensdo rural* (CALAZANS,
1993). Com a finalidade de adaptar a populagdo do campo ao

3 Grupo de educadores e tedricos brasileiros que na década de 1920
elaboraram um manifesto em defesa da escola publica, gratuita e
laica, dentre estes podemos destacar: Anisio Teixeira, Lourenco Filho
e Carneiro Ledo.

4 A extensdo rural no Brasil surgiu na década de 1940, sob o comando
do capital, com forte influéncia norte-americana e visava superar o
‘atraso’ da agricultura. Para tanto, havia a necessidade de ‘educar’ o
povo rural, para que ele passasse a adquirir equipamentos e insumos
industrializados necessarios a modernizacio de sua atividade
agropecudria. Com isso, ele passaria do atraso para a ‘modernidade’.
O modelo serviu para que a populacdo fosse incluida de forma
perversa na dindmica da sociedade de mercado, aumentando sua
produtividade nesse sentido, durante décadas a extensdo volta-se
para o trabalho com a agricultura patronal e de agroexportacao.
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projeto desenvolvimentista, que subordinou a agricultura a
industrializacdo, centrada na concepgdo de que o Brasil para se
desenvolver precisaria se industrializar e urbanizar.

A partir da década de 1950, o discurso sociolégico de
extincdo do rural passa a ser hegemonico dentro e fora da
academia, numa perspectiva de que “o campo é uma divisdo
sociocultural a ser superada, e ndo mantida.” (ABRAAO, 1986, p.
98).

De acordo com Maria Tereza Fonseca (1985), na histéria da
educacao da classe trabalhadora rural, os anos 1940 representam
dois problemas contra os quais ela luta até hoje: a negacdo da
escola para si e seus filhos, ou seja, a impossibilidade real e
concreta de acesso ao saber sistematizado e o predominio de
projetos e campanhas® pela reprodu¢do ampliada do capital para
qualificar mao de obra. Isto leva a autora a

[..] inferir que a negacdo da escola traz
embutida em si a negagdo da cidadania, isto é,
da participagdo social e politica, enquanto os
projetos especiais trazem a compulsoriedade
de uma agdo politica pedagogica que acomode
e adestre essa mao-de-obra de acordo com as
necessidades da divisdo social do trabalho e
dentro dos estreitos limites de sua utilidade
econdmica. (FONSECA, 1985, p. 19).

H4 uma tensdao que nos parece indispensavel nesta
discussdo, que se situa justamente na relagdo entre campo-cidade
no interior do modo capitalista de produgdo. Esse possivelmente

5 No final da década de 1940, com recursos provenientes do Fundo
Nacional da Educagio Primaria (FNEP), foram financiadas as
campanhas de alfabetizagdo de adultos, estratégia que predominou
a partir deste periodo para as agoes de alfabetizagdo da populacdo
adulta.
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seja o eixo que devera permear a discussdo sobre a educacgio do
campo, precisamente centrada na relacdo que é produzida no
interior do capitalismo.

No cotidiano das relagdes sociais do campo/rural observam-
se como os valores da urbanidade sdo impostos de forma
marcante, misturando novos e velhos elementos, como partes do
processo de “moderniza¢do conservadora capitalista” nas relacdes
sociais de produgdo, vai construindo uma materialidade e uma
mentalidade do campo sem possibilidades de sustentabilidade, e,
portanto, sem gente. Saviani, discutindo o trabalho como principio
educativo, nos demonstra que, acidade é tida como referéncia ao
progresso e ao desenvolvimento, enquanto o campo como algo
“(...) atrasado, rustico, ou pouco desenvolvido” (1994, p.152).

Esses processos de avango do capitalismo no campo
juntamente com um modelo de educagdo rural contribuiram para
a desterritorializagdo e o desenraizamento dos Povos do Campo
de seu contexto, e da busca pela cidade como unica possibilidade
de vida e de sobrevivéncia. Essa imposigdo leva hd uma perda de
valores de uma cultura, a perda de identidade, por isto, a escola
precisa também ser pensada como lugar de resisténcia desta
imposig¢ao.

As mudangas da concepgdo de educacdo rural para
educagdo do campo ndo acontecem exclusivamente pela anélise
da escola rural, mas também, da critica ao processo conservador
de modernizagdo para o campo, defendido pelo poder politico e
pelas elites agrarias. A educagdo do campo é incompativel com o
modelo de desenvolvimento capitalista que combina latifindio
e agronegdcio, pois estes sdo os principais responsaveis pela
exclusdo e morte dos camponeses. A educagdo do campo numa
nova perspectiva esta associada a reforma agraria, a agricultura
camponesa e a agroecologia (CALDART, 2004).

A emergéncia da Educagdo do Campo caracteriza-se pela
auséncia, a experiéncia e a proposigdo. A auséncia do Estado
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historicamente assegurando o direito dos sujeitos do campo a
escolarizacdo, de uma formacgdo de professores consistente e
contextualizada para o trabalho com as escolas localizadas no
campo; a experiéncia desenvolvida pelos movimentos sociais e
organizacoes nao governamentais, propugnam outro referencial,
outra organizagao para as escolas localizadas nas comunidades
rurais e pela proposi¢do destas organizacoes e de suas praticas
educativas para uma base juridica que respaldasse, fortalecesse e
ampliasse estas experiéncias que foram surgindo principalmente,
a partir do final dos anos de 1980, tendo como protagonista a
sociedade civil brasileira.

Essas praticas educativas se referenciam nas experiéncias
da década de 1960 na Educagdo Popular, que propunham
a formacdo de sujeitos coletivos e populares, capazes de
constituirem-se em protagonistas das mudangas sociais e politicas
contra a opressdo e a exploragdo, e que foram silenciadas com a
repressao desencadeada pela ditadura militar. Assim, a Educagao
Popular, enquanto uma teoria da educagdo teve uma contribui¢ao
significativa na elaboragdo das Propostas Pedagogicas das
entidades que compdem o Movimento Politico-Pedagégico e
Epistemolégico da Educagdo do Campo, que tem na obra e pratica
de Paulo Freire, seu principal referencial.

Mais também recebeu contribuicdes dentro da perspectiva
critica advindas de teoricos da Sociologia da Educa¢ao como
Pierre Bourdieu, Jean-Claude Passeron, Basil Bernstein, que
questionavam o modelo homogeneizante, descontextualizado e
universalizante da escola. Ou da Pedagogia Socialista que trazem
o trabalho e a cultura como principios pedagégicos fundantes da
Educacdo, dentre os quais destacamos: Pistrak e Makarenko ou
do Pensamento Complexo com a contribui¢do do filésofo Edgar
Morin.

Essas matrizes tedricas contribuem com principios
filosoficos, politicos, sociologicos e pedagdgicos orientam a
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compreensdo da Educagdo como formacdo humana e atividade
cultural capaz de contribuir no processo de emancipacdo humana
e transformagdo social, ou seja, “uma aposta na capacidade humana
de reinventar a si mesmo e a sociedade, de transcender a partir de sua
imanéncia.” (SOUZA, 2001, p. 32).

Hoje, j4 ndo ha suporte para uma narrativa monolitica
de que tanto a populagdo do campo quanto a da cidade devem
receber a mesma educagdo, numa visdo homogeneizadora e
etnocentrada. “Esta narrativa hegeménica se esconde por trds de uma
desculpa de universalidade dos conhecimentos que professa, se sequer
perguntar a si prépria sobre seus préprios enunciados” (RESAB, 2004,
p.10). Isso significa que a Escola destinada as populagdes das
periferias dos centros urbanos, também precisam ser repensadas
dentro da perspectiva da contextualizagdo do conhecimento, e dos
sujeitos sociais a quem se destina assumindo-os como referenciais
centrais para a organizagdo da gestdo escolar, da gestdo do
conhecimento e do trabalho pedagogico a ser desenvolvido pela
escola.

Dai, porque pretendemos colocar em questdo essa
universalidade que nao dialoga com o contexto, que nao da
tempo para que os sujeitos sociais e da aprendizagem organizem
uma auto-definicdo e uma auto-qualificagdo de si e do mundo
em que vivem. Jd rompemos com a perspectiva universalista e
pretensamente neutra, especialmente desde que Paulo Freire
apareceu entre noés, portanto, queremos construir uma pratica
educativa que contribua para o processo de descolonizagdo dos
nossos curriculos, e conseqiiente, do nosso pensar, sentir, agir. Ja
ndo lidamos com a idéia de que as diferencas entre os sujeitos sao
de natureza meramente geografica, pois compreendemos que cada
povo, em cada lugar, produz economicamente sua vida e reproduz
socialmente a mesma com diferentes sentidos e significados.

Neste sentido os Centros de Formacgdo de Educadores(as)
precisam repensar suas propostas politico-pedagégicas de
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formacdo inicial e continuada, pois, o cenario que temos na
Educagao Basica do nosso Pais, juntamente com este debate leva
necessariamente a um repensar das politicas educacionais de
formacao docente.

A LICENCIATURA EM EDUCAGAO DO CAMPO: NOVA PROPOSTA
PARA FORMACAO DOS PROFISSIONAIS DA EDUCAGCAO DO CAMPO

A redemocratizacdo da sociedade, a partir dos anos de
1980, coloca do ponto de vista organizativo outro elemento que
€ o surgimento dos Centros de Educagdo Popular, ou entidades
de apoio, constituidos em sua maioria por militantes cristaos,
estudantes, intelectuais, que buscaram resgatar a concepc¢io de
Educacdo Popular gestada nos trabalhos da década anterior, com
a finalidade de assessorar o movimento sindical e popular que
comecava a se rearticular no pais.

No Semiarido vamos ter uma contribuicdo significativa
para constituicao do Movimento da Educagdo do Campo, das
praticas educativas desenvolvidas por organizagcdes desde o
final dos anos de 1980, com o trabalho baseado no principio da
“convivéncia com o semiarido”, do debate da necessidade de se
reinventar a escola localizada nas comunidades rurais, de se
repensar a formacao inicial e continuada dos educadores (as), de
trazer a contextualiza¢do da educagcdo como forma de ressignificar
o ensinado e o aprendido nas escolas, e principalmente, de
colocar esta escola em didlogo com a realidade, os sujeitos e as
organizagoes sociais que os representam.

Este reconhecimento de que as pessoas que vivem no campo
tém direito a uma educagdo contextualizada a sua realidade,
emergiu, portanto, para oferecer aos povos do campo uma
educacao referenciada na sua vida, na sua cultura, na sua forma de
trabalhar, que na atualidade passamos a conhecer como Educacao
do Campo.
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Das proposi¢ées formuladas pelos movimentos da
sociedade civil organizada e de iniciativas® de instituicbes de
ensino superior, empreendidas nos anos 1990, a formacido de
docentes para a educagdo bdsica torna-se questdo estratégica e
tematica central nas politicas de educacio instauradas na década
de 1990, manifestando-se nos niveis da legislagdo e das politicas
curriculares.

Algumas iniciativas sdo referencias para a formulacdo e
proposicao da Educagdo do Campo, dentre os quais podemos citar:
O I Encontro Nacional de Educadoras e Educadores da Reforma
Agraria- ENERA, realizado em julho de 1997, a realizacdo dal e
II Conferencia Nacionais Por uma Educagdo Basica do Campo,
respectivamente em julho de 1998 e em 2004, a articulacio
nacional das experiéncias educativas da Pedagogia da Alternancia
nos Centros de Formagdo Familiar por Alternincia - CEFFAS em
2000, a articulagao da Rede de Educagdo do Semiarido Brasileiro
- RESAB em 2000, a Marcha das Margaridas que reinvidicou a
criacao da Coordenagdo de Educagdao do Campo em 2004. Foram
iniciativas nacionais que fortaleceram o processo de inser¢io da
educagdo do campo na agenda politica possibilitaram o debate
acerca da pratica pedagogica nas Escolas do Campo, denunciaram
a precariedade das escolas localizados no campo, o processo de
desprofissionalizagdo docente existente e a necessidade de se
construir outra politica educacional como direito dos sujeitos do
campo.

A elaboracdo das Diretrizes Operacionais para a Educagdo
Basica nas Escolas do Campo, pelo Conselho Nacional de
Educagdo, que resultou na Resolugdo CNE/CEB n? 1, de abril de
2002, foi um processo politico no interior do Estado Brasileiro,

6 Do que é exemplo a criagdo deste curso de Licenciatura em Educagdo
do Campo, em 23 Universidades Publicas durante o ano de 2009, por
meio do Procampo/MEC.
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que além de mobilizar as diferentes organizacoes e a academia em
torno da organizagdo do Movimento da Educa¢dao do Campo, traz
um novo referencial na legislagdo brasileira sobre a Educagao do
Campo, abrindo espago na base juridica para as outras legislagdes
como por exemplo, a que normatiza a Pedagogia da Alternancia e
o Decreto Presidencial de 2010, de criacao e reconhecimento da
Educacao do Campo e do Pronera.

A partir deste momento, ainda como processo em constru¢ao
e como conceito inconcluso, a Educagao do Campo, como direito dos
sujeitos educandos a igualdade do acesso as politicas educacionais
e do respeito as suas diferencas, passa a circular nos diferentes
espacos organizativos e académicos do pais.

Em 2004, foi criado, no Ministério de Educagao, a Secretaria
de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade (SECAD),
na qual existe uma coordenagdo de educagdo do campo. Ainda,
no MEC, foi organizado o Grupo Permanente de Trabalho (GPT)
sobre educacdo do Campo, tornando-se um espago de interlocugao
entre Estado e Sociedade Civil dentro do MEC, e com os governos
estaduais e municipais.

Esta estratégia das politicas publicas aponta para um
avanco, no sentido da consolidagdo de uma Politica Educacional
voltada a realidade do campo. E de conhecimento comum o
documento da Coordenacdo Geral de Educagdo do Campo/SECAD/
MEC que, dentre outras questoes, expoe:

a) a necessidade de agdes afirmativas para corrigir a
histérica desigualdade sofrida pelas populagées do campo,
particularmente no que tange ao seu acesso a educacao
basica e as condi¢des precarias de funcionamento das
escolas do campo, bem como da formagao dos profissionais
que nelas atuam;

b) sua disposicdo em construir politicas de expansao da

rede de escolas publicas que ofertem educagdo basica no
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e do campo, compreendendo a importincia de se criar
alternativas de organizagdo curricular e do trabalho
docente, com vistas a alterar o quadro atual, sobretudo no
que se refere a oferta dos anos finais do ensino fundamental
e do ensino médio;

) que considera como “escolas do campo” tanto aquelas que
se localizam no espago geogréfico, identificado pelo IBGE
como “rural”, como aquelas que, mesmo tendo sua sede em
areas consideradas “urbanas”, atendem a populacdes que
majoritariamente estdo vinculadas ao trabalho e a vida no
campo, sendo pois sua identidade definida por este vinculo;

d) que compreende como sendo de fundamental importancia a
valorizacdo e a formagao especifica de educadores que atuam
nas escolas do campo, uma das demandas referendadas, por
exemplo, na Declaragdo Final da II Conferéncia Nacional Por
uma Educagao do Campo, que foi realizada em Luziania - GO,
no periodo de 2 a 6 de agosto de 2004;

e) que entende como urgente a existéncia de a¢des afirmativas
que ajudem a reverter a situagdo educacional hoje existente
no campo. Para isto, uma nova organizagdo do trabalho
pedagégico, e a formagdo numa docéncia multidisciplinar
por areas de conhecimento. Isto requer, como se percebe,
uma formacao especifica para os educadores que irdo atuar
neste cenario;

f) o acumulo consideravel de experiéncias educativas
relacionadas ao campo que indicam a fertilidade de se
pensar uma politica que consolide estas experiéncias num
projeto politico consistente e vidvel, capaz de alterar o
cenario de exclusdo educacional e de outras ordens em que,
historicamente, estdo inseridos os povos do campo.

Esse esfor¢o concentrado para a formagdo dos profissionais
das Escolas do Campo visa atender o que reza o artigo 67 da Lei
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n® 9.394/96 - Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional
- LBDEN e os artigos 12 e 13 das Diretrizes Operacionais da
Educacdo do Campo, que propdem a formagdo do professorado
numa perspectiva de profissionalizagio docente, o que
compreende o direito a formacgdo inicial em todos os niveis, e
um processo permanente de formagdo continuada em servigo,
possibilitando que o/a professor/a possa atuar no campo e na
cidade com competéncia técnica e politica (SILVA, 2003).

Em 23 de novembro de 2005 “Carta de Gramado” do
Conselho Nacional de Secretarios de Educacao (CONSED),
formalizou o compromisso das secretarias estaduais de educagao
com a “elaboracdo e implementagdo de politicas publicas para
a Educagcdo do Campo’, destacando como uma das temdticas
prioritdrias a da “Formagdo inicial e continuada de professores’.
Abrindo com esta iniciativa um canal de didlogo e proposicao
fundamental para insercdo dos futuros profissionais da Educacao
do Campo no mercado de trabalho.

Neste sentido, a Universidade Federal de Campina Grande
- UFCG, atendendo a demanda do debate e dessa mobilizagao
nacional, foi convidada a desenvolver uma experiéncia piloto
juntamente com outras quatro universidades publicas federais:
UnB, UFMG, UFBA e UFS. Por questdes operacionais do Ministério
da Educacdo, o projeto da UFCG ndo conseguiu ser implementado
neste primeiro momento. No entanto, como a discussdo coincide
com a aprovagao da criagao do CDSA - Sumé, que em seu projeto
ja contemplava este curso, a comissido de elaboragao do projeto
politico pedagégico do curso deu continuidade a sua formulagao
como um curso regular do CDSA.

As indagagbes surgiram e desencadearam a proposicao
inicial do projeto politico pedagoégico do curso: Como organizar
um curso que responda a realidade econdmica, politica, cultural,
social e educacional do Semiarido? Que organizagdo curricular
responde a essa diversidade dos sujeitos do Campo? Como ter na
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formacao docente presente o contexto do Semiarido como lugar,
cenario e conteido da formagdo?

A partir de 2009, o CDSA/UFCG, abre o primeiro vestibular
para entrada no Curso de Licenciatura em Educagdo do Campo,
no entanto, nao consegue, implementar nesse primeiro momento,
a definicdo de seu projeto politico-pedagdgico de ser um curso
destinado prioritariamente aos professores (as) e outros
profissionais que atuam nas praticas educativas escolares e nio
escolares do campo, pois o acesso aos estudantes foi aprovado
nas instancias da Universidade dentro do vestibular geral da
instituicao.

Assim, o objetivo definido no projeto de criacdo do curso
é o de Formar professoras(es) para a Educacio Basica em
consondancia com a realidade social e cultural especifica
das popula¢cdes que trabalham e vivem no e do campo,
na diversidade de ac¢des pedagodgicas necessarias para
concretiza-la como direito humano e como ferramenta
do desenvolvimento social. Colocando como seus objetivos
especificos:

a) Habilitar professores (as) para a docéncia multidisciplinar
na educagdio do campo nas seguintes areas de
conhecimento: Linguagens e Cédigos, Ciéncias Humanas e
Sociais e Ciéncias Exatas e da Natureza.

b)  Formar educadores (as) para atuagdo na Educagdo Basica
com competéncias a fazerem a gestdo de processos
educativos e a desenvolverem estratégias pedagdgicas
que visem a formagdo de sujeitos auténomos e criativos
capazes de produzir solugbes para questées inerentes a
sua realidade, vinculadas a constru¢dao de um projeto de
desenvolvimento sustentavel para o pais.

) Desenvolver uma proposta formativa cuja base é a docéncia
multidisciplinar com uma organizagdo curricular por areas
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do conhecimento, e que possibilite aos educadores (as) -
licenciando (as) continuarem atuando na rede publica de
ensino ao mesmo tempo em que fazem sua formacgao.

d) Promover o espirito investigativo e o desejo de formacao
continuada entre os profissionais do campo numa
perspectiva critica, reflexiva e contextualizada na realidade
do campo no Semiarido brasileiro.

e) Estimular na IES e demais parceiros acdes articuladas de
ensino, pesquisa e extensao voltadas para demandas da
Educacdo do Campo propiciando uma maior integracao
e troca de saberes e conhecimentos entre Universidade,
Escola Publica e Comunidade.

A concepg¢do adotada pelo Curso almeja formar
educadores (as) para atuacao na Educag¢ao Basica nas Escolas
do Campo, com o seguinte perfil profissional:

° Conhecedor da realidade do Semiarido brasileiro em
suas faces sociais, culturais, educacionais, econémicas,
politicas e ambientais e capaz de ensinar, pesquisar e
atuar nesta realidade com espirito critico, investigativo
e comprometido com a constru¢do do desenvolvimento

sustentavel.

o Facilitador e mediador de relacdes de cooperacdo entre a
instituicdo educativa, a familia e a comunidade.

o Capacidade de gestdo das institui¢des, contribuindo para a

elaboracdo, implementacdo, coordenagdo, acompanhamento
e avaliacdo do seu projeto pedagogico.

° Pesquisador da realidade sociocultural dos estudantes;
sobre processos de ensinar e de aprender; sobre propostas
curriculares e sobre a organizacdo do trabalho educativo e
das praticas pedagogicas.
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° Ter na sua formacdao a base para a docéncia
multidisciplinar na Educag¢do Basica nos anos finais
do ensino fundamental e no ensino médio, tendo como
aprofundamento para sua docéncia uma das seguintes
areas de conhecimento:

a) Linguagens e Cédigos (Lingua Portuguesa, Literatura,
Lingua Estrangeira, Artes e Cultura Corporal):

b)  Ciéncias Humanas e Sociais (Geografia, Histéria,
Sociologia e Filosofia).

c) Ciéncias Exatas e da Natureza (Fisica, Quimica,
Biologia, Matematica).

Tomando por base as proposicoes apresentadas por Jesus
(2006, p. 6), esta proposta ao se constituir como um Curso de
Licenciatura tem que, portanto, resgatar a docéncia e as praticas
educativas fundamentais ao exercicio da docéncia definindo que,
a pratica educativa ocorrera em dois espacos de atuacio e se
organizarao a partir das dimensdes politicas e pedagdgicas descritas
anteriormente, a saber: Espaco Escolar e Espacos Nao Escolares

As propostas de formagdo de professores (as) do campo
tem se expandido em todo o Brasil, hoje temos cerca de 31
Universidades publicas com cursos de Licenciatura em Educacgdo
do Campo, além dos cursos de Especializagio em Educacido do
Campo e Educagdao Contextualizada, onde somos precursores
nesta oferta, que conta hoje com 21 cursos em implementagido em
diferentes Universidades.

CONSIDERACOES FINAIS

O desafio de realizar uma Formacgio contextualizada
e consistente do educador como sujeito capaz de propor e
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implementar as transformagdes politico-pedagégicas necessarias a
rede de escolas que hoje atendem a populagcdo que trabalha e vive
no e do campo, é nosso ponto de partida e de chegada. Por isto,
algumas questdes nos desafiam, dentre as quais podemos citar:

- como assegurar um perfil de entrada e os mecanismos
de selecio que contemple a especificidade do curso, e a légica
curricular que o orienta de articulagao permanente entre tempo
escola e tempo comunidade, teoria e pratica e academia e
organizagoes sociais do campo;

- como pensar mecanismos de discussdao e acompanhamento
no curso, que possibilite um didlogo e uma interagao permanente
com a rede publica, especialmente do territério do cariri
paraibano e as organizagdes sociais existentes no mesmo;

- como assegurar a formacdo continuada especifica dos
docentes que estao vinculados ao curso nas questdes referentes
ao Semiarido, a Educagdo do Campo e a Contextualizagdo da
Educagao;

Cabe ressaltar que esta proposta se diferencia das
demais propostas de cursos existentes na UFCG’, porque ela
¢ desenvolvida por meio de um trabalho interdisciplinar,
multidisciplinar, inter unidade académica, voltado para um publico
especifico, e historicamente excluido da academia, algo inédito na
experiéncia da universidade que luta contra a fragmentagao do
conhecimento e a realizagdo de uma pratica educativa integradora
na relacdo entre ensino, pesquisa e extensao, e, principalmente
numa busca de didlogo com as organizagdes sociais do campo e da
realidade do Semiarido.

7 No mesmo periodo a UFCG no campus de Campina Grande, elaborou
também a Licenciatura em Educagdo Indigena, voltado para a
formacao dos professores dos Povos Tabajara da Baia da Trai¢ao -
PB, curso que tem um referencial histérico, politico e pedagogico
semelhante a nossa licenciatura.
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