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A Bagaceira — romance consagrado pelo publico: 32 EDICOES, em 1997 e
pela critica, que afirma:

“ .. José Ameérico de Almeida — que abriu para todos nés o

caminho do moderno romance brasileiro”.(Jodo

Guimaries Rosa)

“_.. livro renovador até da lingua literaria e também
explosdo de quem o escreveu sensivel a circunstancias
sociais e exprimindo um desejo, no caso nada
demagogico, de influir sobre o social; de denunciar
desajustes socialmente dramaticos; ¢ de assim fazer por
sentir-se parte de um de nos regionalmente brasileiro.”

(Gilberto Freire)

“O nimero de referéncias bibliograficas ndo da ideia
suficiente do éxito e da importancia d’ A bagaceira,
romance que abriu nova fase da histéria literaria do

Brasil”.(Otto Maria Carpeaux).



RESUMO

O romance se passa entre 1898 e 1915, os dois periodos de seca. Tangidos
pelo sol implacavel, Valentim Pedreira, sua filha Soledade e o afilhado Pirunga
abandonam a fazenda do Bondd, na zona do Sertdo. Encaminham-se para as
regides dos engenhos, no Brejo, onde encontram acolhida no engenho
Marzagdo, de propriedade de Dagoberto Margau, cuja mulher falecera por
ocasido do nascimento do unico filho, Lacio. Passando as férias no engenho,
Lucio conhece Soledade, e por ela se apaixona. O estudante retorna a
academia e quando de novo volta, em férias, a companhia do pai, toma
conhecimento de que Valentim Pedreira se encontra preso por ter assassinado
o feitor Manuel Broca, suposto sedutor e amante de Soledade. Lcio, ja
advogado, resolve defender Valentim e informa o pai do seu propdsito: casar-
se com Soledade. Dagoberto n&o aceita a decisao do filho. Tudo € esclarecido:
Soledade é prima de Lucio, e Dagoberto foi quem realmente a seduziu.
Pirunga, tomando conhecimento dos fatos, comunica ao padrinho (Valentim) e
este lhe pede, sob juramento, velar pelo senhor do engenho (Dagoberto), até
que ele possa executar o seu “dever”. matar o verdadeiro sedutor de sua filha.
Em seguida, Soledade e Dagoberto, acompanhados por Pirunga, deixam o
engenho e se dirigem para a fazenda do Bond6. Cavalgando pelos tabuleiros

da fazenda, Pirunaga provoca a morte do senhor do engenho Marzagao,

herdado por Lucio, com a morte do pai. Em 1915, por outro periodo de seca,

Soledade, j4 com a beleza destruida pelo tempo, vai ao encontro de Lucio,
para lhe entregar o filho, fruto do seu amor com Dagoberto.

Palavra-chave: Bagaceira, de José Américo de Almeida. Modernismo.
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INTRODUGAO

Com o pais passando por profundas transformagbes socio-econdmico-
culturais, comega a acontecer no Brasil, a partir das duas primeiras décadas do
século XX, um processo de modificagdo radical no &mbito artistico-cultural da
nagdo. Modificagdo esta empreendida por intelectuais brasileiros engajados
com a problematica nacional da época, os quais, mantendo contato com as
Vanguardas européias vigentes aquele tempo — tais como o Futurismo, O
Dadaismo e o Surrealismo -, buscaram renovar a Arte brasileira, imprimindo-
Ihe uma nova feigao que trouxesse em seu bojo a cor, o som, a fala, a forma (e
a forma) dessa grande nagdo em processo de amadurecimento intelecto-
cultural que era o Brasil.

Nessa verdadeira renovag&o cultural, estudos de carater socioldgico,
literario, geograficos, politicos, etc. também figuraram no meio intelectual
brasileiro numa tentativa — e feliz, diga-se de passagem - de retratar mais
fidedigna e epidemicamente a realidade social brasileira (estas eram as
palavras de ordem!/). Dessa maneira, temdticas que de alguma forma
abordassem o complexo social das minorias relegadas socialmente pela classe
dominante, e também mandante — a cacofonia foi necessarial -, era o
verdadeiro “carro-chefe” das obras escritas no referido periodo, sejam estas
literarias ou nao.

Tivemos na segunda fase do Modernismo brasilero — a fase do
Regionalismo — a maior representacao literaria dessa literatura engajada com a
realidade social das minorias. E com o Regionalismo que surge o género que
dominaria a ficcdo do periodo. o romance social nordestino efou o
afamadissimo romance de 30. Entre as obras ficcionais dessa fase modernista,
A Bagaceira (1928), do paraibano José Américo de Aimeida, é concebida como
a precursora € matriz para os demais escritores que se afinaram na produgao
desse mesmo romance de 30, como José Lins do Rego, Rachel de Queiroz,
Graciliano Ramos, Jorge Amado, entre outros.

Dessa maneira, levando em consideragao a influéncia documental que livros
de ensaios e/ou estudos sociolégicos exerceram sobre a literatura regionalista,
o presente trabalho monografico tem por objetivo analisar a relagao de
intertextualidade entre as personagens centrais sob iluminagéo diferente, sao
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postos em confronto, em A Bagaceira, os nordestinos do brejo e os do sertao.
Brejeiros e sertanejos, submissdo e liberdade, eram examinados com uma
vis&o realista, se bem que, no registro das virtudes sertanejas possa notar-se,
vez por outra, certo favorecimento (ndo intencional) das personagens.
Ademais, verificamos também a forma, a maneira e o tom como, na ficgao, o
romancista aborda essa correlagao intertextual com relagdo as personagens
centrais apontadas no livro estudado.

Para tanto, nosso texto sera dividido em trés momentos distintos: no primeiro
deles teceremos consideragdes tetricas acerca do Modernismo e do
Regionalismo. No segundo deles, traremos algumas informagdes sobre a vida
e obra de José Américo de Almeida e a construgdo das personagens na
literatura e alguns conceitos de intertextualidade, segundo alguns tedricos
estudados. Ja no terceiro, estudaremos a literatura comparada e a relagéo
intertextual no romance, tomando para uma andlise interpretativa, os seus
personagens centrais: “Os do brejo e os do sertao”.

Apesar de separadas, em todas as partes componentes de nosso estudo
disseminamos informagdes sobre o romance A Bagaceira, todas elas de cunho
interpretativo.
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1. O MOVIMENTO MODERNISTA BRASILEIRO

1.1 CONSIDERAGOES SOBRE O SURGIMENTO, EXPERIMENTAGAO E
CONSOLIDAGAO

O Modernismo brasileiro tem seu inicio bem delimitado historiograficamente
com a realizagdo da polémica Semana de Arte Moderna de 1922, realizada no
Teatro Municipal de S&o0 Paulo, em fevereiro do mesmo ano. Tendo a sua
frente nomes como os de Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Anita
Malfatti, Menotti Del Picchia, Guilherme de Almeida, Ronald de Carvalho,
Sérgio Milliet, Villa-Lobos, Graga Aranha, entre outros, a Semana foi o principal
marco do novo movimento que se configurava na literatura brasileira do
turbulento inicio do século.

Turbulenta também foi sua repercusséo. Pelo carater de um inovadorismo
radical e extremo a que se propunha, a Semana de 1922 abalou as estruturas
da até entdo tradicionalissima sociedade burguesa brasileira. E interessante
notar como essa postura antimodernista se fazia presente no meio intelectual
brasileiro. Cinco anos antes da realizagdo da Semana de Arte Moderna, o
renomado escritor Monteiro Lobato escrevera um virulento e injusto artigo,
intitulado “Parandia ou Mistificagdo?”, com o qual criticava uma exposigéo de
pintura expressionista realizada por Anita Malfatti. Apesar das contestagdes, as
vezes extremas como as de Lobato ou as de Assis Chateaubriand, que
declarou nao participar sequer do “dia” e do “minuto” de Arte Moderna, que dira
da “Semana” (cf. Morais, 2001), o Modernismo comega a ganhar félego e a
instituir como um movimento literdrio de grande relevo para a sociedade
brasileira do auspioso e conturbado século XX.

Tal movimento literario, conforme Lafeta (2000) constitui-se por dois projetos
distintos e, concomitantemente: o projeto estético, que, segundo o referido
teérico, esta diretamente ligado “as modificagbes operadas na linguagem” (p.
19) e o projeto ideolégico, o qual liga-se também diretamente, “ao pensamento
(visao do mundo) de sua época” (p. 20). Contudo, Jodo Luiz Lafeta nos mostra
como esses dois projetos estdo inter-relacionados: “o projeto estético, que € a
critica da velha linguagem pela confrontagdo com uma nova linguagem, ja
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-
contém em si o seu projeto ideolégico” (Lafeta, 2000:20; grifos do autor). Veja-

se como, realmente, ndo dissociar os dois ﬁojetos, pois 0 que se prefende
realizar por meio de um deles (o estético) & fruto da concepgao artistica do

outro (o ideoldgico).

Assim sendo, o critico literario acima citado nos alerta para o fato de poder
existir no Modernismo obras que transvestidas em uma nova roupagem
linguistica (plano / projeto estético) transmitam tao-somente um ideario
anacronico e obsoleto (plano / projeto ideolégico). Tanto isso é verdade que
Alfredo Bosi (2001) nos alerta, elucidativamente, acerca do termo modernista:

Quanto ao termo ‘modernista’, veio a caracterizar, cada vez
mais intensamente, um cédigo novo, diferente dos codigos
parnasiano e simbolista. ‘Moderno’ inclui também fatores de
mensagem: motivos, temas, mitos modernos. Com o maximo
de precis3o semantica, dir-se-4 que nem tudo o que antecipa
tragos modernos (Lobato, Lima Barreto) sera modernista; e
nem tudo o que foi modernista (o decandetismo de Guilherme,
de Menotti, de certo Oswald) parecera, hoje, moderno (BOSI,
2001:31; grifos do autor).

Eduardo Portella (1983) também nos aponta a existéncia desses dois
projetos interligados por Lafeta:

A principio, e como decorréncia da exaltagdo modernizadora
dos anos 20, propagou-se a ideologia da ruptura, um conjunto
de propostas elaboradas por oposigdo, e no interior do qual a
ruptura tanto significativa a interrupgéo do impulso tradicionalt,
quanto a recusa e a interdigdo da ordem em vigor
(PORTELLA, 1983: 21; grifos nossos).

Entendamos aqui que essa ‘ideologia” referida por Portella € a uniao
concomitante do projeto estético mais projeto ideolégico. Além disso, devemos
também atentar para o fato de que o “tradicional” e a “ordem” a que o referido
critico se reporta s&o, respectivamente, a linguagem tradicional (aspecto
formal) e o sistema politico-social (aspecto social).

Feitas as ressalvas necessarias no tocante a questdo ao mesmo tempo
dicotdmica e univoca dos projetos do movimento modernista brasileiro,
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vejamos mais esmiugadamente como este se configurou no cenario de nosso
pais.

Obviamente, como se entreviu com a referéncia ao contundente artigo de
Lobato, o debate em torno da polémica Arte Moderna ja estava constituindo-se
bem antes de 1922. Entrementes, como nos aponta Alfredo Bosi (2001:340), “a
Semana foi, a0 mesmo tempo, o ponto de encontro das varias tendéncias(...) e
a plataforma que permitiu a consolidagéo de grupos, a publicagao de livros,
revistas e manifestos, numa palavra, 0 seu desdobrar-se em viva realidade
cultural”. Mais a frente, o referido autor reitera: “a Semana foi um
acontecimento e uma declaragdo de fé da arte moderna” (BOSI, 2001: 83,
grifos do autor).

O acontecimento da Semana de 1922 e o que se seguiu até por volta de
1930 foi chamada a “fase herdica” do Modernismo brasileiro. E o adjetivo
“herbico” nao se constitui em um exagero, haja vista que, nessa primeira fase
do movimento, verdadeiras “batalhas” sao travadas em torno da discussdo do
que seria ou ndo arte. Destarte, como nos aponta Jo&o Luiz Lafeta (2000), a
fase heroica & a da experimentagao estética e revolucionaria, pois, propondo

“uma radical mudanga na concepg¢ao da obra de arte, vista nao
mais como mimese (no sentido em que o Naturalismo marcou
de forma exacerbada esse termo) ou representagdo direta da
natureza, mas como um objeto de qualidade diversa e de
relativa autonomia, subverteu assim os principios da expressdo
literaria (...) inserindo-se dentro de um processo de
conhecimento e interpretagéo da realidade nacional”. (LAFETA,
2000: 21).

Comunga igualmente desse pensamento Alfredo Bosi (2001), ao salientar
que “a ‘fase herdica’ do Modernismo foi especialmente rica de aventuras
experimentais tanto no terreno poético como no da ficgdo” (BOSI, 2000: 345;
grifo nosso).

Experimentagdes estas que, por meio da destruicdo das barreiras de uma
linguagem oficializada pela norma, ampliou e enriqueceu sua expressao
linglistica com contribuicdes do folclore e do popularesco (Cf. Lafeta, 2000). A
fonte inspiradora dessas novas experiéncias literarias e, por consequéncia,
linglisticas é, consoante Lafeta (2000: 22), o vanguardismo europeu: ‘O
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Modernismo brasileiro foi tomar das vanguardas européias sua concepg¢ao de
arte e as bases de sua linguagem”. Assim sendo, continua o critico: “o
Modernismo, de um s6 passo, rompia com a ideologia que segregava o popular
-~ distorcendo assim nossa realidade — e instalava uma linguagem conforme a
modernidade do século” (Lafetd, 2000: 23; grifos nossos). Essa nova
configuragado da linguagem era suscitada exatamente por essa distorgéo de
nossa realidade, que exigia, por sua vez, novos nuances linguisticos, tais quais
novos léxicos, novas estruturas sintatico-morfolégicas e novas representagdes
semanticas, que pudessem retratar, transfigurar a nova e inexplorada realidade
que se nos afigurava. Observe-se que essa ruptura via linguagem propiciada
ainda na fase herdica do movimento modernista correspondeu a um momento
histérico em que se gestava uma espécie de reajustamento da vida nacional.
Contudo, esse novo arranjo na vida sécio-politico-econémico-cultural do pais
n&o trouxe aspiragbes de carater verticalmente sociais (denuncias, criticas a
situagdo do povo, as suas dificuldades, etc.), ja que, nesse momento inicial do
Modernismo, a pretensdo era a de fixagdo do movimento tanto ideologico
quanto esteticamente. Essa consciéncia da complexa realidade circundante
sera tema da segunda fase do movimento: a fase de 30.

O marco politico dessa segunda fase do Modernismo brasileiro € a
Revolugao de 1930. Os motes para a eclosdo dessa revolugdo remontam as
duas décadas anteriores, pois, a essa época, o pais encontrava-se na fase do
franco desenvolvimento da economia capitalista que estava sobrepondo o
arcaico sistema agro-exportador herdado do Império. Dessa forma, verificamos
que nosso pais adentrava em uma realidade soécio-econémica bem mais
complexa do que a anterior. Realidade esta que por seu carater bastante
intricado trouxe profundas e indeléveis transformagdes sociais. E por essa
razado que, como nos aponta Lafeta (2000), a segunda fase do Modernismo
brasileiro diferencia-se da primeira (a fase heroéica) por trazer consigo uma
maior luta ideolégica:

“

na primeira a énfase das discussbes cai
predominantemente no projeto estético (isto &, o que se discute
a funcdo da literatura, o papel do escritor, as ligagbes da
ideologia com a arte) (LAFETA, 2000: 28; grifos do autor).
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Salientando essa vertical modificacdo da literatura da segunda fase do
Modernismo brasileiro, Teles (1983) nos assegura que:

“por volta de 1930, o modernismo ainda lutava para impor-se
nacionalmente. Mas a filosofia inicial do movimento ja se havia
cindido em varios grupos e outros géneros comegavam a
substituir os manifestos e a grande e generalizada produgéo
poética” (TELLES, 1983: 46; grifos nossos).

Bosi (2001: 283), atentando para o carater do “experimentalismo estético de
22", assevera que a prosa de ficgao foi “encaminhada para o ‘realismo bruto’
(p. 285), ou seja, para o tratamento dos males sociais, da dura realidade
enfrentada pela populagdo, enfim para uma abordagem mais humana da
realidade circundante via texto ficcional. Abordagem humana esta que, nas
palavras de Candido (19995: 249), “desenvoive em nés a quota de humanidade
na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante.

A respeito dessa segunda fase do Modernismo no Brasil, Porteila (1983) nos
assevera que esse tratamento da realidade brutal vivida pela populagdo via
texto literario funcionou — e ainda funciona — como uma espécie de
merchandise ideol6gica, ou seja, uma propaganda publica que visava a
denunciar as mazelas da sociedade da época. Nas palavras de Montelio (1983:
28), “o romance de 1930 seria simultaneamente um romance de testemunho e
um romance de dentncia (...) um romance de acusagéo aberta’. Montenegro
(1983: 17-18) também comunga dessa concepgdo do que aqui podemos
denominar de “romance-denunciador”, haja vista que afirma que tais obras [os
romances de 30)] se tornaram essencialmente uma dendncia, mais do que um
protesto e um reflexo social da luta que se comegou a travar pelo resgate do
Nordeste brasileiro e pela integragdo de seus habitantes no panorama
nacional” [Grifos nossos]. Consoante Massaud Moisés (1996: 162), esse
momento do romance de 30, principiado em 1928 com a publicagido d' A
Bagaceira, foi uma “(re) tomada de consciéncia da realidade nacional”. A
respeito do carater denunciativo desse romance, Bezerra de Castro (1987) nos
assegura que:
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“Enquanto romance de dentncia, A bagaceira ndo se restringe
ao social, em sua feigdo apenas econdmica. A este aspecto,
somam-se, interativamente, costumes, valores, preconceitos,
tradicdes, etc., no propdsito modernista de “descobrir o Brasil”.
E, nesse proposito, todas as formas de violéncia se equiparam,
sd0 equivalentes todos os modos de injustica” (BEZEERA DE
CASTRO, 1987: 56-57, grifos da autora).

Dessa maneira, fica patente que a literatura produzida a partir do decénio de

30 encontra-se na fase de seu amadurecimento socio-politico-literario, uma vez /
que se pdde empreender uma maior e mais efetiva incorporagdo da
problematica social brasileira que se configurava nesse novo e conturbado -
quadro politico que se delineava nas décadas iniciais do século XX. O peso
dessa literatura p6-30 € tdo significativo que, segundo Bosi (2001), esta
constitui-se como um verdadeiro divisor de aguas. Contudo, o renomado critico
literario nos alerta para a forte e tentacular articulagdo entre a literatura da
segunda fase do Modernismo e sua ligagdo com os ideais da primeira fase do
referido movimento, uma vez que os protagonistas da produgao literaria de 30
beberam das concepgdes tao “ruminadas” na fase heréica do decénio de 20.
Para Bosi (2001), essa nova configuragéo de literatura de 30 se da meramente
pelos novos delineamentos histérico-sociais que exigem novas experiéncias
artisticas. Além disso, conforme nos assinala Montenegro (1983: 140) “muitas
das conquistas modernistas da primeira fase (1922 a 1930) ajudaram a tarefa
dos ficcionistas do segundo perfodo (1930 a 1945)", dentre elas as que
respeitam a linguagem utilizada nos textos, portadora de uma maior liberdade
com relagdo aos usos linguisticos da populagdo mais excluida. Massaud
Moisés (1996) também assente tal interligagdo entre os dois primeiros
momentos do Modernismo brasileiro:

“Sem prejuizo da produgdo anterior, em meio a qual
despontam contribuigdes definitivas, agora [na segunda fase] a
atividade literaria alcanga, genericamente, seus pontos altos
dentro das coordenadas da modernidade (...) esse estado de
coisas também se deve as sementes langadas pelo movimento
de 22" (MOISES, 1996: 16; grifos nossos).

As experiéncias anteriormente referidas por Bosi materializam-se em obras —
principalmente em prosa (romances) -, cuja tematica abordava os dramas
16



sociais, a problematica situagdo da plebe, em uma palavra, o “realismo nu e
cru” do Brasil relegado aos acasos do destino. Assim, essa prosa de ficgdo
produzida nas décadas de 30 e de 40 sera lembrada como “a era do romance
brasileiro™ (Bosi, 2001: 388) e (Filho, 1969: 11-17) ou a época do “romance de
trinta” (Albuquerque Junior, 1999: 106-120), amplamente conhecido como
romance regionalista de 30. Nesse romance de trinta, como nos demonstra
Albuquerque Junior (1990, os principais temas regionais serdo: “a decadéncia
da sociedade agucareira; o beatismo contraposto ao cangaco; coronelismo com
seu complemento: o jagungo; € a seca com a epopéia da retirada”
(Albuquerque Juanior, 1999: 120; grifos nossos). Observemos como uma
simples lembranga de enredos de romances com A Bagaceira, de Jose
Américo de Almeida, Menino de Engenho (e os demais do ciclo da cana-de-
aclicar e do ciclo do cangago), de José Lins do Rego, Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, O Quinze e Memorial de Maria Moura, de Rachel de
Queiroz, nos pde diante de todas essas tematicas — algumas delas inclusive
conjuntamente.

Albuquerque Janior (1999) nos assevera, no entanto, que a seca € 0O
principal e mais produtivo tema do romance de trinta:

“O tema da seca foi, sem duvida, o mais importante por ter
dado origem a prépria ideia da existéncia de uma regido a
parte, chamada Nordeste (...) “A seca surge na literatura como
aquele fendmeno detonador de transformagdes radicais na vida
das pessoas, desorganizando as familias social @ moralmente.
A seca é responsabilizada, inclusive, pelos conflitos sociais na
regido” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999: 120-121,; grifos
nossos).

Confirmando a seca e sua epopéia da retirada como tematicas correntes,
Moisés (1996: 173) assegura: “As secas constituem com o cangago € 0
misticismo, motivo inspirador de um dos ‘ciclos’ ficcionais que atravessam a
prosa desse periodo”. Com tematicas bem definidas e historicamente
relacionadas a uma regido brasileira especifica — a regiao Nordeste -, essa
literatura produzida e amplamente divulgada nos finais da década de 20 e
durante as de 30 e 40 teve um caréater regionalista, abordando costumes, tipos
humanos, linguagem, ambiente, personagem, etc., que diretamente estavam
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ligados a tematica dos dramas sécio-politicos vividos especialmente pelos
habitantes do Nordeste. E dessa literatura regional que falaremos a seguir.

1.2 O REGIONALISMO

Comumente, o termo neo-realismo é empregado para se referir a literatura
de cunho sécio-politico e regional produzida no final da déecada de 20 e durante
as duas décadas que lhe seguem. A intencdo de se fazer uma literatura
regionalista, nos moldes essencialmente “regionalistas’, tal como se pretendeu
fazer na segunda metade do século XIX, ainda sob a égide realista-naturalista,
¢é inegavel. Tanto que Massaud Moisés nos esclarece:

“Ao retomar a doutrina naturalista em voga nos fins do século
XIX, a corrente realista da geragdo de 30, notadamente os
ficcionistas nordestinos, repudiou o cientificismo mecanicista
dos seguidores de Zola, substituindo-o Por um verismo
doutrinariamente orientado. N3o conseguiu, porém resistir aos
apelos duma espécie de realismo ingénuo, pela adogéo,
também mecanica, de teses sociolégicas” (MOISES, 1996:
172; grifos nossos).

J4 nas péaginas iniciais d'A Bagaceira, encontramos logo no primeiro capitulo
- espécie de carta de intengdes do autor -, uma referéncia a esse “desprezo’
pelo realismo-naturalismo (especialmente pelo naturalismo): O naturalismo foi
uma bisbilhotice de trapeiros. Ver bem nao é ver tudo: é ver o que os outros
ndo véem (p. 03). Apesar disso, Massaud Moisés nos alerta para o fato de
José Américo ser paradoxal a esse respeito, uma vez que em seu romance ha
muitas passagens com caracteristicas tipicamente realistas-naturalistas (Cf.
Moisés, 1996: 175-176). Hildeberto Barbosa Filho (2005) concorda com essa
filiagdo neo-realista-naturalista d'’A Bagaceira. Contudo, ressalva-a, afirmando
que:

“por mais que se defenda (e com certa razéo!) a filiagéo do
romance a uma poética de indole neonaturalista, nédo se pode
negar seus investimentos modernos: quer no tratamento do
codigo linguistico, a esta altura ja devidamente estudado, quer
na manipulagio dos codigos técnico-narrativos, especialmente
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no tocante a posigdo do narrador” (BARBOSA FILHO, 2005:
40; grifos nossos).

E mais em frente complementa, afirmando categérica e definitivamente, o
carater modernista do romance zeamericista:

“Se em A Bagaceira, José Américo de Almeida n&o recupera o
ritmo experimental da prosa oswaldiana, vai muito além,
contudo, dos autores realistas e simbolistas do comego do
século. E vai, ndo somente porque se engaja no “projeto
ideolégico” dos anos 30, mantendo de certa forma, o sentido de
conquista de uma nova linguagem como dueria o0s
modernistas, mas, sobretudo porque a “perspectiva” do seu
narrador j& n&o é mais rigorosamente a “perspectiva” do século
passado (BARBOSA FILHO, 2005: 43; grifos nossos em
negrito e italico e do autor em italico).

Ja Montello (1983) nos indica que “o romance de 30 é a expressao do neo-
realismo brasileiro, com uma fisionomia prépria, ligada a tradicdo romanesca
do Século XIX" (Montello, 1983: 27; grifos nossos). Entretanto, como podemos
inferir pela express&o em destaque, nao se pode afirmar com tanta propriedade
que essa cria¢ao literaria efetivada aproximadamente da década de 20 até a de
40 seja neo-realista, haja vista que o fator motivador em ambas € nitidamente
diferenciado. Na primeira “vers&o” do regionalismo, ha uma forte influéncia de
um nacionalismo radical, anarquico, que faz com que a esséncia do regional
tome caracterizagdes separatistas (Cf. Albuquerque Junior, 1999), né&o
buscando, assim, certa unicidade cultural.

J& a segunda “versdo” do regionalismo buscava essa unidade, trazendo
consigo um projeto ideolégico bem mais estruturado, passado, delimitado, que
abarcaria em seu bojo nossa realidade social mais complexa. Consoante o
autor acima referido,

“a década de vinte é a culminancia da emergéncia de um novo
regionalismo, que extrapola as fronteiras dos Estados, que
busca o agrupamento em torno de um espago maior, diante de
todas as mudangas que estavam destruindo as espacialidades
tradicionais” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999: 47; grifos
nossos).
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Tinhamos assim um novo quadro social que exigia as novas experiéncias
artisticas mencionadas por Bosi (2001). Contudo, essas experiéncias agora
sdo afuniladas ao setor regional, as identidades regionais que visavam a
constituicdo de uma identidade nacional mais geral, preocupada com os
aspectos mais evidentemente criticos de nossa realidade circundante. Bosi
(2001), diferenciando esses dois momentos do regionalismo (aqui
denominados ‘“versdes”), nos assevera que “ao realismo ‘cientifico’ e
‘impessoal’ [do regionalismo] do século Xix preferiram os nossos romancistas
de 30 uma visao critica das relagdes sociais” (Bosi, 2001: 389; grifos do autor).
Percebe-se assim que ha certa dose de nacionalismo - parece-nos que ainda
oriundo da primeira “versdo” do regionalismo — que fomenta a abordagem dos
temas regionais: “0 nacionalismo vai acentuar, na década de vinte, as praticas
que visavam ao conhecimento do pais, de suas particularidades regionais”
(Albuquerque junior, 1999: 41; grifos nossos). Teriamos assim uma abordagem
regional que representaria em suas linhas mais gerais a configuragéo e o trato
do universo brasileiro, que se avultou como um dos topicos mais relevantes
que o movimento modernista brasileiro defendida.

Ao lado da diferenga acima apontada, Gilberto M. Teles (1983) mostra-nos
outra, agora formal e que respeita os géneros textuais, que diferencia esses
dois regionalismos: “ao contrario do regionalismo anterior, que se havia
manifestado no conto, apresenta-se agora em forma de romance” (Teles, 1983:
44; grifos do autor). Mais a frente o referido critico esclarece sua afirmagéao:

“Ao Nordeste estava, portanto reservada a renovagéo do
romance. As estruturas unitarias do conto eram insuficientes
para as largas agdes e para as propor¢des dos cenarios da
seca e das retiradas. O perfil interior das personagens
nordestinas, o tempo, o espago, enfim, as situagdes dramaticas
de um Brasil que sobrevivia entre coronéis de engenhos e
bandos de cangaceiros, tudo isso encontraria o seu lugar social
e literério nas paginas dos romances que tornavam a encontrar
a sua dupla fungio de documento estético e denunciador das
estruturas injustas da sociedade. A experiéncia dos cientistas
regionais, a sua microvisdo das localidades brasileiras cedia
lugar & macrovisdo do Nordeste, a partir de 1928 (TELES,
1983: 52; grifos nossos).
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Verificamos assim que esse novo regionalismo da década de 1920,
conforme a 6tica de Albuquerque Junior (1999) e Teles (1983), faz emergir um
movimento que espelha as diferentes representagdes e percepg¢des do espago
nas varias regiées do pals. Movimento esse portador de um discurso que
sequer de longe pdde ser individual (microvisdo), uma vez que os sujeitos que
o enunciam, o fundamentaram em arte — neste caso especifico, os escritores
regionalistas -, instituem-se como membros de uma realidade coletiva
(macrovisdo), qual seja a sua terra natal (ou regido, por questdes
terminolégicas). Assim, nos elucida o Albuquerque Janior: “Um intelectual
regionalista quase sempre é aquele que se sente longe do centro irradiador de
poder e de cultura. Ele faz da denlncia dessa distancia, dessa caréncia de
poder, dessa vitimizagao, o motivo de seu discurso” (Albuquerque Junior, 1999:
50). Torna-se nitida, dessa maneira, a questdo do engajamento social
apontado por Bosi (20010, o qual se constitui para ele como “ a Ténica dos
romancistas que chegaram a idade adulta entre 30 e 40" (Bosi, 2001: 390).

E nesse grupo de intelectuais reaimente engajados com a problematica
social da regido Nordeste que se insere escritores paraibanos como José
Américo de Almeida, com obras como A Bagaceira, Os Coiteiros e O
Bogqueirdo, principalmente a primeira destas, e José Lins do Rego, com Menino
de Engenho, Moleque Ricardo, Fogo Morto, Bangué, Pedra Bonita, entre outros
(Cf. Teles, 1983).

A esse respeito, Adonias Fitho (1969: 12) salienta: “E o universo brasileiro
que se mostra em quadro e imagem, problema e drama, linguagem e
paisagem, ficcionalmente se movendo no poder de uma tematica que oferece,
com o0s mitos e os simbolos, o carater nacional e a personalidade do povo”.
Completando seu raciocinio acerca do romance regionalista de 1930 e
assegurando que este tem sempre uma motivagdo tematica fisica, social ou
geografica — porém principaimente fisica -, Filho (1969. 14) arremata
lapidamente: “a regionalizagao (...) esclarece definitivamente suas [do romance
regionalista] relagdes com as nossas realidades culturais (...). O ciclo
nordestino, por exemplo, abrange os problemas da seca, do cangago, do
fanatismo religioso”. Ainda acerca da tematica do romance regionalista
nordestino de 30, Montenegro (1983: 13) nos assegura que ‘o chamado
Romance de 30 no Nordeste participou [do quadro literario da época], com seu
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contributo tematico de seca, cangago, fanatismo religioso, latifundiarios e
exploragdo do homem pelo homem”.

Como pudemos perceber, a tematica do romance de 30 traz consigo
quadros que nos demonstram e ao mesmo tempo estigmatizam o Nordeste
brasileiro: sede, fome, migragdes “forgadas’, despedidas / partidas / dolorosos
crimes e violéncia do cangago, praticas messianicas, coronelismo, entre outros.
Demonstram por nos revelar epidemicamente a tragica, porém real, situagao
politico-social da regido. Estigmatizam ao sugerir que tais quadros s6 se
afiguram no Nordeste brasileiro, € ndo em outras regides do pais. A imagem da
seca e a conseqlente miséria que ela acarreta, das levas de retirantes e da dor
ao deixar a sua amada terra, do cangaceiro e de seus crimes crueis
condicionados pelo meio igualmente cruel, dos profetas com suas pregagdes e
sua abjeta aparéncia, do coronel e de seu autoritarismo e truculéncia, sao
referéncias atribuidas essencialmente ao Nordeste do Brasil. Contudo, tais
quadros se afiguram nao so6 na regido Nordeste, mas em outras regides onde o
contexto politico-social apresenta-se igualmente fragilizado, injusto e
inoperante.

Apesar de tal estigmatizagdo em relacdo a regido Nordeste, o romance
regionalista de trinta nos instituiu, consoante Albuquerque Junior (1999), uma
série de imagens que se tornaram classicas representagbes sociais das quais
os escritores p6s-30 ndo conseguem livrar-se. Assim sendo, essa literatura
regional tenta afirmar um carater de brasilidade por meio de tragos peculiares
de uma determinada regido, sejam estes humanos, fisicos, geograficos,
sociais, entre outros. No dizer de Albuquerque Juanior (1999), a literatura
regionalista de vinte e inicio de trinta faz emergir a “anélise sociol6gica do
homem brasileiro, como uma necessidade urgente (..) d& ao romance
nordestino [de trinta] o estatuto de uma literatura preocupada com a nagao e
com seu povo, mestico, pobre, inculto e primitivo” (Albuquerque Junior, 1999:
107; grifo nosso). E nesse contexto bem mais humanizado e politico de
abordagem literaria que ira surgir a literatura social brasileira propriamente dita,
com o surgimento do ensaismo social (Cf. Portella, 1983).

A respeito desse ensaismo, Montenegro (19830 nos afirma que “o periodo
de 1930 a 1945, na Literatura Brasileira, se apresenta como particularmente
rico no plano da ficgdo narrativa, do ensaio social e do aprofundamento da
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lirica moderna” (Montenegro, 1983: 13; grifos nossos). Moisés (1996)
assegura-nos a existéncia de dois lados distintos da intelectualidade ligada as
causas sociais:

“De um lado, punha-se o ensaio sociolégico ou s6cio-histérico,
procurando ganhar rigor de ciéncia ou, a0 menos, oferecer uma
imagem menos subjetiva de nossas condigdes de povo tropical,
embora SM abdicar de certas prerrogativas literarias. De outro,
a ficgdo buscando ser registro documental das caracteristicas
sociais, geogréficas e histéricas do interior brasileiro,
notadamente o Nordeste (MOISES, 1996: 162; grifos nossos).

Nomes como o de José Américo de Almeida figuraram nos dois primeiros
planos apontados por Montenegro e nesses dois lados referidos por Moisés em
livros como A Paraiba e seus problemas — ensaios socio-histérico-geograficos -
, € A Bagaceira — romance inaugural do romance de 30 -, considerado pelo
préprio romancista como “um romance social” (Camargo, 1984: 101). Fica,
portanto, patente essa tendéncia as causas sociais da época. Em livros de
ensaios sociolégicos autores como Gilberto Freyre pintaram as representagoes
sociais mais fidedignas da populagéo do Brasil. Ja nos romances, seus autores
representaram ficcionalmente as mazelas sociais e a situacéo de miséria pelas
quais o homem do Nordeste passa (va). Surgem, destarte, as figuras humanas
modelos como os senhores de engenhos autoritarios e decadentes como, por
exemplo, umas das personagens centrais presentes no romance, como
Dagoberto Margau e o retirante hidrépico, palido e magérrimo, como Soledade,
ambos os personagens d' A Bagaceira. Surgem igualmente os tipos sociais
como o cachorro-retirante Pegali (também personagem d’ A Bagaceira), que se
assemelha a um ser humano e serviu de matriz para o aparecimento de outros
tipos sociais de idéntica antropomorfizagdo, como a cachorra Baleia, de Vidas
Secas, romance escrito por Graciliano Ramos, por exemplo.

Uma observagdo mais atenta ao romance A bagaceira nos faz perceber
como as figuras humanas (as personagens) e esses lipos sociais s&o
auténticos representantes da miséria social por que passa (va) a regiao
Nordeste do Brasil, da falta de atengao para com essa massa populacional
desprestigiada ao longo dos anos, do autoritarismo da politica dos coronéis, da
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exploragcido do trabalhador, entre outros complexos sociais. Veja-se, por
exemplo, que a figura do personagem de Dagoberto Margcau (personagem
brejeira e senhor-de-engenho) avulta-se como a imagem do senhor-de-
engenho do decadente Nordeste agucareiro, mas ainda com aspiragdes
autoritarias e elitistas: o seu sobrenome “Margau” tem uma semelhanga fonica
muito proxima do adjetivo “bogal” (estupido, ignorante com nuances de
soberba), fato que se for levado em consideragao, basta uma leitura do referido
romance para confirmar tal caracterizagdo da personagem que esta expressa
no significado literal do mencionado adjetivo. Ja a personagem Soledade
(personagem sertaneja) traz nas trés primeiras letras de seu nome a palavra
que representa mais fidedignamente a imagem do Nordeste brasileiro: “sol”. O
sol inclemente que, de fato, “seca” os protagonistas miseros de uma regiao por
ele assolada, deixando-se marginalizados e fragilizados socialmente devido
aos sucessivos cataclismos que ele lhes impde. A respeito da simbologia do
gue o “sol” tem n' A Bagaceira, afirma-nos Bezerra de Castro (1987: 21) que
este é um “importante elemento da narrativa pela significagéo geral reiterada
na tradicdo metaférica”.

Ja a personagem Pegali — matriz para o surgimento da imagem do
“cachorro-retirante da seca nordestina” — comporta-se tal qual um ser humano
e também sofre humanizadoramente (ndo sendo aqui redundante!), os efeitos
devastadores da seca. A apresentagao da figura do cao-retirante € a denincia
mais hiperbélica do sofrimento dos nordestinos. No Décimo terceiro capitulo do
romance A Bagaceira, o narrador comenta:

“N@o havia choga paupérrima que ndo tivesse um
cachorro gafo.

Era o s6cio da fome.

Os pobres gozos herbivoros! Comiam capim, pastavam
como carneiros”. (p. 81; grifos nossos)
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Observe-se a constituicdo hiperbélica: cachorros que pastavam como
carneiros devido a falta de alimentos apropriados, mesmo que estes fossem
algum bicho silvestre. A humanizagao desse animal doméstico verticalizava-se
quando o narrador concebe-o como um “sécio da fome” dos demais retirantes.
Mais adiante, a representagéo do cachorro antropomorfizado acentua-se:

“Coitado do Pegali! Cogava a orelha com o pe, como
quem cog¢a a cabega de desespero”. (p. 96)
“Pegali ria com o rabo”. (p. 97)

Ademais, como nos salienta Teles (1983):

“... através de largos painéis [as representagdes sociais sobre
as calamidades do Nordeste acima explicitadas], que apenas o
romance [de 30] conseguia realmente expressar, os escritores
brasileiros do Nordeste conseguiram reproduzir as imagens
desse mundo em transformagdo, apontando, talvez, sem o
querer, alguns dos grandes problemas sociais que
comegavam a perturbar o sistema politico brasileiro” (TELLES:
1983: 46-47, grifos nossos).

Assim sendo, no plano politico, o romance regionalista de 30 nos sinaliza
uma maior preocupagao em relagdo a regido nordeste brasileira, cujo descaso
politico a relega a um quase total esquecimento. Esquecimento este que a
coloca em uma situagdo de calamidade publica, que é a principal fonte de
denuncias dos intelectuais engajados com os problemas sociais da populagao
mormente desfavorecida, ndo sé no passado, mas também na atualidade, pois,
conforme nos assegura o renomado critico Josué Montello (1983), “como essa
regido ainda estd marginalizada no processo do desenvolvimento nacional, o
romance de 30 ainda n&o perdeu substancia como romance de denincia.
As denuncias que formulou ainda estdo vdlidas & espera da solugdo e da
justica” (Montello, 1983: 30; grifos nossos).

Ja no plano literario / estético, Assis Brasil (1976) nos aponta duas
preocupagdes centrais do movimento modernista / regionalista brasileiro. a
criagdo de uma estética do Modernismo e de uma lingua brasileira, que se
caracteriza por se desvincular de sua matriz (a lingua culta) extremamente
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normatizada, elitizada e estilizada. Para tanto, o referido critico deixa entrever
que a concep¢do de lingua literaria culta torna-se, no movimento modernista /
regionalista brasileiro, obsoleta pelo novo ideario de Arte a que se propdem os
escritores modernos e/ou regionalistas. Destarte, ele destaca: “O conceito de
‘escrever bem’ e do ‘cultivo da forma', em relagdo a lingua culta, esta
ultrapassado (...). Nao poderiamos ficar marcando passo na escolha de
vocabulos e expressdes que nao ferissem os ouvidos dos mais sensiveis”
(BRASIL, 1976: 116).

Fica patente, dessa maneira, que o Modernismo / Regionalismo foi uma
estética bastante preocupada com a constituigdo de linguagem literaria
brasileira (Cf. Brasil, 1976), cujas caracteristicas giravam em torno do
aproveitamento da oralidade, do coloquial, do regional, do pitoresco, enfim, de
toda uma gama de expressdes da linguagem popular que até entdo eram
relegadas pela tradig@o literaria brasileira. Montenegro (1983) nos afirma que
“sua linguagem [a linguagem do romance regionalista de 30] desce ao
fundamento do real’ com o intuito precipuo de proceder a uma “aproximagao
da linguagem literaria a fala brasileira e a incorporagdo dos neologismos €
regionalismos” (Montenegro, 1983: 14; grifos nossos). Moisés (1996)
compiementa, salientando que:

“No plano do estilo, observa-se o gosto pelo coloquial, e
mesmo pelo folhetinesco, sob o pressuposto de se dirigir ao
leitor comum, de poucas letras, cuja causa ali se defende e a
quem se pretende transmitir a consciéncia das injusticas que o
reprimem. Dicgdo tdo brasileira quanto possivel, permeavel
aos regionalismos de toda espécie, vizinha da rotina
jornalistica” (Moisés, 1996: 174; grifos nossos).

Tais expressdes do linguajar popular acima destacada eram, muitas vezes,
relacionadas com o tema das obras, com o ideal do escritor, ou seja, de certa
maneira a temdtica determinava os nuances de linguagem a serem
empregados na literatura produzida no periodo: “A linguagem literaria € uma
necessidade expressiva do proprio tema ao ser exposto. E aqui onde o
contetdo é a propria forma” (BRASIL, 1976: 117, grifos do autor). Ou seja: 0
projeto ideologico alia-se ao projeto estético.
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Percebe-se pela citagdo anterior, que o contetdo tematico € um fator
determinante para a linguagem a ser empregada. Dai, ser mister
evidenciarmos facilmente que um romance que tivesse como tema as mazelas
sociais da seca no Nordeste, a miséria do povo nordestino, entre outros temas,
sO poderia trazer marcas do linguajar dos habitantes da referida regiéo
brasileira, tal como nos comprovam os férteis romances da década de 30 na
Literatura Brasileira, especiaimente no romance nordestino. A Bagaceira €
repleta de tas evidéncias linguisticas que denotam o carater local do moderno
romance regional brasileiro, apesar de algumas criticas recebidas por seus
nuances retoricos. Nuances classico a que Santiago (1978) denomina
“linguagem castica” que parece “‘querer obedecer a certas regras de
bienséance e de conveniéncia lingtistica” (Santiago, 1978: 116; grifos do
autor). Contudo, no romance zeamericista, os termos regionais em nivel lexical
abundam em quantidade: quinquigu (p. 120, manzanza (p. 19), repiquete (p.
25), aboletar e botar (p. 370, bulir, cutuba e engabela (p. 380, maldar (p. 39),
perrengue e venta (= nariz) (p. 40), bangalafumenga (p. 460, pantim (p. 51),
entre outros exemplos que, consoante Marchezan (1999), afigura-se como uma
rica construg&o referencial-lexematica para espacialidade (espago regional) do
referido romance. O nimero de expressdes regionais também é consideravel:
Sai que sal feito, em cima da bucha e quebrou o catolé (p. 39), pra riba (p. 41),
o tradicional Oxente! (p. 55), etc. Expressdes regionais como de primeiro (p.
250, andou cagando (= procurando) (p. 29), Me diga s6... (p. 35) e Ja vem ja (p.
52), - Seu major, ndo venha, seu major! (p. 1030 também se fazem presentes
no referido romance. As variantes fonéticas, especialmente a redugéo das
silabas pré e p6s-ténicas, também aparecem n’A Bagaceira, especialmente nas
falas das personagens regionais: - E por que nao ofrece café? — replicavam os
trabalhadores jejunos (p. 180, Como que suspende o fol'go (p. 28) e Seca, fica
tudo mirrado — o esp'rito, a coragem... (p. 25).

Os ditados populares também se avolumam no romance zeamericista,
especialmente na intitulagao de dois capitulos Chuva com sol e Atirou no que
viu, nos quais podemos perceber a relagao intertextual explicita com os ditos
“chuva com sol casa raposa com rouxinol” e “atirou no que viu, matou o que
nao viu®. Tais alusdes aos ditados de cunho popularesco somam-se aos
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demais caracteres populares da linguagem de A Bagaceira e afirmam o seu
precipuo de abordagem da variante coloquial de Portugués brasileiro.

Ademais, o préprio narrador deixa entrever em suas falas, agora com as
consciéncias metaliteraria e metalingtistica do movimento modernista /
regionalista brasileiro, comentarios sobre a fala das personagens:

Minudenciou em seguida, na sua linguagem brasileira... (p. 25; grifos
NOSSOS)

Broca advertiu a Latomia:

- Voceé deixou mato na praga!
- E um matim - comendo, assim, pelo menos, uma silabal (p. 27; grifos
nossos)

-Molestado!

-Gota-Serenal

Ou, entdo, corrompiam a fonética para requintar no insulto:
- Felha da potal... (p. 59; grifos nossos).

Mas, apenas se viu inerme, foi subjugado por cem bragos e inquerido (é o
termo) com cordas de coroa. (p. 103; grifos nossos).

Sobre a linguagem d' A Bagaceira nos diz Tristdo de Athayde, no prefacio da
oitava edigao do referido romance: “o livro é escrito em brasileiro. Ora culto, ora
barbaro, mas sempre em brasileiro, sem transi¢cdo brusca e artificial entre a
linguagem dos que sabem e a dos que ndo sabem. Uma lingua s6 € nova, em
todas as suas gradagdes” (ATHAYDE, 1954).

Sobre o “brasileirismo” de seu estilo, o préprio José Américo de Almeida,
citado por Jurema (1985: 518), lamenta que o “brasileirismo” n&o fosse fala
comum’. E complementa, afirmando que para A Bagaceira ser auténtica “se
revestia dessa forma” (Jurema, 1985: 518). Ainda no que tange a linguagem,
agora respeitando o “nordestinismo” zeamericista n' A Bagaceira, nos elucida
Vinicius da Gama e Melo, citado por Jurema (obra citada: 484): “José Américo,
até no estilo despojado de artificios, de virtuosismos, adjetivagbes ou
adverbiagao, reflete a natureza do Nordeste. Ha nele predominancia dos
termos 4&speros, rascantes”. Excetuando as “adjetivagdes” referidas pelo
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estudioso, que pensamos ser um lapso de interpretagéo, julgamos pertinente
sua leitura, haja vista que esses “termos” simbolizam a aspereza, a seca e a
dureza da natureza nordestina. Ja Hildeberto Barbosa Filho assegura que no
presente romance zeamericista:

“

a linguagem utilizada pelo narrador, & parte o seu
preciosismo cientificista e a cadéncia retérica de tribuna,
mantém, ndo raro, uma melodia rica de poeticidade, ora pela
armagéo vocabular de frase a frase e pelo jogo das similes, ora
pelo cromatismo metaférico e pela incidéncia simbdlica dessa
ou daquela expressdo” (BARBOSA FILHO, 2005: 42; grifos
nossos).

Caracteristicas estas que dao a linguagem d° A Bagaceira os caracteres
modernistas necessarios para enquadra-la, indubitavelmente, no movimento
modernista brasileiro, jA que a mesma obra tem o que o critico supracitado
denomina de ritmo expressionista. Ainda afirmando esse trago de modernidade
do romance de José Américo de Almeida, Hildeberto arremata:

“A linguagem do narrador intervém significativamente na
estruturagdo do foco narrativo. O jogo de comparagdes e,
particularmente, o emprego dos adjetivos com exploragdo
semantica inusitada, vai como que desfocando a imagem na
sua transparéncia, para dai resultar uma imagem opaca,
deformada, expressionista, responsavel, entre outros fatores de
natureza estética, pela componente moderna deste velho
romance paraibano” (BARBOSA FILHO, 2005: 43; grifos
nossos).

Essa linguagem, entretanto, representaria ndo apenas o falar dos
nordestinos, as caracteristicas culturais do Nordeste, mas seria uma voz em
defesa de si mesmo, do préprio povo nordestino, uma espécie de
autodenuncia, uma voz que néo deveria calar-se diante da grave situagéo que
se afigurava nessa regido entregue ao acaso dos tempos, desprezada pelas
autoridades competentes que nao lhe concebem a menor importancia.
Funcionaria, outrossim, como um documento publico de apresentagcao
declamatéria e denunciante da crise por que passava a regido e, por extensao,
sua pobre gente.
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As vezes, tal denancia tinha seu mote na experiéncia pragmatica da grave
crise (ou seja, o escritor vivenciar enquanto intelectual os problemas sociais de
sua regido) e, consequentemente, essa vivéncia, essa experiéncia pratica,
torna-se, na escrita, uma espécie de atestado, de documento, de certidao dos
miseros quadros sociais nordestinos. E o que podemos denominar
modestamente de romance-documento, isto €, uma literatura, um género
ficcional, que traria em seu bojo uma boa parcela de veracidade, de realismo,
s6 que de uma maneira diferenciada: através de uma verdade “que tem a
aparéncia de mentira” (A Bagaceira, capitulo Antes que me falem p. 03). A
esse respeito é valido frisar que José Américo de Aimeida “conheceu, ainda
menino, no brejo de Areia, os efeitos da seca oriunda do sertdao e, na
temporada em Sousa [quando Promotor de Justiga], viu de perto o sofrimento
que ela acarreta. Estava, portanto, apto para analisar seus contrastes” (Luna,
2000: 35-36; grifos nossos). O proprio escritor nos esclarece: “- Eu tenho uma
lembranga muito vaga da seca de 1897. Apenas flagelados passando pela
cidade”. (CAMARGO, 1984: 211).

Considerando todas as idéias acima expostas, vejamos em, A Bagaceira
que, trazem a tona as verdades das calamidades e injustigas sociais por que
passa uma determinada regido brasileira: o Nordeste.

2. DA BAGACEIRA DO ENGENHO A LITERATURA: UM POUCO
SOBRE A VIDA E OBRA DE JOSE AMERICO DE ALMEIDA
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José Américo de Almeida nasceu no engenho Olho D'Agua, na cidade de
Areia, localizada no brejo paraibano, a 1° de outubro de 1887. O depois
renomado paraibano era filho de Inacio Augusto e de Josefa Leopoldina de
Almeida, sendo a sua mae filha de uma tradicional familia areiense. Aos nove
anos, ficando 6rfao de pai, o menino foi entregue aos cuidados do tio, o Padre
Odilon Benvindo, que, & época, jA enveredava pelos caminhos da politica
paraibana e, por conseqiéncia, nacional, o que parece ter sido um fator
decisivo para a carreira politica do ainda pequeno areiense. Seu nome -~ José
Américo-, como ele préprio declarou no livio de memérias Antes que me
esquega (1976: 11), foi colocado em homenagem ao outro irm&o mais velho,
que falecera com um ano e meio de idade. E de onde veio o cognome
“Américo”, utilizado apds o seu primeiro nome? Segundo o préprio escritor (na
obra supracitada), sua méae colocou esse sobrenome para diferencia-lo do
irmao falecido (também de nome José) e, concomitantemente, para
homenagear outro ilustre areiense, & época conhecido nacionalmente: o pintor
Pedro Americo.

José Américo iniciou seus estudos ainda no engenho onde nasceu, tendo
como sua primeira professora Dona Julia Verdnica dos Santos Leal, cujo nome,
segundo palavras do préprio José Américo, nunca fora escrito por completo
enquanto the instruia (Cf. Almeida, 1984: 22). Aos nove anos foi estudar na
cidade de Areia, morando com seu tio, como ja salientado. Depois, fez seus
estudos no Seminario da capital do Estado e no Liceu Paraibano. Em 1903
ingressou na Faculdade de Direito do Recife, formando-se em 1908, ano em
que obteve do Governo paraibano a nomeagao do Cargo de Promotor Pblico
na Comarca de Sousa, cidade localizada no alto sertdo da Paraiba.

Em 1911 comega a se intensificar a sua vida politica, passando a ocupar a
elevada fungio de Procurador Geral do Estado da Paraiba. Dai por diante,
aconteceu o apogeu de sua carreira politica, na qual ele exerceu varios cargos
publicos: Secretario do Interior e Justiga da Paraiba, Secretario de Seguranga
Publica, duas vezes Ministro de Viag&o e Obras Publicas (de 1930 a 1934 e de
1953 a 1954), Ministro do Tribunal de Contas da Unido (1935), Ministro da
Fazenda (cargo interino), Presidente do Tribunal de Contas do Estado da
Paraiba, Reitor da Universidade Federal da Paraiba (Instituicdo que ele préprio
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idealizou e fundou), duas vezes Senador (de 1934 a 1935 e de 1947 a 1951) e
Governador (de 1951 a 1953).

Em 1937, teve o seu nome langado para concorrer a sucessdo de Vargas
nas eleigdes previstas para Janeiro do ano seguinte. Recebeu, entdo, o apoio
de quase todos os governadores e de membros do governo federal,
procurando apresentar-se como o candidato situacionista. Os opositores do
governo federal, por sua vez, frustraram a sua candidatura. isto feito, José
Américo realizou intensa campanha, na qual assumiu um esquerdizante e
realizou manifestagdes em favelas e locais populares.

Sua vocagao para as letras foi “imposta” desde crianga, pois seu irmdo mais
velho, “celebrando” seus primeiros passos nos estudos, ordenava-o que, ao ser
perguntado sobre o que iria ser quando crescesse, respondesse que seria um
homem de letras” (Cf. Aimeida, 1984: 23). Presung&o que viria a se confirmar,
uma vez que José Ameérico viria ocupar, posteriormente, uma posi¢éo de alto
relevo nas “letras”, isto &, na Literatura Brasileira. Em 1922, José Ameérico
publica a novela Reflexdes de Um Cabra a que se seguiu o livro de ensaios A
Paraiba e seus problemas (1923), obra de grande conteudo social e, ainda
hoje, considerada a mais volumosa e importante monografia sobre um estado
brasileiro. Porém, s6 com a publicagado do romance A Bagaceira, em 1928, é
que seu nome projetou-se nacionalmente com o destaque dado a literatura
regionalista presente em tal romance. Depois do éxito d'A Bagaceira publicou,
ainda, dois livros que eram para ser simples relatérios, O ciclo revolucionério
no Ministério da Viagdo no Governo Provisério, € os romances O boqueirdo
(1935) e Coiteiros (também de 1935), competindo, nessa época, com escritores
nordestinos de renome como José Lins do Rego e Jorge Amado. Ainda em
1935 escreve As secas do Nordeste. Dez anos depois, em 1945, publica
Entrevistas e Discursos. Ap6s a publicagao dos livros acima referidos, José
Ameérico de Almeida escreveu Ocasos de sangue (1954), Discursos de seu
tempo (1965), Ad Imoratalitatem (1968), O ano do nego (1968), Eu e eles
(1970), Quarto minguante (poesia, 1975), Antes que me esquega (memorias,
1976) e Sem me rir, sem chorar (1984, cronicas memorialistas publicadas
postumamente).

A partir de 1958, José Américo recolheu-se em um “retiro proprio”, em Joao
Pessoa, capital da Paraiba, tornando-se conhecido como o Solitario de
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Tambad, cujo Ultimo nome refere-se a praia onde se localizava a casa que lhe
servia de retiro. Em 1996, ingressou na Academia Brasileira de Letras, sendo
recebido pelo académico Alceu Amoroso Lima. Foi o quinto ocupante da
cadeira 38, deixada por Mauricio de Medeiros em virtude de seu falecimento.
Afastado dos cargos publicos, dedicou-se a construgdo dos livros de memorias,
nos quais colocou, para posteridade, a visdo de um homem de agio e de
grande sensibilidade. E, em plena maturidade revelou-se poeta, publicando o
livro Quarto minguante (1975). Em 1977, A Unido de Escritores presta-ihe
significativa homenagem, agraciando-lhe com o titulo de “O intelectual do Ano’.

Em sua vida familiar, Jos&€ Américo de Almeida casou-se com a senhora
Anna Alice de Mello, com quem teve trés filhos — Reinaldo Melo de Almeida,
Selda Melo de Almeida e José Américo de Almeida Filho -, dos quais apenas
Reinaldo esta vivo, sendo general da reserva do exército e morando no Rio de
Janeiro.

José Américo de Almeida faleceu no dia 10 de margo de 1980, com quase
93 anos, na capital paraibana, em sua casa, no Cabo Branco — Jo&do Pessoa -,
onde hoje funciona a Fundagdo Casa de José Américo. Sua presenga
grandiosa € indelével na memoria dos paraibanos, que nunca esqueceram 0s
grandes feitos deste seu filho ilustre que foi, a um s6 tempo e com muito brilho,
politico, romancista, poeta, promotor, jornalista, professor e, acima de tudo, um
homem de boa indole e alta sensibilidade para com os problemas sociais de
sua regi&o rural, a ponto de receber o titulo de “O Ministro do Nordeste”.

2.1 A CONSTRUGAO DAS PERSONAGENS NA LITERATURA

Apesar de a andlise em prosa se deter, dentre outros aspectos, nos estudos
do espago, do tempo, do enredo, do foco narrativo e da personagem, nos
concentraremos especificamente, neste Gltimo elemento da narrativa; pois
como nos mostra Khéde (1986: 14):

“O personagem, como é o elemento diretamente ligado a agao,
aos fatos e acontecimentos da sequéncia narrativa,
movimentando-se num tempo e num espago especificos, é
fundamental para qualquer estudo ficcional”.
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Por isso, como tentaremos analisar as personagens centrais “nordestinas do
brejo e os do sertdo” retomados por José Américo de Almeida em A Bagaceira,
o estudo da personagem é imprescindivel.

Segundo Brait (2000), a idéia de se analisar o conceito dos tempos toma
como primeiro foco o conceito aristotélico de “mimesis”, que durante muito
tempo foi interpretado como reflexo da pessoa humana. Uma analise mais
profunda nos mostra em seus textos. Aristoteles também se refere “a
personagem como construgdo, cuja existéncia obedece as leis particulares que
regem o texto” (p. 29). Para ele, ndo cabe ao poeta “narrar o que realmente
acontece”, mas, através do que a realidade oferece, seleciona o que lhe parece
mais elevado, filoséfico.

Nessa perspectiva, Brait, apoiando-se na Poética de Aristoteles, elabora um
conceito de “verossimilhanga interna de uma obra”, partindo do principio de que
uma obra nao deve ser idéntica ao real, mas coerente em si mesma, dentro de
seus parametros internos:

“Néo é oficio de o poeta narrar o que realmente acontece; &
sim, representar o que poderia acontecer, quer dizer; o que €
possivel, verossimil e necessario. Com efeito, néo diferem o
historiador e o poeta, por escreverem em verso e prosa (...), -
diferem sim em que diz as coisas que sucederam, e o outro as
coisas que poderiam suceder. Por isso, a poesia € mais filésofa
e mais elevada do que a histéria, pois refere aquela:
principalmente o universal, e esta o particular. Referir-se ao
universal, quero eu dizer: atribuir a um individuo de
determinada natureza pensamentos e agdes que, por liame de
necessidade e verossimilhanga, convém a tal natureza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia quando pde nome as
suas personagens (...)". (p- 30)

No século XX, ainda segundo Brait, vé-se reaimente uma reforma no modo
de encarar as personagens, com autores como Proust, Volf, Kafka e Joyce.
Gyorgy Lukacs, em sua Teoria do Romance, coloca o her6i como alguém em
conflito e em comunh&o ao seu meio, chegando a consciéncia de si atraveés de
sua submiss3o a realidade. Porém, com outra 6tica, a personagem continua
presa ao homem e nao a especificidade da linguagem.
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Ainda no século XX E. M. Forster (de acordo com Brait op. Cit.) distinguiu os
personagens em: a) flat ou plana, personagens sem profundidade psicolégica,
b) de roud ou redonda, personagens complexas. Ja Edwin Muir em
“Theestructure of the Novel” representa a personagem como produto do enredo
ou da estrutura especifica do romance.

Para a autora, a personagem deve ser analisada a partir de varias
perspectivas teoricas (estilistica, sociologia, psicanalise etc.), pois todas elas
contribuem na forma de ler e construir a personagem.

Ela nos mostra, ainda, que a obra se torna mais verossimil, visual, a medida
que sao pormenorizados os tragos referentes a linguagem de cada um dos
personagens. E através desses seres que o homem reproduz ou cria a
chamada realidade.

Segundo Khéde (1986), a literariedade no texto infanto-juvenil, por exemplo,
é garantida de acordo com o lugar ocupado pelo narrador e pelas personagens.
No caso, o narrador deve relativizar seu poder para que haja com isso maior
interagdo das personagens e do leitor sem imposigdes ou restricdes do doador,
pois s6 assim os textos literarios rompem com o didatismo que impede o
crescimento estético, tornando-se utilitaristas e estaticos. )

Diante dessas observagbes, José Américo de Almeida deve, portanto, ser
analisado sobre o prisma moderno. Consequentemente suas personagens nao
devem ser vistas como reflexos da realidade ou da moralidade, mas como um
texto que possui verossimilhanga interna, observando sua linguagem, seus
signos, nao deixando — como querem os radicais que véem o texto isolado de
outros textos — de analisar uma das caracteristicas peculiares, a
intertextualidade. el

2.2 A INTERTEXTUALIDADE

Koch (1993), conforme Beaugrande e Dresler definem linguisicamente a
intertextualidade como um processo no qual o interlocutor produz ou recebe um
dado texto a partir do conhecimento de outros. Isso significa que esse processo
se apresenta através de trés aspectos: conteldo (quando a compreensédo de
um texto se da pelo conhecimento de outros), formal (quando um texto
apresenta tragos formais bem parecidos com outros) e fatores tipologicos
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(refere-se a estrutura que caracteriza cada tipo de texto ou a aspectos formais

de carater linguistico, proprios de cada tipo de texto). -

Ja do ponto de vista literario, Sant Anna (1985) mostra que a
intertextualidade pode ser vista sob dois aspectos da parafrase, parddia,
estilizagao e apropriagao.

A Parafrase segundo Karl e Ganz Beckson (apud Sant’ Anna, op. cit.), é “a
reafirmacgao, em palavras diferentes, do mesmo sentido da obra escrita” (p. 17),
constituindo-se em um reforgo paradigmatico do ja existente. Ao passo que a
parédia representa uma ruptura deste paradigma; apresentando-se com planos
ou vozes de textos, que seguem rumos diversos, por exemplo, se um €
tragédia, o outro deve ser comedia, e vice-versa.

Shipley (apud Sant’ Anna op. Cit.) adota trés tipos basicos de parodia: verbal
(que consiste na alteragédo de palavras do texto), formal (na ridicularizagéo de
estilo e técnicas pelo escritor), tematica (tem a ver com a caricaturizagéo das
intencbes do autor).

Para Sant’ Anna (op. Cit.), a parédia e a estilizag3o, tanto em Tynianov como
em Baktin aparecem de formas similares, sendo que, na estilizagdo um texto
ratifica 0 outro em seu teor.

De forma sucinta, poder-se-ia dizer que, na parafrase, a citagdo e a
transcrigio sdo diretas. Na estilizagdo, ha uma diferenciagdo em relagéo ao
texto original, sem, entretanto, romper com suas idéias; por conseguinte na
parddia o distanciamento, em relagdo & obra original, é definitivo, invertendo
seus valores. Nos trés casos, porém, & necessario que o leitor tenha certo
conhecimento de cultura literaria.

Entretanto Sant' Anna (1985) nos propde uma nova visdo dos conceitos de
intertextualidade, em que a estilizagao seria um conceito geral e a parodia e a
parafrase suas relagdes especificas. A parafrase caracterizar-se-ia com um
desvio minimo do texto original, enquanto a parédia, como um desvio total, ou
seja, para o autor, “a parédia deforma, a parafrase conforma, a estilizagao
reforma”. (p. 41) »

Nessa perspectiva, ainda conforme esse autor, o aspecto mais radical da
parédia e da parafrase seria a apropriagdo que, na primeira, se constitui na
utilizagao do préprio objeto que é colocado digamos, de cabega para baixo,
como nas artes plasticas; como se o diametralmente oposto a parafrase fosse
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a apropriagdo (colagens) e, na segunda, a apropria¢do parafrasica que € uma
‘colagem de ideias ou palavras, no caso”.

Essa concepgdo de Sant’ Anna quanto a intertextualidade se aplica a José |
Ameérico que, ao trazer em A Bagaceira, ao personagens nordestinos do brejo /
e do sertdo. Brejeiros e sertanejos, submissdo e liberdade, serdo examinados
com uma visao realista, se bem que, no registro das virtudes sertanejas e
brejeiras possam ser notadas, uma vez por outra, em forma de criticas quanto

aos personagens centrais nordestinos e brejeiros utilizando, neste caso, a

parafrase; ora colocam em nossa realidade culturas, valores de outros povos,
valendo-se, as vezes, da adaptagdo, sempre numa originalidade; crltlcandmos/
problemas da seca, embora, deslumbrem criangas e adultos.

3. A LITERATURA COMPARADA

Segundo Carvalhal (1986), a literatura comparada desde o seu surgimento
no século XiX, na Franga provoca problemas de interpretagao, criando entre os
estudiosos divergéncias teérico-metodolégicas sobre o assunto.

Ela nos mostra que estudos mais recentes tentam esclarecer o termo
comparagdo nao como O Unico recurso do comparativismo, mas como um
procedimento auxiliar de analise e interpretagéo.

Muitas teorias surgiram acerca da literatura comparada na Alemanha,
Inglaterra, Itdlia e Portugal que trouxeram contribuigdes na formagao de
algumas nogdes comparativas. Entretanto, essas teorias analisavam o
comparativismo apenas pela 6tica historicista, como se a comparagao fosse
uma atividade relegada apenas a investigagao historica, filologica.

Carvalhal aponta, ainda, entre os trabalhos franceses mais importantes o de
Etimble, pois este considera ndo apenas a historiografia como meétodo
comparativista, mas também a reflexdo critica recusando problemas
extraliterarios que acabam esquecendo os textos em si mesmos.

Com o segundo congresso da Associagdo Internacional de Literatura
Comparada em 1958, a literatura comparada deixa de ser uma disciplina
estudada exclusivamente pelos franceses, sofrendo alteragdes teorico-
metodolégicas que iam contra 0s manuais franceses. E nesse congresso que o
critico René Wellek publica um artigo chocante, mostrando as deficiéncias
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tedrico-metodolégicas, bem como a indefinicdo do objeto desse campo de
estudo.

A autora critica a posi¢ao de Wellek percebendo que ele apodia-se somente
no texto, assim como os formalistas russos, desconsiderando quaisquer fatores
extraliterarios; pois para ele a literatura comparada deve ser entendida como
critica. Entretanto, Carvalhal mostra que:

“A literatura comparada sendo uma atividade critica nao
necessita excluir o histérico (sem cair no historicismo), mas ao
lidar amplamente com dados literarios e extraliterarios ela
fornece a critica literaria, & historiografia literaria e a teoria
literaria uma base fundamental” (p. 39)

Embora as propostas de Wellek ndo tenham sido consideradas inovadoras,
a autora diz que sua contribuicdo foi bastante importante para que as
repassassem as teorias consideradas reducionistas por excluirem fatos fora do
ambito literario.

Surgiram, ent&o, as propostas de Dioyz Durisin baseadas no estruturalismo.
Tais propostas, conforme Carvalthal (op. cit.), s3o consideradas inovadoras,
pois se fundamentam nas relagbes e transformagdes entre textos dentro dos
sistemas literarios:

“uma nitida evolug&o teérica na base da proposi¢éo do autor
tcheco, pois deixa de lado os contetdos (as relagbes entre
textos). Isso reflete uma mudanga substantiva no conceito de
literatura comparada, abrindo para a disciplina novos campos
de atuaglo e orientando-o para pensar as articulagbes entre
sistemas e subsistemas literarios”. (p. 41-42)

Contudo, no final do século XIX e primeiras décadas do século XX, o carater
dos estudos comparados avangaram no sentido de adquirir uma postura mais
cientifica pautada na teoria literaria.

Dentro dessa perspectiva, Carvalhal cita o critico literario Anténio Candido
que percebe a literatura como sendo a interagao entre autor, obra e publico.
Porém, estudos ainda mais recentes sugerem o estudo do texto literario a partir
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de outro elemento chamado “estética da recepgao”, que consiste em como a
obra de arte é recebida pelo leitor e as consequéncias dessa receptividade.

Tynianov foi um dos integrantes do circulo lingtistico de Moscou, os
chamados “formalistas russos”. Estes fundamentaram seus estudos no
estruturalismo de Saussure e incorporaram as nogdes de sistema linglistico a
literatura, vendo o texto literario como um sistema fechado podendo ser
analisado apenas nas suas relagdes internas, privilegiando, assim, o que eles
chamam de imanéncia da obra.

Todavia, Tynianov juntamente com outro estudioso chamado Jakobson
buscaram romper como o formalismo mais ortodoxo, enfatizando que um
elemento literario adquire fungdes diferentes em outros sistemas. Nesse
sentido, o texto analisado em si mesmo ja& néo € mais o foco de atengao, mas a
fungdo que um texto exerce em outros contextos.

Para Carvalhal, é Tynianov quem fornece dados importantes aos estudos de
Mukarovsky que utiliza as nogdes de “fungdo” e “dominante” com o objetivo de
mostrar que o sistema literdrio relaciona-se com outros sistemas nao existindo
isoladamente.

Baktin, assim como Tynianov, abandona as nogdes de sistema fechado,
considerando dados externos e incorporando ao estudo literario a historiografia,
voltando-se para uma perspectiva diacrénica como mostra Carvalhal, “o texto
escuta as “vozes” da histéria e ndo mais as re-presenta como uma unidade,
mas como jogo de confrontagdes’. (p. 48).

Com as contribuigbes desses autores, Julia Kristeva (apud Carvalhal op. cit.)
expde a nogao de intertextualidade como sento um “processo de produtividade
do texto literario”. Essa nogao passa a ser de grande relevancia nos estudos
comparados, visto que por este enfoque o texto literario ¢ apreendido atraves
das relagbes estabelecidas com outros textos como também pelas
interpretagbes e andlise dos motivos que originaram essas relagdes.

Para Carvalhal, com a leitura intertextual surgem novas formas de atuagao
do comparativismo como a imitagao e a invengédo. A primeira tem sempre um
motivo oculto, seja, procurando confirmar o ja dito, ou, como geralmente ocorre
atualizar, renovar, reinventar. Por isso, a tradigao literaria € mais de ruptura do
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arcaico que de confirmagdo de sua estrutura. E dessa forma que evoluem ou
se modificam os textos. Ja a segunda ndo carrega essa nogao de novo; pois o
“velho” pode se revestir de idéias e formas que ndo sdo elementos estaticos e
imutaveis.

3.1 A INTERTEXTUALIDADE EM ‘A BAGACEIRA’: “OS NORDESTINOS DO
BREJO E OS DO SERTAO”

Sob iluminagao diferente, sdo postos em confrontos na obra A Bagaceira, 0s
personagens nordestinos do brejo e os do sertdo. Sendo que, os brejeiros e os
sertanejos possuem uma submissdo e uma liberdade, que serdo examinadas
numa visao realista.

Laura Sandroni (1987: 55), nos aponta um caminho de leitura ao afirmar que:

“H4 uma intertextualidade constante que permite a
reinterpretagéo da narrativa de cada um dos personagens em
novas aventuras ao lado do “bando”, questionamento de suas
posicdes originais e muitas vezes uma revisdo destas levando
a novas propostas como no caso dos personagens da obra A
Bagaceira™.

Nessa perspectiva, objetivamos ver se o nosso autor aprimora o contexto

intertextual na obra estudada, ao comparar alguns tragos das personagens
centrais presentes na mesma.

Surpreendentemente, n' A Bagaceira, quando José Américo “romancista’
nos narra a estéria das secas que as personagens sertanejas enfrentaram, ele
nos pde diante de uma marca intertextual explicita. Da fala da personagem
Valentim Pedreira — chefe de familia que deixou seu sertdo e migrou para o
brejo devido a seca — é que saem as palavras desse verdadeiro martirio:

“- Eu ndo dava definicdo de seca. Na era de 45 ndo me
entendia de gente. J4 era um tanto grandote; mas — mesmo €
assim mesmo — sé guarda lembranga de besteira. Vi o mundo
com os morcegos. Era tanto do morcego!” (A Bagaceira, p.
24 -; grifos nossos).
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Como ja dito, a relagdo intertextual entre as personagens do sertdo e os do
brejo do romance supracitado é abertamente direta / explicita. Em: “A
Bagaceira” apresenta a dendncia da péssima e calamitosa situagdo do
Nordeste e, especialmente, da Paraiba se fazem presentes, haja vista que ndo
€ apenas a fome que assola essa misera e relegada populagao: as pragas de
animais pecgonhentos também agravam ainda mais a sadica vida — perdoe-nos
o ftrocadilho — desses seres humanos sem condigdes de vida humanas.
Ademais, quem nos narra essa passagem da narrativa & Valentim Pedreiira,
homem que, como o préprio nome ja sugere, tem como predicados seus a
“valentia” (= Valentim) e a dureza, a rispidez do sertanejo “cabra macho”
(Pedreira = “pedra”), sendo, portanto, o tipico homem que tem condi¢des de
aglentar tais situagdes que a seca e a fome Ihe impde. Suas narrativas sao
eivadas de tons psicologicos e conclusdes filoséficas. Um homem que,
conforme suas “proprias palavras”, € um individuo destemido porque “foi a seca
que me deu coragem. Porque saber sofrer (...) isso é que ter coragem” (A
Bagaceira, p. 31). E a verdade endurecida (“Pedreira”), ¢ “mineralizagdo da
personalidade, tocada pela desumanizagao”, de que nos fala Candido (1985:
06), haja vista que “Pedreira’, como ja mencionado, lembra “pedra’, mineral
rigido, endurecido, mineralizado. Dessa forma, teremos Valentim como o
homem que sofre um processo de desumanizagéo e enrijece-se, petrifica-se,
mineraliza-se.

A ele é dada a incubéncia de contar seus “casos” (ou “causos” — para ser
mais fiel & pronuncia). Casos esses que ja revelam uma certa dose de cultura
nordestina e, por extensao, brasileira, haja vista que refletem um dado bem
significativo do comportamento do homem nacional, qual seja o da cultura oral
do(a) brasileiro(a) sem instrugdo. Dessa forma, José Américo de Almeida
resgata, conforme os ideais modernistas, uma caracteristica bem tipica de
nossa cultura, fato que s6 vem a confirmar o carater precursor de seu romance
no ambito do movimento modernista brasileiro, uma vez que percebemos a
sintonia de José Américo com as concepgdes do Modernismo, qual seja a de
valorizara cultura autéctone. No tocante a essa sintonia zeamericista com o
Modernismo, Neroaldo Pontes de Azevedo (1984) nos afirma que o autor d’ A
Bagaceira estava em contato com os ideais modernistas desde quatro anos
antes da publicagao de seu principal romance:
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“‘José Américo de Almeida escreve da Paraiba a Joaquim
Inojosa uma carta datada de agosto de 1924. Declara-se em
principio partidario das idéias [modernistas] (...) José Américo
de Almeida mostra-se solidario com o novo trabalho do
divulgador do Modernismo [Joaquim Inojosa] (AZEVEDO,
1984: 60).

Ademais, em termos de denuncia propriamente dita, quando o narrador cede
a “voz" para Valentim, aquele estd dando, através do intercAmbio de falas, a
oportunidade das classes menos abastadas se pronunciarem, contarem,
denunciarem a sua precdria situagdo de vida. E o homem do povo e o
tratamento literario do pobre, que se avolumam e se impdem. (Cf. Candido,
1995).

=
’ Outra relagéo intertextual é, quando José Américo nos relata a historia dos

e ——— e

amosos repiquetes, pequenas estiagens que massacravam, s6 que em menor
ntensidade, a populagado sertaneja:

“Os invermos ndo foram, em regra, tdo abundantes, como se
cuida comumente: havia, de longe, prejuizos parciais.
Falharam mais ou menos os anos de 1851, 1853, 1860, 1865,
1866, 1869, e 1870. Foram os chamados repiquetes ou
pequenas manifestagdes de seca” (Paraiba e seus problemas,
p. 181; grifos nossos em negrito e do autor sublinhado).

Tal qual a primeira relagao intertextual apresentada, temos n’ A Bagaceira a
referéncia a esses repiquetes ocorridos “coincidentemente” nas mesmas datas,
excluindo-se apenas duas: 1865 e 1866 — talvez por lapso da memoria.
Vejamos mais uma vez a fala de Valentim:

“- Nesse tempo fazia gosto o sertdo. Todo o mundo contava
vantagem.

Acontecia algum repiquete — 51, 53, 60, 69, 70. (A Bagaceira,
p. 25; grifos nossos).

Pela segunda vez, percebemos que a relago intertextual entre A Bagaceira
e A Paraiba e seus problemas é clarividente, haja que, o que José Américo de
Almeida registrou nas paginas do seu livro de ensaio sécio-historico-geografico
como sendo um problema social, isto €, a seca — mesmo que de pouca
duragdo, como no caso acima -, presentifica-se explicita e identicamente no
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romance. Veja-se que os famosos repiquetes sdo sucessivos e que nao sao
tomadas as devidas providéncias governamentais para com esse cataclismo
mais ténue. A pobre personagem do sertanejo Valentim enfrenta essa dura
situagdo ano a ano, com sua valentia e coragem (“Valentim”), dureza e
perseveranga (“Pedreira”), sem hesitar e nem se deixar abater moral e
fisicamente. Além disso, pela empolgacdo das duas primeiras falas (Nesse
tempo fazia gosto o sertdo. Todo o mundo contava vantagem.), percebemos
que, mesmo com todas as dificuldades, a paixdo pela terra natal e alegria
sertaneja vencem a ardua vida das pequenas ou grandes ecas sucessivas.

N’ A Bagaceira temos uma verdadeira epopéia das sucessivas secas
nordestinas e, especialmente, paraibanas tem uma presenga muito marcante
no livro de ensaio de zeamericista. As dolorosas retiradas (emigragdes) do
sertdo para o brejo sdo retratadas entremeadas por muitas calamidades,
sofrimentos, crimes heliondos, entre outras mazelas. Contudo, os sofridos
retirantes encontram uma localidade que se configura, na concepgdo do
escritor paraibano, em um pélo de salvagéo: o brejo paraibano, especiaimente
ew_natalduosé/_\_mérico_

" Como podemos ver, n'A bagaceira temos um belo quadro que ilustra quase

numa intertextualidade direta essa triste amargura da emigracao do sertao para

o brejo paraibano, éspecialmente para a cidade de Areia. A passagem
\\acontece no engenho Marzagao:

“Nisto, cortou os ares do Marzagao um silvo extraordinario, como se todas as
ciganas estridentes tivessem ensadecido num s6 grilo. Um sibilo demoniaco!
Era o assobio dos moleques da bagaceira, com dois dedos na boca. S6 se
ouvindo. A molecagem na sua expressao mais safada: fi-iii-iG-iu-ii...

Parecia uma patuscada de gorilas vadios. O estalido das galhofas infernais.
Estralejava o apito agudo, a canalhada de sete félegos: fi-fi-id-it-id...

Ldcio, suspeitoso, saltou a janela.

E, em sua duplice organiza¢do moral, em sua sensibilidade contraditéria, ria-se
e comovia-se.

Era um retirante que levava a mae invalida escanchada no pescogo. Ja téo
falto de forgas, n&o tinha outro meio de carrega-la.
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Acuado pela surriada vexatéria, fraqueava. Passou-lhe uma nuvem pelos
olhos. Desequilibrou-se. E ambos, mée e filho, caindo de borco, beijaram,
sem querer, a Terra da Promissdo... “(A Bagaceira, p. 18; grifos nossos).

Como ja dito, o quadro ilustrado € dos mais belos, muito embora traga a tona
uma realidade pungente, humilhante e dolorosa: dois retirantes sertanejos, a
mae invélida e o filho faminto e sem for¢a de carrega-la, além de sofrerem a
dor da retirada de sua terra natal, ainda sdo chacoteados pela molecada que
impestava a bagaceira. Cena humilhante, que os pde numa situagaéo jamais
vivenciadas nos sertdes de que provinham. Nao suportando a fome e as
humilhagdes, ambos caem no chéo, beijando a terra que lhes dara a salvagao
(a Terra da Promisséo: o Brejo de Areia). Apesar do claro intertexto (terra da
promissdo e Terra da Promissdo — atentar para grafia em maitsculas como
forma de valorizagao poética na linguagem ficcional), aqui mais uma vez o tom
literario e poético da linguagem romanesca sobrepde-se ao da linguagem dos
ensaios. Tom poético este que o proprio José Américo reconhece: “a poesia ja
esta na minha prosa. Muita gente chegou a aproveitar trechos de A Bagaceira
dando-lhe estrutura de verso” (Jurema, 1985: 477, grifo do autor).

A inanigao era tamanha que os pobres lavradores chegavam ao extremo de
querer comer a caga-do-mato que os cachorros apanhavam. Vejamos:

Era Pegali que assomara no alto com um prea nos dentes.

Atras da caga facil de apanhar nos mondes ou nos fojos, porém mais

Facil na boca do cachorro, agitava-se toda a populagdo faminta.

Pegali fugia e parava assustado, olhando para tras. (A Bagaceira, p. 61; grifos
NOssos).

E a fome que faz esses humanos disputarem alimentos com animais, que
gera o furto, que faz de boa indole marginal por ocasido da fome, uma
necessidade primaria, essencial para a sobrevivéncia: comida / alimentos.
Marginais ou simples homens buscando sua manutengéo vital? Cremos que
esse fltil delito abaixo retratado & por demais justificaveis.

Em A Bagaceira, notamos a presenga de abuso de autoridade representado
na ficgdo. No entanto, José Américo “romancista” nos d4 um tom bem mais
pungente ao presente caso. S&0 duas passagens: a primeira é a da
personagem Xinane, embora ndo sendo uma das personagens centrais, que
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vai furtar comida e € flagrado. A segunda é quando um dos personagens
centrais Valentim Pedreira, vingando o desfloramento de sua filha Soledade,
mata o feitor do engenho Marzagdo, Manuel Broca, e é acuado pelos cabras da
Bagaceira, os quais pediam vinganga pelo homicldio. Dagoberto intervém.
Vejamos:

Era Pirunga abragado com Xinane que tinha ido, alta noite, furtar o aipim que
havia plantado e, pressentindo os vigias, se entocara no canavial.
Levando & presenc¢a do senhor de engenho, este ordenou ao feitor:
-Lambuze o traseiro de mel de engenho e assente no formigueiro.
Xinane alarmou-se.
-Por amor de seu Lucio!...
-Lambuze, bem lambuzado!
-Por amor da defunta!...
-Nesse caso, dé-lhe umas tronchadas.
Manuel Broca prontificou-se:
-Fica por minha conta. Trinta lamboradas.
E, ali mesmo, uma, duas, trés... Logo na terceira, o caboclo grunhia e
mijou-se. (A Bagaceira, p. 24, grifos nossos).
()
Dagoberto saiu-lhe a frente. Encorajou os capangas:
-Brejeiro, quando da pra valent3o, ndo ha sertanejo que pegue!
Valentim entesou também com o senhor de engenho:
-Seu major, nao venha, seu major!
Dagoberto mudou de tom:
-Velho, vocé esta doido?
-O senhor garante?
E, a um gesto afirmativo, o assassino confiou-se da promessa, jogando a
pistola entre os cabras...
(...)
Mas, apenas se viu inerme, foi subjugado por cem bragos e inquerido (¢ o
termo) com cordas de Caroa
-Sujigue o homem! Passe-lhe a embiral Isso! Acoche mais, de com forgal
- ordenou Dagoberto.
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E, num desafogo:
-Esta muito enganadol... (A Bagaceira, p. 103; grifos nossos).

No presente trecho, o carater autoritario do senhor-de-engenho & posto em
evidéncia, seu direito supremo, os castigos corporais e a delagdo e entrega a
politica dos “criminosos”, cujo maior delito € ser vitima do mandonismo. O
exagero do castigo imposto a Xinane (ser colocado em cima de um formigueiro
somado as chicotadas), tendo-se em vista um crime que em nada prejudicava
o proprietario das terras, sua reagéo ao castigo (“‘E, ali mesmo, uma, duas,
trés... Logo na terceira, o caboclo grunhia e mijou-se”), s&o constituicdoes
hiperbolicas da truculéncia e abuso de autoridade do coronel, do senhor-de-
engenho, do proprietario de terras nordestino, que literalmente, “reina” em suas
extensdes territoriais. Ademais, a delagao, inclusive pela quebra da palavra do
senhor-de-engenho (ver a ironia presente em “- O Senhor garante? (...) — Esta
muito enganado!...”), é uma prova da deslealdade e disparidade de direitos
que imperava na relagao patréo > trabalhador na sociedade rural nordestina. E
o autoritarismo latifundidrio de que nos fala Leal (1+997), em que a terra
“concebe poderes” — perdoe-nos o lugar comum - ao seu dono.

Ainda, com relagdo ao romance A Bagaceira, temos a referéncia a todas as
mazelas sociais ja citadas acima. Uma delas € mencionada pelo feitor do
engenho Marzagao. Observemos:

E o feitor insistiu:

- Conhece a derrota de José Rodrigues, de Sousa? Era da banda de la. A
filha, forcada pelo sargento Arcanjo, ali na Mata-Limpa... Até a tropa! (A
Bagaceira, p. 38; grifos nossos).

O caso é narrado por um brejeiro (o feitor Manue! Broca), que presenciou in
loco e/ou soube por terceiros o caso do referido estupro. Atentemos também ao
fato de que na fala do feitor o acontecimento é tido como uma “derrota” dos
sertanejos face a autoridade abusiva da “forga / destacamento policial’, que
nao respeitam sequer o Ultimo reduto da honra do homem sertanejo: a pureza
e recato das almas femininas. Esse fato nos leva a crer na total situagao
degradante por que minguavam os sertanejos: além de famintos, sedentos,

46



eram também humilhados na pior das humilhagdes, qual seja a da violéncia
sexual. Com exce¢do da informagéo adicional de que “Até a tropa!” violentou
sexualmente a donzela sertaneja- que a nosso ver constitui-se em uma
hipérbole que melhor vivifica a dor moral do estupro -, o romancista capta
fidedignamente os fatos relatados.

Etimologicamente, a palavra, “sertao” (aférese de “desertdo”) tem a acepgao
de “interior”, ou seja, a regido que nao é o litoral. Contudo, para os nordestinos
essa palavra, originalmente com a forma “desertdo”, tem um significado bem
particular: remete & regido seca, assolada pela estiagem. Para os paraibanos,
sua significagao fica ainda mais delimitada, pois & a regido sertaneja € aquela
situada depois do brejo, zona mais préxima do litoral e bem mais privilegiada
pelas chuvas constantes, quase nao sofrendo com as estiagens bem tipicas no
Nordeste brasileiro. Dessa maneira, o clima, a vegetacéo e, especialmente, os
costumes, a moralidade e a etnia dos povos que habitam essas regides
distintas sdo demasiadamente distintos.

José Américo de Aimeida mostra as diferengas étnicas entre o povo brejeiro
e o povo sertanejo que implicam, por sua vez, em distintos costumes e
comportamentos sociais.

De acordo com o nosso escritor, a raga sertaneja & oriunda do cruzamento
excelente entre indios e portugueses. Ja a raga brejeira &€ proveniente do
cruzamento problematico entre negros e portugueses.

Essa diferenga étnica no cruzamento das ragas e a consequente valorizagao
do cruzamento que originou o povo sertanejo sdo expressas intertextual e
implicitamente em duas passagens de A Bagaceira. Constatemos tal
afirmacgao:

O estudante comparou a mentalidade do engenho,
residuos da escravaria, os estigmas da senzala, esses

costumes estragados com a pureza do sertdo (A
Bagaceira, p. 60; grifos nossos).

Quando tocou o buzio, Soledade passou-se & bagaceira.
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A fauna dos cambiteiros abatia-se ao sol como o bagago
amontoado.

Nao era a negralhada das senzalas, mas o recruzamento
arbitrario, as escérias da mesticagem, como uma balburia
de pigmentos (A Bagaceira, p. 57, grifos nossos)

Vejamos como nos trechos supracitados os termos pejorativos s&o
relacionados & raga brejeira (“residuos da escravaria”, “estigmas da senzala”,
“costumes estragados’, “fauna dos cambiteiros”, “recruzamento arbitrario”,
“escérias de mesticagem”, e “balburdia de pigmentos”), fato que justamente
com o numero de ocorréncias dos termos negativos evidenciam o desprezo
que o narrador / autor tem pela “mesticagem” brejeira. Ja a raga sertaneja é
concebida como pura, imaculada, tanto assim que o referido narrador / autor
fala em “pureza do sertdo’. Essa preferéncia pelo homem sertanejo, fruto do
cruzamento do portugués com o indio, traduz um dado bem significativo, qual
seja o de valorizar indiretamente o nativo da terra brasileira, ou seja, o indio.
Digo indiretamente, tendo em vista que o fator indigena é valorizado ja na
mestigagem que o sertanejo representa. Dessa forma, José Ameérico
novamente resgata, conforme os ideais modernistas, uma caracteristica bem
tipica de nossa cultura, qual seja a de valorizar a cultura autoctone via
valorizagao indigena. Esse fato apenas confirma o carater precursor de A
Bagaceira no ambito do movimento modernista brasileiro, uma vez que
percebemos a sintonia de José Américo de Almeida com as concepgoes
modernistas de 1922.

Essa distingao qualificativa entre as ragas, néo é fruto apenas da concepgéo
do narrador / autor, mas dos sertanejos como um todo. Dessa maneira,
comega existir um preconceito reciproco entre brejeiros e sertanejos. Vejamos
como José Américo “ensaista” nos evidencia tal questdo, especialmente em
relagdo ao preconceito aos brejeiros:

O termo brejeiro ¢ cruelmente pejorativo para os
sertanejos, como sindnimo de falho e poltrdo. (Paraiba e
seus problemas, p. 544-545; grifos nossos em negrito e
do autor sublinhado).
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N'A Bagaceira, José Américo “romancista” nos mostra em mais de uma
passagem como existe um preconceito mituo entre brejeiros e sertanejos.
Observemos:

...Os sertanejos eram mal vistos nos brejos. E o nome de brejeiro cruelmente
pejorativo. (A Bagaceira, p. 08; grifos nossos).

(...
E os retirantes certificavam-se de que, entre brejeiros e sertanejos,
nem os cachorros se davam (A Bagaceira, p. 19; grifos nossos).

(..)

Pirunga, sempre malvisto dos cabras, como desterrado, ndo se
quadrava a esses costumes [brejeiros]
Langavam-lhe em rosto:
- Pune pelo sertao, mas veio afinar o cabelo no brejo... (A Bagaceira,
p. 59; grifos nossos).

Na primeira das passagens, temos um intertexto explicito, com apenas sutis

modificagbes entre o texto do livio de ensaios e do romance, respectivamente:

O termo brejeiro é crueimente pejorativo e o nome de brejeiro cruelmente )
] —

pejorativo. [Até 0 modo de cantar de um passaro serve de metafora para a

\

supremacia do sertanejo frente ao brejeiro, pois a cantoria de um retirante

sertanejo é qualificada como “a voz amorosa” que “eletrizava o ar noturno™ (A
Bagaceira, p. 99), mas o canto de “Um bacurau, o gago notivago — baco...
baco... bacurau - lembrava no vdo curto e na gaguez os poetas da bagaceira”
(A Bagaceira, p. 99). Ja na Ultima passagem , verificamos o homem sertanejo
(Pirunga) que n3o se adapta, de maneira alguma, aos maus costumes do brejo,
cena que nos leva mais uma vez a confirmar que o narrador / autor €
totalmente adepto da raga sertaneja. Porém, na segunda passagem,
observamos que o referido narrador utiliza-se de uma hipérbole que traduz,
cabalmente, o preconceito reciproco / mutuo entre brejeiros e sertanejos: “entre
brejeiros e sertanejos, nem os cachorros se davam”.
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O romance zeamericista ora analisado, transplanta uma informagao ficcional,
tentando exaltar, como ja dito, o indigena por via da valorizagdo da raca
sertaneja. A passagem é quando Lucio descobre que Soledade — seu grande
amor -, além de ser sua prima, foi deflorada por Dagoberto, pai do préprio
jovem bacharel, Vejamos:

[Dagoberto] Chegou-se a Lucio, humilimo:

- Nao, meu filho, ela ndo pode ser tua esposa porque... Eu profanei a memoéria
de tua mée, mas foi tua mée, que amei nela...

Lucio sentiu que lhe refluiam todas as taras atavicas, os impulsos da raca
vingadora, o sentimento de familia dos seus antepassados sertanejos.

(...
- Eu logo vil E por isso que o senhor tem medo do assassino... Porque sabe
que minha gente ndo perdoa essas afrontas!

(.)

Lucio sentia gritar-lhe no sangue a solidariedade instintiva da raga (A
Bagaceira, p. 115-116; grifos nossos).

Como se sabe pela leitura do romance em questao, Licio & primo segundo
de Soledade, porque o pai desta é irmao do pai da falecida Senhora Margau,
mae de Lucio. Assim, como nos mostrou José Américo “ensaista”, a
hereditariedade pode ser passada de apenas um dos seus ascendentes. No
presente caso, Lucio herdou da mae sertaneja os impulsos morais de “seus
antepassados sertanejos”, traz em suas veias “o sentimento de familia” oriundo
da raca nobre de sua mae, que n3o perdoa despautérios de carater. Tanto que
admite categoricamente que faz parte do cla sertanejo: “minha gente’. Dai sua
reacdo temperamental & confissao do pai. Destarte, o intertexto implicito se faz
clarividente.

A heranga sertaneja vai além do carater. Ela também se presentifica na
beleza fisica dos sertanejos. No livro de ensaios, José Américo afirma que a
raga sertaneja é portadora de uma bela estirpe fisica: “belo tipo moreno de
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olhos verdes” (Paraiba e seus problemas, p. 547; grifos nossos). Ja Soledade,
em A Bagaceira, tem esses mesmos “olhos verdes’. Vejamos:

[Soledade] Acudido & voz do pai, voltou-se, com os olhos acesos e verdes —
quanto mais acesos mais verdes! — de uma luz febril que parecia esfumacar
o circulo das olheiras (A Bagaceira, p. 12; grifos nossos).

...Ela [Soledade]... com os olhos verdes revirados... (A Bagaceira, p. 71; grifos
NOSSO0S).

N’ A Bagaceira podemos enumerar algumas passagens que se relacionam
intra e/ou autotextualmente - ora explicita, ora implicitamente — com A Paraiba
e seus problemas. Vejamos:

Latomia estranhava essa solidariedade sertaneja:
- N&do tenho penhe de trabalhar para macho. Quem quiser que se aguente (A
Bagaceira, p. 23)

No fragmento supracitado, podemos perceber que a personagem brejeira ~
Latomia — nao admite assumir o trabalho com o companheiro para assim poder
poupé-lo de um esforgo laboral que esse amigo nado suporta. Brejeiro nao-
altruista x sertanejo altruista. A raga que manifesta em agbes a sua
solidariedade, sua cumplicidade, sua ética, seu benfazejo para com outrem. As
denominagbes da supremacia moral do sertanejo s&o abundantes no romance
em estudo. Basta nos remetermos para algumas passagens do enredo, das
quais citarei apenas duas para termos uma idéia da hipervalorizagao da nagao
sertaneja: i) a cena em que Valentim Pedreira mata o seu melhor amigo em
defesa da honra de Fifi — filha de um pobre velho impossibilitado, devido a
idade, de vingar o defloramento de sua filha e ii) a palavra dada por Pirunga a
Valentim de néo matar Dagoberto — “deflorador” de Soledade, filha de nosso
Pedreira. A casos como esses, simbolizadores das virtudes morais e éticas dos
sertanejos, Lucio exalta entusiasmadamente: “Reservas da dignidade antiga!
Resisténcia granitica, como os aforamentos do Nordeste! Solidificacao da
familia! Tesouro das virtudes primitivasl...” (A Bagaceira, p. 42; grifos nossos).
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Pelos destaques, evidenciaremos que o narrador — através da fala de Lucio
— concretiza os ideais de valorizagdo do fator indigena via exaltagdo da raga
sertaneja, originada do contato propicio entre indios e portugueses, como ja
dantes referido.

Ja aos brejeiros é dada a fatia denegrida, mais maculada dessa formagao
populacional. Todos os brejeiros sao “contaminados’ por uma espécie de ma
formagao de carater, que os condiciona a ser desprezados na relagao
dicotdmica “brejo” versus “sertdo”. Tanto assim que temos passagens que
retratam a bagaceira, isto &, a regido brejeira, como “zona poluidora do carater
sertanejo”, “deformadora da boa indole sertaneja™

Lucio ralava-se:
-Ja teria [Soledade] o pudor deteriorado pela contaminacdo da
bagaceira? (A bagaceira, p. 76; grifos nossos).

(..)

-Coitadinha de minha filha! Mas, felizmente, esta morta, bem morta...
Ela ndo podia viver assim!...
-Foi a bagaceira! (A bagaceira, p. 134; grifos nossos).

Veja-se como ao brejo (& bagaceira — localidade tipica do brejo) é atribuido o
motivo de deformagao do carater sertanejo, de sua ética, de seus costumes
solidificadamente virtuosos: “o pudor deteriorado pela contaminagdo da
bagaceira?”. Ha a poluigdo ocasionada pelo contato com a bagaceira, com 0
brejo. Soledade “estda morta, bem morta... Ela ndo podia viver assim!...”,
contaminada pela bagaceira. E preferivel, paradoxalmente, a morte “feliz’ da
filha (“Mas, felizmente,...") que vé-la, em vida, contaminada pelo brejo, pela
bagaceira, pela méa indole do homem do brejo. Percebamos que, no minimo, €
estranho o pai mencionar a morte da filha dizendo que “felizmente” ela “esta
morta, bem morta”. Destarte, pode-se aqui se conjeturar uma contaminagéo
brejeira, um contagio bagaceiro, uma espécie de mau-caratismo adquirido pelo
sertanejo no brejo, na bagaceira.
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Predominio da regido sertaneja, exaltagdo dos costumes nobres de seus
habitantes, elogios & pureza de sua mesticagem. Tudo se canaliza para o
sertao, para o sertanejo. Vé-se assim que tanto o ensaista quanto o romancista
tém uma visdo bastante direcionada para apenas uma das ragas: a sertaneja.
Portanto, temos que discordar parcialmente da “re-leitura” empreendida por
Bezerra de Castro (1987), que concebe, indubitavelmente, A bagaceira como
“o romance da exaltagio do brejo” (p. 29) Digo parciaimente, tendo em vista
que o suporte para a sua ‘re-leitura® foi especifica e estritamente as
ocorréncias linguisticas referentes aos fenémenos naturais (clima, vegetagao,
etc.) tipicos do brejo e que estao presentes no texto do romance tomado para
estudo analitico. Assim, ela deixou & parte as ocorréncias linguisticas
referentes a raga, a estirpe, @ moral e a indole dos habitantes (personagens) de
ambas as regides. Ocorréncias essas em que o sertdo é claramente louvado,
em detrimento &s severas criticas depreciativas que a zona brejeira recebe.
Romance do sertdo, ou melhor dizendo, do sertanejo!

53



4. CONSIDERAGOES FINAIS

Pelo que podemos constatar em nosso estudo, o romance A Bagaceira
guarda em suas linhas (explicitamente) e entrelinhas (implicitamente) muitas
intertextualidades — intra e/ou autotextuais — com varios problemas sociais e
personagens do sertdo e do brejo. No mais, alguns dos intertextos revelam as
virtudes mais nobres dos sertanejos, contrapondo-as com os defeitos de
carater dos brejeiros, mesmo quando aqueles enfrentam os momentos
catastréficos de suas vidas, tais quais maculagdo da honra, humilhagOes
verbais, violéncia sexual, etc. E dada ao sertanejo, portanto, certa supremacia
étnica e também moral.

Parece que nos foi frutifero e interessante perceber que muitas das
informagdes abordadas em A Bagaceira, de José Américo de Almeida &
constatada como suas andangas pelas veredas da caatinga sertaneja no
periodo de tempo mencionado, observando in loco a misera situag&o do
homem (dos personagens) do sertdo, tenham contribuido tdo decisivamente
para feitura de sua obra-prima na ficgdo. Porém, o mais curioso € saber que,
provavelmente, nessas suas andangas pelo sertdo ou até mesmo no brejo de
Areia — sua terra natal -, ele tenha sentado em uma roda de conversa e ouvido
atentamente os “causos’ herbicos e dantescos contados por um Valentim, que
ele tenha visto na magreza da fome de uma retirante a beleza e os olhos
verdes de uma Soledade, que ele tenha notado nas agdes nobres de um
retirante sem instrugéo as mais belas ligdes de ética que apenas um Pirunga
nos mostrou (e ainda nos mostra) e, finalmente, que ele tenha visto na miséria
sertaneja — como de fato viu — o leitmotiv para Ihe encorajar a “dar um grito no
siléncio” em nome de seus conterraneos nordestinos.
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