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Digamos sem rodeio: os estudos literarios so
podem ter legitimidade se resultarem em algo util
para a sociedade. Portanto, ndo basta “provar”
(supondo-se que seja possivel) que esse poema é
belo: é preciso mostrar que ele enriquece nossa
compreensao de mundo, esclarecendo-nos sobre o
que somos e sobre a realidade em que vivemos.
(JOUVE, 2012, p. 139).



RESUMO

Elaboramos, por meio da pesquisa, uma revisdo bibliogréfica sobre a relevancia da
Literatura e a formacéo do leitor literario no Ensino Fundamental, com o objetivo de
contribuir para a melhoria dos eventos de leitura, desenvolvimento da competéncia
leitora e aprendizagem, com a elaboracdo de uma proposta de intervengcdo para
turmas dos Anos Finais Ensino Fundamental, centrada na recepcdo do género
miniconto. Na fundamentacao tedrica, apresentamos conceitos sobre o ensino de
literatura na escola, com base em varios autores: Compagnon (2009), Candido
(1972), Bordini e Aguiar (1988, p.14), Dalvi, (2013), Colomer (2007), Cosson (2019).
Pretendemos, também, caracterizar o subgénero miniconto, objetivando, dessa forma,
atender a um dos objetivos propostos, ao verificar como o0 miniconto se caracteriza
como género, as suas tematicas e seu propésito comunicativo. Para tanto, buscamos
sustentacdo em varios autores como: Lima (1983), Magalhaes Junior (1972), Gotlib
(1999), Bosi (1997), Spalding (2008), Schollhammer, (2009), Dias et al. (2012), Terra
( 2018), em relacdo ao género miniconto, seus aspectos sociocomunicativos e
linguisticos-textuais e dialégicos, em que se estabelece um procedimento
investigatério para caracterizar o género miniconto mediante sua construcao verbal e
ndo verbal, os meios de circulagdo do género e algumas referéncias teméticas que
promove. A metodologia utilizada neste estudo € a bibliografica, embasada em
material jA publicado pertinente ao tema, livros, revistas, jornais, redes sociais etc.,
para formar uma visdo conceitual propicia a elaboracéo, em termos praticos, de uma
proposta de intervencdo. Esta pesquisa visa auxiliar nas metodologias do ensino e da
aprendizagem de mininarrativas. Para tal propdsito, elaborou-se uma sequéncia para
o ensino do subgénero, que contém atividades de leitura, andlise e interpretacédo de
minicontos. Assim, professores poderédo fazer uso das atividades como sendo material
de apoio para as aulas de ensino de literatura. Para o desenvolvimento da sequéncia,
procuramos conhecer os diversos pontos de vista e interpretacdes de abordagem da
SD (Sequéncia Didética) de alguns autores como: Rildo Cosson (2019), Zabala (2010)
e Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Nesse sentido, propusemos atividades de
leitura de miniconto, a fim de sugerir atividades que explorem a leitura inferencial e as
atitudes responsivas do leitor. Acreditamos que as atividades realizadas a partir do
género miniconto contribuirdo para o desenvolvimento da competéncia discursiva dos
estudantes e, também, para mudancas relevantes nas praticas docentes e
pedagdgicas da pesquisadora desta dissertacdo, em ambiente escolar.

Palavras-chave: Ensino. Literatura. Leitura. Miniconto. Sequéncia.



ABSTRACT

We prepared, through research, a bibliographical review on the literary conversion of
Literature and the formation of the literary reader in Elementary School, with the
objective of contributing to the improvement of reading events, development of reading
competence and learning, with the writing of an intervention proposal for elementary
school classes in the final years, centered on the reception of the short story genre.
For the theoretical basis, we present the concepts of teaching literature at school,
based on several authors: Compagnon (2009), Candido (1972), Bordini and Aguiar
(1988, p.14), Dalvi, (2013), Colomer (2007), Cosson (2019). We also intend to
characterize the mini-short genre, aiming, in this way, to meet one of the proposed
objectives, by verifying how the mini-short is characterized as a genre, its themes, and
its communicative purpose. For that, we seek support from several authors such as
Lima (1983), Magalhaes Junior (1972), Gotlib (1999), Bosi (1997), Spalding (2008),
Schollhammer, (2009), Dias et al. (2012), Terra (2018), in relation to the short story
genre, its socio-communicative and linguistic-textual and dialogic aspects, in which an
investigative procedure is established to characterize the short story genre through its
verbal and non-verbal construction, the means of circulation of the genre and some
thematic references they promote. The methodology used in this study is
bibliographical, based on already published material relevant to the topic, books,
magazines, newspapers, social networks etc., to form a conceptual view conducive to
the elaboration, in practical terms, of an intervention proposal. This research aims to
help in the teaching and learning methodologies of mini-narratives. For this purpose, a
sequence for teaching the subgenre was created, which contains reading, analysis,
and interpretation of short stories. Thus, teachers will be able to use the activities as
support material for literature teaching classes. For the development of the sequence,
we tried to know the different points of view and interpretations of the SD approach
(Didactic Sequence) of some authors such as Rildo Cosson (2019), Zabala (2010),
and Dolz, Noverraz, and Schneuwly (2004). In this sense, we proposed mini-tale
reading activities in order to suggest activities that explore inferential reading and the
reader's responsive attitudes. We believe that the activities carried out based on the
mini-tale genre will contribute to the development of the students' discursive
competence and, also, to relevant changes in the teaching and pedagogical practices
of the researcher of this dissertation, in a school environment.

Keywords: Teaching. Literature. Reading. Mini tale. Sequence.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado, intitulada “O ensino de literatura: as
potencialidades do miniconto em atividades de leitura com alunos do Ensino
Fundamental anos finais”, foi desenvolvida no ambito do Profletras.

Em minha experiéncia como docente na area de Lingua Portuguesa da Rede
Publica Municipal de Ensino, partindo da realidade educacional que trabalho (turmas
dos Anos Finais Ensino Fundamental), percebo que muitos dos discentes que séo
classificados como leitores proficientes, pelos proprios docentes, no decorrer de sua
vida estudantil ndo conseguem compreender aquilo que leem. Observo que, no
Ensino Fundamental, ha grande numero de estudantes que tem dificuldade de
compreender textos simples como uma narracao, por exemplo. Nesse sentido, muitos
destes, apesar de concluirem etapas regulares do ensino, ndo conseguem interpretar,
inferir sentidos, construir conhecimento por meio da interacdo com o texto literario,
nem mesmo durante as aulas de Lingua Portuguesa, tampouco desenvolver alguma
criticidade em relacéo ao texto. E, se tratando do contato com o subgénero miniconto,
€ menor ainda, pois dificilmente, ele é encontrado em atividades de leitura e
interpretacao.

Como professora de Lingua Portuguesa da educacdo basica, ja ha alguns
anos, muitas vezes, conduzi minha pratica de ensino por uma abordagem técnica e
estruturalista da lingua. Com o tempo, percebi que muito do que era ensinado néo
tinha relevancia na vida do estudante, frente as diversas situagdes cotidianas
mediadas pela linguagem. Assim, decidi mudar minha pratica e, para isso, busquei
mais conhecimento, a fim de trazer mais subsidios para as aulas. Essa realidade
estimulou-me a pensar em propostas de leitura de miniconto por meio de, inicialmente,
compreensao dos elementos estruturais, para, posteriormente, andlise relativa ao
contexto deste.

Nessa perspectiva, observo as dificuldades que o estudante tem de lancar ao
texto um olhar além proéprio texto, interpretando o que ele proporcionam para a
aquisicdo de saberes e conhecimentos que podem ser Uteis na sua vivéncia fora da
escola, como o conhecimento de mundo e da propria vida, tampouco veem além do
proprio curriculo e das proprias limitacdes do livro didatico, da escola e do que, as
vezes de maneira unilateral, o professor espera de sua leitura. Desse modo,

possivelmente, se a leitura ndo for incentivada também no ambiente familiar e pelas
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pessoas de seu convivio poderd ocasionar o pouco interesse e os afastar, cada vez
mais, da leitura e por fim, essa situacao de falta de incentivo, pode acabar sendo vista
como algo que nao interessa ao aluno. Assim, consideramos ser importante construir
alternativas de intervencao inovadoras que contribuam com a consolidacdo de uma
pratica qualificada de leitura e escrita. Para alterar esse quadro, sugerimos atividades
de leitura diaria, em sala de aula, porém, estas somente tém relevancia se a
desarticulamos da obrigacéo, que traz medo e gera afastamento de(os) texto(s).
Porém, é interessante ndo esquecermos de explanar nédo sé sobre a descricao
do alunado, mas também de suas provaveis expectativas e reais necessidades em
relacdo a literatura, compreendendo que ja ndo sdo as mesmas de tempos atras.
Sendo objeto de propdsitos mal estabelecidos para o ensino literario, o estudante e
leitor em desenvolvimento também se vé em crise perante o modo como séo dispostos

os textos de literatura a ele, afinal, segundo Todorov (2010):

O conhecimento da literatura ndo é um fim em si, mas das vias régias que
conduzem a realizagdo pessoal de cada um. O caminho tomado atualmente
pelo ensino literario, que da as costas a esse horizonte (‘nesta semana
estudamos metonimia, semana que vem passaremos a personificagido”),
arrisca-se a nos conduzir a um impasse — sem falar que dificilmente podera
ter como consequéncia o amor pela literatura. (TODOROV, 2010, p. 33).

A vista disso, é necessario todo cuidado, precisdo e sensatez quando se
planeja utilizar textos literarios em sala com o aluno, por meio de um mecanismo
inflexivel e metddico que frequentemente dispde o0 ensino de literatura na sala de aula.

Ademais, Colomer (2007) diz compreender que mesmo ocorrendo, a0 menos
teoricamente, novas possibilidades referentes ao ensino de literatura a partir da
década de 70, em que a estrutura historica afasta-se do ponto central da formacao
literaria, e dando lugar a leitura de texto literario para o estudo e a exploracdo de todas
as possibilidades de compreenséo e busca de sentidos, contudo, a situagdo ainda néo

é totalmente diferente. Como observa essa autora ao também argumentar que

a funcdo patrimonial — a biografia dos autores, a lista de suas obras, a
descricao cultural do contexto histérico, a transposicao das avaliacdes criticas
— manteve-se de uma forma ou de outra, porque, apesar de todas as criticas
gue choveram sobre o ensino da literatura, os docentes e a sociedade em
geral continuaram acreditando que tinha sentido dar as novas geracdes
adolescentes uma sistematizacdo da evolucgdo cultural através das obras de
referéncia de sua coletividade. (COLOMER, 2007, p. 37).
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A autora destaca ainda o ensino literario, revelando que ele ainda é classificado

e efetuado a semelhanca das conjunturas e carecimentos dos sujeitos de outros

tempos, em relagdo as novas possibilidades, quando diz que:

[...] as teorias literdrias que defenderam a alternativa de uma formacéo
baseada em instrumentos de analise textual ndo ofereceram apoios
suficientes nos quais a escola pudesse amparar-se para ter uma nova
consideracdo educativa da literatura. [...] produziu apenas uma falsa
aparéncia cientifica no trabalho da escola secundaria e uma total inibicdo na
definicdo de objetivos na escola priméria, assustada ante a dificuldade do que
se postulava com “saber literatura”. (COLOMER, 2007, p. 37).

Dito isso, o desinteresse por parte dos jovens pela leitura literéria, seja pela
falta de estimulos, dentro ou fora da escola, seja devido a automatizacao da leitura
expressa a respeito das questdes objetivas e repetitivas presentes nas avaliagoes, se
mantém e é progressivo. Visto que essa problematica esta presente ndo somente no
Ensino Fundamental, mas em todos os niveis da Educacéo Escolar, como no Ensino
Médio, em que o assunto é muito mais grave em virtude de todos ja terem passado
pelo ensino fundamental, faz-se necessario, portanto, pensar em acdes que
amenizem esse problema para que ndo mais avance tdo longe nos tempos futuros,
pois sabemos que a promocao da leitura constitui o desafio de muitos profissionais da
educacao.

Diante dessa realidade, langamos o seguinte questionamento como elemento
norteador para o desenvolvimento deste trabalho: como a literatura pode contribuir
para a melhoria dos eventos de leitura, de desenvolvimento da competéncia leitora e
da aprendizagem, em turmas do Ensino Fundamental anos finais?*

Segmentamos, para a pesquisa apresentada, a tematica relativa a leitura
literaria em salas de aula dos Anos Finais Ensino Fundamental, particularmente a
leitura do subgénero miniconto, por meio de estratégias de leitura, que auxiliem os
alunos a se tornarem atuantes e proficientes em leitura literaria. Isso € necessario para
a aquisicao de experiéncias que, possivelmente, serdo Uteis no desenvolvimento da
imaginacao, criatividade e pensamento critico.

A escolha do miniconto para a leitura literaria em sala de aula se deu partindo
do principio de que a leitura pode aperfeicoar a experiencia dos estudantes, ao
desenvolver a imaginacdo e ampliar horizontes dos jovens leitores. Além disso, a

motivacao e justificativa para trabalhar com minicontos € devido, a pouca existencia

1 Além deste questionamento, langamos outro questionamento para nortear os objetivos especificos.
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de materiais para se trabalhar em sala de aula, sobretudo no livro didatico. O
subgénero também é tipo que pode permitir ao leitor uma percep¢do ampla e
diversificada sobre diversas teméticas. Dito isso, as atividades com textos curtos e
diversos tem o intuito de tornar essa leitura, uma leitura com uma interpretacdo mais
ampla e permanente.

Apesar da relacdo ao minimalismo, o miniconto ndo se restringe apenas em
narrar uma historia curta, mas também estimular a concentragdo e motivar o interesse
para uma critica social agu¢ando a reflexdo em relagdo a um determinado assunto
(SANTOS, 2016). Partindo dessa ideia de motivacao e interesse, o miniconto também
foi pensado e escolhido por contribuir com as possibilidades de identificacdo dos
sujeitos com a literatura em sua totalidade.

Considera-se que o subgénero miniconto, por ser bastante contemporéaneo e
breve, passe a ser uma ferramenta nas aulas de leitura em que o professor consiga
ampliar através dele a imaginacao e o horizonte dos novos leitores, trabalhando com,
nao muitas palavras, mas produzindo bastante, legitimando sua significancia como
recurso que necessita de reconhecimento e valorizagdo como forma de
ensino/aprendizagem da leitura literaria. O subgénero miniconto, hoje, se estabelece
como uma dessas formas de criacdo literaria, que além de compartilhar dessa
concisdo em sua estrutura, também induz os gostos, predilecdes e criatividade dos
estudantes na vida moderna em relacéo a literatura.

O objetivo da proposta também € o de incentivar a leitura como iniciativa para
formar leitores que obtenham a capacidade de absorver a esséncia do objeto em
guestao, pois, apesar de em um primeiro momento, muitos estranharem esta estética,
mais adiante, com um olhar mais atento diante daquelas poucas palavras, podem
enxergar concepcgdes que vao muito além da escrita. E fundamental entender também
como essa manifestacdo acontece com o leitor, uma vez que, € nele que se concluira
a narrativa, se bem construida, tornando o miniconto uma narracdo completamente
satisfatéria por si s6 e ndo em um simples trecho, comentério ou insinuacgao.

Assim, langcamos o0 seguinte objetivo geral para ser alcancado com este
trabalho: compreender a importancia dos textos literarios, e o que eles proporcionam
para o Ensino Fundamental, com énfase no desenvolvimento intelectual, linguistico e
na formacdo do estudante como cidaddo. E como objetivos especificos: buscar
relacionar as caracteristicas do subgénero miniconto, em todos 0s seus aspectos,

guais sejam, composicionais e/ou dialdgicos; propor sugestdes de atividades de
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leitura de minicontos que auxiliem no uso do subgénero nas aulas de leitura,
destinadas aos alunos do Ensino Fundamental anos finais. Para alcancar esses
objetivos, propusemos 0 seguinte questionamento: como trabalhar o miniconto em
atividades de leitura literaria, explorando seus aspectos sociocomunicativos,
composicionais e dialdgicos?

Para a realizacdo desta pesquisa bibliogréfica, inicialmente, elaboramos uma
revisdo de literatura, selecionando textos relativos aos estudos de género discursivo
e as concepcdes de leitura. A Pesquisa é bibliografica, embasada em material j&
publicado pertinente ao tema, para formar uma visédo conceitual propicia a elaboracéo,
em termos praticos, de uma proposta de intervencdo escolar. “Um estudo
desenvolvido com base no levantamento de material publicado em livros, revistas,
jornais, redes sociais etc.” (MARCONI; LAKATOS, 2008). Utilizamos a abordagem
gualitativa, para fundamentar o estudo de dados bibliograficos, coletados a partir de
livros e documentos oficiais, sem pesquisa de campo e com um levantamento das
condicdes relevantes.

Estruturamos esta dissertacdo a seguir, apos essa introducdo, cujo
desenvolvimento é o seguinte:

Primeiro fundamentacao tedrica, em que apresentamos 0s conceitos sobre o
ensino de literatura na escola. Numa tentativa de compreendé-la, procuramos
subsidios ndo somente na etimologia da palavra, mas também em varios autores
como: Compagnon (2009), Candido (1972), Bordini e Aguiar (1988), Dalvi, (2013),
Colomer (2007), Cosson (2019).

Em seguida no capitulo, Do conto ao miniconto na sala de aula,
caracterizamos o0 género miniconto, objetivando, dessa forma, atender também a um
dos objetivos propostos, em relacdo a verificacdo e caracterizagcdo do miniconto —
como género —, as suas tematicas e seu proposito comunicativo. Para tanto,
buscamos sustentacdo nos seguintes autores: Lima (1983), Magalh&aes Junior (1972),
Gotlib (1999), Bosi (1997), Spalding (2008), Schollhammer, (2009), Dias et al. (2012),
Terra (2018). A respeito do miniconto, em seus aspectos sociocomunicativos e
linguisticos-textuais e dialdgicos, estabelecemos um procedimento investigatério para
a compreensao deste como subgénero, mediante sua construcéo verbal e ndo verbal,
os meios de circulacdo e algumas referéncias tematicas que promove.

Em consequéncia dessas observacdes, o numero de letras, como também o

namero de palavras, ndo serdo complicacées em relacéo a analise em nosso trabalho,
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uma vez que em todas as consultas de bibliografias, muitos autores consideram
nuameros diferentes, no que se refere as letras e palavras para a caracterizagédo de um
miniconto.

Por ultimo, apresentamos propostas de atividades de leitura de miniconto, em
gue sugerimos atividades para a exploracdo da leitura inferencial e as atitudes
responsivas do leitor.

Elencamos, para a proposta de intervengdo apresentada nesta dissertagéo, o
género miniconto, como objeto de estudo das atividades com leitura, pois se trata de
um género de curta estrutura (em virtude de possuir poucos caracteres). No entanto,
permeado pela multiplicidade de sentidos e interpretacfes possiveis, 0 que pode
despertar no leitor as habilidades cognitivas de inferéncia de informacdes, de
construcdo de hipoteses, marcando um trabalho de leitura como processo interativo
entre autor, texto e leitor.

Por fim, expomos a conclusdo a que chegamos com todo o percurso da
pesquisa e da proposta de intervencdo construida. Finalmente, apresentamos o
conjunto de Referéncias que serviram de apoio critico-teérico ao trabalho.

No capitulo a seguir, refletimos acerca do ensino de literatura na escola, em

uma revisao bibliografica, baseado nos estudos de diversos autores.
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2 O ENSINO DE LITERATURA

O ensino de literatura deve ter a fungéo de possibilitar o auténtico contato dos
estudantes com as obras literarias e encoraja-los a se habituarem com as leituras e a
conhecerem as manifestacfes literarias. Segundo Zilberman (2009), o ensino da
Literatura, assim como de qualquer outra disciplina em que é necessario a leitura, tem
como objetivo fundamental transformar o aluno em leitor fluente e entusiasmado sobre
0 ato da leitura. No entanto, para que o aluno que consegue ler, se torne em um leitor
literario, precisa de um mediador, que no caso seria o professor, nesse processo, para
gue ocorra essa aprendizagem, ou seja, incentivando a leitura como um habito
prazeroso e importante, expondo oportunidades de enxergar novo entendimento a
respeito dos livros, consentindo obter um senso critico acerca das coisas e 0s
acontecimentos do mundo, compreendendo que conhecer e se identificar com as
obras literarias € um importante passo na vida escolar e na vida fora dela. Sobretudo,
guando se trata das questdes da complexidade e do comportamento humano.

Para Zilberman

[...] os recursos a literatura pode desencadear com eficiéncia um novo pacto
entre os estudantes e os textos, como entre o aluno e o professor. Nesse
caso, trata-se de estimular a vivéncia Unica com a obra, visando o
enriguecimento intelectual do leitor, sem finalidades precipuas ou cobrancas
ulteriores. Ja que a leitura € uma descoberta do mundo, procedida segundo
a imaginacéo e a experiéncia individual, cumpre deixar que este processo se
viabilize na sua plenitude. [...] (ZILBERMAN, 2009,p.35)

Sobre as questdes da complexidade do comportamento humano e que,
segundo Fontes, “[...] possibilita a imaginacdo no leitor, que é uma necessidade
humana e pode gerar transformacgdes historicas [...]” (FONTES, 2019, p. 42). Por
exemplo, a realizacdo das leituras literarias permite a obtencéo de saberes e aptiddes
pessoais que acaba por colaborar para o desenvolvimento da autonomia, da
sensibilidade e da lideranca como leitores para que eles consigam, ao final do Ensino
Fundamental, anos finais, reproduzir o seguinte discurso: “gosto de ler e tenho na
leitura uma experiéncia positiva”.

Portanto, para Yunes (2014) instruir estudantes para a leitura literaria exige
hoje, a colaboracdo do préprio sujeito que se eleva pouco a pouco, nhdo sobre o
espelho, mas sobre percepcbes e desejos, que certamente sdo desenvolvidos na
experiéncia e na mediagao que tem oportunidade de encontrar. E estas sédo palavras

gue, normalmente, ndo observamos, frequentemente, na escola: percepcao do aluno,
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desejo do aluno. Entdo, temos de pensar nessas percepcoes e desejos como opcdes
para o ensino e aprendizagem do estudante.

Para que esse ensino aconteca é essencial introducdo de propostas
pedagdgicas em que o aluno possa ter uma atuacao agil e dinamica, contudo o que
efetivamente acontece com relacdo a préatica em sala de aula torna-se contrastante,
visto que o ensino de literatura ainda ndo chegou a efetivar os ideais desse ensino
literario, ja que a incumbéncia de expor texto literario ao aluno, como uma parte
representativa da construcdo de significados e interpretacfes € algo que ainda
aparece como um grande desafio no contexto escolar.

Uma outra questdo no que diz respeito ao ensino de literatura € que o propdsito
das aulas ainda em muitos casos prossegue em torno da historiografia da literatura.
Aspecto que é possivel ser verificado a partir dos livros didaticos adotados nas escolas
por intermédio das cole¢cdes do Programa Nacional do livro didatico. Ademais, a
grande parte dos professores da educacdo basica ministram essas aulas
fundamentados especificamente nesse recurso, no que podemos depreender que
para que aconteca uma modificacdo concreta e fundamental nos estudos literarios,
ela necessitara alcancar igualmente os livros didaticos.

Sobre essa questao, Todorov propoe:

A analise das obras feitas na escola ndo deveria mais ter por objetivo ilustrar
0s conceitos recém-introduzidos por este ou aquele linguista, este ou aquele
tedrico da literatura, quando, entdo, os textos sao apresentados como uma
aplicacdo da lingua e do discurso; sua tarefa deveria ser a de nos fazer ter
acesso ao sentido dessas obras — pois postulamos que esse sentido, por sua
vez, nos conduz a um conhecimento do humano, o qual importa a todos.
(TODOROV, 2010, p. 89)

Desse modo, o tratamento do ensino de literatura fica quase sempre muito
proximo do que sdo os seus estilos literarios, considerando, insuficientemente, a
leitura das obras em sala de aula e, mesmo, fora dela. A mudanca desse modo de
ensino é essencial a fim de que se formem leitores, considerando-se, também,
atividades em sala de aula. As singularidades da literatura sao fundamentais, mas o
tratamento a estas deve ter como ponto principal os textos, e o foco no interesse dos
alunos pelo que |é. E por intermédio dessas leituras que o estudante aprende a
interpretar e selecionar informagdes de forma natural.

Nesse sentido, o ensino de literatura poderd proporcionar aos estudantes

oportunidades que |Ihes sejam adequadas e Ihes disponham, ainda, um
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encaminhamento para desenvolver leituras fora do contexto escolar. O ensino da
literatura provocara o aprendizado de técnicas de leituras gratificantes e estimulantes,
fundamentadas em sentimentos de competéncia e seguranca.

Para Candido (1972), a literatura é capaz de reafirmar a humanidade do
individuo, uma vez que sua ac¢do no desenvolvimento do proprio homem é notéria. E
essa agdo ocorre devido a literatura suprir a necessidade que o individuo possui de
contar suas historias e ler o mundo, seja por meio da ficcdo ou da lirica, formando sua
identidade e estabelecendo uma relacéo de troca a medida que compartilha o texto.

Considerando esse papel da literatura na relagéo que o sujeito estabelece com
o mundo e com o seu semelhante em seu carater de formacao, Candido (1972) afirma:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma
vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa — o Bom, o Belo, o
Verdadeiro, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para
reforco de sua concepcédo de vida. Longe de ser um apéndice da instrucdo
moral e civica [...] ela age com o impacto indiscriminado da prépria vida e
educa como ela, — com altos e baixos, luzes e sombras (CANDIDO, 1972,
p. 805).

Dessa forma, a perspectiva do autor aponta para a potencialidade da literatura
em formar e humanizar de forma libertadora. Considera, portanto, o papel social da
arte, visto que ela pode significar para a pessoa uma transformacao de suas acdes e
reflexdes sobre sua realidade. A literatura, assim, consiste em uma das mais
Importantes artes, visto que, relativamente os elementos que a compde sdo: a palavra,
0 pensamento, os sentidos, a criatividade, exatamente todas as coisas que identificam
a individualidade do ser humano.

O adequado ensino de literatura, com um contexto dinamico em que promova
o dialogo com outras artes, que valorize a trajetéria de leitura dos estudantes, ainda
gue pouco de inicio, e que ndo se restrinja apenas aos textos apresentados nos livros
didaticos pode, ainda, despertar no estudante o prazer pela leitura. A leitura, nesse
sentido, ndo constitui, apenas, uma disciplina para preenchimento do curriculo e do
cotidiano escolar, ligada a obtencdo de nota, tampouco uma extensdo, como se
propde equivocadamente, sem subsidio linguistico e cientifico, para aprendizagem de
gramatica normativa. Quanto a isso, para Kleiman (2008), a leitura deve possibilitar
gue o leitor apreenda o sentido do texto, ou seja, o interprete, ndo se limitando,
apenas, a decifrar signos linguisticos sem que haja, de fato, a compreensao semantica

destes. E realmente aquele mergulhar no texto, mesmo que mais de uma vez, com a
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releitura, porque esta consiste em um resgate da experiéncia leitora. E, normalmente,
nesse momento, se interpreta, de fato, o texto.

Vérias das mudancas que revolucionaram o modo como nos relacionamos com
o mundo e com essa arte, ou seja, a literatura, estdo explicitamente ligadas a
sociedade contemporanea e a ordem comunicativa de que ela € produto. Ou seja, por
meio da literatura, temos contato com diversos temas sociais, complexos, e que nao
pertencem aos livros gramaticais, como a existéncia de diversas crencas sobre uma
mesma tematica, a falsidade, os interesses, a rivalidade, a luta do velho contra o novo,
a confusao sobre distinguir o que € real, daquilo que é apenas, aparéncia. A leitura de
textos literarios prepara o leitor para compreender o seu semelhante e respeitar as
diferencas.

De acordo com Compagnon (2009), “a literatura fala a todo mundo, recorre a
lingua comum, mas ela faz desta uma lingua particular — poética ou literaria [...]”
(COMPAGNON, 2009, p. 37). Desse modo seria complicado especificar as vantagens
de se estudar a literatura, pois esta ndo tem fronteiras em si mesma, ela tem um modo
livre de atuacdo, sem limitagdo de temas. E conhecer a vida e 0 mundo sem muita
preocupagdo com o tempo e 0 espaco; é viajar num mundo que é também nosso; €
vencer, é voar sem se mover. E na atividade de leitura que o estudante impulsiona o
seu lugar social, suas histérias de vida, suas conexdes com o outro individuo, as
crencas de seu povo e seus conhecimentos textuais. O leitor literario devera saber
escolher suas leituras, e a formacao desse saber passa pela escola.

Portanto, destaca-se a relevancia da leitura tal qual uma atividade
independente, em que as orientacdes provenientes do sistema educacional, que séao
significativas, ndo podem reprimir as escolhas, nem a maravilha e a pureza das
descobertas, que, por sua vez, sdo grandes motivadoras de novas e diferentes
leituras.

Para Bordini e Aguiar (1988, p.14), “[...] constroéi-se, na obra literaria, um mundo
possivel, no qual os objetos e processos nem sempre aparecem totalmente
delineados [...]". Sendo assim, o professor atua como mediador nesse processo,
consegue conduzir o aluno as diversas formas de analise do texto, deixando-o
confortavel para se apropriar da leitura e leva-la consigo de forma significativa, ndo
apenas como mais um livro que foi lido. lgualmente, Bordini e Aguiar (1988)
reconhecem como um objetivo relevante da atividade com a obra literaria: “[...]

fornecer ao leitor um universo mais carregado de informagdes, porque o leva a
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participar ativamente da constru¢do dessas, com isso, forgando-o a reexaminar a sua
propria visao da realidade concreta [...]” (BORDINI; AGUIAR 1988, p. 15). Portanto,
se tornando uma importante ferramenta para que, posteriormente, esses alunos
permanecam com o interesse pela leitura muito além da comunidade escolar.

Assim, por se fazer um direito a ser satisfeito e sendo dever da escola ensinar
por ser uma arte com conceitos e estrutura aos quais se determinam, podendo utilizar-
se de obras da literatura em sala de aula, como um caminho para o desenvolvimento
do gosto pela leitura, assim como um instrumento para a formacéao do aluno e para
superacao de suas limitagdes. E por meio de um bom livro que se pode interagir com
os alunos na assimilacdo e na construcao da afetividade, que é fundamental para a
formacédo e desenvolvimento de todo o ser humano e de sua promocédo social, pois
nas aulas de literatura, visa-se a formar leitores capazes de expressarem seus
sentimentos, envolvendo-se com as obras, confrontando a representacdo do mundo
do autor com a representacdo do mundo do leitor.

Sendo assim, propde-se trabalhar o ensino da literatura embasado no Método
Recepcional. Visto que, através desta concepc¢ao, o leitor deixa de ser passivo, revela-
se um ser capaz de emitir juizos e reflexdes sobre o que leu e passa a se ver como
agente do processo de leitura e aprendizagem. A escola detém esta fungéo: colaborar
para que as obras lidas em sala de aula e fora dela realizem, verdadeiramente, as
etapas completas do seu propdsito, possibilitando a observacdo no que diz respeito
arte e a vida e suscitando impressdes singulares e inigualaveis em cada leitor. E
assim, o ensino da literatura, sobretudo por meio dos livros, podera causar mudancgas
socioculturais, e motivar uma postura critica diante da realidade.

Nas palavras de Bordini e Aguiar:

Todos os livros favorecem a descoberta de sentidos, mas sdo os literarios
gue o fazem mais abrangente. Enquanto os textos informativos atem-se aos
fatos particulares, a literatura da conta da totalidade do real, pois,

representando o particular, logra atingir uma significacdo mais ampla.
((BORDINI; AGUIAR, 1988, p.13).

Ndo ha métodos prontos para tal objetivo de ensino. O bom senso e a
sensibilidade do professor sdo determinantes para esse propdsito, como, também,
uma preparacdo e um planejamento com conceitos tedricos e propostas de
intervencdo, possibilitando que algo aconteca para uma boa adequacdo entre 0s
propésitos do formador e os interesses dos estudantes.

Para Bordini e Aguiar:
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Considerando a natureza da literatura, pode-se afirmar que, se o professor
esta comprometido com uma proposta transformadora de educacéo, ele
encontra no material literario o recurso mais favoravel a consecucéo de seus
objetivos. Nesse caso, vale a pena investir na formagédo do leitor, o que
significa incentiva-lo ao habito, de modo a multiplicar a experiéncia literaria
(BORDINI; AGUIAR, 1988, p.18).

Desse modo, o educador deve trabalhar no sentido de proporcionar ao discente
a possibilidade de ter contato com o texto literario. Além disso, primeiramente, é
preciso ouvir o que os discentes compreenderam no texto da obra lida, o que ndo
compreenderam, e 0 que tém a dizer. Ou seja, é necessario pensar em metodologias
de ensino que consigam abarcar esse novo leitor, tendo por objetivo trabalhar a
formacéo deste por meio de suas praticas de leitura.

A literatura esta, atualmente, além do que produzimos, do modo como
produzimos em classe, e, certamente, esse problema se agrava, quando pensamos
na literatura em nivel de ensino, pois, nesse campo do ensino da literatura, torna-se
muito mais preocupado com questdes de produto do que, efetivamente, 0 processo
de leitura em si.

Em razéao disso, o estudante perde a nocao de todo do texto, o que, certamente,
contribui para que o trabalho literario apresente-se ainda mais fora do contexto
original e da realidade, o que faz com que o estudante despreze o seu valor como
ferramenta capaz de apontar para grandes questdes humanas, cidadas e de fazer
considerar as questdes sociais que envolvem a leitura, o que fortalece a opinido de
gue estudar literatura ndo é justificativa para o treino de diversas atividades praticas.
Para isso colabora, também, a omissdo de um estudo mais integrado com as demais
areas do conhecimento, promovendo a intertextualidade, com a finalidade de que o
estudante seja capaz de distinguir a relacdo entre o universo literario e o contexto
sociocultural no qual esta inserido.

A respeito disso, Bordini e Aguiar afirmam:

Para oferecer ao aluno condi¢cdes de ampliar seu universo cultural, o
professor de literatura conta com meios eficientes: a natureza do material de
leitura e a complexidade das formas de aborda-lo. Partindo das preferéncias
do leitor, o trabalho deve orientar-se, de maneira dindmica, do proximo para
o distante no tempo e no espaco. Isto significa optar, primeiramente, por
textos conhecidos de autores atuais, familiares pela tematica apresentada,
pelos personagens delineados, pelos problemas levantados, pelas solugcbes
propostas. Pela forma como se estruturam, pela linguagem de que se valem.
A seguir, gradativamente, vao-se propondo novas obras, menos conhecidas,
de autores contemporaneos e/ou do passado, que introduzam inovag¢des em
alguns dos aspectos citados. Estes procedimentos, inusitados para o leitor,
rompem sua acomodacao e exigem uma postura de aceitagdo ou descrédito,
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fundada na reflexd@o critica, 0 que promove a expansao de suas vivéncias
culturais e existenciais (BORDINI; AGUIAR, 1988, p.25).

E, assim, muitas leituras poderdo ser feitas durante todo o processo por parte
do professor e dos estudantes. Ao promovermos o dialogo com a literatura, afloramos
as contradicdes, as contestacfes que surgem no ato da leitura. Julgamos que a
utilizacdo dos classicos, para leitura em sala de aula, tém sua importancia, mas se
torna inexpressiva a partir do momento que a rejeicdo dos estudantes é nitida e suas
necessidades se revelam diferentes. De modo que, cabe ao professor encontrar as
devidas pontes para conectar a realidade do estudante a realidade dessas obras, e
debaté-las nesse sentido, em vez de buscar uma referéncia tipicamente internacional,
gue desvaloriza 0 que somos. Perrone-Moisés afirma que “[...] vivemos a época da
informacdo coletiva e rapida, e a leitura literaria € uma atividade solitaria e lenta [...]”
(PERRONE, 2006, p. 27). Entéo, cabe ao professor trazer outras praticas que possam
analisar a utilidade dessas realidades e os fatores que a condicionam, adaptando-as
para que leve em consideracdo algumas necessidades que os classicos nao
conseguem no momento, em relacao as aspiragdes dos adolescentes.

E, sobre a questéo de o porqué ensinar literatura, Perrone-Moisés declara:

(...) sintetizando o que tem sido dito por numerosos teoricos, responderiamos:

1) porque ensinar literatura é ensinar a ler, e sem leitura ndo ha cultura; 2)
porque os textos literarios sdo aqueles em que a linguagem atinge seu mais
alto grau de precisdo e sua maior poténcia de significagdo; 3) porque a
significagdo, no texto literario, ndo se reduz ao significado (como acontece
nos textos cientificos, jornalistico, técnicos), mas opera a interacao de varios
niveis semanticos e resulta numa possibilidade teoricamente infinita de
interpretacdes; 3) porque a literatura é um instrumento de conhecimento e de
autoconhecimento; 5)porque ficcdo, ao mesmo tempo que ilumina a
realidade, mostra que outros mundos, outras histérias e outras realidades sao
possiveis, libertando o leitor de seu contexto estreito e desenvolvendo nele a
capacidade de imaginar, que € um motor das transformac6es historicas; 6)
porque a poesia capta niveis de percepcao, de fruicdo e de expressdo da
realidade que outros tipos de texto néo alcan¢gam. (PERRONE, 2006, p. 27).

Refletir a respeito da relevancia literaria nas escolas é fundamental para
trabalhos futuros com os estudantes ja que as analises sobre o ensino da literatura

nas escolas necessitam de aplicacfes que extrapolam do texto em si.

2.1 LITERATURA NA ESCOLA
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A escola é uma instituicdo social cuja funcdo € educar de forma que os jovens
tenham conhecimento de sua propria existéncia e capacidade de pensar, desejar,
perceber, criticar e posicionar-se sobre um tema. Para que possam atuar na
sociedade de forma efetiva, garantindo sua cidadania, é necessario que desenvolvam
habilidades que somente se adquirem no ensino formal. A literatura, por suas funcdes
lidica, historica, politica, religiosa e social, precisa ser estudada e discutida na escola
porque ela possibilita aos discentes refletir sobre o mundo, conhecer o passado,
compreender o contexto social no qual estdo inseridos e posicionar-se diante dele.

Sobre a literatura e a escola, Zilberman (1991) argumenta que

[...] A escola ndo elabora um conceito proprio e diferenciado de literatura,
responsabilizando-se tdo somente pelo aumento do circulo de consumidores
da antologia. Seu veiculo mais conhecido € o livro didatico, que, com suas
variagOes (seleta, apostila, manual de histéria da literatura, guia de leitura),
consiste na antologia da antologia; mas 0 mesmo se passa com outros
instrumentos seus, como as listas de livros cuja leitura antecipada é exigida
aos inscritos em algum exame de selecdo. (ZILBERMAN, 1991, p.120-121).

Nesse cenario, seria hecessario gue esse ensino fosse inicialmente com textos
contemporaneos, textos que sao mais proximos do cotidiano dos alunos e de sua
realidade dentro e fora da escola, pois, a partir da leitura destes, os alunos estariam
mais preparados para ler obras classicas e em melhores condigbes de entendé-las e
aprecia-las. E isso somente € possivel ao se desenvolver e pér em pratica medidas
capazes de promover um ensino de literatura eficiente e que estimulem,
definitivamente, nos estudantes o interesse pela leitura.

E imprescindivel que a escola redirecione suas metodologias e acdes para a
educacao literaria, posto que, normalmente, “...] os textos literarios sdo apresentados
em desarticulagdo com o mundo da vida, com a histéria e o contexto social-
econdmico-cultural [...]". (DALVI, 2013, p. 75). A leitura e a escrita sdo realizadas em
grande parte por meio das propostas presentes no livro didatico ou no material
adotado pelo docente. Diante disso, € urgente que a escola, principalmente o
professor, pensem numa aproximagcao entre educacdo e literatura, e literatura e
educagao, “[...]Jvisando a ‘literaturizar’ a escola e a pedagogia, ao invés de escolarizar
ou ‘pedagogizar’ a literatura,[...]” como ja propds Jorge Larrosa (2004, apud DALVI,
2013, p. 76).

Além disso, Dalvi considera que:
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[...] € necessério reafirmar a constatacéo de Cyana Leahy (2000), quando diz
que a educacao literaria requer mudancas nas macroestruturas de poder
educacional e, simultaneamente, trés pontos parecem relevantes para a
transformacéo das praticas de educacdo literaria: 1) garantir a (ou se esforgar
pela) apropriacdo das ferramentas criticas para o fortalecimento do leitor; 2)
democratizar as salas de aula de literatura; e 3) reconhecer o poder politico-
pedagogico da literatura (DALVI, 2013, p. 76).

A Intermediacao de leitura efetua-se de modo procedimental e acontece antes
mesmo de os alunos entrarem realmente na escola. Ja dentro da escola, apesar de
avancos na Ultima década em relacao as politicas publicas para leitura, literatura e
livro, um embate que os alunos enfrentam é a falta de livros, e quando estes existem,
outro embate que a formacéao de leitores enfrenta é a escolha de livros “considerados
adequados” para leitura no Ensino Fundamental. A fungdo do educador é descobrir
livros que sejam significativos aos olhos dos estudantes e pesquisar artificios para
chamar a atencéo de leitores iniciantes.

Colomer (2007) elenca alguns tipos de livros que podem ser escolhidos pelo

professor para momentos determinados na sala de aula:

[...] livros que podem ser lidos ou consultados para servir de modelos do
resultado que se espera obter em projetos de escrita sobre géneros
especificos (bestiarios, cole¢des de contos etioldgicos, de mistério, de ficgao,
cientifica, etc.); livros para ser usados com base de dramatizages, leituras
poéticas ou antolégicas de fragmentos sobre questées determinadas; livros
aliados com atividades artisticas que sirvam como vias de compreensé&o ou
expressdo ao efeito causado pela leitura (a confeccdo de poemas-obijeto,
desenhos, busca de pinturas do mesmo estilo artistico, etc.); livros de como
imersdo para a vivencia de temas, lugares e épocas tratadas na area de
estudo social (novelas histéricas, sobre outras culturas, etc.); livros
provenientes de outros paises com suporte para a acolhida e integracao de
alunos estrangeiros etc. (COLOMER, 2007, p. 160-161).

Nesse contexto, deve-se considerar que ha outros incentivos fora da escola,
pois, dessa forma, esta tem um desafio ainda maior, que consiste em inserir, no
cotidiano do estudante, a leitura, fazendo-lhe perceber a importancia que ela significa,
dado que, muitos s&0 0s recursos possiveis para que isso ocorra de forma significativa
e plena, sendo a literatura um dos meios mais frutiferos, pelos inGmeros motivos ja
mencionados. Todo e qualquer material somente pode ser benéfico para a
aprendizagem caso seja utilizado corretamente por um mediador, sendo este um
material mais tradicional ou moderno. Excetuando 0s casos em que ocorra a auto
aprendizagem. E no caso da literatura podemos citar também, que muitas leituras
podem ser feitas de forma livre, por indicagcdo de conhecidos com quem se convive

fora da escola.
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Complementando essa discusséo, Cosson (2019) julga importante que ocorra
divergéncia ao se escolher as obras literarias que serdo utilizadas na escola, pois
entende que cada obra carrega diversas perspectivas de enxergar e analisar o mundo.
Dessa maneira, sera possivel conceber um processo de amadurecimento do
estudante na qualidade de leitor, a partir das experimentacdes habituais até o alcance

de um patamar mais complexo de leitura:

[...] a diversidade é fundamental quando se compreende que o leitor nao
nasce feito ou que o simples fato de saber ler ndo transforma o individuo em
leitor maduro. Ao contrario, crescemos como leitores quando somos
desafiados por leituras progressivamente mais complexas. Portanto, é papel
do professor partir daquilo que o aluno ja conhece para aquilo que ele
desconhece, a fim de se proporcionar o crescimento do leitor por meio da
ampliacdo dos seus horizontes de leitura (COSSON, 2019, p. 35).

A vista disso, devemos refletir sobre como acontece o ensino da literatura, pois,
ao menos em muitas realidades de algumas escolas, boa parte dos estudantes
somente tem acesso a literatura por intermédio do professor, o que, muitas vezes,
pode provocar sentimentos de aborrecimento e ndo de um momento de leitura
satisfatério. Todavia, o texto literario pode ser, sim, escolhido pelo professor, porém,
gue seja de acordo com o conhecimento adquirido do aluno, mapeado pelo professor
por meio de observacgdes, avaliages e atividades que visem evidenciar em conjunto,
informacdes relevantes sobre o nivel de conhecimento destes. E igualmente, as
experiéncias vividas até entdo por seus discentes, para que possam fazer conexdes
com suas realidades, a fim de construirem saberes.

A escolha dos livros é importante para a formacdo dos sujeitos leitores.
Sabemos que o professor deve considerar os programas e as determinacgdes oficiais,
mas, constantemente, Ihe € autorizado escolher, numa lista, os livros para ler e
estudar em sala. Nesse caso é fundamental proporcionar aos alunos uma diversidade
de leituras, pois 0 conhecimento aguca a vontade e 0 gosto por varios tipos de leitura.
Diversidade de géneros como: obras contemporaneas, literatura nacional, literatura
estrangeira, romance, teatro, poesia, ensaio, auto ficcdo, contos, minicontos, histoéria
em quadrinhos, album, obras canénicas, classicas, principalmente as grandes obras
traduzidas do passado e do presente que se abrem para outras culturas e constituem
lugares de compartilhamento.

O processo de educar € complexo e requer habilidades e competéncias para
lidar com as adversidades e com a aprendizagem que é uma atividade cognitiva

complexa. Para além do professor se qualificar do ponto de vista tedrico, é necessério
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proporcionar momentos praticos e discutir isso em sala trazendo uma dimensao mais
rica para o contexto ensino-aprendizagem.

Portanto, formar o estudante sujeito leitor significa, antes de tudo, tanto para o
professor quanto para o leitor, recusar a exigéncia de um contetdo estabelecido,
definitivo, que sera estudado. A funcdo de cada um € muito mais dificil e mais
completa. Trata-se de iniciar com acolhimento do estudante, de trazé-lo para a
aventura e interpretar as suas possibilidades, tornando maior e mais intensa suas
competéncias, pela sua aprendizagem e pelas suas habilidades, pois as contradicbes
da leitura literaria em sala firmam-se no sentido de que, no lugar de estudos em que

se obtém conhecimentos, ela, realmente, ndo € mais apenas uma leitura.

2.2 O ENSINO DE LITERATURA E ABNCC

O desenvolvimento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) teve origem
como proposta assegurada na Constituicdo Federal de 1988, objetivando a melhoria,
bem como a universalizacdo do modelo educacional nacional. Em 2015, ocorreu
divulgacéo inicial desse documento, com vistas a incorporacao de criticas e sugestdes
por parte da sociedade e da comunidade educacional.

Mesmo a BNCC ndo sendo um curriculo, conta como referéncia para a
elaboracdo do curriculo da escola, considerando diferentes realidades e culturas.
Esse documento esta dividido e organizado pelos campos de acdo social, como
campos da vida pessoal, processos de estudo e pesquisa, jornalismo-midia, atuacdo
na vida publica e campo da arte-literatura.

Dessa forma, cada area do conhecimento, presente neste documento, é
composta por competéncias especificas e, assim, sdo apresentadas as habilidades
vinculadas a essas competéncias. No campo das Linguas e Suas Tecnologias, sdo
apresentados aspectos como independéncia, protagonismo e apropriacdo em
diferentes praticas linguisticas.

Como ja foi explorado neste trabalho, a literatura detém importancia
significativa para a aprendizagem dos estudantes. Em relagéo ao ensino de literatura,
e ainda que nao esteja definida como um componente curricular caracteristico, ela
percorre toda a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), assinalada em diversos

segmentos do ensino, sendo reconhecida baseados nos entendimentos diferenciados
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sobre texto ficcional e o documento que define os conhecimentos fundamentais

durante a vida estudantil do aluno, sendo estabelecida como uma pratica social.

No ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato com
as manifestacdes artisticas em geral, e, de forma particular e especial, com a
arte literaria e de oferecer as condi¢cdes para que se possa reconhecer,
valorizar e fruir essas manifestacfes. Estd em jogo a continuidade da
formagéo do leitor literério, com especial destague para o desenvolvimento
da fruicdo, de modo a evidenciar a condigdo estética desse tipo de leitura e
de escrita (BRASIL, 2017, p.138).

A BNCC apresenta, como instrugao para condugéo do desenvolvimento das
habilidades em relacdo as leituras, a prética social. Dessa forma, ha uma continua
mencao as aplicacdes reais da lingua literaria e ao estudante como um sujeito ativo.
Além disso, ha indicacdo de um trabalho pautado na diversidade de géneros literarios
e a apresentacao de exemplos deles, bem como énfase na necessidade de se

considerar as carateristicas formais e funcionais.

O que esta em jogo neste campo € possibilitar as criancas, adolescentes e
jovens dos Anos Finais do Ensino Fundamental o contato com as
manifesta¢Bes artisticas e producdes culturais em geral, e com a arte literaria
em especial, e oferecer as condi¢des para que eles possam compreendé-las
e frui-las de maneira significativa e, gradativamente, critica. Trata-se, assim,
de ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura, a compreensao, a
fruicio e ao compartihamento das manifestacdes artistico-literarias,
representativas da diversidade cultural, linguistica e semi6tica, por meio:
- da compreenséo das finalidades, das praticas e dos interesses que movem
a esfera artistica e a esfera literaria, bem como das linguagens e midias que
dao forma e sustentacdo as suas manifestacoes;

- da experimentacgdo da arte e da literatura como expedientes que permitem
(re)conhecer diferentes maneiras de ser, pensar, (re)agir, sentir e, pelo
confronto com o que é diverso, desenvolver uma atitude de valorizacdo e de
respeito pela diversidade;

- do desenvolvimento de habilidades que garantam a compreensdo, a
apreciacdo, a producdo e o compartilihamento de textos dos diversos
géneros, em diferentes midias, que circulam nas esferas literaria e artistica
(BRASIL, 2017, p.156).

Nesse cenario, as propostas da BNCC se determinam nas reflexdes acerca do
gue esta disposto nele, em especial sobre as concepc¢des de literatura nos anos finais
do Ensino Fundamental, bem como a auséncia de nitidez nessas orientacdes que
favorecem discordancias conceituais e de processos em sua aplicacdo. Os aspectos
levantados assentam-se nas discussfes atuais que recomendam praticas didatico—
metodoldgicas orientadas para a comunidade escolar no desenvolvimento dos
conhecimentos literarios no século XXI (SILVA; MACEDO; SEGABINAZI, 2017).
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Nesse sentido, se observa uma necessidade de alteragéo do ensino tradicional,
gue ndo responde mais aos anseios e a nova configuracdo do século XXI. Assim, a
proposta da BNCC tenta, de algum modo, preencher essas lacunas que a pratica
docente ndo tem superado. As reflexdes acerca do ensino da literatura para o publico
juvenil ndo séao, efetivamente, concretas.

Apesar de algumas melhorias ja terem sido observadas em relacéo ao que esta
mais adequado para o processo de aprendizagem do aluno da atualidade, ndo se
pode negar que a BNCC necessita avancar em diversos pontos, como a respeito do
tempo de desenvolvimento dos estudantes, em que o processo de aprendizagem
deveria ser mais gradual. Porém, é necessario enfatizar que ela ndo teve origem para
ser um documento rigido, sem estar passivel de reformulacdes.

Ao considerar esse cenario, Silva, Macédo e Segabinazi afirmam que

Discussdes sobre o ensino de literatura nas aulas de lingua portuguesa,
especificamente nos anos finais do ensino fundamental, tém-se feito
presentes em algumas teorias significativas que buscam encontrar as causas
pelas quais se possa associar 0 apagamento gradativo que o0 ensino de
literatura vem sofrendo nas aulas em questao. O referido apagamento é
notado através da grave substituicdo que tem se dado do estudo do sentido
do texto e do seu carater humanizador por longas e supérfluas analises
estruturais do texto literario, que se delimitam apenas a identificar aspectos
gramaticais pelos quais o texto literario é constituido (SILVA; MACEDO;
SEGABINAZI, 2017, p. 34-35).

Entendemos que o ensino da literatura, de maneira isolada pelo professor, ndo
propicia um ambiente favoravel para o estudante, que, em geral, ndo gosta desse tipo
de abordagem. Dessa maneira, essa forma de ensino ndo contribui para a formacao
de leitores. O ensino de qualquer conteddo para estudantes nédo leitores tem mais
entraves, pois, por meio da leitura, ele aprende a interpretar e filtrar informacgdes de
maneira natural, ou seja, um estudante que ndo consegue filtrar informacdes por
intermédio da leitura tera dificuldades, por exemplo, para entender o conteudo de
forma adequada, ter4 a aprendizagem prejudicada, e, por esse motivo, o professor
encontrara muitas barreiras que terdo de ser rompidas para que o aluno aprenda.

O tratamento do estudo da literatura permanece quase sempre tangenciado
aos seus estilos literarios, preocupando-se pouco com o que esta sendo lido, e essa
forma de ensino € a principal mudanca necessaria em sala de aula que se deve haver,
para propiciar aos estudantes as condi¢cdes necessarias para virem a tornar-se leitores

literarios. Nao queremos dizer que as especificidades da literatura séo
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desnecessarias, mas a abordagem deve enfocar os textos, e a criacdo de interesse
nos jovens pelo que esta sendo lido.

Ao professor, em todo esse contexto, cabe unir a tarefa de ensinar a buscar os
valores da linguagem literaria e as funcdes do texto, sua organizacao de maneira bem
dosada que desperte a atencao do leitor e a um ensino da literatura eficiente e

prazeroso, que o faca sair de sua estaticidade, da fragmentagéo dos conhecimentos,
daignorancia e partir para o entendimento de métodos especificos de aprendizagem.

E, segundo Tozzi (2012, p. 50), “[...] a leitura € uma pratica cultural que tem a
ver com escolhas, na qual é preciso se reconhecer, se fazer, se montar como sujeito
protagonista [...]”. No contexto escolar, € fundamental oferecer aos estudantes a
possibilidade de escolher os textos com 0s quais reconhecam o seu cotidiano e a
realidade em que se encontram, para que possam desfrutar de leituras mais proximas
da sua vivéncia e das suas habilidades, para que possam se sentir motivados a fazer
novas tentativas e experiéncias mais adiante com diferentes obras, ampliando, assim,
sua criatividade e seu conhecimento de mundo.

Assim, € indispensavel que o professor considere escutar com atencao o que
o discente pensa a respeito do que leu, ndo obstante suas convicg¢des ou as do livro
didatico que acenem na diregcdo contraria. Ser ouvido, mesmo que seja para
posteriormente receber orientacées e um encaminhamento mais acertado para uma
interpretacdo logica sobre o que se estuda, pode fazer com que o estudante consiga
atribuir sentido ao que Ié, e entender que a sua andlise tem valor, podendo ser
avaliada para o melhor, e que podera ter o auxilio do professor e até mesmo do livro
didatico, quando usado adequadamente, como um meio de obtencéo de informacbes
para o aprimoramento da capacidade de andlise literaria.

A escola, como instituicdo de ensino formal, tem um papel importante para a
formacgédo do intelecto e da personalidade de seus alunos, uma vez que estes se
deparam com diversas realidades que seréo responsaveis por sua formacéo pessoal
e social. Ressalta-se que o0s textos, como criacdes ficcionais de personagens,
mundos, histérias que podem trazer inspiracées em relacéo as proprias da experiéncia
do leitor, com o conhecimento do mundo e autoconhecimento e, consequentemente,
sua construcdo como cidaddo. E a formacdo de um sujeito, com todas as
oportunidades para o desenvolvimento pessoal e aprimoramento do conhecimento, e
gue consegue argumentar a respeito de diversas situagdes, que € pensado aqui. E,

claramente, a formacdo de excelente personalidade para o desenvolvimento da
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expressdo, o conhecimento de si mesmo, como também um importante meio de
interacdo social.

No préximo capitulo, tratamos de fazer uma breve abordagem sobre o género
conto em primeiro lugar e em seguida, nos aprofundamos na discusséo do subgénero

miniconto e suas caracteristicas.
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3 DO CONTO AO MINICONTO NA SALA DE AULA

Neste capitulo, pretendemos fazer uma breve abordagem sobre o género conto
em primeiro lugar e em seguida, nos aprofundaremos na discussao do subgénero

miniconto e suas caracteristicas.

3.1 SOBRE O CONTO

Diante da discussdo acerca dos géneros literarios, nesta dissertacao,
enfocamos o género conto, uma vez que ndo seja possivel falar de minicontos sem
antes falarmos sobre contos, pois 0s contos sdo narrativas que apresentam mais que
simples estdérias de encantamento, representam angustias e questdes existenciais do
homem.

A discussdo sobre o conto como género literario é complexa, e sua
problematizacdo aponta para alguns caminhos possiveis para a caracterizacao.
Conforme Ribeiro, “ndo poucos autores dedicaram-se a ingrata tarefa de definir o
conto, esse género multifacetado, capaz de adotar, com familiaridade, os disfarces da
crbnica, da novela, da fabula, da poesia, das memorias e até do romance [...]”
(RIBEIRO, 2009, p. 15). Pois, assim, considerando o conto como um género narrativo
bastante comum na literatura, sua caracteristica mais eficiente € possuir uma
organizagdo com inicio, meio e fim, porém com uma historia a ser desenvolvida de
maneira reduzida. E, por ser assim reduzida e mostrar uma estrutura que aparece
com frequéncia em outros géneros textuais, o conto € comumente objeto de producéo
textual nas escolas, quando se trabalha a literatura. Ainda para Ribeiro, (2009, p.
18), [...] “a definicho do género, portanto, estd intimamente associada a sua
exceléncia. Para entendé-lo h4 de se procurar suas caracteristicas definidoras nos
textos que se destacam [...]". (RIBEIRO 2009, p. 18).

Destacamos que o conto € um género conciso, desenvolve uma narrativa, em
geral, curta, em uma linguagem muitas vezes simples e direta. Do conflito breve que
nele se desenvolve, participam poucos personagens. Por essa razao, se chega logo
ao climax e ao desfecho. Conto “[...] € uma narrativa condensada, enxuta e, portanto,
deve primar pela concisdo. Nele, elimina-se tudo que € acessério. Um bom conto &
aguele em que nada sobra e nada falta [...]". (TERRA, 2018, p.79).

E Terra acrescenta:
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Conciséo opde-se a prolixidade. Ser conciso é ser objetivo, € ir direto ao
assunto, é ater-se ao essencial, para usar uma expressao popular, & ‘ndo
encher linguica’. Quando se comeca a usar mais palavras do que o
necessario para exprimir uma ideia, quando se fica dando voltas e voltas e
ndo consegue sintetizar as ideias, temos prolixidade, o que deve ser evitado
(TERRA, 2018, p.76).

Por isso, um conto pretende n&do abordar o passado ou mesmo o futuro, a néo
ser que as informacdes desses tempos sejam fundamentais para explicar uma
situacdo ou descrever o0 contexto sobre o desenvolvimento da histéria. O foco
narrativo do conto é o tempo corrente da narracdo. Dessa forma, € preciso que o
narrador passe as informacgbes para o leitor de forma resumida, que contenha
informacdes essenciais e objetivas, deixando de fora tudo o que seja secundario,
dispensavel e que ndo esteja no foco narrativo da histéria. No conto deve conter
informacgdes relativas a um cenario e um contexto em que ocorram eventos e/ou
problemas vivenciados pelos personagens.

Sobre as dimensdes modestas do conto, segundo Lima, “[...] o conto, ao invés
do romance, nao permite aprofundamento nos personagens, mas sim na situacéo ou
no evento de que eles participam” (LIMA,1983, p.184), e que, também, “os dilemas e
contradicbes dos personagens sO sdo possiveis enquanto determinadas pelo onde e
como estdo [...]” (LIMA, 1983, p.184).

E sobre o contista Lima acrescenta:

O contista se contenta no contraste entre os estagios da vida e ndo exige do
leitor mais do que a capacidade de acompanha-lo neste retorno ao que o
tempo naturalmente j& desfez. Em ambos os casos é licito falar-se em
anedotas de concrec¢do, montadas sobre o concreto dos fatos, posto que nao

se exige do leitor sendo que 0s vejam como o que imediatamente ja sao:
precisos, pontuais, determinados (LIMA, 1983, p.183).

Estas sdo algumas caracteristicas que diferenciam o conto de um romance ou
de uma novela, por exemplo. E sendo o conto é um género do género narrativo, o qual
apresenta uma enorme flexibilidade, pode se aproximar de uma crbnica ou poesia.
Alguns estudiosos afirmam que o0 conto possui ancestrais como lenda, mito, ou a
parabola e conto de fadas, como também anedota (FEITOSA, 2006).

Afinal, esses géneros provocam a imaginagao e estimulam a habilidade de
observacdo dos leitores. Contudo, apresentam propriedades e caracteristicas
especificas, que as distinguem umas das outras. Sendo muito significativos para a

formacéo cultural e social dos pequenos e das pequenas leitoras.
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A principio, para se compreender o conto, é necessario realizar uma leitura de
forma corrida, do inicio ao fim do texto. Por meio desta leitura, é possivel verificar a
proporcao do conto, como também a quantidade de paragrafos, ou linhas de forma
geral, ou seja, o tipo de linguagem que o autor empregou. Resumidamente, o conto é
uma modalidade da arte de contar uma historia, seja ela escrita ou ndo.

E assim, por meio dele, do conto, muitos autores se destacaram na literatura e
na imaginacao das pessoas, sendo responsaveis por agradar, alegrar, e provocar
emocao nos leitores de todo o mundo se distinguindo das escritas narrativas comuns
ndo somente por uma inexisténcia de continuidade, progressdo, mas sobretudo por
ter uma histéria sem ramificacdes. O género conto, da mesma forma que as fabulas,
cronicas, romances, novelas, é também um meio de arte.

Pode-se afirmar que, embora tenha origens longinquas, o conto é um género
literario do tipo moderno, que se apresenta de forma breve, concisa e sucinta, em que
se desenvolve, somente, um conflito, cujo objetivo € poder causar algum impacto
emocional, estimulando e instigando o leitor a realizar a leitura até o fim para poder
descobrir o mistério que, sem regra, insinua-se. Porém, sua estrutura, ainda, é
constituida por mondlogo e diadlogo das personagens (FEITOSA, 2006).

Estudar, analisar, interpretar, compreender um texto, seja este qual for, ndo
necessita tdo somente da capacidade de ler. E necessério, igualmente, ter um
conhecimento alinhado sobre todos os tipos de narrativas possiveis, pois, quando se
alcanca essa competéncia, sua leitura se torna mais eficiente.

Nesse contexto, quando se escolhe um trabalho com leitura de contos, este
remete-se as formas de leitura, para, posteriormente, compreender e refletir, e, ao
término, poder opinar sobre o contexto lido desse género. Diante dessa perspectiva
dialégica, é viavel se trabalhar com o género conto, visto que este apresenta uma
tipologia narrativa dominante e que exige do leitor a maxima aten¢cdo para uma analise
e interpretacdo de todos momentos e elementos da narrativa: complicagcbes do
conflito, climax e desfecho, o que representa uma grande flexibilidade narrativa,
devendo o leitor ter bastante atencéo na leitura.

Magalh&es Junior (1972) afirma que o conto, por ser uma narrativa linear, néo
se aprofunda em relacdo ao estudo das personagens, tampouco na motivacdo das
acOes destes. Na verdade, o género constréi a psicologia e as motivacdes perante o
comportamento pessoal e exclusivo dos personagens. Antigamente, no conto

encontrava-se a figura do contador de histérias ou registrador, atualmente



38

representado pela fala do narrador que possui um carater estético e literario. Assim,
podemos configurar os contos como humoristicos, fantasticos, de mistério e terror,
realistas, psicologicos, sombrios, comicos, religiosos, eruditos e maravilhosos, entre
outros.
Nas palavras de Magalhaes:
Os que reduziram os primeiros contos orais a forma escrita limitaram-se, em
geral, a recolher criagbes an6nimas, que outros, mais tarde, ao reescrevé-
las, a sua maneira, procurariam ampliar, enriqguecer e embelezar, seguindo a

risca o velho provérbio: quem conta um conto, aumenta um ponto
(MAGALHAES, 1972, p. 10).

Nesse contexto, a versao desses contos orais para a escrita resultou,
necessariamente, em alguma adaptacdo. Pois, Além da entoacdo, o relato oral,
contava com variadas espécies de expressdes corporais, com movimentos que
ajudavam a contar historias, por exemplo, evidentemente, modificados de contador
para contador. O que claramente ndo se pode reproduzir na escrita. Ha, também, o
fato de que as pessoas que escutavam a narrativa faziam perguntas e comentarios,
ndo permitindo que o contador usasse a sua imaginacdo criadora. Na transferéncia
para a escrita, o escritor, obviamente, ndo € sujeitado a essas interrupcdes, podendo
usar a sua imaginacdo como bem puder.

Em seu livro Teoria do Conto, Nadia Battella Gotlib comeca o seu texto com
indagagdes como: “o que € o conto? Qual a sua situagdo enquanto narrativa, ao lado
da novela e do romance, seus parentes mais extensos? além disso: até que ponto
este carater de extensao € valido para determinar sua especificidade?” (GOTLIB 1999,
p. 5). E prossegue expondo que o homem sempre se agrupou para narrar qualquer
tipo de caso, seja a respeito da mesa, durante as refeicdes etc. Essa era uma forma
de transmitir a experiéncia, a cultura, ou seja, mitos, ritos, tradicbes e, a0 mesmo
tempo, criar uma atmosfera de entretenimento.

Gotlib (1999) explica que contar ndo é, simplesmente, relatar fatos,
considerando que relatar implica que o “[...] acontecido seja trazido outra vez, isto &,
re (outra vez), mais latum (trazido), que vem de fero (eu trago) [...]” (GOTLIB 1999, p.
12). Embora Gotlib expresse que seja impossivel a localizacdo do inicio do contar,
defende que ha fases de evolucédo dos modos de contar estérias.

Como um género de muita importancia, o conto pode ser um excelente convite

para o universo literério. Gotlib afirma que o texto:
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deve ser forte — e ter a capacidade de marcar o leitor, prendendo-lhe a
atencdo, ndo deixando que entre uma acéo e outra se afrouxe este laco de
ligacdo. O excesso de detalhes desorienta o leitor, langando-o em multiplas

diregoes (GOTLIB,1999 p. 43).

E, ainda, o conto

[...] traz um compromisso selado com sua origem: a da estoria. E com o modo
de se contar a estéria: € uma forma breve. E com o modo pelo qual se constréi
este seu jeito de ser, economizando meios narrativos, mediante contracédo de
impulsos, condensacao de recursos [...] além disso, sdo modos peculiares de
uma época da historia. E modos peculiares de um autor, que, deste e nédo de
outro modo, organiza a sua estoria [...] como sdo também modos peculiares
de uma fase ou de uma fase da produgcdo deste contista, num tempo
determinado, num determinado pais. (GOTLIB, 1999, p. 82).

Nesse contexto, pelo motivo de ser um Unico conflito na histéria, em virtude
dessa brevidade, o fato de ter determinadas regras para a concretizacdo do conto,
gue sdo muito especificas do género, implica que é um género ficticio, que faz um
relato. Nele, h& conflito, ha algo que faca o leitor sair um pouco do habitual, que
estimule nele a curiosidade e méaxima atencdo sobre 0 que esta sendo lido, por ser
incomum, e imprevisivel, por causar estranhamento, tirando a normalidade do que é
real e levando o leitor para o desenvolvimento de outras competéncias, em uma outra
realidade.

Para Alfredo Bosi (1997), talvez o conto seja 0 género que tem 0O maior
destaque, em se tratando de vigor e criatividade. Segundo Bosi, o conto é um género
proteiforme, entédo: "[...] pde em jogo os principios de composi¢cao que regem a escrita
moderna em busca do texto sintético e do convivio de tons, géneros e significados."
(BOSI, 1997, p.7). Também defende que: “Quanto a invengao tematica, o conto tem
exercido, ainda e sempre, o papel de lugar privilegiado em que se dizem situacoes
exemplares vividas pelo homem contemporaneol...]” (BOSI, 1997, p.8). Ou seja, o
conto se integra a novos aspectos, que resultam em uma revolucdo do género

mostrando-se deter de uma natureza ativa sobre o processo da criacéo literaria.

Bosi define os processos que essa literatura enfrenta em tal periodo e diz que:

€ muito provavel que o conto oscile ainda por muito tempo entre o retrato
fosco da brutalidade corrente e a sondagem mitica do mundo, da consciéncia,
ou da pura palavra. Essas faces do mesmo rosto talvez componham a
mascara estética possivel para os nossos dias; e a literatura, enquanto
literatura-para-a-literatura, ndo tem meios de supera-la. Podera representa-
la, exprimi-la, significa-la. E vivé-la e sofré-la, até desafia-la. Arranca-la, nao.
(BOSI, 1997, p.22).
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Antes mesmo da invencao da escrita, a tradicdo oral, repassada de geracdes
em geracdes, foi responsavel por registrar importantes eventos e realiza¢des do povo,
pois 0 ato de contar historias faz parte do patriménio cultural do homem. A fuga da
realidade é responsavel por narrativas que remontam aos primoérdios da existéncia
humana, que acontece por meio da criacdo de diferentes universos, repletos de
Imaginacao, e que se torna uma necessidade na vida de muitos leitores.

Sendo o conto uma narrativa abreviada que, geralmente, apresenta, apenas,

um conflito, possui caracteristicas especificas e € comum na tradicdo literaria
brasileira. As suas intenc¢des principais séo divertir, emocionar, levar a reflexao sobre
comportamentos humanos. A sua organizagcdo envolve a presenca de um conflito
apenas, tendo um narrador em primeira ou terceira pessoa que se encontra
organizado em relacdo a um enredo em um tempo e espacos reduzidos, e com uma
construcdo pouco detalhada dos personagens. A linguagem € concisa (pode ser
objetiva ou poética) e, geralmente, de acordo com a norma padrdo (MARINHO 2013).

O melhor modo para se perceber o conto como género esta na contemplagéo
de sua trama, que apresenta uma situacdo estabelecida, e ndo inumeras. A
manifestacdo das ideias do seu enredo ocorre de forma simples, sem interrupcao,
nem digressdes, uma vez que o objetivo primeiro é guiar o leitor ao epilogo, que sera
o desfecho da histéria. Regularmente, essa passagem de leitura é trilhada com muita
tensao e descricdes limitadas. Assim, essa forma narrativa traz regras internas que a
distinguem das outras (MARINHO 2013).

A historia favorece ao aluno uma expressao e desenvolvimento do campo
simbolico, o aluno desenvolve melhor sua capacidade de abstracdo. Pois contos
atuam como toda literatura bem realizada atua. O seu encanto esta no que diz respeito
a ser popular por alcancar publico diverso. Serve tanto para um publico jovem quanto

para um mais experiente.

3.2 O GENERO MINICONTO NA LITERATURA

Por ser um género mais contemporaneo, ndo encontramos vasta pesquisas
sobre 0 miniconto e suas aplicacdes em sala de aula, mas ainda assim ha. Foram
feitas leituras de livros e documentos oficiais; levantamento de bibliografias sobre o
miniconto e ensino que abordam o subgénero literario e demais publicacdes acerca

do assunto, tais como artigos, teses e dissertacdes em idioma portugués e disponiveis
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na internet. Neste subcapitulo, pretende-se caracterizar o subgénero miniconto,
objetivando, dessa forma, atender também um dos objetivos propostos, ao verificar
como 0 miniconto se caracteriza como subgénero, as suas tematicas e seu proposito
como intera¢des sociais e comunicacionais.

Como o miniconto raramente é distribuido nas escolas, é dificilmente abordado
nas aulas de lingua portuguesa e nos livros didaticos como sugestdo de leitura e
interpretacao literaria, pouco se sabe sobre como esse género pode ser utilizado como
recurso de aprendizagem nas salas de aula.

Para iniciar a caracterizacdo desse subgénero, € importante sumarizar o
contexto histérico deste. Segundo Dias et al., “[...] 0 género miniconto teve inicio em
1959, com o guatemalteco Augusto Monterroso, que escreveu o miniconto 'O
dinossauro’, considerado um dos menores de que se tem noticia [...]"(DIAS ET AL,
2012, p. 80). Ja no Brasil, Dalton Trevisan escreveu minicontos publicados no livro
Ah, é? (1994), Miniestérias sem titulos, apenas enumeradas. Posteriormente, entre
0s minicontos do autor, com menos de duas paginas, destacam a saber: O Apelo
(1979), Dois velhinhos (1979), O Negécio (1979). Destaca-se também o autor
Fernando Bonassi com o livro “100 coisas” (2000). O livro traz cem crbnicas com
textos bem curtinhos, e abordam temas contemporaneos e universais.

Apesar de ser um miniconto, os textos apresentam situacdes e acdes dos seus
personagens. A partir das publicagdes de Trevisan, surgiu um novo formato de escrita
de contos, uma espécie de reinvencdo do género que sao as mininarrativas
(SPALDING 2012). Em seguida, varios autores publicaram, e, segundo o autor, entre
eles destacam-se: Maria Lucia Simdes, Contos Contidos (1994); Luiz Arraes,
Tentando entender Monterosso (2005), em que escreveu diversas variacdes do
miniconto. Além dos citados trabalhos por Spalding (2012), o trabalho de Edson
Rossato também se destaca. Rossatto, originalmente, escreveu contos em sua pagina
no Twitter, também lancou o livro Cem toques cravados (2012) que reline nanoconto
escritos em exatos cem caracteres.

Além desses citados, outros trés autores também se destacam com seus livros
sobre minicontos, sao eles: Marina Colasanti, com o livio Hora de alimentar
serpentes. Em "Hora de alimentar serpentes" Marina Colasanti retorna ao miniconto,
incursionando com maestria por relatos breves e brevissimos, pequenos e profundos
como as picadas de serpentes. Nos inquietantes minicontos fantasticos, a autora traz

a temética da cultura que recebeu e que também a construiu. Rinaldo de Fernandes
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com o livro A paixado mortal de Paulo. Neste novo livro, Rinaldo de Fernandes explora
0 subgénero com talento e criatividade, com as narrativas curtas e 0s minicontos,
criando um mosaico variado de tramas, personagens e situacdes que revelam muito
de nossa condi¢cdo humana nos tempos de hoje. O livro, com mais de 50 minicontos,
retrata as condicfes das mais simples as mais complexas do cotidiano humano. E
Jodo Gilberto Noll, com o livro Minimos, multiplos, comuns. Um livro de minicontos
absolutamente inovador que redefine o género Minimos, multiplos, comuns (publicado
originalmente em 2003) reune 338 “romances minimos”, em que Joao Gilberto Noll,
exercita seu dominio da linguagem narrativa. Os minicontos — narrativas com no
méximo 130 palavras — foram publicados durante trés anos, duas vezes por semana,
na Folha de S. Paulo. Nomeados pelo préprio autor de “relampagos” e “instantes
ficcionais”, sdo divididos em cinco partes — Génese, Os elementos, As criaturas, O
mundo e O retorno.

E ja considerados como um subgénero a parte do conto, 0os minicontos tém se
tornado gradativamente bem populares e, em relacdo a estrutura, consolidaram-se
cada vez com um numero minimo de palavras. S8o narrativas que se restringem a
pouquissimas paginas, caracteres e, inclusive, a uma unica frase. Os minicontos
circulam, rapidamente, moldando-se a veiculos de alta sintetiza¢do, garantem ao leitor
um texto curto, mas cheios de efeitos e de significados.

Para Spalding (2008), o subgénero miniconto tem seu inicio a partir de uma
evolucao do conto. O segundo capitulo de sua tese intitula-se Do conto ao miniconto.
Segundo o autor, os minicontos sdo uma tendéncia da sociedade moderna, mas
também sdo caracterizados por um movimento um pouco anterior, 0 movimento

minimalista:

0 presente estudo parte dessa obra para uma investigacdo acerca do
miniconto, demonstrando sua presenga na América Latina e nos Estados
Unidos, sua relacdo com o minimalismo até chegar no surgimento dessa
estética no Brasil (SPALDING, 2008, p. 05).

O miniconto somente € mini no tamanho, pois, sem duvida, seu caréater
marcante torna-o uma “[...] 'narrativa nuclear’ de poder e efeito semelhantes aos da
‘bomba atbmica’: tudo esta condensado em seu nucleo e é dali que deve partir a
histéria, projetada, explodida no ato da leitura [...]” (SPALDING, 2008, p 59). E por
essa potencialidade de leitura de que o miniconto dispde, a escola ndo deve se negar,

também, a reservar um espaco a esse género nas aulas de Lingua Portuguesa.
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Neste ponto e a partir dessas consideracdes, ja podemos nos arriscar a dizer
gue o miniconto leva essa eliminacao de “situagdes intermediarias e recheios”
ao limite, [...] preservando dentro de seu nucleo toda sua forca narrativa, tal
gual a bomba atémica, ou bomba nuclear, que concentra na reacdo nuclear
todo seu imenso poder destrutivo: ao bombardear-se um nucleo produzem-
se mais néutrons, que bombardeiam outros nicleos, gerando uma reacéo em

cadeia, tal qual os textos de Rufatto e de Myrtes (SPALDING, 2008, p 59).
Nesse contexto, 0 autor destaca que um miniconto possui detalhes que nao
sdo exatamente os mesmos de um conto, 0 que pode ser considerado o tipo mais
proximo ao qual um mito pode ser comparado. Um miniconto ndo tem muitos
personagens, entdo, ndo ha necessidade de usar tantos eventos quanto aqueles que
se repetem em um conto. Pois, neste, a estrutura do texto narrativo € mais visivel, o
gue pode significar muito para a narrativa. Ja o miniconto, de fato, ndo precisa ter, em
sua composi¢cao, 0s mesmos elementos narrativos que existem em um conto. Para o

autor Paulino, (2001) (apud SPALDING, 2008), nesse sentido:

embora o miniconto nos pare¢a uma narrativa curta, limitada ao essencial, a
partir dos anos 60 desenvolveu-se um tipo de narrativa que procura poupar
ao maximo recursos para obter uma maior expressdo, o que leva a um
impacto imediato no leitor. Chama-se miniconto. Seu efeito de recepcao é
muito forte por causa de sua obscuridade. A fala direta, tho comum na
historia, muitas vezes é omitida em nome de um ritmo narrativo quase
impecéavel. Isso a torna uma metafora da velocidade com que criaturas,
mensagens, objetos e documentos circulam nas sociedades atuais.
(PAULINO, 2001 apud SPALDING, 2008, p. 44).

Considerando-se esse contexto, pode-se considerar que o miniconto é um
subgénero que pode ser utilizado para trabalhar com diferentes temas, ndo apenas
priorizando a producdo de um texto oral, mas também desenvolvendo outras
possibilidades. Essas possibilidades enfatizam a diversidade de elementos que
remetem a esfera social e comunicativa do subgénero, podendo abranger desde
temas que enfocam o cotidiano, politica, questdes sociais e histéricas, entre outros.
Esses temas permitem compreender como funciona a sociedade e sua relacdo com

seus leitores e escritores, que estao enraizados em determinadas culturas.

3.2.1 Elementos de composi¢cédo de um miniconto
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Juntamente com as caracteristicas e especificidades socio comunicacionais
analisadas, serdo examinadas as caracteristicas da composi¢cdo do miniconto, 0s
recursos composicionais e sociocomunicativos do subgénero.

Embora haja algumas cole¢des de minicontos em livros, género se tornou mais
popular e ao alcance de varios leitores através da internet . A diminuicdo demasiada
de uma histéria para caber em um tweet encontrou, também na internet, um jeito de
difundir e divulgar esses textos. O Miniconto €é um conto abreviado,
consequentemente precisa ter as particularidades do conto: narratividade, ou seja,
narrador, personagem, espaco e tempo, efeito, intensidade e tensdo, sempre com um
namero restrito de caracteres, sendo caractere qualquer letra, sinal de pontuacdo ou
espacgo em branco.

Elencamos o primeiro critério de investigacao direcionado a forma como o texto
falado e ndo falado é apresentado no subgénero. Os minicontos séo ficgcdo e tém como
proposito envolver o leitor no enredo. O subtexto constitui aquilo que n&o é dito, refere-
se ao que esta implicito, e que para o leitor resta a imaginacéo sobre tudo que néo foi
declarado . Além disso, destaca-se a organizacao do conto em relacdo a quantidade
de personagens utilizados em sua produg&o.

No quadro 1, apresenta-se um resumo das principais notas sobre 0s aspectos

sociais e organizacionais do subgénero de ficgcdo curta: o0 miniconto.

Quadro 1 — caracteristicas do género miniconto

Aspectos sociocomunicativos e composicionais do miniconto

Veiculos de circulagéo Sao veiculados em livros, porém se tornaram mais
populares a partir das producdes realizadas nas
redes sociais principalmente facebook e twitter.

Finalidade comunicativa Entreter, fazer o leitor refletir sobre o tema, a partir

de uma leitura concisa e significativa.

Tipologia textual Apresenta-se como narrativa.

Tematicas possiveis TraicOes, brigas, situacdes cOmicas, conteudos
histéricos, atualidades, problemas sociais e
familiares, economia e politica etc.

Recursos verbais Titulo: ndo ocorre com muita frequéncia devido a

sua brevidade textual, apenas em alguns casos




especificos, considerando um numero maior de

caracteres.

Construcdes frasais

Frases curtas com sujeito desinencial. Discurso
direto para introduzir o leitor, de imediato, em
situacdo de conflito; palavras ou expressodes de

duplo sentido,

Recursos visuais

Nao apresenta imagens. Em alguns empregam-se
tamanhos diferentes de letras para algumas
palavras ou expressodes para destacar o contexto
pretendido.

Fonte: Elaborado pela autora.

45

Com suas formas abreviadas, essa modalidade narrativa explicita uma “[...]

eficiéncia estética no modo como ressalta e pontua a vivéncia concreta [...]”. O

miniconto visa a “[...] revelacdo do instante privilegiado [...]” (SCHOLLHAMER, 2009,

p. 93.), Isto porque na atualidade para efeito de aprendizagem de subgénero, os

avancgos tecnoldgicos, também, dedicam atengcdo aos minicontos representando um

interesse da sociedade moderna nas narrativas sucintas. Narrativas que, segundo o

autor, colocam o leitor diretamente em frente a imagem narrativa.

[...] a prosa contemporénea parece desenvolver novos formatos, que colocam
o leitor imediatamente diante da imagem narrativa, devolvendo ao texto a
riqueza sensivel do texto modernista experimental, mas agora trabalhado na
clave de uma aproximacdo as questdes humanas mais draméaticas da
realidade descrita (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 94).

Alguns tedricos afirmam que o miniconto esta direcionado a uma rapidez

harmoniosa, servindo a aceleracdo dos pensamentos e de uma aptidao receptiva.

Dessa maneira, € possivel determinar que o fim comunicativo desse subgénero é

entreter, fazendo o leitor refletir sobre o tema, despertando sensa¢des baseadas em

uma leitura breve e expressiva.

Ferraz (2007), nesse sentido, considera que o miniconto,

como qualquer ficcdo curta, tem de pegar o leitor de cara, com recursos
expressivos capazes de interessa-lo a seguir o desenvolvimento da historia
até chegar a uma reviravolta que provocara a surpresa e que geralmente € o
objetivo do escritor (FERRAZ, 2007, p.38).
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Por essa razao, ressalta-se a importancia de o professor compreender e
aproveitar além da leitura de literatura classica, a determinagdo da
contemporaneidade para construir novos estilos e interferéncias no trabalho com o
subgénero. Desse modo, com a possibilidade da utilizacdo de novas tecnologias,
caracteristica da pés-modernidade, faz-se necesséria a observacao de manifestacdes

culturais uma vez que

[...] pode-se considerar que o miniconto seria uma modalidade do conto,
porém tendo em sua identidade um pertencimento marginal ao conto, ja que
ele habita a margem do género e inaugura um didlogo com as linguagens
multimidia e hipertextual. [...] Podemos pensar, portanto, que o miniconto, ao
mesmo tempo em que se encontra a margem das formas convencionais do
conto, estd no centro das novas manifestacdes literarias da escritura
contemporénea quando a nova ordem é minificar todas as formas de
comunicacao, congregando, através da condensacéo, o visual e o textual, o
instantaneo e o narrativo, abordando o tempo e o0 espaco sob dois diferentes
aspectos em um mesmo objeto da arte (CAPAVERDE, 2004, p. 33-34).

O miniconto permite que vejamos toda uma estrutura narrativa consistente,
tornando-se um 6timo instrumento de captacdo e atragdo de novos leitores e
escritores, e permitindo a compreensdo de quem esta comecando ou retomando as
leituras, pois suas tematicas séo profundas, entretanto ndo subestimam a capacidade
de compreensao deste leitor. Nesse sentido, muitos professores podem usar 0s
minicontos em salas de aulas com jovens que reclamam do ato da leitura, pois, a partir
desse estimulo, é possivel tratar de questdes existenciais e literarias. O ideal é que o
a leitura do miniconto torne-os mais auténomos, a partir da compreensdo de sua
natureza, mas que a experiéncia de leitura ndo se extinga nele.

Os aspectos sociocomunicativos também s&do muito importantes nos
guestionamentos iniciais sobre minicontos. Os minicontos sédo apresentados em livros,
no entanto, tornaram-se mais populares depois da criacdo das redes sociais, pela
guantidade limitada de caracteres em suas postagens. Como resultado, a internet
gerou o veiculo de maior circulagdo de minicontos. Assim, “[...] o miniconto pertence
as novas manifestacoes literarias da escrita contemporanea, nas quais a nova ordem,
ou melhor, o novo operacionalizar € “minificar’ todas as formas de comunicacgao [...]"
(PASSOS, 2012, p.35).

O subgénero miniconto, quase sempre, se manifesta como um texto narrativo,
contudo, é possivel descobrir produ¢cdes que se identifiqguem com outras formas de

texto, como os descritivos ou dissertativos. Abordam temas como: conteddos
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historicos, atualidades, brigas, crise conjugal, situacdes comicas, problemas familiares
etc. Se ha dificuldade e obstaculos a respeito da definigdo do que seja 0 miniconto,
nao é, unicamente, devido ao seu prefixo “mini”, mas certamente, devido as inUmeras
discussbes que ele suscita.

De acordo com Leandro Passos:

ndo ha um esquema estrutural rigido que possamos seguir a risca; havera,
na maioria das vezes, um procedimento narrativo que ira contrariar a rigidez
do esquema. Contudo, é por meio dessa lacuna, desse intervalo que se torna
possivel a reflexdo sobre os recursos operatérios do texto literario e em que
medida ele é correspondente aos dos objetos de forma de conteldo distintas
(PASSOS, 2012, p. 35).

As caracteristicas composicionais do subgénero se referem aos elementos néao
verbais e verbais. A esta evidencia-se a escolha do Iéxico, a composicao sintatica e
0s recursos estilisticos. A escolha estabelecida de construcdes e palavras €
fundamental para que os autores possam abreviar o texto, entretanto, esse recurso
nao serve, exclusivamente, a essa proposi¢cao, mas igualmente se torna a definicdo
do valor semantico das palavras. Ademais, o titulo ndo ocorre com frequéncia por
conta da sua concisédo textual e a quantidade minima de caracteres propde uma
especificacdo ao miniconto: em torno de duzentos caracteres. Em suma, discurso
claro e acessivel para inserir o leitor, prontamente, em um cenario de conflito e
expressdes ambiguas.

Para Santos:

[...] Os minicontos, por sua brevidade textual, nao apresentam
necessariamente um titulo, sdo localizados muitos exemplos em que o autor
ndo utiliza esse recurso. Em alguns casos, sdo encontrados tamanhos de
fonte diferenciados para destacar o enredo, estabelecendo uma relagdo com
a medida da fonte e os fatos ocorridos na histéria, como também, a forma de
escrita em alguns minicontos caracteriza o perfil do autor e o publico que se
pretende atingir. [...] (SANTOS, 20016, p. 42).

O miniconto, também, & denominado como um nanoconto ou microconto e esta
relacionado ao minimalismo. Apesar de a Teoria Literaria, ainda, ndo reconhecer um
miniconto como um subgénero literario independente, € evidente que as
caracteristicas sdo distintas das peculiaridades de um conto que seja pequeno, pois,
no miniconto é muito mais relevante mostrar uma sugestao, deixando ao leitor o
exercicio de preencher as lacunas e compreender a historia escrita. Tem como
caracteristicas a metaficcéo, a epifania, o humor, a polissemia, a ironia, a ludicidade,

o inusitado, a brevidade e a intertextualidade.
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Quadro 2 — diferenga entre Conto e Miniconto

Conto Miniconto
Narra Sugere
Apresenta todos os elementos da Mais énfase ao enredo
narrativa

Conta a histdria com inicio, meio e fim O leitor preenche as elipses narrativas

Sintese [paragrafo (s)] Brevidade

Sentidos controlados pelo escrito Colaboracéo do leitor para significar

Fonte: Rocha (2003).

O jogar com as palavras — quando pode haver a possibilidade de diferentes
interpretacdes — a sonoridade, a entonacdo da voz, a leitura sdo elementos
fundamentais para que o professor consiga transmitir e incitar no estudante a busca
pela leitura, por meio da criagdo imaginativa e convidativa para o mundo literario. Pois
a cognicdo demanda essa transicdo do mundo real e ficticio; € uma caracteristica
humana, vital.

De acordo com Martins e Galhart (2015), essa facilidade a compreensao do
mundo ficticio permite que o olhar sobre o real seja mais refinado para analises do
cotidiano, e contos e minicontos dao uma variedade dinamica e complexa que, por
meio da dramaticidade, narra o tragico, a felicidade. O estudante tem acesso, do ponto
de vista imaginario, as suas emoc¢des que permitem e possibilitam a compreensao do
mundo. E, para além dos professores, pais, pedagogos s&do importantes
intermediadores desse processo.

O miniconto, eventualmente inexplorado pelos estudantes, e com frequéncia
ignorado por professores nas atividades em sala de aula, deve ser considerado uma
escolha interessante na retomada da leitura e producéo de texto em sala de aula.
Suas caracteristicas simples e que escapam inteiramente do tradicionalismo dos
classicos tem potencial para conquistar 0os estudantes para esse

mundo fascinante que é a leitura literaria. Por isso, tendo em consideragéo este fato,
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podemos acreditar que 0 miniconto, por ser simples no uso das palavras e breve nos
fatos contados, possa ser instrumento de facil compreensao no ensino/aprendizagem
em aulas de lingua portuguesa na qual se tenha necessidade de aplicar conteudos de
leitura e producdo textual, identificacdo de géneros e suas caracteristicas,
interpretacdo de texto e questbes, educativas, instrutivas que sdo extremamente
importantes na metodologia de formacdo literaria.

No proximo seguinte, apresentamos as consideracdes sobre a sequéncia
didatica e sugestfes de atividades de leitura do subgénero miniconto, como proposta

de intervencéo pedagogica.
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4 CONSIDERACOES ACERCA DA SEQUENCIA DIDATICA E AS CONTRUBICOES
DO MINOCONTO NA APRENDIZAGEM LITERARIA

No capitulo anterior, apresentamos as caracteristicas do subgénero literario
miniconto. Depois de serem apresentadas, este capitulo visa atender ao segundo
objetivo especifico desta pesquisa: propor sugestdes de atividades de leitura de
miniconto que colaborem para o uso desse subgénero nas aulas de leitura e
interpretacdo de texto, destinadas aos estudantes dos Anos Finais Ensino
Fundamental. Consideramos que as atividades de leitura, comumente vistas nos
materiais de apoio pedagdgicos, ndo inserem o subgénero miniconto. Além disso, as
guestbes que sdo elaboradas para interpretacédo textual ndo abordam informacoes
importantes contidas no texto.

Diante disso, o professor ndo possui material didatico adequado que o auxilie
o trabalho com esse subgénero em sala de aula. E, com o objetivo de fornecer
subsidios para que o professor possa utilizar 0 miniconto como proposta de leitura,
destacamos, neste capitulo, inicialmente, a importancia da elaboracdo de questbes
gue visem atender as expectativas de compreensaol/interpretacdo do texto e nao
apenas decodificar informagfes explicitas. Nessa perspectiva, apresentamos
sugestbes de como o professor podera se organizar para realizar um estudo sobre o
subgénero miniconto, ao inclui-lo como atividade de leitura. Nesse caso, propomos
atividades que poderéo servir como modelo a pratica de leitura de minicontos, visando
a uma leitura critica do subgénero. Desse modo, sugerimos que o docente,
primeiramente, tenha contato e familiaridade com o género observando como esse
sera utilizado em uma atividade de leitura. E que, a partir das consideracdes gerais
feitas a respeito da leitura de minicontos, possa inserir atividades especificas a uma
leitura mais detalhada de cada texto.

Logo, em busca de suporte para que pudéssemos desenvolver uma sequéncia
didatica para auxiliar o processo ensino-aprendizagem das mininarrativas, nos
deparamos com inumeros estudos sobre o tema e com os mais variados modelos para
construcdo da ferramenta citada. Nesta oportunidade, procuramos conhecer as
diversas concepcdes e perspectivas de abordagem da SD (sequéncia didéatica) e
percebemos que tais estratégias podem e devem ser adaptadas de acordo com 0s
objetivos que se espera alcancar, e com 0s conteludos que se pretende trabalhar para

consolidagcéo do conhecimento dos discentes. As mais variadas formas de SD nos
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foram apresentadas pela leitura sobre o assunto, mas, em sua maioria,
independentemente do contetdo abordado, sugerem etapas como: tema, objetivos,
justificativa, publico-alvo, conteudo, tempo para realizacdo, motivacao,
desenvolvimento, recursos, avaliagdo. Por meio dessa revisdo de literatura,
procuramos conhecer os diversos pontos de vista e interpretacdes de abordagem da
SD (sequéncia didatica) de alguns autores como: Rildo Cosson (2019), Zabala (1998)
e Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

De acordo com Cosson (2019), as sequéncias constituem orientacdes de como
trabalhar o letramento literario em sala de aula, e ndo uma norma que se diga
permanente e perfeita. Nesse processo, cada professor deve descobrir ou criar novas
maneiras de trabalhar o texto para um letramento literario adequado a seus alunos e
a sua escola. Também, do ponto de vista de Zabala (1998), a SD deve contemplar as
fases de planejamento, aplicacdo e avaliacdo. Além da sequéncia de atividades,
outros aspectos sao importantes, como: as relacfes comunicacionais e de afetividade
do professor com os alunos e entre os proprios alunos, a organizacao social da aula,
seja individual ou em grupos, a distribuicdo do espaco e do tempo, a organizacdo dos
conteudos, o uso de materiais curriculares e o procedimento avaliativo. E, por fim,
como descrito por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 96-97), a sequéncia didatica
€ “[...] um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em
torno de um género textual oral ou escrito [...]", ou seja, que tem a finalidade de “[...]
dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou dificiimente dominaveis [...]”
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY 2004, p. 96-97).

A partir dessas leituras, percebemos a similaridade entre varias sequéncias na
medida em que algumas etapas constituem procedimentos comuns em ambas,
envolvendo atividades sequenciais e articuladas, além de ndo se restringir a um unico
dia. E, com base nessas leituras, construimos uma sequéncia didatica para que o
individuo possa apropriar-se de novos conhecimentos, a fim de promover nao
somente habilidades sociais, mas todo conhecimento que a escola € capaz de
construir juntamente ao sujeito (estudante), proporcionando mais autonomia a sua
vida em sociedade, que é o grande objetivo dos trabalhos que deverdo ser
desenvolvidos em sala de aula. A proposta apresenta varias etapas para a
consolidacdo do trabalho de leitura do género literario miniconto. Também
contemplamos neste trabalho toda a Educacéo Basica de nossas escolas, ou seja,

todos os anos do fundamental Il, sendo adaptado a cada nivel de aprendizagem das
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turmas e de todos os estudantes, tornando as praticas de leitura e escrita mais
completas e significativas, por meio do ensino de literatura e leitura do texto literario

em sala de aula.

4.1 A SEQUENCIA DIDATICA

Como ja dito anteriormente, o intuito desta sequéncia didatica é compreender
0 género miniconto e propor sua insercdo Nno universo escolar com atividades
organizadas de acordo com as metodologias ativas de aprendizagem em leitura. Para
tanto, primeiramente, faz-se necessario discorrer a respeito do género que, embora
ndo seja recente, ainda € pouco estudado na escola, em comparacdo aos géneros
mais tradicionais. Ao apresentar as marcas principais do género, ja indicamos,
também, quais as informac¢des mais importantes e que devem ser especificados ao
trabalha-lo. Nesse sentido, o professor terA mais seguranca para fazer as
intervencdes necessérias em momentos de ensino/aprendizagem devido a essas
orientagdes iniciais.

O professor, ao introduzir os aspectos compositivos do miniconto, permite que
o aluno veja como esse subgénero pode ser produzido. A escolha do vocabulario,
estrutura narrativa e a visualizagdo sdo recursos que ha no texto. Sado pequenas
guestBes sobre o subgénero que precisam ser destacados nas aulas de leitura para
mostrar a criatividade da constru¢éo do texto.

Para que o processo de aprendizagem seja bem-sucedido, considerar sempre
gue as atividades precisem ser alteradas, para atender as necessidades e
caracteristicas individuais de seus estudantes para aprender e avancar. Dessa
maneira, nessas circunstancias de leitura, no caso de existir estudantes sem
autonomia leitora, sejam quais forem as razfes, € fundamental que eles possam
participar da leitura com o apoio dos colegas. Nesse caso, € importante que 0s
estudantes participem, de fato, das escolhas e dialoguem sobre os textos das leituras

em andamento.

4.1.1 Objetivos da sequéncia didatica
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4111 Geral.
Promover o desenvolvimento de uma pratica integrada de leitura, analise e
interpretacao textual com o género miniconto em sala de aula, a partir da elaboracéo

de sequéncia didatica para a aplicacdo modular.

4.1.1.2 Especificos.

Familiarizar o aluno acerca das caracteristicas do género miniconto, levando-o
a discutir, conhecer e comentar as condi¢gdes de producao e circulacdo desse género
literario.

Discutir, em conjunto com a turma, caracteristicas peculiares ao género
estudado.

Refletir acerca das diferentes caracteristicas composicionais do miniconto,
incluindo o tipo de linguagem (formal, informal etc.), o objetivo, 0 assunto, a sequéncia

textual etc.

4.1.2 Habilidades BNCC

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) foi divulgada no ano de 2017, e,
de acordo com a secdo de introdugcdo do documento, ela apresenta cunho
regulamentar que estabelece um composto de aprendizagens fundamentais que os
estudantes devem desenvolver no percurso da educacédo basica. Quanto a estrutura,
a disciplina Lingua Portuguesa estd inserida na éarea de Linguagem e suas
Tecnologias, hd a mencao de sete competéncias e uma divisdo de habilidades para
0S seguintes campos de atuacdo: vida social; vida publica; pratica de estudo e
pesquisa; jornalistico e artistico midiatico e literario. Posteriormente, elencam-se
habilidades, sem diferenciacdo, para as praticas de leitura, escuta, producdo de
textos.

De acordo com o documento,

no componente Lingua Portuguesa, amplia-se o contato dos estudantes com
géneros textuais relacionados a varios campos de atuacdo e a varias
disciplinas, partindo-se de praticas de linguagem ja vivenciadas pelos
jovens para a ampliacdo dessas praticas, em direcdo a novas experiéncias.
Como consequéncia do trabalho realizado em etapas anteriores de

escolarizacdo, os adolescentes e jovens ja conhecem e fazem uso de
géneros que circulam nos campos das praticas artistico-literarias, de
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estudo e pesquisa, jornalistico-midiatico, de atuacdo na vida publica e
campo da vida pessoal, cidadés, investigativas (BRASIL, 2017, p. 136).

No que diz respeito ao Eixo Leitura, abrange as préticas de linguagem que
transcorrem do envolvimento eficiente do leitor/ouvinte/espectador com as
composicdes escritas e orais e de sua compreensao, tendo como modelos as leituras
para: desenvolver a capacidade de apreciar os textos e obras literarias; pesquisas e
estrutura de trabalhos escolares e académicos; efetuacdo de procedimentos;
conhecimento, argumentacao em relacdo a tematicas sociais significativas; garantir a
reivindicacdo de algo no momento de atuagdo da vida em comunidade; obter
conhecimentos que propicie o desenvolvimento de projetos pessoais, diante de tantas
possibilidades existentes.

De acordo com a BNCC

para que a funcéo utilitria da literatura — e da arte em geral — possa dar
lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, é
preciso supor — e, portanto, garantir a formagdo de — um leitor-fruidor, ou
seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de
“desvendar” suas mudltiplas camadas de sentido, de responder as suas
demandas e de firmar pactos de leitura (BRASIL, 2017, p.138).

Ou seja, leitor-fruidor € aquele habilitado para perceber os significados dos
textos, capaz de dialogar com as obras, elaborando questdes, compreendendo 0s
resultados que o transformam ao longo da leitura. Em suma, a implicagéo do leitor e
a nocao de fruicdo estdo associadas as propor¢des de conhecimento que a BNCC
explora.

No que se refere as habilidades que poderdo ser desenvolvidas

especificamente com essa sequéncia didatica, de acordo com a BNCC, sao:

(EF67LP28) Ler, de forma autdnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes —, romances
infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas brasileiras,
indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
crdnicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de forma
livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais,
dentre outros, expressando avaliacao sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores (BRASIL, 2017, p.169).
(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e
culturas e considerando a autoria e 0 contexto social e histdrico de sua
producéo (BRASIL, 2017, p.157).
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(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de
composicao proprias de cada género, 0S recursos coesivos que constroem a
passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada
género para a caracterizacdo dos cenarios e dos personagens e os efeitos
de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos
de enunciacgdo e das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver)
empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se
estrutura a narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido
decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da caracterizacdo dos
espacos fisico e psicolégico e dos tempos cronoldgico e psicoldgico, das
diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e
indireto), do uso de pontuacgdo expressiva, palavras e expressfdes conotativas
e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios
a cada género narrativo (BRASIL, 2017, p.157).

4.2 ATIVIDADES PROPOSTAS NA SEQUENCIA

A patrtir das leituras mencionadas anteriormente, serdo apresentadas algumas
propostas de atividades de leitura de minicontos. A selecdo de atividades sera
elaborada e dividida em modulos apresentados da seguinte maneira: inicialmente, o
leitor é instigado, por meio de uma leitura global do texto, a elencar alguns aspectos
gue devem ser verificados, apenas, no inicio da atividade de leitura de miniconto, ja
gue, independentemente do texto, essas indagacdes ndo se diferenciam.
Posteriormente, serdo destacados meios que promovam uma leitura mais detalhada
de cada obra, buscando ilustrar informacfes mais especificas do texto.

O primeiro modulo refere-se aos objetivos de leitura, discussdo e
guestionamentos sobre a importancia de ler. No segundo médulo, sera apresentada
a proposta de leitura em que os alunos serdo envolvidos. O terceiro modulo busca
despertar o conhecimento prévio do leitor sobre o subgénero. Desse modo, devem
ser levantadas questfes que visem despertar o que o estudante ja sabe sobre o
género que serd trabalhado na aula. As perguntas propostas devem ser mediadas
pelo professor, a fim de atender aqueles que desconhecam o género. Esse
procedimento inicial é indispensavel para que o0 estudante possa se situar,
adequadamente, a proposta de leitura trabalhada. O quarto modulo constitui o contato
inicial com o género literario em estudo. E 0 médulo de reconhecimento e exploracio
do género, com o conhecimento de suas caracteristicas estruturais e peculiaridades.
Como abordado, os minicontos, por sua variedade de temas e formas, ndo permitem
gue seja tracado um objetivo especifico de leitura, contudo, o professor pode
apresentar quais Sao as suas expectativas em relacdo a essas atividades,

demonstrando ao estudante a razao da escolha desse género nas aulas de leitura.
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Os modulos que seguem (5 e 6) tratam da leitura detalhada do género. Nessa
etapa serdo elencadas informac¢fes do texto necessérias para a sua compreensao.
Com o intuito de exemplificar como esse procedimento podera ser executado na
leitura de minicontos, serdo feitas algumas perguntas, mas que nao impedem outros
guestionamentos especificos que possam ser abordados pelo professor e, inclusive,
pelo aluno. Nesse momento ocorrer4d a ampliacdo e aprofundamento do repertério
sobre o0 género em estudo, por meio de muitas atividades de leitura e analise e

representacao oral de todos os textos do subgénero miniconto lidos pelos alunos.

4.3 A SEQUENCIA

Descreveremos, a seguir, em linhas gerais, cada um dos modulos que

compdem a sequéncia didatica.

4.3.1 Mddulo 1: Leitura. Sobre a importancia de ler. (2 aulas)

Na apresentacdo da situacdo, os estudantes serdo orientados pelo professor a
respeito do objetivo da Sequéncia didatica proposta. Ou seja: 0 projeto a ser
executado, por meio do conjunto de moddulos, durante algumas semanas de
aulas, o género textual sera trabalhado durante o periodo, como se justifica a
escolha pelo género e qual o propdsito final dos modulos. A atividade podera ser

desenvolvida de seguinte forma:

» Apresentar em projecdo ou algum outro material disponivel na escola, um
guestionamento sobre a importancia da leitura, ao qual os alunos poderdo
responder destacando fatos, como:

e A melhoria da escrita.

e A melhoria da fala;

e A ampliagcdo do vocabulario;

e Mais facilidade para a comunicacéo.

» Dialogar com eles a respeito da relacdo da turma com a leitura sobre as
experiéncias que cada um tem com a leitura, ou ndo. Sobre o porqué de nao

se interessarem pelos livros se for o caso, e diga para exporem suas razoes.
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» Perguntar o que acham sobre conhecer histérias, conhecer os pensamentos e
ideias dos outros, tem alguma curiosidade de ler sobre historias diferentes das
dele e das pessoas com quem convive. Enfim, ver o que eles pensam o ato de
ler.

Posteriormente, sugere-se uma discussdo com 0s estudantes a respeito das
seguintes questoes:

Quadro 3 - Questdes para sondagem sobre leitura
‘O que éler?

“Qual a importancia do habito de ler?”

Fonte: Elaborado pela autora.

» Aceitar que os alunos respondam oralmente ou demonstre uma nogao do que
seja leitura e, em seguida, propor uma atividade de escrita baseada em
entrevista oral;

> Pedir que preparem questdes para entrevista a respeito os habitos de leitura
das pessoas da comunidade escolar, com questoes do tipo:

Quadro 4 - Questbes para entrevista oral
“vocé gosta de ler?”,

“quais leituras vocé costuma realizar no seu dia a dia?”

Fonte: Elaborado pela autora.

» Apresentar, em seguida trés opcOes de respostas com o0s seguintes
resultados:

Quadro 5 - Opc¢oes de respostas da entrevista

N&o gosta de ler;

Gosta de ler, mas...;

Leitor top.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Apds as respostas das pessoas entrevistas pelos alunos, criar junto com 0s
alunos um grafico mostrando os resultados obtidos. Aproveitar 0 ensejo para expor as

atividades que serdo desenvolvidas no decorrer das aulas.

4.3.2 Modulo 2: Apresentacao da proposta. (1 aula)

Continuando a sequéncia didatica, neste médulo, deverd ser feita a
apresentacao da proposta em que os alunos estardo envolvidos, apresentando o
género textual que sera estudado, expondo os conteddos com os quais a turma

trabalhard, e as areas do conhecimento que serdo envolvidas.

» No primeiro momento, sera utilizada uma projecédo ou outro material disponivel
na escola para o professor. Além disso, utiliza-se a esséncia do projeto de
intervencao para a turma, cujo objetivo principal sera contribuir para a melhoria
da qualidade das aulas de Lingua Portuguesa.

» Dar énfase, também, ao fato de que seria um projeto de leitura literaria, que
contara com diversas atividades de leitura, discussdo, pesquisa, e reflexao
sobre os textos lidos, em relacdo ao subgénero miniconto.

> Explicar, com as informac¢fes projetadas, a razdo da escolha do género, e
contextualizar as necessidades da turma e as vantagens de estudar um texto

cuja leitura se completa dentro do préprio espaco de tempo da aula.

4.3.3 Modulo 3: Partir do conhecimento prévio. Sondagem e pesquisa (3 aulas)

O objetivo deste médulo é apresentar o miniconto como subgénero literario, a
partir da leitura de minicontos que serao inseridos para conhecimento e apreciacéo
dos estudantes. Nesse momento, além de atividades para explorar o conhecimento
prévio destes eles serdo motivados a pesquisar textos no laboratério de informética e
acessar links sugeridos, para conhecer exemplos de minicontos e proceder a analise

destes.
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4.3.3.1 Desenvolvimento.

Descreveremos, a seguir, em linhas gerais, cada uma das aulas que compdem

a sequéncia didatica.

4.3.3.1.1 Aulal - Sondagem

Como primeira atividade deste moédulo, podera ser feita a aplicacdo de um
guestionario de forma a diagnosticar o ponto de partida dos alunos a respeito do tema
tratado. Assim, as questdes apresentadas tém o intuito de mensurar, qualitativamente,
alguns conhecimentos prévios a respeito do género textual miniconto e verificar as
concepcodes dos alunos ao género em estudo, se partem do senso comum ou se ja ha

um conhecimento sistematizado:

» O primeiro procedimento busca despertar o conhecimento prévio do leitor sobre
0 género. Desse modo, devem ser levantadas questfes que visem despertar o

gue o aluno sabe sobre o género trabalhado na aula.

Seguem abaixo um quadro com questdes que poderéo ser realizadas para se

atingir este objetivo:

Quadro 6 - Perguntas que possam ser realizadas para se atingir objetivo de despertar o
conhecimento prévio do aluno:

Vocé conhece o género literario miniconto?

Explique o que vocé entende por ele.

Vocé ja escreveu algum miniconto?

Como foi essa experiéncia?

Fonte: Elaborado pela autora.

» As perguntas propostas devem ser mediadas pelo professor, no intuito de
atender aqueles que desconhecam o género. Esse procedimento inicial é
indispensavel para que o aluno possa se situar, adequadamente, a proposta
de leitura trabalhada.
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Seguem abaixo um quadro com questdes que poderéo ser realizadas para se

atingir este objetivo:

Quadro 7 - Continuacdo das perguntas que possam ser realizadas para se atingir objetivo
de despertar o conhecimento prévio do aluno:
Como se considera um texto como miniconto?

Quais assuntos / temas podem ser abordados em um miniconto?

Quais os autores conhecidos de minicontos?

O que diferencia um miniconto de um conto?

Onde os minicontos séo publicados?

Como geralmente essas histérias sédo construidas?

Por que os minicontos atraem tantos leitores?

Fonte: Elaborado pela autora.

4.3.3.1.2 Aula2-Pesquisa

Esta atividade objetiva propiciar aos alunos uma oportunidade para a pesquisa,
leitura e interpretacao de alguns minicontos disponibilizados na internet, para que eles
possam entrar em contato com diversos exemplares de textos pertencentes ao género
em foco nessa sequéncia didatica.

» No primeiro momento, sera realizada a exposi¢cdo do objetivo da aula que
constitui levar os estudantes a pesquisarem minicontos na internet para serem
apresentados aos colegas.

» Em seqguida, os alunos poderédo serem orientados a realizar uma pesquisa. Em
duplas, eles poderao, com orientagéo e supervisao do professor, procurar sites
de minicontos, ler alguns dos minicontos encontrados e selecionar até trés para
ler para os colegas.

> Dentre os trés minicontos, um podera ser escolhido pelas duplas de alunos
para ser apresentado aos colegas, inclusive, com a exposi¢céo da interpretacao
dos alunos acerca do miniconto selecionado.

» A busca pelos minicontos podera ser feita por meio do site Google ou outros

sites de busca com os quais 0s estudantes estejam mais familiarizados ou
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sugeridos pelo professor. O importante é que ele possa fazer sua prépria
pesquisa.
» O professor deve orienta-los em relacéo as leituras e ao compartilhamento dos
textos selecionados.
E interessante e necessario falar sobre os temas que seréo abordados, ja
gue o miniconto trabalha com uma extensdo de tematicas urbanas, o que
compreende tipos e niveis diversificados. Por essa razdo, o professor deve

colaborar para com a pesquisa, sugerindo minicontos e nomes de autores.

4.3.4 Modulo 4: Exploragéo do género. Contato inicial com o subgénero
literario em estudo, reconhecimento

e exploracéo do subgénero. (2 aulas)

Os objetivos deste médulo séo:
» Analisar a possibilidade de produgdo de uma narrativa com comego, meio e
fim, mantendo as caracteristicas do conto em espaco tdo exiguo;
Reconhecer a estrutura narrativa que ancora os minicontos;
Composicéo e organizacdo do conhecimento sobre o subgénero;

Estudo aprofundado de sua situagéo de producéo e circulagéo;

YV V VYV V

Investigacao de elementos préprios da formacdo do género e de caracteristicas

da linguagem nele empregadas.

4.3.4.1 Desenvolvimento.

Neste momento, de posse das informagdes colhidas nas atividades anteriores,
0 professor construira com os alunos 0os conhecimentos relativos as particularidades
do miniconto, examinando sua estrutura de composi¢cao, seus objetivos e buscando
compreender suas caracteristicas composicionais, tematicas e estilisticas do género,
seus meios de circulagéo, dentre outras particularidades.

Professor(a), o objetivo, agora, € apresentar aos estudantes as caracteristicas
do género miniconto. Para o sucesso da atividade, sugerimos que 0s alunos recebam
uma cépia do resumo das principais caracteristicas do miniconto, com exemplos de
minicontos para serem analisados sob a sua orientagdo. O professor poderd montar

0 material da aula expositiva sobre a estrutura do género miniconto.
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» Mostrar slides, escrever no quadro ou falar sobre a definicdo do subgénero
miniconto.

» Explicar que se trata de uma narrativa de extensdo resumida e abreviada,
produzida por meio de uma linguagem sucinta e condensada, com o menor
ndmero de recursos, que busca o maximo de repercussao.

» Comentar que ha varias nomenclaturas possiveis para esse género como:

miniconto, microconto, microrrelato, narrativa minima entre outros.

Quadro 8 - Informagdes sobre o miniconto:

Miniconto € um conto pequeno, portanto deve ter as caracteristicas do conto:
narratividade, narrador, personagem, espaco e tempo. Efeito, intensidade e tenséo.
O espaco: marca um nao lugar indeterminado que gera duvidas, pois tanto pode
estar perto e ser de conhecimento do leitor, como pode estar longe; restando ao
leitor determinar onde é esse 14, por exemplo. O tempo da mesma forma ndo € bem-
marcado. Todos esses “espacos em branco” convocam o leitor a entrar na historia
e a “preenché-la”.

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao final, pedir aos alunos que anotem no caderno e que apresentem alguns
exemplos, nos minicontos que pesquisaram e ja foram lidos por eles em momentos
anteriores. Destacar neles algumas caracteristicas citadas como:

e O enredo, a historia que ja comeca no meio da cena.
e O desfecho, por exemplo, ndo esta claro, pois 0os acontecimentos, de modo

vago, estdo confusos, no meio da historia etc.

e Sobre o personagem, geralmente, ndo se tem muitas informacdes, por se tratar
de um miniconto.

4.3.5 Maodulo 5: Atividades de leitura. Conhecendo o texto. Miniconto? (2 aulas)

Este momento refere-se aos objetivos de leitura. Como abordado, os
minicontos, por sua variedade de temas e formas, ndo permitem que seja tragcado um
objetivo especifico de leitura. Contudo, o professor pode apresentar quais sdo as suas
expectativas com essa atividade, demonstrando ao estudante a razdo da escolha

desse género nas aulas de leitura.
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4.3.5.1 Desenvolvimento.

Descreveremos, a seguir, em linhas gerais, cada como se dara o

desenvolvimento das atividades.

4.3.5.1.1 Atividade 1

Os objetivos desta atividade sao:

» Levar os alunos a refletirem sobre os minicontos apresentados e lidos, e
apresentarem suas reflexdes para os demais colegas;

» Proporcionar um momento de discussao sobre os minicontos lidos;

» Construir coletivamente sentidos para esses minicontos.

A seguir apresentaremos um quadro com um miniconto escrito por Marcelo

Spalding, para leitura e andlise junto com os alunos.

Quadro 9 - Miniconto escrito por Marcelo Spalding:

Dia a dia

Maria acorda, pega 6nibus cheio, toma chuva, recebe ordens, lava
passa esfrega limpa encera cozinha costura seca estende guarda arruma
lava passa esfrega limpa encera cozinha costura seca estende guarda
arruma lava passa esfrega limpa encera cozinha costura seca estende
guarda arruma lava passa esfrega limpa encera cozinha costura seca
estende guarda arruma. NOs pagamos um salario-minimo.

Fonte: Elaborado pela autora.

4.3.5.1.2 Possivel interpretacéo

Segundo a aparéncia inicial, o texto “Dia a Dia” aparenta ser uma simples lista
de palavras. Entretanto, ao ler, mais cuidadosamente, observa-se que esta sendo
contada uma histéria aqui.

Pode-se levantar as seguintes questdes para o melhor entendimento do texto:

e Qual histéria esta sendo contada aqui?

e No inicio do texto, ha a presenca da virgula, mas, ao longo da histéria, ela
desaparece. Esse desaparecimento impossibilitou a compreensao do texto?
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e O que dizer sobre 0 nome da personagem?
e Qual a conexao do titulo e a histéria? Qual critica ha no trecho: “nés pagamos
um salario-minimo”?

E esperado que os alunos identifiquem que se trata de um relato curto, mas
gue apesar disso, que nos comunica uma histéria, que contém os elementos basicos
da narrativa. O tema miniconto é aberto, organizado com informagfes minimas.
Assim, essa possibilidade de leitura sugere a histéria, mas ndo conta.

Na sequéncia, pedir para que os alunos conversem em duplas ou trios, peca
gue eles tentem lembrar de exemplos de coisas que fazem no dia a dia e compartilhem
com o colega sobre essas coisas. Nesse meio tempo, o professor podera circular entre
0s grupos de forma que possa ouvir e conversar, fazer perguntas, sempre permitindo

que eles se expressem.

4.3.5.1.3 Atividade 2

Esta atividade trata da leitura detalhada do género, nessa etapa serao
elencadas informacgdes do texto que sdo necessarias para a sua compreensao. A fim
de exemplificar como esse procedimento poderd ser executado, durante leitura de
minicontos algumas perguntas poderéo ser feitas por parte do préprio aluno, mas que
ndo impedem outros questionamentos especificos que possam ser feitos pelo
professor.

No quadro a seguir estdo listados questionamentos que poderédo servir para

serem trabalhados com diversos textos de minicontos.

Quadro 10 - Questdes de interpretacdo do miniconto
Do que trata 0 miniconto?

Como os personagens sao identificados no texto?

Quais fato(s) sugere(m) o momento de tensao da histéria?

Qual a situacéo de conflito na historia?

Ha termos que revelam como € o ambiente da histéria?

O final do texto atende as expectativas iniciais? O que ficou subentendido?

Fonte: Elaborado pela autora.
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ApOs ouvir as suposi¢des dos alunos, leia um miniconto em voz alta, e escute
0 gue eles ainda podem mencionar a respeito, mesmo que de modo confuso e
desorganizado.

4.3.5.2 QOutros exemplos de minicontos para interpretacdo:

Seguem abaixo, nos quadros 11 e 12, mais dois minicontos, desta vez, de
Edson Rosato do livro Cem toques cravados para que os alunos tenham uma primeira

experiéncia, com exemplos de minicontos ja analisados.

Quadro 11 - Miniconto de Edson Rossato

“Tem um real, mog¢o? Tenho sim, mas néo vou dar! Preferia as
mentiras quentes as verdades frias.”
Edson Rossatto, 2012.

Fonte: Elaborado pela autora.

Neste miniconto os acontecimentos sdo demonstrados com base em um
dialogo entre as personagens sem a necessidade de uma introducdo na histéria. O

autor j4 apresenta, a partir das falas, uma situacao de conflito.

Quadro 12 - Miniconto de Edson Rossato

“Duzentos mil acessos! Seu blog foi 0o mais visto naquele dia.
Entretanto, ndo tinha para quem contar.”
Edson Rossatto, 2012.

Fonte: Elaborado pela autora.

Neste trecho a frase exclamativa € um recurso utilizado pelo autor, para
exprimir a ideia de popularidade ao referido blog, mesmo que, no decorrer do texto,

isso ndo seja muito significante a vida solitaria da personagem.

4.3.6 Modulo 06: Explorando o género, analisando o texto e ampliando o repertério

sobre 0 género em estudo. (6 aulas)
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Descreveremos, a seguir, em linhas gerais, cada como se dar4d o

desenvolvimento das atividades.

4.3.6.1 Leitura compartilhada e interpretativa de miniconto

Conversar com a turma sobre o que eles poderédo aprender com essas
atividades. Também, incentivar os estudantes a ler todos os textos, em um primeiro
momento, antes de escolher um para o estudo e analise. Deixar um tempo para que
eles digam quais sdo suas expectativas sobre as aprendizagens e aos desempenhos
gue terdo ao longo das aulas.

Sugerimos uma aula para a orientacéo da atividade, com a exploragéo conjunta
dos minicontos. Aula que também é possivel ser feita como dever de casa,
dependendo do desempenho da turma durante os modulos anteriores, e outra para a

realizag&o de trocas dos minicontos selecionados.

4.3.6.1.1 Aulal-Conhecendo alguns minicontos de Marina Colasanti do livro Hora

de alimentar serpentes (breve apresentacdo da autora dos minicontos)

Nesta atividade, deverao ser apresentados aos alunos alguns contos de Marina
Colasanti, selecionados pelo professor e feita a leitura e escolha de um deles pelos
aluno.

Essa atividade que sera escrita, em geral se apresenta subdividida em duas
etapas. Na primeira, a pré-leitura, € interessante que as questdes referentes ao texto
sejam discutidas oralmente, com toda a sala.

Na segunda etapa, pode ser sugerido que os estudantes trabalhem em duplas
durante o estudo e na conclusdo das questdes que abordam os carateristicas da
textualidade. Posteriormente, podera haver um momento de argumentacédo com toda
a turma sobre as questfes. Orientar os estudantes a retomar e reler passagens do

texto, para analisar o que se pede.

4.3.6.1.2 Minicontos: Marina Colasanti — Hora de alimentar serpentes

Marina Colasanti € uma escritora, contista, jornalista, tradutora e artista plastica

italo-brasileira nascida na entédo colonia italiana da Eritreia. Nesta obra em questao,
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por meio de narrativas breves, alternadas com textos mais longos, a autora volta ao

género em que reune 206 contos.

Quadro 13 - Alguns minicontos selecionados de Marina Colasanti

Como um monge

Em algum ponto da noite acordou tocado pela fome. Nenhuma comida
disponivel na casa quase vazia. Apenas, no centro da mesa, a cesta de frutas.
A cesta, de vime, mas as frutas, todas de alabastro. Iguais as de Pinoquio,
pensou. Sentou-se diante das frutas, maos espalmadas sobre a madeira. E,
como um monge, comegou lentamente a esvaziar seu pensamento. Nao
pretendia a iluminacdo do espirito, tentava apenas alcancar a esséncia
primeira das frutas. Amanhecia, quando se levantou. As frutas continuavam
inalcancaveis, mas uma apaziguante mansiddo havia tomado o lugar da
fome. Narua, as padarias comegavam a abrir suas portas. (2013, p. 221)

Ninguém viria

Prestes a enfiar o vestido, a mala ja feita, acabava apressada de se arrumar,
guando a carta foi passada por debaixo da porta. Abriu o envelope, sentou-
se na cama para ler. Ndo eram muitas linhas. Leu devagar, embora com
voracidade, repetindo algumas palavras como se nao lhes entendesse o
sentido. E chegando a assinatura leu outra vez, desde o principio. Repetiu a
leitura muitas vezes. Da janela as suas costas chegavam sons da rua, que
ela nédo ouvia. O sol morno que lhe desenhava os ombros ndo parecia
aguecé-la. Quando parou de ler, ndo soube o que fazer da carta, continuou
com ela nas maos, mancha clara gravada nos olhos e no quarto que mais
adiante ficaria em penumbra. Em algum momento, deitou-se assim como
estava — vestido e mala haviam-se tornado desnecessarios. Encolheu as
pernas. Nao tinha mais pressa, ninguém viria procura-la naquele quarto de
hotel. (2013, p. 209)

O espaco vazio

Havia-lhe prometido nédo voltar-se, caminhar sem olhar para tras. “Como a
mulher de Lot”, dissera tentando injetar algum sorriso na despedida. Seria
menos doloroso. Avancou em passos que sentia travados, cobrindo uma
distancia que n&o era nada e era tanta. O ar queimava-lhe a boca, mas talvez
fosse a respiracdo. Tudo era peso, o dentro e o fora. Um passo a mais, e
qualguer outra solucdo se tornaria impossivel. Estancou repentina como se
diante de um muro. Virou-se. Ele ndo estava la. Nao havia esperado,
desejando que se voltasse. O espaco vazio, onde o havia visto pela ultima vez,
tornou-se maior do que aquele que a esperava adiante. (2013, p.183)

Quase romance, na estacdo




Todos os dias ia a estacao ferroviaria esperar o homem amado. Ainda néo
Ihe conhecia o rosto. Mas com certeza saberia que era ele tdo logo descesse
do vagéo e pisasse na plataforma. Estava a caminho, assim haviam dito as
cartas. Breve chegaria. Outro, porém, é o tempo dos baralhos. Anos se
passaram. Quando afinal chegou, vindo de tao longe, ela havia deixado de ir
a estacdo. Ele desceu do vagéo, olhou em volta. Ndo havia ninguém a espera,
garoava. Levantou a gola do impermeével, lamentou ndo estivesse ali uma
mulher para abracar, recortando perfis contra a fumaga das locomotivas. E,
recolhendo a maleta que havia pousado no chéo, tornou a subir antes que o
trem se fosse num apito. (2013, p.159)

Depois que

Carregava consigo um vasto cemitério. Amigos, parentes haviam se deitado
ao longo dos anos aumentando a carga, tumba a tumba. Ora com um ora com
outro, conversava em siléncio ou em voz baixa, sorridente, mantendo
atualizada a relacdo, embora a distancia. Breve, chegaria a sua vez. Mas néo
se incorporaria ao seu préprio cemitério. Seria carregado por alguém, filho ou
mulher, passando a fazer parte de outro repertorio. E inquietava-se menos
consigo do que com o siléncio que, como uma hera, tomaria as lapides com
as quais havia dialogado tdo longamente. (2013, p. 81)

Fonte: Elaborado pela autora.

4.3.6.1.3 Desenvolvimento das atividades
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Descreveremos, a seguir, em linhas gerais, cada como se dard o

desenvolvimento das atividades.

l. Pré-leitura

Explorar questdes como:

Quadro 14 - Questdes para interpretacdo na pré-leitura

Vocé ja leu minicontos? Cite alguns.

O que vocé considera que seja um miniconto?

Pelo titulo que histéria acha que lera?

Qual o nome do autor do texto?




Em qual livro esse miniconto foi publicado?

Qual é o pais de origem do autor desse miniconto? Como vocé chegou
a essa concluséao?

Vocé ja leu algum outro texto desse autor? Qual?

A partir da primeira frase do texto, imagine a possivel trama do
miniconto.

Fonte: Elaborado pela autora.

Leitura

Quadro 15 - Acbes durante a leitura:

69

Leitura silenciosa do miniconto.

Leitura em voz alta do texto pelo professor ou por um aluno.

Fonte: Elaborado pela autora.

Atividades orais de interpretacao

Apos a leitura os alunos poderao dizer suas impressdes através deste

guestionario:

Quadro 16 - Questdes para interpretacédo pds-leitura

Quiais hipéteses levantadas por vocé a respeito da trama do miniconto se
confirmam apos a leitura? Comente.

Quem protagoniza esse miniconto? Qual o nome dele?

Onde ele esta? E quem esta com ele?

Quiais os planos do protagonista no inicio da historia?

Ele consegue executar esses planos? Como e por qué?

Qual o assunto da histéria, afinal?

Como termina a historia?

Fonte: Elaborado pela autora.
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As respostas, escritas por todos, poderdo ser expostas na sala como fruto da
analise dos minicontos, proporcionando uma primeira troca de impressdes sobre 0s
textos lidos, com a intencdo de que o0s estudantes possam compartilhar
entendimentos sobre as leituras efetuadas e conferir e comparar as suposicoes feitas

antes e durante a leitura por ele e seus colegas.

4.3.6.1.4 Aula 2 — Conhecendo alguns minicontos de Rinaldo de Fernandes do livro

A paixao mortal de Paulo (breve apresentacéo do autor dos minicontos)

Nesta atividade deverdo ser apresentados aos alunos alguns contos do
escritor Rinaldo de Fernandes selecionados pelo professor e feitas as leituras para
analise como desenvolvimento da atividade.

Algumas préticas antecedem as leituras. O objetivo é antecipar aspectos do
texto, fornecido para leitura que possa possibilitar a reflexdo sobre questdes que séao
foco de discussdo. Sugerimos que, mesmo que a leitura seja proposta de forma
individual e silenciosa, o contetudo designado para essa finalidade seja sempre tratado
coletivamente com foco na oralidade. Isso permitirA o compartilhamento coletivo de
conhecimentos prévios relevantes para a leitura, além de antecipar o objeto de

discusséao do texto literario, no caso das atividades de leitura de minicontos.
4.3.6.1.5 Minicontos: Rinaldo de Fernandes — A paix&do mortal de Paulo

Neste novo livro, que determina o autor como um dos mais competentes
contistas atuais, Rinaldo de Fernandes explora o género com talento e criatividade,
com as narrativas curtas, criando tramas, personagens e situacdes que revelam
muitas situacées de nossos tempos atuais.

4.3.6.1.6 Alguns minicontos selecionados

Quadro 17- Alguns minicontos selecionados de Rinaldo de Fernandes

Nada que eu faco te torna feliz

Nada que eu fago te torna feliz. Por mais que eu ponha estrelas nos
teus sapatos, eles te apertam, importunam. Por mais que eu te ofereca brisas
teus cabelos n&o criam folhas. Por mais que eu te oferega o sol, teus olhos
se fixam na caverna de um bueiro escuro. Por mais que eu te oferega o azul,




€ ao encardido que vocé se soma. Se tua porta € de agua, onde os nos dos
meus dedos baterdo?(2020 p.157)

Jodo do circo

Joao tem um unico filho. Jonas, que aos 8 anos, adora desenhar. Joao
€ viavo e vende algodéao doce diante do circo. Jodo ficou doente, deixou de ir
ao circo e, ainda debilitado, recebeu do filho um presente: um desenho de
sua saude, um Joéo forte e exultante a porta do circo, sob uma grossa chuva.
Que mesmo impetuosa, ndo dissolvia os algoddes e ainda botava roupa nova,
bem escorrida, no Jodo. (2020 p.153)

Os trés filhos

Eu tenho trés filhos e cuido deles. Trés surtos de amor que nao vingou.
Trés ramos que avancam a cada manha para minhas pernas, se emaranham,
me pregam pecas. Neste momento, observando os olhinhos ligeiros deles, eu
0s amo com toda devocdo. Neste momento eu nao queria ter trés, queria ter
seis. Chove muito hoje e eles foram ali ver a rua escorrendo. Os trés, bem
juntinhos na janela, vendo as aguas, Sao meus filhos diante da tempestade.
Sao meus filhos mais que amados. De repente, os trés viram, me olham. Me
olham forte, sem alarde. Como se adivinhando que, em meio a todas as
enchentes e frios, eu serei 0 barco que os vestira. (2020 p.152)

O filho dos outros

Meus vizinhos foram embora e deixaram o filho. Deixaram o pequeno
preso dentro de casa. Trancaram portas e janela e partiram no carro de vidros
escuros da familia. Partiram abandonando uma crianca muda. E sem
palavras, a crianga usou 0 nariz. Saiu cheirando os orificios da casa. Até
encontrar, encontrar um onde meteu o rostinho vermelho de tanto terror. Um
rostinho com pestanas batendo aceleradas, como que me inteirando — estou
aqui, me salve! Eu? Eu ndo me importo com os filhos dos outros. (2020 p.125)

Fonte: Elaborado pela autora.

4.3.6.1.7 Desenvolvimento das atividades
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Leitura individual e silenciosa do miniconto “Nada que eu fago te torna

feliz’, seguida de uma roda de conversa sobre o miniconto. Como os estudantes ja

oportunamente aprenderam sobre as regras basicas do subgénero miniconto, esta

sera uma etapa importante para que cada um dos estudantes possa ter a possibilidade

de ler com autonomia os textos que serao estudados. Algumas direcbes importantes

para a execugao desta atividade:
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Entregar aos alunos, cépias dos minicontos e pedir que facam um leitura
individual e silenciosa mais de uma vez, e com bastante atencédo deixando que

a histéria ganhe sentido.

Sugerir que, apos as leituras silenciosas, os alunos terdo oportunidades de se
expressar, assim como de ouvir em uma roda de conversa, para relatar sobre

a apreciagao do miniconto.

Lembrar de andar em volta, observando a turma e envolvendo incentivando

cada um para producao oral final.

Formar ao final da leitura, uma roda de conversa para que todos possam

expressar seu entendimento do texto e suas impressdes sobre ele.

Para o estudo referente ao miniconto “Jodo do circo”, sugerimos mais de uma

aula para que seja realizado, em duplas, o trabalho com gquestdes que tenham o foco

particularmente na interpretagdo e nos efeitos de sentido do miniconto. Algumas

orientacdes para desenvolver a atividade:

>

Incentivar constantemente que formem duplas diferentes do habitual para o
estudo, para que eles tenham clareza quanto a importancia dessas atividades

e da atuacéo de cada um nesses momentos.

Ter, ainda, especial atencdo a inclusdo de estudantes que ndo possuam
autonomia leitora ou que se encontrem ainda se  fortalecendo na

fluéncia leitora.

Orientar para que, ao final, depois da leitura e discusséo, cada dupla podera
compatrtilhar, juntamente a todos, as impressfes da leitura com as trocas
coletivas.
Pedir para que cada dupla faca as préprias perguntas sobre o texto e debata
as respostas dadas pelos colegas.
Solicitar que a propria turma qualifique as perguntas:

e Serviram para compreender o texto?

e Eram compreensivas?

¢ Ou néo tinha relagdo nenhuma com o texto com o texto?
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» Se notar que algo mais interessante nao foi tratado com essas perguntas, fazé-

las para que todos os pontos que envolvem o texto sejam discutidos.

Sugerimos que as leituras dos textos “Os trés filhos” e “O filho dos outros” sejam
realizadas como licdo de casa, no caso de ser adequada aos contextos de
seus estudantes. Neste momento de textualizacdo do miniconto, procurar organizar a
turma em grupos detrabalho na sala de aula, com o proposito de que
0s alunos possam conversar entre si e considerar . Podera ser trabalhada, também, a
intertextualidade e seus efeitos de sentido nos minicontos. Nesse momento,
recomendar aos estudantes que compartilhem as leituras escolhidas e as analises
feitas. A dinamica para desempenho da atividade deve ser a leitura dos minicontos
em voz alta. Pedir aos alunos que leiam em voz alta, verificando o ritmo e a entonagao
de voz, com o intuito de que todos ougam as leituras e que todos possam expressar
suas consideracfes sobre as obras lidas. Um ponto importante é que a narrativa deve
ter apelo suficiente para permitir a motivacdo para a leitura de cada dia. Nao se
esqueca de que sua leitura ndo pode ser de improviso: tem de ser preparada com

cuidado.

4.3.6.1.8 Aula 3 Conhecendo alguns minicontos de Jodo Gilberto Noll — Minimos,

multiplos, comuns (breve apresentacdo do autor dos minicontos)

Nesta atividade deverdo ser apresentados aos alunos alguns minicontos do
autor Jodo Gilberto Noll, selecionados pelo professor, e realizadas as leituras e a
escolha de um texto por cada aluno para o desenvolvimento da atividade.

Sugerimos que a sala seja organizada em circulo, para apresentacédo oral e
dramatizacdo dos minicontos estudados, e lembramos a importancia de revezar os
momentos de fala, garantindo, em diferentes momentos, a participacao de diferentes
estudantes. Deixe claro o sentido da atividade, para que os estudantes se sintam a
vontade para participar, sem receio de dar respostas “certas ou erradas”, percebendo
gue o que importa € o compartilhamento de seus conhecimentos prévios e a abertura
para 0os novos aprendizados. Fique alerta para que haja abertura e um clima de
respeito aos diferentes falares, com as variagdes do portugués, que os estudantes

poderdo trazer.
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4.3.6.1.9 Minicontos Jodao Gilberto Noll — Minimos, mdultiplos, comuns

Jodo Gilberto Noll foi um escritor brasileiro, que venceu seis prémios Jabuti.
Minimos, multiplos, comuns, publicado, originalmente, em 2003, juntamente a 338
romances minimos, em que Jodo Gilberto Noll realiza seu dominio da linguagem
narrativa.

4.3.6.1.10 Alguns minicontos selecionados

Quadro 18 - Alguns minicontos selecionados de Jodo Gilberto Noll

A sopa

Um dia por semana ele tomava a sopa dos pobres. Esperava na longa
fila. Quando a concha entornava o caldo de legumes, se sentia grato de uma
forma desconhecida. Com se precisasse se prostrar no chdo do dispensario.
Espécie de rito extraviado de sua origem, de seu possivel sentido dramético,
de tudo. Perfeitamente natural aquele padecimento branco, sem laceracéo.
Aquele contato frio na laje dura. Assim deveria ter sido antes do conforto
acolchoado e anestesiante de agora. Nesses momentos, era levado a expelir
um pouco do soro de sua temperanca. (2015, p.187)

Faminto

Pois €, falo da fome. De feijao, verdura. Disseram que, por ser cantor,
mesmo que das ruas, me refiro s6 a uma caréncia infinita. A algo que, por
nao vir da terra, provoca um apetite ausente. “Quero cantar o ronco da
barriga, mais do que o da cuica.” Nao adianta. Fazem de conta que da minha
boca sai um convite alado. Olha: fora do expediente, fantasio minha filhinha
de maca, cachos de uva. Reafirmo assim, candidamente, o paladar. Na praca,
grito a desnutricdo. Os meus irmaos, em volta, preferem lacrimejar platénicos.
O guarda, este se aproxima. (2015, p.191)

O péao

Ela era filha do ambulante. Tinha vindo da escola e comia um figo ao
lado da barraca do pai. A barraca vendia artigos de couro. Era inicio da tarde.
E ela ndo pensava. Ou pensava demais, dificil de decidir. Ouvia a voz do pai,
chamando a atencéo de algum transeunte para as coisas a venda. Ao mesmo
tempo ndo ouvia nada, como se vivesse para dentro, la, onde o gosto do figo
lhe avivava um outro sabor, dificil de reconhecer. O pai |he oferecia um
sanduiche, agora. Tomate, presunto. Acolhidos por um pao claro, muito
mesmo, desses retirados do forno com pressa. Aquela hora ela sentia fome.
Mas era como se nao sentisse também. Tudo puxava um avesso, assim, sem




tempo de alarme. Olhou o pai. De um jato amou-o muito, ali. E abriu bem a
boca para o péo. (2015, p.148)

Enseada

Tragam meus filhos, a mulher pediu ao sair escoltada. Era a ultima vez
gue os veria fora do céarcere. A mulher precisou insistir: tragam meus filhos,
por favor. Eu ndo passava de um reles funcionario da Justica; portanto,
procurar ouvir seu pedido, lembra-lo diante de um superior, isso de nada
adiantaria. Nem sei bem o que eu era, se estafeta, faxineiro, linha auxiliar dos
segurancas. Quando ela repetiu pela terceira vez o desejo, resolvi me afastar,
ir para 0 almoco. No boteco, aquela bendita pintura na parede mostrando uma
enseada. O amigo ao lado parecia ruminar um destempero. (2015, p.151)

Pias

Quando eu saia de manha cedo com as criancas, os vizinhos batiam
nas paredes contrariados. Eu pedia que andassem nas pontas dos pés.
Ordenava que ndo dessem um pio — todas essas malditas reprimendas que
costumamos soltar aos desavantajados de qualquer espécie. Pensei se era
eu mesmo o guardido daquela ninhada que, aos berros ignorava meu
comando. Chamei um taxi. Entrei sozinho. “ para o fim do mundo!” O carro
disparou. Me veio a cancdo que adoravam cantar. Em plena velocidade notei
que dela vinha uma beleza timida, sussurrante até cheia de véus (2015, p.
164)

Fonte: Elaborado pela autora.

4.3.6.1.11 Desenvolvimento das atividades
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Descreveremos, a seguir, em linhas gerais, cada como se dara o

desenvolvimento das atividades.

Atividade 1

Planejamento de leitura expressiva:

Organizar os estudantes em pequenas equipes, de dois ou trés alunos e
distribuir os minicontos entre eles;

Dar permisséo para que explorem os textos, para gue em seguida seja feita a
escolha de cada grupo. Nessa hora, explorar a curiosidade da turma pela leitura
e seu envolvimento na selegcdo dos textos. Solicitar que leiam o miniconto

escolhido e encaminhar os alunos para um ensaio da leitura expressiva;
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Pedir para um dos aluno representar as manifestacbes do narrador, e 0s
demais retratem as personagens;

Observar se todos os alunos estéo atentos e se eles percebem e reconhecem
que a leitura deve ser feita com facilidade, clareza e que representa, as
emocdes e 0s sentimentos dos personagens. Com seus ritmos, e com as
entonacgdes apropriadas;

Circular atentamente entre os grupos, ouvindo as conversas e argumentagoes;
peca para explicarem o que estdo organizando;

Perguntar sobre o que falam, ao notar que algo € incoerente, mas deixe que
resolva essas questdes entre eles;

Solicitar nos demais grupos que facam uma releitura, Auxilie em alguma ideia

gque ainda nao esteja clara.

Atividade 2

Construcdo de proposta para apresentacdo. Sugestdo para orientacdo na

organizacao das apresentacoes:

>

>

organizar as duplas ou trios e para a execucao da leitura expressiva;

Propor a turma a interpretacéo dos sentimentos do personagem por meio dessa

leitura em voz alta, dramatizando, de modo a evidenciar as emocoes;

Apresentar aos estudantes que alguns recursos podem ser aplicados além da

v0z: como sons de objetos, por exemplo;

Encorajar a buscar solugdes e experimentar possibilidades para desenvolver o

protagonismo e a autonomia,;

Orientar as duplas ou trios a fazer ensaio. Para isso, providenciar, se possivel,

um local espacoso e silencioso na escola para desempenhar a atividade;

Se nao houver esse local, pedir as duplas ou trios, em sala de aula, se
mantenham afastados uns dos outros e cooperem mantendo o siléncio para

nao atrapalhar a apresentacdo dos colegas.

Nesse momento, a colaboracdo e a companheirismo sdo muito importantes.
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4.3.7 Modulo 07 Avaliagéo

Verificar a aprendizagem do género, apos a SD; apresentar e discutir a lista de
constatacdes e controle do subgénero

A avaliacdo sobre o desenvolvimento da aprendizagem pode ser efetivada por
meio das atividades propostas nesta sequéncia didatica e é fundamental considerar o
progresso individual dos estudantes. Em um primeiro momento, aguarda-se que 0s
alunos demonstrem interesse na leitura de textos literarios, sejam capazes de ler as
obras selecionadas com autonomia e conforme com seus propositos de leitura. Em
um segundo momento, que eles realizem uma leitura expressiva com entonacao
adequada para o caso de uma apresentacao oral. Os estudantes também devem fazer
uma autoavaliagao, e responder a questdes como: “fui capaz de ler e compreender a
narrativa com autonomia?”, “Consegui fazer uma boa analise sobre o tema e
personagem?” “Empenhei meu tempo e dedicacao a esse trabalho e me esforcei em
colaborar com os colegas de meu grupo?”

Essa reflexdo critica permite ao professor identificar quais foram os pontos
positivos e negativos para a construcdo de sua sequéncia didatica sobre a leitura de
textos literarios e rever a sua pratica pedagodgica. Perguntas, como as que se
seguiram, também, durante toda a sequéncia, podem contribuir para a obtencao
desses resultados.

Contudo, o importante é poder, por meio das respostas obtidas pelos alunos,
ter um parametro de como a atividade foi verdadeiramente produtiva para eles e,
diante desse resultado, conseguir obter informacgdes que auxiliem o trabalho docente
para projetos futuros com o género. Desse modo, espera-se cooperar para o
aprimoramento na metodologia do ensino-aprendizagem de literatura, com elementos
gue favorecerao a extensao do dominio de leitura dos alunos sobre os textos literarios.

Mesmo a sala de aula sendo um espaco de convivios e comunicacao, ainda
nao avaliamos nossos alunos quanto ao desenvolvimento das competéncias ligadas
a oralidade. Faca com eles uma discussdo com a qual sejam encorajados critérios de
autoavaliacdo, e consequentemente, de avaliagcdo da participacdo de cada um nas
atividades marcadamente orais. A ideia € que essa autoavaliacdo possa ser
apresentada claramente para a turma e discutida respeitosamente. Essa discussao ja

seria um excelente atividade de linguagem oral. Se isso nao for possivel, inicialmente,
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discuta auto avaliagdo com cada aluno, ou em grupos, se eles estiverem de acordo.

Mais tarde, eles poderdo aceitar a atividade em conjunto.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O modo como se deu o desenvolvimento deste trabalho sobre o ensino de
literatura e com o género miniconto em sala de aula nos demonstrou um novo ponto
de vista em relacdo ao ensino de lingua materna, pois visamos refletir sobre
metodologias que possam favorecer o ensino de literatura, considerando que hoje,
uma das questdes mais apresentadas pelos professores da Area de Lingua
Portuguesa é o aparente desanimo dos alunos relativo a leitura, sobretudo, a leitura
literaria. Constatamos que é possivel tornar o texto literario uma singularidade basica
desse ensino em multiplos contextos de interagdo, tendo como resultado uma prética
consideravel de ensino de literatura para o professor e para os estudantes.

Dito isso, em relacdo ao primeiro objetivo, o objetivo geral, discutimos a
importancia dos textos literarios, e o que eles podem proporcionar para o Ensino
Fundamental, com énfase no desenvolvimento intelectual, linguistico e na formacgéo
do estudante como cidaddo. E desenvolvemos um estudo sobre a importancia do
ensino de literatura, a partir de uma analise realizada com fundamentacéao tedrica, em
gue apresentamos 0S conceitos sobre o ensino de literatura na escola. Em uma
tentativa de compreendé-la, procuramos subsidios ndo somente na etimologia da
palavra, mas também em varios autores. E assim, para explanar as consideracoes
finais deste trabalho, retomou-se o problema de pesquisa que é: como a literatura
pode contribuir para a melhoria dos eventos de leitura, de desenvolvimento da
competéncia leitora e da aprendizagem, em turmas do Ensino Fundamental anos
finais.

Com as exploracBes e anadlises, compreendemos que ha necessidade de
alteracao desse processo de ensino-aprendizagem em que nédo € valorizado o ensino
de literatura, e, em vista disso, reforcamos que as omissdes do ensino tradicional ndo
conseguem mais atender aos propositos do ensino literario. Por isso, com as
observacbes feitas com relacdo a relevancia da leitura e do ensino de literatura,
pudemos estabelecer novos aspectos, uma vez que nos informamos sobre os
proveitos da aprendizagem de leitura literaria, que pode, amplificar, também, a viséo
de mundo dos nossos estudantes e consequentemente o desenvolvimento intelectual,
cultural e social.

Buscamos igualmente, abordar sobre a relevancia da leitura nas escolas, e,
entendemos que, por mais que as obras nas aulas sejam mal partilhadas e

apresentadas, ja avan¢camos um pouco porque, atualmente, e por meio da escola, os
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livros tém alcancado os educandos, contudo, ainda resta o desprezo e indiferenca em
relacdo a leitura literaria por parte dos alunos. Esse desinteresse tem dificultado o
acesso a essa literatura, seja pela desconsideracdo no ambiente escolar ou pelo
individuo. Consequentemente, a escola tem gerado indmeros alunos sem
discernimento ou julgamento critico.

Ademais, por meio dessas argumentacfes, observamos a necessidade do
conhecimento de que, com mais analise e leituras, somos capazes de modificar o
cenario atual de sala de aula em relacdo a este ensino literario. E por fim os resultados
dos estudos demonstraram que a literatura pode ajudar a desenvolver as habilidades
e a sensibilidade dos alunos, em relagcéo a busca pela autonomia leitora, para além
da escola.

Em relagdo a um dos objetivos especificos: caracterizar o subgénero miniconto,
em todos 0s seus aspectos, quais sejam, composicionais e/ou dialégicos, propusemos
0 seguinte guestionamento: como trabalhar o miniconto em atividades de leitura
literaria, explorando seus aspectos sociocomunicativos, composicionais e dialégicos?

Com os estudos e analise feitas, interpretamos que 0 miniconto ja €&
considerado como um género a parte do conto, e tém se tornado aos poucos bem
populares e, em relacdo a estrutura, consolidaram-se cada vez com um numero

minimo de caracteres. Sao narrativas que se restringem a pouquissimas palavras,
inclusive, a uma Unica frase. Os minicontos circulam, rapidamente e garantem ao leitor
um texto curto, mas cheios de efeitos e de significados. Constatamos, também, que
ao se tronar um instrumento de captacao de novos leitores permitindo a compreensao
de quem estd comecando as leituras, podem ser utilizados em sala de aula com
estudantes que nao tem o habito de leitura, pois € possivel tratar de questbes atuais
e situacdes ligadas aos interesses destes.

Os resultados revelaram que outras expressdes, significados ambiguos das
palavras, a estrutura das letras e o titulo sdo os fatores que fazem do miniconto um
campo cujo trabalho de interpretacdo deve ser afetado pela escolha do tema em sua
construcdo. E impossivel escrever tudo detalhadamente, pois a proposta é reduzir o
numero maximo de palavras. Por isso, escolher as palavras certas, e até mesmo a
pontuacéo significativa, leva o leitor a entender a arte de escrever.

Percebemos também, que o miniconto, além de ndo ser muito explorado pelos
estudantes, é praticamente esquecido por professores nas atividades em sala de

aula, porém, deve ser considerada como uma escolha interessante na retomada da
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leitura e producgéo de texto em sala de aula, por possuir caracteristicas diferentes do
texto narrativo usual. E baseado nisso, posteriormente, apresentamos atividades de
aprendizagem que pudessem subsidiar professores que queiram trabalhar com
miniconto em suas salas de aula.

Em relacdo a sequéncia didatica, as atividades de aprendizagem, propostas
neste estudo, estdo em consonancia com o segundo objetivo especifico: propor
sugestdes de atividades de leitura de minicontos que auxiliem no uso do subgénero
nas aulas de leitura, destinadas aos alunos do Ensino Fundamental anos finais.
Escolhemos, para a pesquisa de intervencéo apresentada nesta dissertacéo, o género
miniconto, como objeto de estudo das atividades com leitura, pois se trata de um
género de curta estrutura. No entanto, permeado pela multiplicidade de sentidos e
interpretacdes possiveis, o que pode despertar no leitor as habilidades cognitivas de
inferéncia de informacgbes, de construcdo de hipéteses, marcando um trabalho de
leitura como processo interativo entre autor, texto e leitor, a fim de utilizagdo deste em
atividades de leitura.

Com os estudos, entendemos que, escolher minicontos que estejam fora do
repertorio do aluno prejudicara todo o projeto de aprendizagem do subgénero, além
de desmotiva-lo. Para que isso ndo acontecesse, temos que reconhecer a importancia
de o professor analisar, criteriosamente, os textos selecionados e conhecer a cultura
e 0 pensamento de seus alunos. Portanto, evocar conhecimentos prévios antes da
leitura € importante para que o0s professores possam ver as habilidades de
aprendizagem de seus alunos e possam realizar tarefas com facilidade. Uma leitura
detalhada do género parece funcionar bem para que se possa revelar, passo a passo,
como uma pequena historia é construida, com que finalidade, como os auxilios visuais
completam a ideia do texto, como € explicada a construcao das frases, o tema e a
disposicéo dos textos.

Trabalhar com o texto nas aulas de lingua portuguesa tornou-se normal e
rotineiro, mas foi possivel confirmar, neste estudo, que a forma como o texto sera
analisado afetara a forma como o aluno aprendera. Perguntas que levam a revelacéo
de partes Obvias ou fatos sem relagcdo com o que se pretende transmitir fazem com
gue o uso do miniconto, em sala de aula, seja retirado do contexto e o aluno nao
consiga desenvolver conexdes e fazer perguntas.

As propostas descritas pretendem viabilizar a analise do miniconto, pois outros

livros examinaram outros géneros. As questdes apresentadas pretendem mostrar ao
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professor que a leitura de pequenas histérias deve estimular o aluno a continuar lendo-
as, deve despertar o conhecimento que ele tem sobre os temas que estdo sendo
discutidos para que ele possa expressar sua opinido sobre eles. Com as sugestdes
apresentadas neste trabalho, abre-se a oportunidade de novos estudos para trabalhar
0 género com base em outras perspectivas, como a produgdo escrita de pequenos
contos ou trabalhos diversos com o género. Esperamos que este estudo contribua
para que os professores se interessem em utilizar esse tipo em suas salas de aula e
gue despertem muitos leitores desses pequenos textos.

Além disso, 0 nosso propésito de colaborar com essas discussdes é de inteirar
professores e alunos sobre a relevancia do uso de obras literrias nas aulas de Lingua
Portuguesa em busca de resultados satisfatérios para o desenvolvimento do ensino e
aprendizagem. Assim, inteirar, encorajar e provocar a aptiddo pela literatura pode
trazer grandes beneficios para a vida do aluno dentro e fora da escola, posto que essa
interagcdo podera, posteriormente, desfazer as falhas causadas pelo estudo
sintetizado de literatura nas aulas de lingua portuguesa. Reconhecemos que 0 apreco
pelos textos literarios € possivel, para isso deve-se despertar e desenvolver o
estimulo, encorajador a comecar pela base que é a educacéo infantil. Entretanto, em
todas as etapas escolares, é tempo para se desenvolver a préatica da leitura de
literaturas, pois sempre haverd livros e tempo para gerar o habito da leitura na vida

dos alunos.
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