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Dedico este texto a cada uma das artistas
transformistas, drag queens, travestis e mulheres trans

que atuam em contextos adversos.



RESUMO

Esta dissertagdo ¢ fruto da pesquisa vinculada ao mestrado em Ciéncias Sociais, no Programa
de Pos-Graduagao da UFCG. Ela foi realizada durante o periodo de abril de 2019 até julho de
2021, com o objetivo de compreender o que € e como ¢ ser artista drag queen, transformista e
artista trans em Campina Grande-PB. Para tal, investigamos os mecanismos de identificacao
acionados por elas; as continuidades e descontinuidades nas representagdes de género
executadas; as relacoes destas artistas com familiares, amigos, parceiros sexuais € entre si; as
compreensdes sobre trabalho e lazer; e por ultimo, mapeando os espacos de interagdo
LGBTQIA+ e performances drag queen, transformista e shows trans. Utilizamos os método de
pesquisa qualitativo e pesquisa de campo, combinadas ao método da etnografia interpretativa
em contextos urbanos (GEERTZ, 1989; OLIVEIRA, 1996; MAGNANI, 2003, 2008) ¢ da
netnografia/cybertnografia offline e online (KOZINETS, 2014; LEITAO & GOMES, 2018),
contando com o uso do Whats App e demais redes sociais como ferramentas mediadoras de
trocas de informacdes e de espacos ara realizagdo de investigagdes antropoldgicas e
sociologicas (XAVIER, 2019). Foram entrevistadas 10 artistas, entre elas homens cisgénero
gays e bissexuais, mulheres trans e travestis que atuam enquanto artistas na cidade, as quais se
identificam como drag queens e/ou transformistas e performers trans. Ao longo da dissertacdo
sdo apresentadas as artistas, seu tempo de carreira, locais onde atuou dentro da cidade de
Campina Grande, tornando possivel, através da historia de vida dessas artistas e do estudo de
suas experiéncias mapear os locais de atuacdo no municipio, assim como perceber as
construgdes das nog¢des de masculino e feminino que sdo expressadas em suas falas e acdes
sobre suas performances e suas experiéncias; o papel que o feminino ocupa dentro da propria
populacdo LGBTQIA+; as nuances nas suas saidas dos armarios, que sdo aspectos marcantes
na vida de pessoas LGBTQIA+, e no reconhecimento das personagens performadas. Desta
forma, o presente trabalho contribui para os estudos de género, performance, arte e cultura e

nas diversas expressoes do campo da sexualidade.

Palavras-chave: Transformismo. Drag Queen. Show Trans. Queer. Performance.



ABSTRACT

This dissertation is the result of research linked to the Masters in Social Sciences, in the
Graduate Program at UFCG. It was held from April 2019 to July 2021, with the order of
understanding what it is and what it is like to be a drag queen artist, transformists artist and
trans artist in Campina Grande-PB. To that, we investigate the identification mechanisms
triggered by them; the continuities and discontinuities in the gender representations performed;
the relationships of these artists with family, friends, sexual partners and with each other;
understandings of work and recreation; and finally, mapping the spaces for LGBTQIA+
interaction and drag queen performances, transformist and trans shows. We use the qualitative
research method and field research, combined with the interpretive ethnography method in
urban contexts (GEERTZ, 1989; OLIVEIRA, 1996; MAGNANI, 2003, 2008) and offline and
online netnography/cyberethnography (KOZINETS, 2014; LEITAO & GOMES, 2018),
relying on the use of What’s App and other social networks as mediating tools for the exchange
of information and spaces for carrying out anthropological and sociological investigations
(XAVIER, 2019). Ten artists were interviewed, including cisgender gay and bisexual men, trans
women and transvestites who work as artists in the city, who identify themselves as drag queens
and/or transformists and trans performers. Throughout the dissertation, the artists, their career
time, places where they worked within the city of Campina Grande are presented, making it
possible, through the life history of these artists and the study of their experiences, to map the
places of activity in the city, as well as realize the constructions of the notions of masculine and
feminine that are expressed in their speeches and actions about their performances and
experiences; the nuances in their coming out of the closets, which are striking aspects in the
lives of LGBTQIA+ people, and in the recognition of the characters performed. In this way,
this work contributes to the studies of gender, performance, art and culture and in the various

expressions in the field of sexuality.

Keywords: Transformism. Drag Queen. Show Trans. Queer. Performance.



LISTA DE SIGLAS

LGBTQIA+ - Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queers, Intersexo, Assexuadas e

outras
LGBT — Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgéneros
GLS — Gays, Lésbicas e Simpatizantes

OMS — Organizagao Mundial da Saude



Figura 1 —

Figura 2 —
Figura 3 —

Figura 4 —

Mapa 01 —
Figura 5 —

Figura 6 —
Figura 7 —
Figura 8 —
Figura 9 —
Figura 10 —
Figura 11 —

Figura 12 —

Mapa 02 —

Figura 13 —

Figura 14 —

Figura 15 —

Figura 16 —
Figura 17 —

LISTA DE ILUSTRACOES

Leticia Rodrigues interpretando Bibi Ferreira, em seu espetaculo Eternamente

Normélia no espetaculo Pastoril Profano do Primeiro Mundo............................. 40
Thuane Raylla e Jade D’Avilla nos bastidores do Miss Campina Grande Gay
OFICTAL 2012ttt ettt e st et e et e s e e naeeneenneenaeas 52
Franciskelly Dantas preparada para se apresentar no Teatro Municipal e abrir o
eSPEtaculo E1ernamente Bibi.............c..ccoecceeeveeiieciieeieeeieeeieeieeeee e sae e 57
Localizagdo do Municipio de Campina Grande, Paraiba Brasil.......................... 127

Morgana Sky fazendo “show bate cabelo” no aniversario de 15 anos de carreira

de Jade D’ Avilla, comemorado na Boite Casa Velha..........oooveeeeeeeereeeeeeeenenn. 140
Perlla Rachelly montada dangando na Junina Moleka 100 Vergonha................. 141
Khloe e Luna Lion na pool party AquaHaus, da produtora Haus Of Folk........... 144
Show de encerramento do Miss Campina Grande Gay Oficial edi¢ao de 2009...145
Show de Laryssa Rachelly na Live do Top Drag Paraiba 2020.......................... 147
Show de Laryssa Rachelly na Live do Top Drag Paraiba 2020.......................... 147

Jade D’Avilla e Morgana Sky animando o camarote no show do grupo Chiclete
COM Banana.........cocooiiiiiiiiiiie e 150
Jade D’Avilla e Morgana Sky animando o camarote no show do grupo Chiclete
COM BaANANA.......oiiiiiiiiiiiiii et 150

Locais de Atuagdo Drag Queen, Transformista e Shows Trans em Campina

GIANAE. . ..ottt ettt ettt 153
Live do Miss Campina Grande Gay Oficial exibida no dia 25/05/2020, com
Morgana Sky, Jade D’Avilla e Perlla Rachelly..............coooevevuvvereieeereieereennn. 156
Diet, Marilia Lima e Light no programa Manhd da Gente......................c........... 158
Selfie das Gémeas Diet € Light.........cccovoiiieiiiiiiiiieieeee e 158

Jade D’ Avilla entrevistando Franciskelly Dantas, gravada no dia 18/04/2021...159
Jade D’ Avilla entrevistando Franciskelly Dantas, gravada no dia 18/04/2021...159



Tabela I — Dados das Artistas

LISTA DE TABELAS



2.1.
2.2.
2.3.
24.
2.5.
2.6.

3.2

3.3.
3.4.
3.5.
3.6.
3.7.
3.8.
3.9.

4.1.

SUMARIO

INTRODUQGAO . ....ccucueeerererreeenesessssssesesssessssesesssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssesssssesans 15
DE QUE GENERO E ESSA PESQUISA? 20
OS IMITADORES DE MULHERES...........oomioiteeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeee oo 31
TRANSFORMISTA OU DRAG QUEEN?.......ooooeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseseeeeeseen. 34
OS TRAVESTIMENTOS NAS TERRAS BRASILIS...........ooovooeeeeeeeeeeereeseeeesesesrns 40
HA ESPACOS PARA PEFORMANCES EM CAMPINA GRANDE?.........ccccocovvuuen.. 43

AS FULANAS, AS CICRANAS E AS BELTRANAS: SUJEITAS DA PESQUISA....46
O CAMPO, O CONTATO E O FAZER ETNOGRAFICO COM DRAG QUEENS,
TRANSFORMISTAS, TRAVESTIS E MULHERES TRANSEXUAIS QUE FAZEM

SHOW ..o 53
“SE MONTAR” DA TRABALHO?........eovueereerereeressessessesssssssessessessessessessessessessssssens 72
DO ARMARIO AO CAMARIM: AS RELACOES ESTABELECIDAS AO “SE
ASSUMIR” E AO DIZER QUE “SE MONTA”.........cooovveeeroreeeeeeeeseseeesvesseseessennnns 72
O ASSUMIR-SE GAY/BISSEXUAL/TRAVESTI/TRANS OU SAIR DO
ARMARIO. ... en s 74
O ASSUMIR-SE DRAG QUEEN/TRANSFORMISTA OU SAIR DO CAMARIM....79
SAINDO DO ARMARIO... SO QUE PARA OS BOYS....ooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseresenes 84
O CORPO EAANTROPOLOGIA........oooooooeieeeeeeeeeeeeeeeseee e 93
“NA VERDADE, E UMA ENTIDADE QUE A GENTE RECEBE!"...........cccccooe....... 97
OS TIPOS DE DRAG/TRANFORMISTA OU OUTRAS CATEGORIAS................. 103
AFAMILIA DRAG . .....c.ooioeoeeeeeeeeeeee e 106
MAS QUEM E QUE PODE SE MONTAR? E E TRABALHO OU LAZER?............. 112
ESPACOS DE ATUACAO DRAG QUEEN, TRANSFORMISTA E TRANS.......123
OS ESPACOS DE ATUACAO DRAG QUEEN/TRANSFORMISTA/TRANS EM
CAMPINA GRANDE-PB.........c.ooimiiieeeeeeeeeeeeeee e 126
AS ATUACOES DURANTE APANDEMIA ..o 156
CONCLUSOES 161

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
REFERENCIAS FILMICAS



15

1. INTRODUCAO

Nunca se ouviu falar tanto sobre travestimentos corporais ¢ de género quanto nesta
ultima década. A cultura das drag queens e do transformismo, com o proposito de representar
artisticamente o género feminino tém se massificado numa velocidade gigantesca e aberto
novos espacgos de atuagdo para artistas, que até pouco tempo tinham sua atuacdo limitada ao
publico que tem acesso ao teatro e/ou as casas noturnas, geralmente voltadas ao publico de
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queers, Intersexo, Assexuadas e outras —
(LGBTQIA+). Este reavivamento da cultura drag e transformista aparece influenciada
principalmente pela midia norte-americana por meio da exibi¢do do reality show competitivo
com drag queens, intitulado RuPaul’s Drag Race que teve sua primeira temporada exibida em
2009. Percebendo de forma probleméatica a maneira como esta massificacdo das performances
transformistas e drag queen sdo apresentadas para a sociedade sem a preocupacao e construgao
de informagdes e contetido que possibilitem reflexdes sobre aquilo que estad sendo consumido.

Por outro lado, no ambito académico, dentro das ciéncias humanas e sociais, muito tem
se discutido sobre questdes relacionadas a género, identidades e sexualidades. Em meio as
questdes que envolvem transexualidades, travestilidades, orientacdes sexuais e outras
performances de género, inclusive algumas vertentes do movimento feminista e os estudos
queer tém buscado identificar e discutir os mecanismos de poder que regulam nossos corpos,
nossas praticas, nossas subjetividades, mas que ao mesmo tempo permitem que transgressoes
ou interseccdes sejam produzidas, como € o caso das performances produzidas por drag queens,
drag kings e transformistas. Suas representacdes atravessam os géneros masculino e feminino
— pensados de forma bindria — transgredindo-os e refor¢cando-os em determinadas medidas.

Desde a década de 1990 se discute sobre expressdoes da sexualidade e identidades
desviantes, em relacdo aos hetero/homossexuais e aos géneros masculino/feminino,
respectivamente. Por comportamento desviante, compreendemos a nocao de infracdo de
qualquer regra estabelecida pelo grupo social em que se esta inserido (BECKER, 2008), desta
forma, drag queens e drag kings, travestis, transexuais, “sapatdes caminhoneiras” e outras
performances e identidades que ndo decorrem de uma correspondéncia entre sexo e género sao
pensadas como tal, como colocado por Butler (2003) acabam sendo marginalizados e pensados
como agressoes ao sistema bindrio e a regulagdo medicobiologica dos corpos.

Na antropologia, os estudos sobre género que abarcam transformistas e drag queens
durante muito tempo caminharam (e ainda caminham) em conjunto com os estudos sobre as

identidades de género e pessoas transexuais e travestis. Em determinada medida ¢ justificado
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sua investigacdo enquanto manifestacdes do género e do ponto de vista dos estudos sobre
performances, entretanto, ¢ necessario delimitar at¢é onde cada uma vai, sem fecha-las em
categorias fixas, mas diferenciando as expressoes das identidades de género das performances
artisticas, justamente pelo uso do corpo, tempo, espacialidade e intensidade destas
performances que estdo diferentemente ligadas a identificagdo com uma das identidades:
masculino/feminino. Tal como os novos significados que estes atores e estas atrizes sociais
atribuem a estas categorias através de suas proprias praticas performaticas, tanto cotidianas
como enquanto estao montadas.

A necessidade desta separacao inclusive ¢ exigida durante o processo de pesquisa de
campo que se deu através dos métodos etnograficos offline e online. A adaptacao do método de
pesquisa das relagdes face-a-face para as interagdes por aplicativos de mensagens e redes
sociais aparece como uma demanda do préprio campo que apresenta dificuldades de abrir-se
para um pesquisador estranho. Neste sentido, a pandemia do novo Corona Virus (COVID-19)
ndo apresenta dificuldade para o andamento da pesquisa, muito pelo contrario, ao se intensificar
o contato por meio do whats app, aumenta a quantidade de artistas entrevistadas, assim como a
intensidade das interagdes, conversas e a coleta de informagdes preciosas para o
desenvolvimento destas pesquisas.

Destaco que nossa maior preocupacao, que antecede at¢ mesmo a reflexdo sobre a
construgdo do projeto de pesquisa ¢ conseguir, para além dos seus objetivos descritos abaixo,
contribuir para uma melhor compreensdo nesta distingdo das figuras da travesti e das
transexuais das transformistas e drag queens, através da exposi¢ao das praticas performaticas
destas ultimas. Mas deixando claro que a ambas as artes drag e transformistas ndo excluem a
participagcdo de pessoas trans ou cisgénero. O que € restrito sdo as participagdes em alguns
eventos que tem como proposito conservar a magia da transformacdo de homens em mulheres
ou de promover representatividade ao escolher a trans mais bonita.

Em Campina Grande-PB a arte drag queen e transformista ¢ bastante representativa ao
longo das ultimas décadas, apesar de uma drastica diminuicdo das casas especializadas que
promoviam eventos voltados para a cultura do transformismo. Desta forma acompanhamos e
entrevistamos 10 artistas transformistas e drag queens de diferentes idades e com diferentes
tempos de carreira, que executam estes tipos de performances no municipio € que estiveram
ativas na arte de “se montar” e se apresentar durante os periodos de abril de 2019 até marco de
2021, espago temporal que serve como amostra para nossa pesquisa; em sua grande maioria

foram homens cisgénero gays afeminados que contribuiram nesta investigagdo, mas também
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contamos com as contribuicdes de mulheres transexuais e travestis que atuam em ambas as
formas de arte, onde sdo parcela representativa.

Esta diminui¢do da quantidade de casas especializadas aparece inicialmente como um
paradoxo, visto a grande popularidade da cultura drag queen no mundo, onde ao mesmo tempo
em que temos um maior consumo da arte através da televisao (com os realitys shows e servigos
de streaming), cinema (que ja havia movimentado o reavivamento da cultura drag em décadas
anteriores), musica (através do consumo de cantoras como Lia Clarck, Pabllo Vittar, Aretuza
Lovi, Gléria Groover e outras), entre outros, por grande parte da sociedade, ndo mais
exclusivamente consumidos pela populacio LGBTQIA+. Juntamente a este dado ha uma
grande presenca de drag queens e transformistas que dangam nas quadrilhas juninas e
participam das competicdes entre as quadrilhas n“O Maior Sdo Jodo do Mundo”, ndo sendo
mais consumidas por um publico especifico.

Da mesma forma que se percebe um movimento solitario de ingresso na arte drag, que
se da através da internet, deixando de lado os ritos de passagem ao serem amadrinhadas ou
entrarem para uma familia-drag, onde aprendem as técnicas corporais e de caracteriza¢dao
necessarias para se tornarem competentes na arte. I[gualmente importante sdo as familias-drag
para constituir redes de acolhimento e afeto que, através das estruturas de parentesco entre
LGBTs marginalizados pela sua orientacdo/identidade sexual e por performarem o feminino,
serve como estratégia de sobrevivéncia, principalmente para jovens em processo de saida do
armario para a familia biologica. Como consequéncia, quase que imediata desta falta de
informagdes, partiu-se da observacao de que ha um declinio nas performances drag dentro das
boates e casas especializadas em Campina Grande-PB,

ApoOs essas consideracdes, colocamos que nosso objetivo ao longo desta pesquisa €
compreender o que € e como ¢ ser uma artista drag queen e transformista em Campina Grande
e suas nuances nas trajetorias das artistas. Para tal investigamos os mecanismos de identificagao
acionados por elas; as continuidades e descontinuidades nas representagdes de género
executadas; as relacdes destas artistas com familiares, amigos, parceiros sexuais € entre si; as
compreensdes sobre trabalho e lazer; e por ultimo, mapeando os espacos de sociabilidade
LGBTQIA+ e performances transformistas e drag queens.

Nos posicionamos assim, dentro dos estudos sobre género, performance, experiéncia,
corporalidades e memorias para elaborarmos reflexdes a partir das leituras dos corpos montados
de Franciskelly (Francisco), Jade D’Avilla (Jefferson), Khloe (Leandro), Laryssa Rachelly
(Lucas), Light (Leticia), Luna Lion (Anderson), Morganna Sky (Morgana), Normélia

(Alexandre), Perlla Rachelly (Luciano) e Thuane Raylla (Ednaldo) que sdo as interlocutoras
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desta pesquisa, e através de seu trabalho e atuacdo tencionam as nogdes de género
historicamente estabelecidas e cultivam o estranhamento, se montando ¢ dando vida a uma (ou
mais) personagens drag e transformista. Motivadas a pratica da arte através do prazer, estas
artistas colocam em questao as representacdes sociais € contribuem para o tensionamento das
normas de género e nos possibilitando aprofundar-nos nos estudos sobre a corporalidade e
performance das drag queens e transformistas que atuam no contexto do municipio de Campina
Grande-PB

Desta forma, organizamos este trabalho por tematicas e discussdes, que se aproximam
entre si. Esta divisdo ¢ colocada de modo a construirmos um posicionamento sobre estes
aspectos, mas em contato com os demais, pois ¢ assim, neste didlogo constante que se
constituem a vida social e as performances drag e transformista.

Esta dissertagdo segue dividida em trés capitulos: no primeiro capitulo, intitulado “De
Que Género E Esta Pesquisa? ”, sdo apresentadas as bases tedricas que norteiam as reflexdes
sobre a performatividade de género (BUTLER, 2002, 2003), interligando as perspectivas
teoricas sobre performance (TAYLOR, 2013; TURNER, 1974, 2005, 2005; SCHECHNER,
2006, 2012; GOFFMAN, 2002) e género como duas categorias analiticas que constantemente
sdo acionadas durante todo o percurso de desenvolvimento desta pesquisa, desde seu
planejamento até os dados coletados. Em seguida, ¢ feito um percurso histérico pelas
representacoes femininas executadas ao longo da historia da humanidade, tentando reconstruir
um campo de modificagdes que se desenvolvem nas praticas que se tem hoje. De femmale
impersonators, a travestis, transformistas e drag queens, se ¢ elaborada e discutido o uso de
cada um destes termos que passam a assumir novos significados ao longo da historia, da mesma
forma que apresentamos as classificacOes e explicagoes por elas desenvolvidas.

O percurso da presenga transformista no Brasil e o cenario cultural campinense sdo
apresentados logo em seguida e eles tém papeis importantes juntamente com a apresentagao
detalhada das sujeitas que colaboraram com os dados aqui encontrados € os processos de
escolhas de seus nomes e sobrenomes artisticos, importantissimos para sua identificagao e
reconhecimento em dmbito publico. Finalizamos o primeiro capitulo a apresentagao e discussao
dos recursos metodologicos utilizados para a realizagdo desta pesquisa de mestrado, com
consideragdes sobre a imersao em campo ¢ a coleta de dados, que iniciou em setembro de 2019
e continua até margo de 2021, tanto de forma offline, na etnografia feita de forma tradicional,
como online no seu modelo cyberetnografico.

No segundo capitulo, que chamamos de “Se Montar d4 Trabalho?” discutimos em

primeiro momento a importancia que o armario — espaco simbodlico onde se escondem as
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sexualidades e identidades desviantes; termo bastante utilizado por LGBTs para descrever se
estdo dentro ou fora, portanto, ndo assumidos e assumidos, respectivamente — possui em seu
carater estruturante na vida das pessoas de modo geral, mas de maneira mais forte na vida de
pessoas LGBTQIA+, em sua epstemologia e sua dupla saida do armario, no caso de drag queens
e transformistas que revelam sua sexualidade e posteriormente sua pratica artistica. E ainda a
tripla saida do armario por parte das travestis e mulheres transexuais que, geralmente, assumem
uma identidade masculina, revelam que se montam e sO posteriormente assumem uma
identidade feminina. Ao acompanhar seu processo de saida dos armarios para familiares,
amigos e para pretendentes, parceiros e interesses afetivos/amorosos.

Discutimos o uso dos corpos ¢ seu significado como integrante do sujeito em ndo uma
ferramenta ou um receptaculo de sua alma a partir das consideragdes feitas por Le Breton
(2007); também sobre os procedimentos de caracterizagao, conhecido como “se montar’,;
retomamos a discussao sobre transformismo e drag queen para falarmos sobre os tipos de drag
e outras categorias que estdo dentro do espectro dos travestimentos corporais efémeros e seus
propositos. Tratamos também das relacdes de parentesco criadas pelas proprias artistas como
estratégias de acolhimento e suporte pessoal e para a execugdo da propria arte. Nesta parte
apresentamos as relacdes de parentesco entre maes e filhas drag e algumas regras de
permissividade dentro das relacdes familiares, que sao apontadas como de grande importancia
no inicio da carreira de grande parte delas.

Abordamos ainda neste capitulo, o acesso ao “se montar”, reflexdes sobre classe
econdmica e acesso a determinados bens materiais e de consumo, assim como aspectos culturais
que proporcionam maior probabilidade de continuidade das atividades artisticas, tais como as
estratégias utilizadas para contornar as limitagdes temporais e financeiras. Finalizamos
discutindo sobre as condic¢des de trabalho e os cachés em Campina Grande, que sdo apontados
como aspectos que podem levar ao abandono das préticas performadticas e hiatos nas carreiras
de varias artistas, da mesma forma que discutimos a relagdo trabalho-lazer e a importancia do
prazer no lazer que aparece como um contraponto ponto anterior.

No terceiro e ultimo capitulo, debatemos sobre territorialidades LGBTQIA+ ao mesmo
tempo que tentamos reconstituir, a partir das memorias das drags e transformistas, os espacos
de atuagdo/apresentacao/performance de 40 anos atras até os dias de hoje e seus espagos de
sociabilidade, que vao de casas especializadas como boates, teatros, bares; até performances
em outros espacos como eventos abertos e fechados e festas para o puiblico jovem universitario,

assim como €Spacgos outros.
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2. DE QUE GENERO E ESSA PESQUISA?

“As monas olham pra mim, os mano tenta entender
As mina pergunta assim: ‘quem maquiou, foi vocé’
S0 agradecgo o aprego, peco licenca pra ver

As manas juntas na pista, dang¢ando pra entreter”

(Gloriosa — Gléria Groove)

Quando falamos sobre género em nosso cotidiano ¢ recorrente pensarmos
primeiramente na associagdo de um género a um sexo, de uma identificagao sexual do sujeito
marcada pelo bioldgico e estruturada em pares de opostos — pensamos que da fémea decorre o
feminino e que do macho decorre o masculino. Este modelo de pensamento em que ha sempre
uma oposi¢ao de um ao outro, onde cada um tem caracteristicas que lhe sdo essenciais e proprias
— ou seja, naturais — que ¢ limitador de nossas mentes € nossos corpos, tdo caracteristico da
sociedade ocidental moderna, nos ¢ apresentado desde muito cedo e, assim como qualquer que
seja a indicagdo, tem por consequéncia determinada limitacao das nossas capacidades de sentir,
pensar e agir. Ao fazermos isto delimita-se o que pode ou nao pode ser feito por cada sujeito de
acordo com sua genitdlia e recrimina-se aqueles e aquelas que escapam ou rejeitam tais
imposigoes.

Durante muito tempo pensou-se a partir deste bindmio homem-mulher, macho-fémea e
historicamente pautamos nossas performances cotidianas e esperamos que nas performances
das demais sejam acionados elementos que apontem a correspondéncia entre sexo e género.
Dentro de uma perspectiva das ciéncias naturais, tendeu-se durante muitos anos a pensar que
esta premissa, além de verdadeira, onde que de um determinado sexo, naturalmente irdo
decorrer emocgdes, sensagoes, sentimentos € maneiras de agir que lhe sdo intrinsecas, mas
também que todas as formas que escapem a este esquema nas mais sutis maneiras sejam
condenadas por desvio de conduta através da patologizagao.

Partindo deste sistema de pensamento binario e questionando estas pressuposicoes,
Mead (2011), apos a finalizacao do seu trabalho de campo em Papua — Nova Guiné com as
tribos Arapesh, Mundugumor e os Tchambuli, chegou a conclusio de que jamais um
temperamento ira corresponder naturalmente a um sexo. A autora antecipou apontamentos para
a discussdo de género contemporaneo, ao investigar a correlacio de determinadas
caracteristicas comportamentais ¢ de personalidade atribuidas aos géneros masculino e
feminino, constatando assim, com exemplos em trés grupos sociais variados, que a

personalidade (no caso, temperamento) se molda de acordo com o social e que sua
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padronizagao, portanto, se constitui no mesmo campo. Mesmo trabalhando com os termos como
sexo e temperamento, € possivel compreender a dimensao do género que esta contida na palavra
sexo usada por Mead, assim como sua nao imediata determinagdo a partir dos 6rgaos genitais.

Também em pesquisa desenvolvida com sociedades tidas como primitivas, Strathern
(2006), em O Género da Dadiva, pesquisa as relagdes de género acionadas por homens e
mulheres e atribuidas a objetos dentro dos rituais de troca na Melanésia, percebendo e
defendendo o género nao como identidade, mas sim como uma relacdo estabelecida
socialmente, portanto constituida por pessoas que desempenham papeis sociais diferentes. A
mesma autora em “No nature, no culture: the Hagen case” (1980), utiliza a etnografia realizada
no monte Hagen, da Melanésia, para evidenciar a inaplicabilidade dos conceitos ocidentais de
género e os significados que lhes sdo atribuidos aqui sobre outras culturas, uma vez que foram
identificadas entre os Hagen concepcdes distintas das relagdes entre natureza/cultura e
homens/mulheres, estabelecendo assim, outras relagdes sociais e de poder distintas daquelas
estabelecidas no ocidente.

Nesta atribui¢do de temperamentos e personalidades aos dois géneros aqui apresentados,
Bourdieu (1999) nos coloca que nossos corpos sao construidos como uma realidade sexuada e
totalizante, onde a ordem social impde a sobreposi¢ao (compreendida através da dominagao)
de um género sobre outro — masculino como dominante e feminino como dominado. O exemplo
utilizado pelo autor ¢ o da divisdo sexual do trabalho, onde, diferente de Mead e Strathern que
estavam pensando em caracteristicas temperamentais, concebidas como naturais, mas pensadas
pelas autoras como culturais, Bourdieu coloca em xeque as aptiddes fisicas e profissionais
atribuidas a cada um dos géneros, regrando, restringindo e, como consequéncia, reproduzindo
um conjunto limitado de praticas diversas, inclusive laborais para homens e mulheres, ou até
mesmo o ndo exercicio destas, como ¢ o caso das mulheres que passaram anos até conseguirem
o direito ao trabalho fora de casa e a dupla e tripla jornada de explora¢do no contexto produtivo
capitalista.

Ao evocar e buscar desmitificar a natureza ou predisposicao biologica de determinados
comportamentos e aptidoes fisicas e mentais e pensando na subordinag¢do de um género a outro,
continua-se reforcando um sistema bindrio e assumindo os géneros feminino e masculino como
os Unicos existentes ou predominantes em relagdo a demais identidades que existem por onde
0s sujeitos e por consequéncia seus corpos € performances transitam diariamente, friccionando
cada vez mais as barreiras impostas pela ideia essencializada dos géneros.

Portanto, a presente pesquisa assume a perspectiva tedrica dos estudos sobre

antropologia da performance/experiéncia, por perceber ndo somente a grande frequéncia com
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que o termo aparece nas falas das proprias artistas que compreendem fazer/estar em drag e
transformismo como uma arte € como uma atuagdo, além de partir deste posicionamento,
acreditamos que abordar, relatar e compreender as experiéncias das drags nos leva a diversos
espacgos de discussdo sobre corporalidades, performances, linguagem, ritual, representagdes
sociais, género e estigma que discutimos ao longo deste trabalho.

Por performance, partimos das consideragdes elaboradas por Taylor (2013), quando nos
aponta a polissemia do proprio termo, que até hoje aparece com um significado atribuido por
cada um dos autores que se situam neste campo de produgao de conhecimento. Tudo isso indica
a abrangéncia tedrica ¢ a dificuldade em traduzir este. Partindo desta multiplicidade de
significados possiveis, compreendidos a partir da performance, ela nos € apresentada como uma
lente metodoldgica, epistemoldgica, uma pratica encorpada (SCHECHNER, 2006), uma
linguagem que produz acontecimentos, praticas regulatorias e citacionais que engendram
identidades de género e sexualidade (BUTLER, 2003) e uma expressao teatralizada da
experiéncia vivida.

Logo, a ado¢do da expressdo performance e a sua intraduzibilidade ¢ compreendida
como positiva, visto que o seu uso como termo teorico abre a possibilidade de encaixe e
interpretagdo de varios fendmenos sociais contemporaneos, o que inclui o fendmeno social de
inversao de género por meio de roupas e maquiagens com fins especificos e temporalidade
determinada que aqui nos propusemos a analisar o que chamamos de transformismo.
Assumimos esta compreensdo de transformismo como uma estratégia de investigagao, pois, ja
vinha sendo colocado em algumas entrevistas de artistas - vistas no site YouTube,
documentarios e filmes, que sao material complementar da investigagdo aqui apresentado.

A respeito dos estudos de performance e da teatralizagdo, nos utilizamos das
contribui¢des de Turner (1974, 2005), Schechner (2006; 2012) e Goffman (1985) para ajudar a
compreender estas execucdes e atuagdes a partir dos travestimentos corporais, estéticos: onde
o primeiro compreende as relagdes sociais teatralizadas no drama como analogia da vida social
e na ponte entre o ritual e o teatro. Onde “o rito ¢é a interrup¢do da vida rotineira. E a teatralizagio
e a dramatizagdo daquilo que é continuo na sociedade, segundo uma vontade e uma simbologia
que ndo estd inscrita em um “manual cultural” (TURNER, 2005).

A performance vista através dos ritos e representa a negagao da estrutura social, sendo
eventos nos quais uma antiestrutura se opde a um status quo abrindo assim possibilidades de
transformagdo social; a0 mesmo tempo em que os rituais sdo, também, elementos de
conscientizacdo da vida social. A arte perfomada seria expressdo legitimada daquilo que a

sociedade ndo deve ser com o propdsito de lembrar-lhe de sua ordem vigente e sua manutengao.
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Esta legitimagdo do comportamento social se estabelece de forma inconsciente para os nativos
de cada grupo social.

O autor coloca ainda que todo grupo social, para além de suas fronteiras, possui o espago
da liminaridade, compreendida como uma condi¢ao transitoria em que os sujeitos perdem
momentaneamente suas posi¢des sociais ocupadas anteriormente na estrutura social, que seria
o “entrelugar” que possui como caracteristica intrinseca a ndo possibilidade de categorizagao
plena, o que inclui o desconhecido, o diferente, o rejeitado, o incompreendido. Este espago de
liminaridade ¢ onde se colocam e ao mesmo tempo sdo colocadas as transformistas e drag
queens que abdicam momentaneamente do seu status quo dentro das relagdes sociais de poder
em que os sujeitos que possuem um falo e, portanto, sdo compreendidos como machos, exercem
sobre aquelas que ndo o tem, as fémeas. Esta abdicagdo dos privilégios do macho dentro da
estrutura social, no caso de homens que apenas se travestem de mulheres em momentos
especificos € parcial, afinal, o falo ainda lhe pertence e ele ¢ interpretado como marcador da
sua condig¢do reprodutora.

Seja momentaneamente, no caso das performances executadas por homens cis-género
ou por travestis e transexuais, que apesar de buscarem ou ndo uma redesignagdo sexual através
de procedimentos cirurgicos recusam de forma deliberada seus papeis dentro da estrutura social
de forma permanente. A Liminaridade € colocada como algo momentaneo, e assim o adotamos
aqui para pensar as performances executadas por estas sujeitas naquele momento de
deslocamento para fora da estrutura social que ¢ acionado a cada vez que a artista se monta para
uma apresentacdo. Como consequéncia do posicionamento do sujeito na liminaridade sdo
desenvolvidas relagdes de communitas, que representa uma antiestrutura desenvolvida por
atores/atrizes sociais ou grupos que compartilham o estado liminar. Esta relacao de communitas
se constitui como fundamental para nos ajudar a compreender as relagdes familiares drag que
sdo apresentadas no capitulo seguinte deste trabalho, onde sao percebidas redes de acolhimento
estre algumas destas artistas.

Em sociedades ocidentais, o autor aponta as ocorréncias “/imindides”, que nao abalam
a estrutura social vigente, mas interrompem os cursos cotidianos e possibilitando o
distanciamento de papeis normativos, repensarem a estrutura social ou refazé-la. Na condicao
e artistas por si s0, o carater “/imindide” ¢ uma constante na vida de cada uma delas, somadas
a outros fatores como a propria performance (fora de drag) afeminada e até mesmo a
transexualidade, onde rompem com a determinacdo bioldgica para suas praticas sociais e
cotidianas, mesmo que neste sentido, parte consideravel de pessoas transexuais busquem a

redesignacdo genital, tantas outras ndo o fazem causando impactos em niveis diferentes na
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estrutura social gerando crise no pensamento binario e heteronormativo. E ¢ também neste
sentido que estes conceitos sdo utilizados para pensarmos nas praticas performaticas e papeis
destas artistas.

Turner elabora sua teoria performatica dialogando com a produgdo de conhecimento
apresentada por Schechner, que por sua vez desenvolve seus escritos mais voltados ao teatro
moderno e as performatividades no meio artistico e que define a performance como uma
categoria abrangente, que inclui brincadeiras, jogos, esportes, o desempenho na vida cotidiana
e ritual como parte de um fluido da atividade teatral. O autor afirma ainda que performance
pode ser “o comportamento ritualizado condicionado/permeado pelo jogo” (SCHECHNER,
2012), onde os rituais sdo uma forma de lembranga, memorias em agao, codificadas em agoes,
mas que também ajudam pessoas a passar “por situacgdes dificeis, relacdes ambivalentes,
hierarquias e desejos que problematizam, excedem ou violam a vida social”. Neste sentido o
jogo ajuda, por sua vez a experimentacao do tabu, do excessivo e arriscado, aquilo que esta na
ordem do perigo (DOUGLAS, 1976). As performances ajudam a construir identidades e, da
mesma forma que sdo arte, rituais ou até mesmo fazem parte da vida cotidiana dos atores e
atrizes sociais, sao comportamentos duplamente experienciados. Entretanto, o autor enfatiza
seu carater Unico: cada performance ¢ diferente da anterior e sera diferente da que vira a seguir,
até mesmo na vida cotidiana, pois nem mesmo nds executamos a mesma tarefa da mesma
maneira.

As praticas de transformistas sdo performances a partir do contexto cultural em que elas
estdo inseridas e pelo uso constante do termo por pessoas que a praticam. Neste sentido

Schechner nos coloca que:

Naio existe nada inerente a uma ag@o nela mesma que a transforme numa performance
ou que a desqualifique de ser uma performance. A partir da perspectiva do tipo de
teoria da performance que proponho, toda agdo ¢ uma performance. Mas da
perspectiva da pratica cultural, algumas agdes serdo julgadas performances e outras
ndo; e isto varia de cultura para cultura, de periodo histérico para periodo historico
(SCHECHNER, 2006, p. 12)

Enquanto o terceiro compreende as relagdes sociais através das interagoes teatralizadas
e onde se estabelece um jogo de correspondéncia entre a atuagdo social do sujeito e o que ja €
compreendido silenciosamente no campo das performatividades esperadas do mesmo,
sugerindo assim a atuagdo social através do uso da “fachada”. Para Goftman, a performance ¢
exercida no cotidiano de cada um dos sujeitos, através da intencionalidade de influenciar as
acoes dos demais atores e atrizes sociais utilizando a negociagdo e a expectativa implicitas nas

interagdes por parte de cada um dos envolvidos na mesma. Elaborada previamente nos
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bastidores e posta em pratica no momento da interacdo, a performance sera uma cooperacao
entre a atriz e seus telespectadores, entretanto se algo perturbar o andamento da atuacao gerando
impressoes nao planejadas intencionalmente, os pressupostos serdo re(negociados) durante a
interagio para a sustenta¢do daquilo que o autor define como “fachada”. E a fachada o “como
se quer ser visto pelo outro” que deve ser mantida na grande maioria das interagdes, € a
performance deve ser exercida, também, de forma a manter sua continuidade.

Diferentemente de Turner que se propode no final e sua vida a estudar os momentos de
interrupcao dos papeis sociais, originando outros que ndo sao aceitos pela estrutura social e,
portanto, sdo posicionados fora dela, Goffman se propde a estudar a manutengao dos papeis ja
previamente esperados de serem interpretados. A performance da drag e da transformista tem
regras que sdo negociadas em varios niveis, com o publico, que exige reivindica parametros de
veracidade para a atuagdo de acordo com a proposta apresentada previamente.

Também temos os estudos de Mauss, que compreende que “em todos esses elementos
da arte de utilizar o corpo humano, os fatos de educacdo dominam [...]" (MAUSS, 1974, p.
215), consistindo, portanto, em estimulos culturais resultantes de um longo processo de
aprendizagens que varia de acordo com cada sociedade. De acordo com Marcel Mauss (1974)
em todas as sociedades, seja qual for o tempo histérico em que o fendmeno esteja sendo
investigado, todos os atores e atrizes sociais “devem saber ou aprender aquilo que devem fazer
em todas as condi¢des”, ndo deixando de compreender os comportamentos que nado
correspondam as expectativas e as expressdes corporais esperadas dentro de uma interagdo
social. Todavia, esta discussao mais detalhada sobre as (re)construgdes serdo discutidas no
capitulo seguinte desta dissertacdo. Aqui € importante apreender, que assim como discorremos
sobre as caracteristicas emocionais € temperamentais que esperamos que decorram de um
determinado sexo/género, esperamos também que decorram padrdes fisicos e técnicos de
movimentagdo de partes dos nossos corpos que sdo pensadas como caracteristicas de um dos
géneros.

No que concerne a performatividade de género, perspectiva assumida nesta pesquisa
para compreender estas praticas, os debates comegam a efervescer a partir da Teoria Queer,
quando a mesma se consolida com a publicacdo do livro “Problemas de Género” de Judith
Butler no inicio da década de 1990. Butler (2002) coloca em suas reflexdes filoséficas que o
uso da terminologia e a redugdo das corporalidades a partir das concepcgoes de género como
meros atos teatrais escolhidos para representag¢do estdo equivocados. A autora compreende o
que ela mesma denomina de performatividade como praticas regulatdrias e citacionais que

engendram identidades de género e de sexualidade, superando desta maneira, a compreensao
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bindria entre um conjunto de atributos sociais flutuantes que se inscrevem ou refletem num sexo
dado ou que acontecem de maneira subjetiva. Com esta afirmagdo, Judith Butler coloca em
xeque o posicionamento feminista sobre a construgdo social do género sobre corpos “passivos”
e consequentemente os sexos, presente principalmente nas reflexdes de Beauvoir (1980) sobre
o devir-mulher, pois 0 mesmo presume um sujeito original que performa masculinidade ou
feminilidade e regula os conseguintes que tentam parodiar esta masculinidade e feminilidade
origindria, que nao se sustenta nas praticas cotidianas ao longo do tempo, visto que o género
esta em constante reformulagdo, e quando parodiamos um dos géneros, estamos imitando a
ideia de uma performatividade original que ja ndo mais existe e que nem pode ser recuperada.

Esclarecendo seu posicionamento a autora argumenta primeiramente que o género “é a
estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura
reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2003, p.59), sendo entdo compreendido
como um conjunto de normas instituidas, mantidas e repetidas sobre o corpo que geram essa
aparéncia de substancia tornando o sujeito culturalmente viavel ou inviavel. Em segundo lugar,
as identidades que transgridem a suposi¢do de que de um sexo decorre um género — como ¢ o
caso das identidades queer, travesti e butch’ - nos apontam que pertencer a um género ou possui-
lo estd muito proximo de “teatralizar” a ideia original do mesmo a partir da representagdo que
este estabelece.

Dito isto, a autora afirma que o género € performance “de modo que a performatividade
ndo é um ‘ato’singular, porque sempre é a reitera¢do de uma norma ou um conjunto de normas
e, na medida em que adquire a condi¢do de ato no presente, oculta ou dissimula as convengoes
de que ¢ uma repeticao” (BUTLER, 2002, p. 34), onde estas normas ou conjunto de normas
sdo regulamentadoras das identidades de género mediadas pela reiteragdo e repeticdo, que se
cristalizam e se mostram como esséncia do sujeito. Complementa ainda alegando que “essa
repeticdo é a um so tempo reencena¢do e nova experiéncia de um conjunto de significados ja
estabelecidos socialmente; e também é a forma mundana e ritualizada de sua legitimagcdao”
(BUTLER, 2002, p. 200), significando, por fim, que o efeito substantivo do género ¢

performaticamente produzido e imposto pelas praticas reguladoras da coeréncia de género.

! Termo traduzido do inglés que traduzido de forma literal significa “agougueiro”. Utilizado para descrever

mulheres lésbicas que performam masculinidade exacerbada e assumem o papel de “homem” dentro de
relacionamentos 1ésbicos heteronormativos. O termo brasileiro que mais se aproxima de seu significado ¢ o da
“sapatdo caminhoneira”.
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Esta l6gica determinista de caracteristicas intrinsecas a cada um dos géneros ¢ tdo
violenta que mesmo sujeitos transexuais — onde o O6rgdo genital que lhe acompanha no
nascimento ndo corresponde ao género com o qual se identifica — buscam incorporar e
performar estes modelos de feminino e masculino que estruturalmente ja sdo impostas as
pessoas cisgénero, submetendo-se assim a outras formas de violéncias para poder se
legitimarem enquanto homens e mulheres, respectivamente. O que demonstra, por meio da
busca pela normatizacdo e adequagdo dos corpos, a busca pelo reconhecimento dentro da
estrutura normativa ja posta, para que desta maneira possam ser aceitos e reconhecidos na
categoria de humanos. Bento (2008) exemplifica, estas questdes quando nos coloca que “se a
mulher € passiva, emotiva, fragil, dependente, ¢ se 0 homem ¢ ativo, racional, competitivo, logo
se esperara que as mulheres ¢ homens transexuais implementem este padrao” (2008, p.21), a
autora que pesquisou com transexuais que estavam em processo de busca do procedimento
cirargico para retificagdo de género e reivindicando a substituicdo nos documentos pelo seu
nome social, afirma também que estas mesmas convengdes orientam os profissionais de satde
que estao envolvidos neste processo.

Nesta perspectiva a performance das drag queens, em Butler (2003) brinca com a

distin¢do entre a anatomia da performer e o género que esta sendo performado:

Mas estamos, na verdade, na presenga de trés dimensdes contingentes da corporeidade
significante: sexo anatomico, identidade de género e performance de género. Se a
anatomia do performista ja ¢ distinta de seu género, e se os dois se distinguem do
género da performance, entdo a performance sugere uma dissonancia ndo sé entre
sexo e performance, mas entre sexo e género, ¢ entre género e performance (BUTLER,
2003, p. 237).

Em grande parte das atuacles performaticas das drag queens e transformistas ha o
artificio musical que ¢ interpretado através do canto ou da dublagem, envolvendo gesticulagao
e movimentacao em cena. Por vezes, o cenario de forma analoga fortifica ou decai a aprovagao
do publico pelo que se esta sendo performado. E desta forma que a performance nio se da
apenas nos palcos, mas também no cotidiano. Ela se revela, por exemplo, na atuacdo diaria nas
redes sociais, nas relagdes profissionais (ou ndo) e na apresentacdo do “eu” quanto ao seu
género e sexualidade. Entdo, atribuimos o uso da categoria do “enquanto”, como apresentada
por Schechner (2006) por compreender suas vantagens.

Colocando desta maneira, estes autores e autoras abrem a possibilidade de pensarmos
nos rompimentos com estas reencarnacdes quando quebramos com esta ldgica da decorréncia
de um género para um sexo, que parece ser o caso das atrizes sociais as quais procuramos

conhecer durante o processo de construgdo deste trabalho. Questiona-se, portanto, quais as
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demandas que levam estas atrizes a acionarem determinados elementos performdticos e nao
uma identidade sexual, ou seja, como pode transformistas e drag queens se travestirem do
feminino e ndo assumirem uma identidade transgénero?

As novas referéncias nos estudos “gays e lésbicos” chegam ao Brasil, e apesar de
algumas resisténcias teoricas, elas encontraram bastante forca, principalmente dentro das
ciéncias sociais e demais ciéncias humanas. Os estudos gays e lésbicos (como eram conhecidos
na época) comegam a surgir no pais na década de 1980, mas ainda com grande rejeigdo e vista
de uma forma nao positiva. A obra de maior visibilidade desde a sua producao e fundamental
para compreender a populacdo homoafetiva no pais, foi “Devassos no Paraiso: a
homossexualidade no Brasil, da colonia a atualidade”, de Trevisan (2000), publicado pela
primeira vez em 1986, proveniente de quatro anos de estudos e atendendo ao pedido da editora
britanica Gay Mens Press. A obra continua a ser referéncia para quase todos os estudos sobre
a tematica LGBTTTQI+ no contexto nacional por abordar diversos campos do conhecimento e
expressoes da nossa cultura, como antropologia, sociologia, politica, historia, psicologia,
cinema, teatro, direito, medicina, artes plasticas, literatura e etc.

No mesmo ano, Nestor Perlongher (2008) finalizou sua dissertacdo intitulada “O
Negocio do Miché: prostituicao viril em Sdo Paulo” onde se dedicou a estudar a prostituicao
masculina no centro da cidade de Sao Paulo-SP e, dentre as tantas contribui¢des, o autor
percebeu que a escolha do garoto de programa por parte do cliente se dava numa procura por
uma masculinidade exacerbada, que, segundo o mesmo, nao seria possivel enxergar no dia-a-
dia por praticamente homem nenhum. Com isto, Perlongher abre espaco para percebermos a
dinamica do desejo da performance, exigida por quem paga e executada por quem a vende, ¢ a
performance do desejo, onde fica claro que expressdes masculinas sdo vistas como desejaveis
e as femininas repugnadas. Tal perspectiva se confirma nas negociagdes sobre as posicoes
sexuais e os valores cobrados pelas atividades, antes do programa. Um exemplo claro disso ¢é
que até mesmo os clientes, quando assumidamente homossexuais e/ou afeminados,
inferiorizavam o miché que num primeiro momento se mostrava disposto a ser penetrado
durante a relacao sexual.

Ainda sobre o trabalho de Perlongher, Julio Assis Simdes contextualiza o periodo em

que a pesquisa foi desenvolvida:

“E importante realgar também o cendrio politicocultural da época, mais
especificamente de 1982 a 1986, /.../ Era o comeco da transicdo democratica, quando
os primeiros grupos politicos organizados em defesa da homossexualidade /.../
estavam as voltas com impasses e desafios postos pelo cendrio paradoxal de retomada
das liberdades politicas e agravamento da crise econdmica. A expansao do espetaculo
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e do consumo voltado as homossexualidades deparava-se entdo com a terrivel
irrupgdo da pandemia da Aids” (SIMOES, 2008, p.536-537).

Em sua descrigdo comportamental dos michés, Nestor os coloca como travestis
masculinos, em compara¢ao as travestis que performam feminilidade e assumem outra
identidade de género. Para o autor, a performance executada pelos garotos de programa ¢ uma
ilusdo necessaria para sustentar o mercado do desejo homossexual. Pelas descrigdes do autor e
sua comparagao, acredito que escrevendo hoje, o mesmo substituiria pelas transformistas e drag
queens, visto que estas performam a feminilidade apenas quando estdo montadas, tal qual a
masculinidade performada pelos michés € exercida apenas nos pontos de prostitui¢ao e durante
a maioria dos programas.

Na década seguinte, a Teoria Queer se torna uma ferramenta de pesquisa utilizada por
antropologos e sociologos brasileiros na primeira metade dos anos 1990, mas é somente no final
da década que as drag queens/transformistas comecam a ser pesquisadas pela sociologia e
antropologia, e comunicagdo como ¢ o caso do documentario e trabalho de Peixe e Silva, que
nas palavras dos mesmos o trabalho representa “a visdo multicolorida de um dia na vida de um
bando de rainha” (PEIXE & SILVA, 1997) acompanhando um dia inteiro e entrevistando
algumas drag queens na ilha de Santa Catarina, no municipio de Floriandpolis-SC. Mas ¢
somente no inicio dos anos 2000 ¢ que as etnografias produzidas com estas atrizes sociais
comegam a ser publicadas.

Por vezes sendo pesquisadas junto a travestis e transexuais num estudo comparativo
entre as transgenger (travestis, transformistas, transexuais e drag queens) de Belo Horizonte-
MG e Lisboa-Portugal, como ¢ o caso de Jayme (2001), dentro de uma perspectiva relacional e
situacional de género, numa abordagem das identidades como construidas transitoriamente,
reflexiva e esteticamente e relacionados a contextos de relacdes especificos; outrora
pesquisadas dentro do contexto dos “circuitos GLS” novamente na ilha de Santa Catarina, desta
vez por Vencato (2002), atentando para as performances verbais e corporais das drags, em
espagos como casas noturnas dirigidas ao publico homossexual, eventos e também na rua,
durante o carnaval, partindo do pressuposto que a corporalidade drag se constréi e encena em
relacdo a outros corpos.

As pesquisas sobre a arte transformista t€ém tomado maior for¢a nos tltimos 10 anos na
regido Nordeste, onde se encontra a maior quantidade de produgdes nas areas de antropologia
e sociologia. Primeiramente em Natal-RN, com a tese de Damasio (2009) fruto de histérias
etnografias sobre travestis e drag queens e as mudangas corporais empreendidas se relacionam

com a construcdo das expressdes de género, considerando os corpos construidos como
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portadores da principal marca identitaria dos sujeitos, colocando suas inquietacdes na
fabricacdo do feminino em seus corpos. A dissertagdo de Santos (2012) trata exclusivamente as
experiéncias de género vivenciadas pelas drag queens na cidade de Natal-RN, contemplando
os espagos de sociabilidade LGBT e outros espagos de atuacdo, verificando suas dinamicas
nestes lugares e investigando relagdes entre intérpretes, mascaras e personagens dentro e fora
de cena, com o objetivo de entender quais questdes levam o sujeito a transformar o género e
analisar criticamente as diferentes cargas sociais presentes em cada representagao.

Ja Lima (2016) desenvolve em Teresina-PIl, a partir da observagdo do crescimento da
atividade drag queen na cidade e a necessidade do mapeamento dos espagos de sociabilidade
entre estas sujeitas, discutindo as praticas performaticas e produzindo reflexdes sobre género,
sexualidade e corporalidade, atentando para o dinamismo da mutagdo instantanea desse devir
feminino, de forma a ndo determina-lo numa conclusdo amarrada, mas destravada e aberta a
novas ressignificagoes.

Em Recife-PE, Vasconcelos (2017), com os estudos das festas dedicadas ao publico
LGBTTTQI+ na cidade, que fazem parte dos “circuitos gays”, ou seja, os locais e a produgao
de “cartografias viadas”, compreendendo a producdo de conhecimento gqueer como um ato
politico e a discussdo de género através da desconstrucdo e da dualidade das bases discursivas
e empiricas do que € ser homem e ser mulher e analisando ainda a partir do grande crescimento
na quantidade de drag queens no mundo apods a exibigdo de um reality show competitivo
exibido em canal de televisdo estadunidense. E mais recentemente, Nascimento (2019) analisa
a maneira como na cidade de Belém se atravessam os processos identitdrios das Drag
Demonias, grupo cultural local analisando pessoalidades, conceitos e territorios, confirmando
que esta ultima estabelece relacao direta com estas construgdes e desenvolvendo uma categoria
especifica de montagdo aos padrdes belenenses.

Neste aspecto as vivéncias e experimentacdes dessas transitoriedades nas performances,
percebe-se a adogdo do termo queer para tratar das vivéncias latino-americanas e espanholas
como problematica na medida em que sua criagdo em contexto cultural especifico pode
imprimir intraduzibilidade para estas performances. Desta forma, as vivéncias latino-
americanas e espanholas que hoje chamamos como queer, ja existem antes da transposi¢cao do
termo, percebida por alguns como perigosa e glamurosa formula de saber exportada dos Estados
Unidos (PERRA, 2014).

Louro (2018) apresenta questionamentos proximos aos de Hija de Perra quando se
questiona sobre os sentidos dos conceitos queer serem aplicaveis as questdes brasileiras e

examina se um movimento semelhante ndo estaria por acontecer neste exato momento no pais,
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afirmando que as condi¢des para um movimento gqueer no Brasil vem se articulando, porém
com marcas proprias de nossa cultura. Desta forma compreendemos o queer como as
sexualidades desviantes e como formas transgressoras de ser e estar no mundo, que escapam a
norma, que subvertem a norma, admitem ambiguidade, o processual, o constante movimento.
E muito importante que tenhamos neste aspecto uma reflexio sobre o uso de
terminologias exportadas de outros contextos culturais, é o primeiro passo para a adequacao a
um termo em linguagem local que identifique e represente a complexidade das
performatividades artisticas locais. Neste sentido, suspeitavamos que o termo transformista
daria conta destas performances latino-americanas de homens que se travestem de mulheres
momentaneamente, que discutiremos logo em seguida, e que apontaria para termos e
proposi¢gdes que representassem bem as demandas brasileiras. Ficamos muito felizes em
encontrar do inicio deste percurso até o presente momento, outras producdes dentro das
humanidades sobre as manifestacdes artisticas drag, com dados coletados através do trabalho
de campo ¢ ¢ a partir das contribui¢des e apontamentos apresentados por estes autores e autoras
e a falta de dados locais sobre estas artistas e todas as nuances das suas trajetorias individuais
que conduzimos esta pesquisa, discorrendo sobre os mecanismos de identificacdo acionados
por elas, que tem “colocado a cara no Sol” e exibido sua arte dentro e fora dos espagos
LGBTQIA+. Tal como a manutengdo das personagens e das praticas artisticas em si, a partir
das suas relagdes sociais e interagdes com amigos, parentes, parceiros, telespectadores e demais

coparticipantes de suas atuacdes em Campina Grande-PB.

2.1.  OS IMITADORES DE MULHERES

Nesta ultima década tem-se massificado a quantidade de artistas e performers que
evocam as travestilidades para se expressar, ou seja, possuem um sexo € buscam representar o
género que lhe ¢ compreendido como oposto a sua anatomia. Na midia brasileira, assim como
no mundo todo, nunca se falou tanto sobre pessoas transexuais, travestis e drag queens. Mesmo
que tenhamos a constante representa¢do de papeis femininos feitas por homens ao longo da
historia do teatro ocidental e oriental, e também dentro da midia televisiva.

Baker (1994) identifica os primeiros registros das female impersonators® desde antes do
periodo cléassico grego, onde papeis femininos eram interpretados por homens em festivais

folcloricos e demais rituais. Aponta ainda que estas artistas estdo presentes na historia humana

Termo em inglés que em tradug@o livre significa personificadores de mulheres ou imitadores de mulheres.
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de modo constante e em tempos e espagos geograficos distintos e distantes entre si, fator que
colaborou para o desenvolvimento da figura drag queen tal qual vemos hoje. Amanajas (2014),
através das produgdes teatrais, reitera que a pratica de homens se travestirem de outro género
com o objetivo de reproduzir as diversas manifestacdes do feminino, desde interpretagdes mais
realistas a performances mais exacerbadas, visando satirizar ou homenagear o feminino, ¢
percebida desde os primordios da histéria da humanidade, principalmente quando nos
aprofundamos nos estudos das artes cénicas, afirmando que podemos considerar que o
transformismo emerge remotamente ao teatro na Grécia. Este ultimo coloca que a propria
criagdo das mascaras surge da necessidade do homem em transformar sua aparéncia, juntamente
com fatores religiosos e estéticos. Este ultimo destaca bem quando assevera da necessidade de
transformag¢@o do homem, visto que havia uma exclusividade masculina na tarefa dramatirgica
e complementa que a interpretacdo destas mulheres acionava nao somente mascaras, mas
vestimentas e enchimentos ja eram acionados para as representagdes.

Durante a Idade Média, as representacdes teatrais continuavam restritas aos homens,
incluindo todos os papeis femininos contidos na Biblia. Da mesma forma o teatro asiatico:
chineses e japoneses (Kyogen e No), Topeng e Wayang Wong da Indonésia e ao Kathakali da
India, também marcados por homens em papeis femininos (BRAGANCA, 2019). E somente
no século XVI que as companhias de teatro itinerantes comecam a surgir na Itdlia sem possuir
vinculo algum com a Igreja e voltadas para a comédia. Na Inglaterra surge o teatro Elisabetano,
onde os jovens rapazes de dez a treze anos eram responsaveis pela interpretacdo de papeis
femininos (TREVISAN, 2000).

Ainda de acordo com Baker, em 1674 a conquista das mulheres em espacos no teatro,
deu-lhes também a oportunidade de serem exploradas sexualmente em suas atuacdes, destoando
das atuacOes cOmicas e exacerbadas feitas por homens anteriormente. Durante os proximos 150
anos, tanto a presenga de mulheres quanto de homens travestidos em papeis femininos passam
a quase nao existir. Retornando a forca somente durante o periodo vitoriano — entre 1838 a
1901.

Ainda no século XVIII, as performances femininas sdo associadas a homossexualidade,
como na Inglaterra que surgem as clandestinas Molly Houses, que consistiam em espacos de
socializagdo homossexual e outras praticas sexuais e géneros socialmente subjugados.
Concomitantemente, nas 6peras italianas surgem os castrati’, que eram basicamente jovens

orfaos ou de familias oriundas de classes sociais economicamente inferiores que eram

3 Palavra italiana que significa castrado.
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comprados pela Igreja e tinham suas genitdlias mutiladas com o propdsito de ndo modificarem
suas vozes para que atuassem junto aos coros e/ou interpretar papeis femininos. Sua presenca
permanece bastante expressiva na Europa, durante o século seguinte, onde varios papéis que
representavam a figura dos herdis foram escritos especificamente para que pessoas castrati 0s
interpretassem, devido a alta poténcia vocal adquirida a partir da interrup¢do da producao de
testosterona através da castracdo e da exaustiva rotina de estudos e treinos musicais dentro das
igrejas.

Conquistaram grande admiragdo e apresentaram-se em vdrias nagdes e cortes.
Entretanto, na Franga recebiam ataques severos por parte da corte que estabelecia uma “luta”
estilistica com a Itdlia, visto que representavam fortemente a musica italiana, que os criara,
formara e exportara (AUGUSTIN, 2013). Sendo assim, vdrios castrati se apresentaram por
grande parte da Europa e em outros paises estabeleceram residéncia. Inclusive, vérios deles que
residiam em Portugal, foram trazidos para o Brasil em 1808, junto a comitiva do rei D. Jodo VI
— que estava fugindo de Napoledo Bonaparte —, e passaram a cantar na Capela Real do Rio de
Janeiro (TREVISAN, 2000).

No século XIX, os Music Hall, de origem britanica e frequentados apenas por homens,
exibiam as “Pantomimicas”, que consistia em performances de canto e papeis comicos que
envolviam personificagdo feminina. Estas casas especializadas continuam com forca até metade
do século XX e sua estética ja se aproxima da estética drag queen que ganha notoriedade na
década de 1970, como descreve Baker, em que a personificacdo feminina “[...] entrou no século
XX com largo sorriso, as maos na cintura, vestindo roupas estranhas parodiado a alta moda, um
ninho de passaro como peruca e uma maquiagem descontroladamente exagerada. [...] seu
humor era robusto e terreamente doméstico” (BAKER, 1994). Estas casas especializadas em
apresentacOes feitas por homens em papeis femininos comicos continua até metade do século
com considerdvel reconhecimento, visto que eram personagens que todo ator comediante
deveria ter em seu repertorio.

Entretanto, apés a 1* Guerra Mundial (1914 — 1918) os principais paises envolvidos
investem na figura do homem enquanto her6i e da mulher ativa e trabalhadora, com postura
mais independente. Utilizam da midia impressa e, principalmente, do cinema estadunidense,
para mostrar ideais de beleza masculinos e femininos, que levou, por exemplo, a diminui¢ao do
comprimento das saias e dos cortes de cabelo, que influenciou diretamente a arte drag queen e
transformista, que se apoiara nestes padrOes estéticos para as caracterizacoes durante suas

performances.
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Seguida da 2* Guerra Mundial (1939 — 1945), ocorre um grande desenvolvimento
tecnoldgico e se proliferam os aparelhos televisivos que assumem o papel de principal forma
de entretenimento, ocasionando um esvaziamento dos teatros de variedades e comédia tendo
como consequéncia a diminui¢do das atuagdes dos imitadores de mulheres, inclusive na década
de 1950 varios teatros sdo fechados por toda a Inglaterra. Isso se deu ndo s6 pelo advento da
TV, mas também pelo crescimento de um movimento anti-homossexual que se utilizava
principalmente da midia impressa para dirigir ataques aos atores de teatros afirmando que todos
eram gay e que além e se vestirem como mulheres, se tratavam no feminino. (BAKER, 1994).
Ao mesmo tempo que as performances se cerceiam por causa da popularizacdo da televisao,
sua grande notoriedade, juntamente ao cinema, cultura pop e movimentos sociais ligados a
raca/etnia, gé€nero e sexualidade possibilitam as novas praticas performdticas e novas

possibilidades de atuacdo drag e transformista (AMAN AJAS, 2014).

2.2. TRANSFORMISTA OU DRAG QUEEN?

O travestimento de homens com indumentarias femininas sofreu mudancgas estéticas e
funcionais, hoje se caracterizando também pela intencionalidade da atuacao politica. E continua
provocando o estranhamento e a curiosidade para aqueles que veem as artistas transformistas e
drag queens montadas nos palcos, nas ruas, nas boates, nas festas, nos teatros, na televisao, nas
redes sociais e demais espacos publicos. Tamanho ¢ este estranhamento que até mesmo a forma
como estas artistas sdo chamadas passou por mudancas ao longo das décadas. Durante
determinados periodos (como veremos mais a frente) e em determinados paises, foram
intituladas de travestis, em seguida de transformistas, confundidas num primeiro momento com
as crossdressers® e atualmente conhecidas em nivel global como drag queens. Tamanho fato
explicita a rejeicdo de determinadas terminologias, por parte destas atrizes sociais, € a ado¢ao
de outras, para adequar e melhor simbolizar sua atuagdo. Infelizmente, este processo de
mudangas e adequagdes linguistica teve como consequéncia pré-nogdes equivocadas sobre
travestis, transexuais e drag queens, por nao se compreender a diferenciacdo entre sexo,
orientacao sexual, identidade de género e performance artistica.

As mudancas que ocorreram nas nomenclaturas advém dos contextos e demandas

politicas das proprias atrizes sociais: a atualizacdo ou substituicdo de determinados termos

4 Surge como termo variante de travesti, entretanto, passa a se referir & homens cisgénero heterossexuais

que sentem satisfagao sexual ou emocional momentanea ao “se vestir como mulher”. (VENCATO, 2009; JESUS,
2012).
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aponta para a ndo correspondéncia do termo que vinha a ser usado. Termos que nao
correspondem por confundirem ou por ndo expressarem de forma adequada aquilo que estes
sujeitos sao. O mesmo ocorre com a sigla LGBTQIA+, que passou por diversas alteragdes ¢ até
hoje ndo hd um consenso em relagdo ao seu uso. Para os movimentos politicos e pesquisadores
mais progressistas, utilizasse a sigla que adoto neste trabalho como forma de incluir a maior
quantidade de formas de ser/existir, entretanto hé diversas variagdes de acordo com o pais.
Apesar de alguns registros, ndo se sabe ao certo em que momento surge o termo
associado ao que hoje chamamos de drag queen: algumas fontes académicas consideram a
origem britanica, relacionada aos homens que se vestiam como mulheres e prestavam
homenagens a rainha (queen), onde o termo drag seria pejorativo e indicaria sindbnimo de
“trapo/farrapo”; outros consideram, também de origem inglesa, o termo drag como sigla para
“Dressing Ressebling A Girl — que também aparece nas pegas de Shakespeare para designar
papéis femininos que deveriam ser interpretados por homens (AMANAJAS, 2014; SILVA &
PEIXE, 1997) - somada a palavra antiga “quean/cwene”, que foi utilizada para referir-se a
mulheres promiscuas e homens gays; houve também durante na década de 1960, nos anos que
antecederam a Revolta em Stonewall®, em Nova York (EUA) o uso do termo drag queen para
designar travestis, transexuais e transformistas e demais expressoes da figura feminina.

De acordo com Louro (2018):

“A drag escancara a construtividade dos géneros. Perambulando por um territorio
inabitavel, confundindo e tumultuando, sua figura passa a indicar que a fronteira esta
muito perto e que pode ser visitada a qualquer momento. Ela assume a transitoriedade,
ela se satisfaz com as justaposi¢des inesperadas e com as misturas. A drag ¢ mais de
um. Mais de uma identidade, mais de um género, propositadamente ambigua em sua
sexualidade e em seus afetos. Feita deliberadamente de excessos, ela encarna a
proliferagdo e vive a deriva, como um viajante poés-moderno.” (LOURO, 2018, p. 20).

Desta forma, apresentamos que o termo drag queen ¢ atualmente utilizado para referir-
se aos individuos (geralmente homens gays afeminados) que se apresentam artisticamente,
representando uma feminilidade estereotipada e exagerada — e mais acentuada que a
performada em seu cotidiano — carregadas de indumentarias e acessorios socialmente
compreendidos como femininos (JESUS, 2012). Ao mesmo tempo que coexiste com o termo

transformista, e apontam ndo sO cenarios de atuacdo diferenciados, assim como atrizes,

5
6

Termo em inglés que significa “Vestido Como uma Garota”.

Bar clandestino frequentado por pessoas LGBTQIA+ conhecido pela resisténcia aos atos de violéncia
policiais, localizado na cidade de Nova York, Estados Unidos, onde no ano de 1969 drag queens, travestis e
mulheres transexuais se recusaram a sofrer abusos policiais e violéncia e revidaram as agressdes.
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fachadas, vestimentas e semelhanga com as performances do feminino apontadas como mais
fiéis as representagdes femininas contemporaneas.

A performance drag, em particular, recebe bastante visibilidade na tltima década devido
um massivo investimento, por parte da midia televisiva e da industria fonografica. Podemos
observar sua presenca em programas da televisao aberta, reality shows, cinema, teatro, musica
e etc. —, € como consequéncia passa a ser bastante “consumido” por todo mundo, também
atraindo de maneira mais latente as observacdes antropoldgicas e sociologicas. Portanto, as
apari¢des nao ficaram mais reduzidas apenas no carnaval e seu consumo restrito a parcelas da
populagdao LGBTQIA+.

Nao héd um consenso sobre diferencas entre drag e transformista, algumas se consideram
ambas, como dito abaixo (todos os nomes utilizados para identificar os relatos sdo os

pseudonimos escolhidos pelas proprias artistas):

Perlla Rachelly: Pra mim ndo tem diferenca entre drag ou transformista. Eu me
considero os dois.

Khloe: Drag queen é um termo mais recente e mais conhecido entre os jovens de hoje
em dia, também popularizado por "RuPaul's Drag Race" e agora ainda mais por Pabllo
Vittar, transformista ¢ usado por pessoas da arte que estdo a muito tempo na carreira
e entraram nesse meio quando esse termo era bastante utilizado, algumas preferem
transformista, outras drag queen. E s6 uma questdo de atualizagio mesmo, o tempo
foi passando e Drag Queen se tornou mais popular.

Braganca (2019) coloca que:

“Ainda que haja especificidades entre os dois movimentos, tanto drag queens quanto
transformistas tratam da modificacdo estética, em geral feminina, do corpo. No
entanto, as transformistas se prolongaram até meados da década de 1990 e funcionava
como um termo que abarcava homens gays que se montavam, travestis e outras
possibilidades. O termo drag, mesmo que também tenha tido essa funcionalidade nos
EUA, chega ao Brasil em um momento de distingdo e ressignificacdo entre essas
categorias e passa a denotar apenas homens que se montavam” (p. 528).

Esta colocag@o do autor apresenta o termo transformista em desuso atualmente, o que
nao condiz com a realidade em Campina Grande. Algumas outras artistas marcam esta diferenca
entre uma e outra, sendo o transformismo geralmente a porta de entrada para a arte drag, pois
a primeira busca reproduzir de maneira mais fidedigna os femininos e apresenta um
compromisso maior com os papeis sociais de género vigentes, visto que sua caracterizacdo e
performance nao recorrem a trejeitos, maquiagem e indumentaria exagerada, e, por isto
representam os padroes de beleza feminina ocidentais. Esta ultima ¢ citada em comparagdo a

primeira de forma preocupada em diferenciar tais performances, que de acordo com as proprias
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atrizes, onde cada uma apresenta caracteristicas e regras que lhe sdo proprias e que geram

expectativa em cima de cada uma de suas representacdes.

Franciskelly: O transformista: o transformista ¢ luxo, glamour, beleza. E a drag
queen: ela ja se maquia mais forte , ela faz produgdes mais arrojadas, entendeu? Drag
queen a diferenga € essa. Ele prefere ser mais feminino e a drag prefere ser mais
exagerada.

Morganna SKky: (...) a arte do transformismo ela sempre.. prevaleceu na década de
70, na década de.. de.. 70, 80 por ai, né? Que tem nomes que até hoje nos lembramos,
né? Como Erick Barreto, é.. Lola Batalhdo, entendeu? Esses transformistas
conhecidos no Brasil, né? Sdo homens que se vestiam de mulher pra fazer dublagens,
pra fazer performances, fazer cover, né? Entao sdo rapaz.. rapazes que de dia tem uma
vida normal como um homem cis e de noite usa aderecos de perucas, de roupas,
maquiagens e fazia shows de performance de mulheres. Viviam uma personagem né?
Viviam uma personagem feminina. Ai se deu o termo de transformista, né? Que
homens que se transformam em mulheres, né? Ai pronto. Entdo na década de 90, por
ai, 90 e pouco surgiu esse termo de drag queen. Drag queen seriam o que: rainhas né?
Queens, rainhas (énfase na voz). Seria... E ¢ ¢ (gagueja).. uns transformistas que
exageram no aderego, exagera na maquiagem, aquelas perucas extravagantes (fala as
caracteristicas em tom de exagero), muitas cores, muitos exageros, né? Ai se deu esse
termo drag queens. Seriam transformista, mas porém.. os transformista ele, ele.. ele
se inspira muito na aparéncia feminina sem exagero, né? Ele tenta mais passar.. por
que quando vocé vé no Miss Brasil Gay, pronto, ali ¢ um termo de transformista, né?
Que sdo meninos que se transformam em lindas mulheres, né? A drag queen, ndo. A
drag queen também se baseia numa aparéncia feminina, mas tudo em exagero, né?
Sempre no exagero.

De acordo com os relatos acima e ouras observagdes, a drag queen exagera, brinca e
tem maior liberdade para criar outras representagdes, o que de fato se confirma quando
enxergamos manifestagdes drag queen que sdo mais androginas, - ou seja, colocam uma grande
interrogacao na cabeca do telespectador sobre o sexo e o género do sujeito que estd em sua
frente — animalescas e outras que ndo sao tdo comuns, mas que expressam outras possibilidades
performaticas através das mudangas corporais. Contudo, ¢ importante colocar que a figura drag
queen foi pensada e vista durante muito tempo como a figura do palhaco — ou nos termos
nativos, mais caricata — figura grotesca, burlesca, exagerada em demasiado e que exprime
comeédia na sua caracterizagdo € nas suas performances. Atualmente sdo apontadas novas

estéticas para a arte, de acordo com a seguinte fala:

Jade D’Avilla: Justamente! Consegue.. consegue ter essa... licenga poética, né?
Digamos assim, pra fazer a, ndo ¢ nem uma caricatura, a gente ndo nao vé mais como
caricatura, que antes € por que as drags eram absurdérrimas, né? (...) E hoje elas tdo
mais Pabllo Vittar né? Uma coisa assim mais pra cd. Mas.. elas conseguem transitar
mais, assim, consegue dar mais asas a imaginagao, né?

Gomes (2019) afirma que estas colocagdes nao devem ser pensadas como categorias

rigidas, pois:
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“ndo se pode atribuir ao termo “drag queen” a exclusividade de um fazer caricato e
exagerado, uma vez que estas também podem utilizar-se da estética das transformistas
que performavam feminilidade. Da mesma forma, nfo se pode atribuir ao termo
“transformista” a mesma exclusividade, no que se refere a transformagédo do homem
em mulher aparentemente “cis” ou o seu oposto (embora menos comum). Ou seja, em
certo ponto, o fazer drag e o transformismo podem se confundir. Para outros, o
transformismo abarca as drag queens/kings/e outras identidades de transformagao. De
qualquer modo, hd que se considerar que ambos sdo transformagdes” (2019, p. 92-
93).

O autor coloca o termo transformismo como o local de adequagdo para estas
transformagdes progressivas e permanentes, que durante o contato com o campo, € em
conversas com as informantes, principalmente com as artistas travestis € mulheres transexuais
que ndo se identificam mais com aquele tipo de representacdo exagerada, seja por querem se
distanciar da figura do homem que se monta e/ou nao se sentirem mais aceitas dentro das regras
do fazer drag. Esta ndo identificacdo parte de uma necessidade de diferenciar sua identidade de
género da performance artistica, confusdo recorrentemente feita por alguns telespectadores e
leigos.

Sousa (2016), por outro lado, considera que ao falar de transformismo podemos estar
nos referindo a travestimentos corporais permanentes executados por travestis e mulheres
transexuais, ou seja, referindo-se ao processo de transicdo de homem-para-mulher; da mesma
forma que o termo pode e ¢ utilizado, também, para tratar de travestimentos temporarios,
efémeros e que podem ser desfeitos assim que a pessoa travestida/transformada quiser.
Tomamos aqui o transformismo sob a perspectiva artistica, podendo ser evocadas por quem
quer que seja, tanto homens e mulheres, cis e trans, travestis, pessoas nao binarias, “agénero” e

outras.

Contudo, algumas delas apontam a liberdade artistica para ambas as praticas:

Morganna SKky: Pode sim. Uma trans pode fazer um show.. uma performance de drag
queen. Uma trans pode ser um transformista, c€ entendeu? O artista ele pode ser o que
ele quiser. Quando se tem talento e, e, e vocé.. é.. sabe que tem esse talento, vocé
pode ser o que vocé quiser. Eu mesmo ja fiz musicas de drag queens, eu mesmo ja fiz
show de transformista e até fago até hoje, entendeu? (...) Mas pode sim, uma mulher
trans pode fazer show de drag queen, pode.. artista ele pode ser tudo, ele pode fazer
todos os papéis, entendeu?

Light: e sobre ser atriz e transformista, hoje eu estava conversando sobre isso (...)
sim, pode! E bem complexa, né, essa pergunta? Transformista vocé vai... mas ela
circula em todos os cenarios, né? Por isso que eu falo, né? Eu posso interpretar mesmo
sendo Leticia uma performance drag ou transformista. Da mesma forma que mulheres
(cis) podem ser drag queens.

Entretanto, apesar de Gomes (2019) pensar a arte transformista como um local de

categorizagao de performances executadas por mulheres transexuais e travestis, identificamos
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ao longo do contato com o campo que atualmente ha uma demanda e preferéncia pelo uso do
termo “show trans” ao referir-se as apresentagdes destas artistas. De acordo com as explicagdes
da mesma esta predilecdo tem base na desassociacdo da figura do homem que se monta
enquanto mulher das identidades de género que pontuam ainda sofrerem com a invisibilidade a
partir desta confusdo entre performances e identidades. A partir de conversas informais com
Morgana Sky, a artista afirma que ¢ algo muito recente, mas que tem sido bem aceito dentro do
ramo artistico e incorporado por pessoas trans. Este movimento auto afirmativo e de
deslocamento de transexuais e travestis para fora da arte transformista abre espaco para a
constricdo de uma nova categoria performance que € igualmente significativa. O surgimento de
um novo seguimento demanda, com toda certeza, analise detalhada, contudo ndo ha muita
diferenca de sua estética da estética do transformista. A separacao aqui tem uma demanda
politica de reivindicacdo e afirmacao de identidades de género.

Ha também que se destacar que o transformismo abarca outro tipo de performances
dentro dos teatros que sdo as imitagcdes de figuras femininas ja conhecidas. Essas artistas
demarcam o fato de serem ‘“‘ator/atriz e transformista” durante o percurso da pesquisa, como
uma necessidade de deixar claro que suas atuacdes abarcam outros personagens que sao
masculinos. Além de apontar outras possibilidades e tipos de drag, assunto que sera tratado no

capitulo seguinte.

Figura 01 — Leticia Rodrigues interpretando Bibi Ferreira, em seu espetaculo Eternamente

Bibi

Fonte: acervo pessoal da atriz, disponivel no Instagram (2019).
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Figura 02 — Normélia no espetaculo Pastoril Profano do Primeiro Mundo.

Fonte: acervo pessoal de Normélia (1993).

Numa tentativa de pensar estas categorias e as fronteiras que elas possuem, atestamos
que as duas formas de arte se encontram em varios pontos, por vezes podendo uma performance
se encaixar em ambas as categorias, até mesmo por algumas pessoas pensarem ambas como
nomenclaturas utilizadas em tempos e espagos diferentes para as mesmas praticas que sofrem
modifica¢des ao longo dos anos. Entdo, na sequéncia resgataremos os usos € parametros para
os travestimentos corporais e atuacdo de artistas que se utilizam dos travestimentos corporais
para se apresentar. E justamente pelo ndo consenso sobre a questio que nio assumimos, durante
este trabalho, que os dois termos representam o mesmo tipo de performance e sim execucoes

multiplas, diversas e em producdo de novas possibilidades.

2.3.  OS TRAVESTIMENTOS NAS TERRAS BRASILIS

Os primeiros registros encontrados da cena transformista no Brasil sdo do século XIX,
e ocorreram as pequenas companhias de teatro no Maranhdo e em Porto Alegre e do
travestimento ladico de carnaval, apresentados por Trevisan (2000), onde homens se vestem de
mulheres para brincar as festividades de carnaval — atualmente ha inclusive blocos de carnaval
em que homens vao vestidos como mulheres e vice-versa, invertendo os papeis de género -.
Mas foi no final do século XX, quando tais praticas foram abracadas pela populacio

LGBTQIA+, que se institucionalizaram os bailes de fantasias, onde € notoria a presenca dos
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homossexuais apresentando trajes femininos nos carnavais da época (TREVISAN, 2000;
GREEN, 2000). E importante destacar que a cena transformista gay aparece de maneira forte
nos escritos destes autores em contraponto a auséncia de relatos sobre travestimentos feitos por
mulheres, pela falta de evidéncias sobre tal, ainda que os mesmos apontem a necessidade de
exploragdo dessas possibilidades historicas.

Na década de 1940 ¢ que os bailes de travestis surgem, mas somente na década seguinte
atingem proporg¢des nacionais e passam a ser produzidos por pessoas LGBTQIA+. Porém, com
0 Golpe de 1964 ¢ o periodo de Ditadura Militar que lhe acompanham nao se tem registros de
tais manifestagdes, como consequéncia direta da propria repressdo. A palavra travesti aqui €
utilizada como sinénimo de transformista, diferentemente de como era utilizado anteriormente.
O que acontece ¢ que tal termo era utilizado na época para dar conta dos travestimentos
corporais feitos por homens de forma definitiva ou ndo, ja o termo gay fora usado de forma
mais abrangente para se referir a populagdo LGBTQIA+ em sua complexidade e ndo somente
aos homens cisgénero homossexuais ao longo dos anos.

Concomitantemente a instauracao da ditadura militar entra em decadéncia os shows de
vedetes nos teatros brasileiros, € foi no Teatro Rival — como ficou conhecido o Teatro —,
localizado no centro do Rio de Janeiro-RJ, o espetaculo Le Girls (reformulado sob o titulo de
Divinas Divas’), que substituia as vedetes mulheres cisgénero por mulheres transexuais,
travestis e transformistas se apresentaram atrizes, cantoras, comediantes e performers
transformistas, sendo as pioneiras no pais (LEAL, 2017) juntamente com tantas outras que
comecaram a atuar na boate “La vie en rose”, na Avenida Major Sertério em Sao Paulo-SP,
como relata a transformista Miss Bid no documentario “Memorias da Diversidade Sexual - Miss
Bia” disponivel no YouTube, que se aprestavam nas casas noturnas paulistas destinadas ao
publico em geral. E importante ainda destacar a profissionalizagdo de transformistas/travestis
que ocorre durante este periodo, sendo empregadas fixas destas casas.

Na década que se sucede dois movimentos eclodem: o primeiro deles ¢ o0 movimento
androgino influenciado pelo grupo Dzi Croquettes (2010) e a estética do grupo musical Secos
e Molhados. O outro movimento se da entre os anos de 1976 e 1977, em Juiz de Fora-MG,
surgiu o concurso Miss Gay Brasil, como uma parddia carnavalesca e transformista do
Concurso Miss Brasil, no formato de uma festa e com o objetivo de arrecadar fundos para as
escolas de samba locais que passavam por dificuldades financeiras. Devido a boa recepcao do

publico, a partir de 1980 é que o evento passou a existir com regras, restringindo a participagao

7 Grupo composto pelas autointituladas travestis: Rogéria, Jane Di Castro, Divina Valéria, Camille K,

Eloina dos Leopardos, Fujika de Halliday, Marquesa e Brigitte de Buzios.
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de pessoas siliconadas e aceitando apenas homens vestidos de mulher. Tamanha restri¢ao
exclui, por exemplo, a participacdo de travestis e transexuais que tivessem dado inicio a
processos de modificagdes corporais, como o implante de préteses de silicone € o uso de
hormonios para uma readequacao do género de identificagao.

Como consequéncia desta abertura da cena teatral e musical, as transformistas ganharam
espaco nos programas de televisao no final da década de 1970, em concursos semanais que sao
exibidos até hoje e que teve como pioneiro Silvio Santos. Algumas delas chegaram a trabalhar
como repdrter em eventos em quadros pequenos dentro de outros programas de outros
apresentadores, mas sempre em quadros pequenos e geralmente em periodos de carnaval.

A ocupagdo destes diversos espagos permanece € até outros foram se expandindo para
as performances drag queen e transformistas que podem ser apreciadas em bares, boates,
saunas, eventos publicos e privados, televisdo, cinema, teatro e tantas outras possibilidades que
abrem espaco para novas geracdes de artistas através se apresentarem através do canto, da
dublagem, da danca, da discotecagem, hostess e etc. A cena drag queen brasileira atual ¢ forte
e tem um mercado de consumo maior nas grandes metropoles e capitais, contudo isto ndo
diminui as performances executadas em outras localidades do pais.

A partir de 2009, com a exibi¢do do reality show norte-americano “RuPaul’s Drag
Race”, ha uma grande quantidade de novas drag queens no Brasil, assim como no restante do
globo, levando-nos a considerar a cultura drag como algo mainstream (OLIVEIRA JUNIOR,
2018). Coincidentemente grande parte das producdes sobre performances drag, transformistas
e travestimentos corporais sao produzidos a partir do mesmo ano, assim como a ampliagdo dos
espacos de atuacao e crescimento do mercado consumidor deste tipo trabalho. Este nao foi o
primeiro movimento de massificagdo da cultura drag e transformista, nos anos 70 e¢ 90
movimentos semelhantes aconteceram devido algumas produgdes cinematograficas como
“Pink Flamingos™ (1972), “Paris Is Burning” (1990), “Priscilla: a rainha do deserto” (1994),
“Para Wong Foo, Obrigada Por Tudo! Julia Newmar” (1995), “A Gaiola das Loucas” (1996)
em sua versao americana, mas nenhuma nas mesmas proporcdes dos anos 2010.

Ainda sobre os usos e desusos dos termos travesti, transformista e drag queen para
descrever artistas de diversos géneros que performam através das “técnicas de montagdo”

Joseylton Santos (2014) nos coloca o seguinte:

No caso das drag queens, os processos de formagdo dessa categoria na cultura
brasileira ambientam tais personagens em mecanismos de embaralhamento dos signos
de género e, mais além, também representam momentos especificos na sociedade
brasileira em relacdo a categoria travesti. Os marcadores de diferenca que organizam
as classificagdes incluem, na logica taxionomica, distanciamentos entre identidades
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sexuais e estigmas associados ao universo da homossexualidade. Assim, o fendmeno
drag queen, em compara¢do ao que se conheceu como travesti e transformista,
apresenta-se como uma designagdo em um momento da historia brasileira em que se
contemplava o afloramento politico das questdes envolvendo muros e fronteiras
simbolicas do movimento LGBT. (p. 200).

Atualmente as performances drag queen alcangaram outros voos € ocuparam outros
espacos para além dos guetos e casas gays e dos papeis especificos nos teatros. A arte tem sido

divulgada e apreciada por muitos através da musica, televisao e cinema.

2.4.  HA ESPACOS PARA PEFORMANCES EM CAMPINA GRANDE?

Ao pensarmos em performances drag queen ¢ bastante comum que associemos estas
praticas as boates e demais espacos de sociabilidade LGBTQIA+. E entdo, a partir desta
massificagdo da atua¢do drag na década de 2010, que € possivel perceber as artistas
campinenses atuando em espagos outros dentro da cidade. Especificamente em Campina
Grande-PB, as drags ganham espaco nas boates e teatro na década de 1990; nos anos 2000
rotineiramente se apresentaram nestes mesmos espacos e/ou saindo com as amigas para “dar
um close”; tendo algumas seguindo para outras cidades em busca de maior espaco de atuagdo
“na noite”.

Com uma populacdo estimada de 411.807 (IBGE, 2021), o segundo maior municipio
em populacdo no estado da Paraiba, a cidade ¢ referéncia de polo universitario na regido
nordeste, com duas universidades publicas, além de grande numero de faculdades privadas. A
cidade, que ha décadas ¢ administrada por duas familias que se revezam no poder, promove
anualmente a festa conhecida como “Maior S@o Jodo do Mundo” que dura 30 dias e ¢ palco
expressivo atuagdo drag queen e transformista, tal como pudemos constatar através dos relatos
orais gravados e conversas informais com algumas informantes, apesar do carater efémero de
suas atuagdes e nao continuidade das praticas artisticas que discutiremos nos proximos capitulos
deste texto, o fato € que apesar de expressiva atuagdo, aparentemente ndo ha mais tantos espacos
de interacdo LGBTQIA+ em que ocorre atuagdo e, portanto, inferimos num primeiro momento
como um cenario artistico ndo consolidado ou em declinio. Contudo, mesmo com a auséncia
de espacos de interagdo gay — onde a performance drag queen ¢ historicamente mais forte do
que em espacos de interagdo de 1ésbicas, por exemplo —, hd outros espagos onde, e outros
publicos para quem as performances drag queen e transformista sdo executadas, para além do

publico e espacos exclusivamente LGBTQIA+, como boates e casas reservadas.
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E possivel mapear alguns desses espagos nos quais, nos tltimos 30 anos, acontecem
apresentacdes dessas artistas, que inclusive ocorrem também em espacos de sociabilidades
lesbianas, como investigou Porfirio (2018). Nos dedicaremos a esta atividade no tltimo capitulo
deste trabalho, que apresentara desde espacgos exclusivamente dedicados a populagdo
LGBTQIA+ até espagos publicos e ndo exclusivos a sociabilidades gays, lesbianas e trans.
Entretanto, vale afirmar que mais importante que os lugares de atua¢do, sdo suas performances
e o alcance que elas tém no atual contexto local. Consideramos os locais de atuagao como
conquistas obtidas ao longo de anos de trabalho e de lutas e resisténcias nao sé a nivel micro,
mas também como a nivel macro.

Destaco aqui a presenga consideravel de drag queens e transformistas dancando nas
quadrilhas juninas dentro do estado da paraiba, que inclusive competem pelo titulo de Rainha
G, onde s6 competem homens que se apresentam montados para representarem os papeis de
damas dentro das quadrilhas (SMITH, 2019). Como manifesta¢do popular, as dangas juninas e
as quadrilhas ocupam parte importante das comemoragdes dos festejos juninos e caracteristicos
do més de junho, enquanto a competi¢do de quadrilhas ja existe ha alguns anos e sdo um espago
que aparecem primeiramente como espago de lazer em que mulheres transexuais dangarinas
podem se apresentar e posteriormente, homens passam a “se montar’” para assumir esses papeis
junto a mulheres transexuais e cisgénero e representarem damas nas quadrilhas.

Deste modo, este trabalho tem como foco de estudo um conjunto de artistas de diferentes
faixas etdrias e de momentos diferentes vidas e que ocupam espagos em conjunto e
separadamente, construindo assim, espagos onde ha a possibilidade de atuacdo e performance,
mas que nao necessariamente se constituem como espagos proprios para tal e pedagos drag e
transformista, nos termos de Magnani (2008). E apesar de compartilharem codigos e simbolos
comuns, elas ndo ocupam 0s mesmos espacos ou constituem espagos especificamente artisticos.
Atualmente uma funciona regularmente e todos os finais de semana, no entanto sem presencgas
de shows de drag em seus antincios desde o ano de 2018.

Portanto, tenho como objetivo principal compreender como € participar da cultura
transformista e drag queen em Campina Grande-PB com as implicagdes que tal participacao
trazem para outros aspectos da vida social dessas artistas. Para tal, serd necessario mapear os
espagos em que estas aparecem com seus personagens; as relagdes sociais estabelecidas e como
a sociedade local, bem como as relagdes interpessoais com amigos, familiares, parceiros, busca-
se perceber/interpelar as formas através das quais expressam suas artes, as continuidades e
descontinuidades nas representagdes de género expressadas em seus corpos; € o ato de “se

montar” de outro género. Assim, procuramos construir uma histéria/narrativa antropoldgica
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sobre a vida, a arte e as experiéncias destes sujeitos, através da compreensdao dos corpos
modelados.

Para além da vontade de provocar as nogdes de género historicamente estabelecidas e
cultivar o estranhamento, cada uma destas artistas se monta e d4 vida a personagens a partir de
motivagdes e propdsitos individuais, mas que encontram influéncia/sintonia/aprovagao/rejeicao
no coletivo, seja com o proposito de se sustentar economicamente, seja para autossatisfacao
emocional e pessoal, ou até mesmo para diversdo. E nesse contexto de atuagdo performatica,
compreendida através das representacdes sociais de género que se pensou em aprofundar
estudos sobre a corporalidade e performance das drag queens que atuam no contexto do
municipio de Campina Grande-PB. Ha ainda uma marcante presenca de novas artistas em
festas, apresentando outros tracos estéticos que expressam diferengas que marcam estilos do
seu fazer drag em relagdo aqueles produzidos em outros momentos permeados por influencias
culturais diversas.

Estudar as performances da drag queens de Campina Grande-PB implica em estudar a
historia dos espacos de lazer, interagdo e resisténcia da populacdo LGBTQIA+ que circula pela
cidade, compreendendo os lugares, atuacdo e (r)existéncia através da apreensido de como essas
sujeitas sdo recepcionadas em cada um destes espacos e das suas vivéncias no cotidiano, para
além do estar ou ndo em drag. E ainda perceber as nuances e os limites de tolerdncia entre os
proprios nichos dentro da populagao que € representada pela sigla LGBTQIA+ e a sua relacao
com a arte em questdo, compreendendo seus impactos e as recepgdes do publico.

E também, estudar um pouco do imaginério e das compreensdes sobre representagdes
de género que estas atrizes carregam consigo e que reproduzem em suas atuacdes, percebendo
a complexidade da magia criada através da arte drag, desde a elaboracdo do nome artistico,
perpassando sobre as roupas, as perucas, a maquiagem, as cores, os tecidos, os gestos, 0s
olhares, as atitudes e tudo aquilo que é expresso, mantendo uma personalidade criada para
entreter o eu € o outro; assim como captar as compreensdes de género e as interpretacdes,
semelhancas e diferengas que sdo provocadas pelas transformistas campinenses dentro das
relagdes sociais estabelecidas. Além de perceber as violéncias sofridas por estas sujeitas ao
estarem ou ndo montadas, dando énfase as suas experiéncias.

Algumas destas performers tem mais de 20 anos de carreira, com pausas, mas foram/sao
anos que marcaram e marcam a vida e a historia de diversos sujeitos, em sua grande maioria
homoafetivos que as assistiram nos palcos, portas e corredores das boates, nas festas dedicadas
ao publico LGBTQIA+ e que transitam pela cidade; ou at¢ mesmo dos transeuntes que

passavam pelos sinais de transito das avenidas mais movimentadas e se deparavam com
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transformistas e drag queens panfletando e divulgando supermercados, lojas e eventos.
Compreendendo as transformagdes ocorridas dentro do cendrio nos ultimos 30 anos, nos
questionamos por qual motivo as drag queens e transformistas nao aparecem com tanta forca
nas boates locais? Sera que ha esvaziamento das boates devido a diminui¢ao na quantidade de
pessoas que se montam ou sera que estas artistas conseguiram galgar novos espagos de atuagao
e sair dos guetos LGBTQIA+? Em quais espagos essas artistas aparecem? Por que ndo em
espagos especificamente direcionados ao publico LGBTQIA+? Quais sdao os seus espacos de
atuacao atualmente? Como sao recebidas? Como sao executadas suas performances durante o

periodo desta pesquisa?

2.5. AS FULANAS, AS CICRANAS E AS BELTRANAS: SUJEITAS DA PESQUISA

O nome de uma sujeita identifica o cddigo pelo qual ela responde, pelo qual ela deve
ser identificada dentro e fora do seu circulo social. Geralmente nossos nomes de nascimento
sdo escolhidos pelos nossos pais e/ou maes e/ou cuidadores, em algumas culturas os nomes sao
atribuidos as indicacdes de divindades ou espiritos que cuidam ou protegem o recém-nascido.
No caso das transformistas e drag queens, seus nomes, ou melhor, os nomes de suas
personagens podem ser escolhidos por diretores, roteiristas, madrinhas, maes, amigas e por elas
mesmas. A drag queen e a transformista t€ém a possibilidade de escolher como deve ser
identificada e apresentada enquanto estiver caracterizada na personagem. Acontece por vezes
de o nome da personagem identificar a artista, mesmo que ela ndo esteja caracterizada.

As inspiragdes para os nomes sao as mais variadas e vao desde um nome feminino que
acham bonito, passando por celebridades brasileiras e norte americanas, personagens de
programas de televisdo, referéncias a cultura pop, cultura nacional, tipos e nomes de bebidas,
palavras oriundas de linguas estrangeiras, objetos, pedras preciosas e até trocadilhos com as
palavras. O que nao falta ¢ criatividade na hora de criar o nome artistico. Ja os sobrenomes nem
sempre existem e quando existem podem ter sido inventados ou doados por uma mae/madrinha
drag, uma figura que ¢ mais experiente que lhe acolheu e lhe ensinou sobre o processo de
caracterizagdo, emprestou ou doou pecas de figurino e que possa até ter lhe ensinado alguns
truques profissionais.

O “amadrinhamento” ¢ um ponto recorrentemente tocado por varias das coparticipantes
deste trabalho. E apresentado como um facilitador nos primeiros travestimentos e fornece uma
rede de apoio material e afetivo para grande parte das iniciantes. Deixamos este topico para ser

discutido no capitulo seguinte deste trabalho.
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Entretanto, nem sempre o primeiro nome escolhido ou atribuido ¢ o que “vinga”. Este
processo de ndo identificagdo geralmente acontece nos primeiros momentos da criagdo da
personagem ou nos primeiros anos de carreira artistica. Nao ¢ tdo comum que uma drag queen
ou transformista que estd ha anos trabalhando montada e ja tem expressivo reconhecimento
mude de nome artistico, a ndo ser que sua personagem tenha sido mudada ou que tenha se criado
personagem.

Percebe-se ainda que ha prazer e desconforto em falar sobre seus nomes: ao serem
relatados os processos e momentos de escolha dos nomes artisticos, os comentarios € expressoes
indicam saudosismo em relembrar aqueles acontecimentos € pessoas aos quais 0s nomes se
ligam. Sdo comentarios interpelados por sorrisos ¢ por mudanca nos tons de vozes que
estampam entusiasmo e marcam estas falas e envolvem outras pessoas com as quais possuem
uma relacdo muito préxima e que também sdo ou ja foram praticantes da arte de se montar.

Por outro lado, quando indagadas sobre terem tido outros nomes e os motivos pelos
quais ndo os mantiveram, as respostas sao dadas de maneira mais direta ¢ as historias quase
nunca aparecem. Sao mais comuns respostas do tipo: “ndo me identifico”, “era chato”, “j4 tinha
muitas” e até mesmo “ndo quero falar”. Tamanha diferenca talvez possa ja ter sido justificada
acima, entretanto, os motivos aos quais levaram aos novos nomes complementam as
insatisfacdes com os anteriores.

Dito isto, apresentamos as artistas desta pesquisa: Franciskelly, Jade D’Avilla, Khloe,
Laryssa Rachelly, Light, Luna Lion, Morganna Sky, Normélia, Perlla Rachelly e Thuane Raylla.
Dentre as 10, duas se identificam como atores/atrizes e transformistas, duas se identificam como
transformistas, uma como drag queen, trés se veem como ambas, uma se vé como ambas por

ja ter feito performance das duas formas e uma como transformista-travesti.

Franciskelly

Franciskelly vivida por Francisco Dantas se identifica como transformista, tem 61 anos
de idade e 35 anos de carreira, sendo uma das mais antigas em Campina Grande. Franciskelly
nunca foi o ganha pao de Francisco, que sempre teve outras atividades laborais de empregos
formais e informais, atualmente ¢ assistente social. Francisco ¢ homem cisgénero e
homossexual. Suas performances no inicio da carreira aconteciam mais em boates, atualmente
se apresenta mais em teatros, mas ja se expds em varios outros lugares, incluindo paradas do
orgulho LGBTQIA+, bares e aniversarios.

A cria¢do do nome artistico se deu a partir da unido do seu nome com o nome feminino

Kelly, que a artista ja gostava. O contato com Franciskelly foi por indicagdo das demais artistas
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que tem 20 anos de histéria dentro da montacdo como uma das poucas referéncias de
transformistas anteriores a sua geragdo que ainda estdo vivas. Ela afirma que: “E.. da minha

geragao a maioria ja se foram, ja pegaro o beco. Tao em outro plano”.

Jade D’Avilla

Criada por Jefferson Tomaz, de 42 anos, servidor publico e comerciante. Jade foi o inico
trabalho de Jefferson durante alguns anos. Jade tem sua historia ligada as primeiras Paradas do
Orgulho LGBTQIA+ em Campina Grande e ao Miss Gay Campina Grande, eventos dos quais
ela ajudou a organizar véarias edi¢des. Entretanto, Jade ndo foi o seu primeiro nome artistico, no
inicio Jade foi batizada por um grande amigo que, segundo ela, ensinou-lhe absolutamente tudo
o que ela sabe sobre as transformagdes e lhe ajudou em sua primeira aparicdo montada. Este
amigo de Jefferson/Jade lhe deu este nome por achar que ela, ap6s a caracterizagdo se parecia
bastante com Samantha, uma amiga transexual que elas tinham em comum.

Jade nos conta que:

Jade D’Avilla: (...) eu me olhava no espelho e nio me via de Samantha. Nao era uma
coisa que me agradava. E ndo colou, assim, ninguém me chamava de Samantha, me
chamava de Jefferson quando me via nos canto. “Jefferson”, também por que era
iniciante, né? E ai eu precisava de uma coisa.. que eu ndo queria ser visto como
Jefferson. Eu entendia que ali eram duas identidades e eu precisava dum nome que
fosse facil, que a pessoa.. que as pessoas.. entendesse, assim, pegasse de cara, que
fixasse. E ai eu ficava rodando, rodando, rodando.. ¢ ai eu fui participar dum concurso
que era Garota Micarande.. isso ja um tempo depois. Ai.. a gente sentou e eu disse
“ndo, eu ndo quero ser apresentada como Jade (a entrevistada troca Samantha por
Jade). Eu quero vim com um nome diferente que eu quero que as pessoas me
reconhegam com outro nome...” ¢ tudo mais. E ai veio a ideia da Jade. Isso foi antes
do Clone, que todo mundo pensa que eu sou Jade por causa do Clone (pesquisador
sorri ao fundo). E, mas ndo ¢! O Clone veio depois. (...) Tanto ¢ que depois as pessoas
pensaram que era por conta do Clone. Nao, pois eu sou mais velha ainda do que o
Clone. E, e ai um amigo foi e me falou.. tava no meio duma conversa tava rolando a
historia duma pedra e que eu acho que os orientais utilizavam pra fazer escultura de
divindade e tudo mais e que o nome era jade.. “ah legal! é esse nome que eu quero”.
“Mas vocé tem que ter um sobrenome!”, ¢ eu “ai meu deus! e agora?”. A ai a pessoa
que era da coordenagdo do concurso, né? “vamo colocar Jade da Vila”, ai eu disse
“ndo, ndo vou gostar por que vai ficar uma coisa muito pejorativa” “da Vila! Ah aquela
que deu na vila” (sorri).. essas coisas. Ai €.. “Jade D’Avilla”, pronto. Entdo nasceu ai!
Depois de um ano mais ou menos, que eu comecei a me montar que surgiu.. eu fiz a
transicio de Samantha, que era horrivel, que eu ndo gostava.. pra o Jade D’ Avilla que
€ o que ta até hoje.

Jade afirma que atualmente se identifica como transformista e ndo mais como drag
queen, justamente por ter modificado a estética da sua arte e reproduzir uma imagem mais
feminina, sem exageros. Mas deixa claro que sua escola foi drag e até coloca que esta ¢ uma
mudanca pouco comum para homens que se montam, pois geralmente comegcam como

transformistas e depois passam para a arte drag, devido sua popularidade atual.
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Khloe

Leandro, ou simplesmente Leo, como geralmente ¢ chamado, da vida a Khloe drag
queen/transformista de 19 anos, que se monta hd 4 anos, mas ha 3 anos a personagem ¢ sua
profissdo. Se identifica enquanto ambas drag queen, mas afirma nao ver o fazer drag diferente
do fazer transformista. Khloe foi uma das primeiras com as quais tentei contato devido sua
expressiva presenga em diversos eventos e festas como DJ. Em Campina Grande cartazes nas
ruas e nas redes sociais divulgam sua participagdo em eventos. O interesse de Leandro na
cultura drag surge a partir do reality show RuPauls Drag Race, mas foi apenas quando
conheceu a familia drag chamada “As Perlutanas” que comegou a dar vida a Alaska, seu
primeiro nome artistico, s6 depois ¢ que veio o nome Khloe, inspirado em Khloé¢ Kardashian

por admirar a empresaria.

Laryssa Rachelly

Interpretada ha 3 anos por Lucas Emanuel, de 22 anos de idade que resolveu comecar a
se transformar em Laryssa para se divertir e participar de concursos. Identifica-se como
transformista e drag queen, apesar de se identificar um pouco mais com este ultimo. Lucas ja
havia criado varios nomes e sobrenomes para sua personagem e apesar de ndo gostar muito de
falar sobre eles, nos revela que ja usou Storm. E complementa com bastante énfase que antes
de sua participagdo no seu primeiro concurso até o nome Laryssa numa brincadeira feita por
seu primo e o companheiro. Ja seu sobrenome Rachelly, que foi cedido por sua drag-mae Perlla

Rachelly.

Light

A Light ¢ uma personagem criada pela atriz Leticia Rodrigues, de 34 anos e aos 16 anos
se apresentou a primeira vez como transformista. Leticia € mulher transexual e deu inicio ao
processo de transi¢cao durante o andamento desta pesquisa. Ela ¢ de Jodo Pessoa e pudemos ver
suas apresentacdes em Campina no espetaculo “Eternamente Bibi”, do qual foi protagonista.
Sua personagem foi criada juntamente com a de seu irmao gémeo, Romilson Rodrigues, que
fizeram quadros em programas de televisdo paraibanos como as gémeas Diet € Light ha quase
10 anos. Enquanto atriz, Leticia trabalha em um coletivo com mais 7 artistas, incluindo seu
irmado, que ¢ responsavel pela produgao de suas apresentagdes e seus figurinos. Por isso, a Light

ndo ¢ sua fonte profissdo, e sim apenas uma entre tantas personagens que ja foram interpretadas
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pela atriz. Leticia também participou, antes de dar inicio a sua transi¢ao, em 2010 do Miss Gay

Paraiba.

Luna Lion

Anderson performa a Luna hé trés anos e o faz por diversdo. E conhecida por chamar
atencdo nas festas em que vai e despertar a curiosidade de outras pessoas sobre sua
caracterizacao e suas producdes. Ele ja fazia j& utilizava maquiagem em alguns momentos antes
mesmo de se identificar como drag queen. Por influéncia de amigos assistiu RuPaul’s Drag
Race, onde se identificou com as competidoras que apresentam visuais ligados a moda e
resolveu se montar a primeira vez com um amigo para ir para uma festa de Halloween.

De acordo com ela, a escolha do seu nome artistico se d4 da seguinte forma:

Luna Lion: Eu estudava no Premen. Na época que comecei a me montar tinha uns 16
anos. Atualmente tenho 21. Mas faz uns 3 anos que dou vida a Luna porque nesse
meio tempo fiquei um bom tempo sem me montar por ndo ter quase nada. A primeira
opgdo que tive se ndo me engano foi Angel Luna. Luna vem do meu sobrenome que
amo, Lion do meu signo Le&o porque sou bastante leonino, e amo. Dai juntei os nomes
e ficou Luna Lion.

Morganna Sky

Morganna Santos ¢ mulher transexual de 43 anos de idade e que ha 23 anos participa da
cultura drag queen e transformista. Seu nome artistico ¢ Morganna Sky, que lhe acompanha
antes mesmo de sua transi¢cdo. Atualmente faz shows por satisfacdo pessoal e seu trabalho ¢
como empresaria e cabelereira. Todos os anos Morganna se apresenta no inicio do concurso
Miss Campina Grande Gay, e tem participado do Miss Paraiba Gay e Top Drag. Sobre a escolha

de seu nome artistico:

Morganna Sky: Entdo, deixa eu te explicar, o0 nome Morganna é.. isso aconteceu
quando eu ndo era trans, né? Eu era transformista. Isso hda 2 e poucos anos atras, né?
Por que eu ja tenho 43 anos, entdo eu morava em Sdo Paulo e eu tava com uns amigos,
a gente tudo bebendo, se divertindo num apartamento de um amigo meu em Sdo Paulo
e nessa brincadeira a gente tava escolhendo o nome pra cada um, né? E naquela
brincadeira 14, eu era muito novo, eu tinha 18 pra 19 anos de idade eeee.. tava.. o
sobrinho de um dos meninos tava assistindo o castelo ta tim bum, né? E cada uma
botou.. 6 que engragado, né essa historia do meu nome, entdo a gente botou o nome
de cada uma e "ah! Faltou o seu", que ¢ o meu né? Ai "vamos botar como?" Ai
apareceu milhares de nomes e tava passando o programa do castelo ra tim bum onde
tinha a fada Morganna, né? Que vivia num prédio, num castelo ra Tim bum. Ai os
meninos "eita, Morganna!" Ai assim, foi uma coisa de impacto, né? Ai ficou, nessa
historia ja vai fazer 30 anos ou mais que estou com Morganna, né? (...) Eeeeeee... O
sky foi nesse mesmo dia que eu escolhi o Morgana, a gente numa brincadeira, né? Ai
tinha um aparelho 14 da sky, ai os meninos "Ah! Morganna Sky" ai ficou Morganna
Sky, né? Mas o Morganna Sky eu uso sé no palco, né? Nos shows, né? Por que meu
nome mesmo agora ¢.. na minha certiddo de nascimento ¢ Morganna Santos.
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Normélia

Alexandre Fialho ¢ homem bissexual de 49 anos e criou esta personagem para o
espetaculo “Pastoril Profano” ha 35 anos, muito famoso no Nordeste do Brasil até hoje. Ator,
produtor cultural e transformista, era junto ao pastoril que Normélia se apresentava
principalmente em teatros, apesar de ter feito shows em outros locais. Seu primeiro papel
feminino foi Dr.* Rosa Cruz no espeticulo “A Mente Capta de Mauro Rasi”’, que deu a
possibilidade de inovar enquanto artista e de explorar outras facetas da atuacdao, como suas
participacdes posteriores em comerciais.

A cena do Pastoril Profano ¢ bastante marcante para a cultura transformista no estado
da Paraiba, pois as primeiras drag queens e transformistas recorriam ao humor e a estética muito
exagerada e colorida durante suas apresentagdes. E de acordo Alexandre, os espetaculos da
companhia eram pensados e produzidos para o publico em geral e ndo somente determinados
grupos. A escolha do nome da personagem Normélia se deu através da identificagdo da cafetina

ex-cantora e atriz da cidade de Jodo Pessoa-PB.

Perlla Rachelly

Perlla Rachelly foi o nome criado por Luciano, cabelereiro de 29 anos, para sua
personagem drag queen e transformista, da qual ele ndo faz diferenca e se identifica como
ambas. Luciano se montar ha 11 anos atras para sair com os amigos que também ja o faziam e
criou seu nome a partir da cantora Perlla, com o inventado sobrenome Rachelly. E a atual Miss
Gay Campina, vitoriosa em 2019. Além da presen¢a em concursos, a drag/transformista ka fez
shows em boates e participa todos os anos da Quadrilha Junina Moleka Sem Vergonha montada,
pela qual j& foi consagrada Rainha G — titulo atribuido a drag queens e transformistas que

dangam em quadrilhas. Perlla ¢ uma drag-mae e fundadora de sua familia.

Thuane Raylla

Ednaldo Braz dé4 vida a Thuane Raylla ha 19 anos. O assistente social e historiador
experiéncia suas performances dentro e fora do meio académico, onde neste primeiro se dedica
a estudar questdes de género e travestilidades. Sua primeira vez montado foi no ano de 2001
para ir para a boate com amigos. Ednaldo deixa bem claro que dentro dos termos desta pesquisa
ele se encaixaria como uma transformista, mas se v€ realmente como travesti e explica o

seguinte:

Thuane Raylla: Assim... eu... a arte performatica, que ai eu me via muito mais uma
arte.. uma trava..estilidade do que mesmo drag queen, era mesmo a minha visao.
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Inclusive as outras bichas, quando a gente se encontrava nos eventos elas bem
maquiada e eu 14 bem natural, bem feminina (pesquisador sorri) e elas “E bicha, a
senhora ¢ trava. A senhora ndo ¢ drag.”. Tinha muito isso de... a questdo do... (pausa
de alguns segundos para pensar na palavra a ser falada em seguida) da maquiagem,
do exagero... que a gente tanto diz que as drags relevam e reproduzem.. é... pra mim
ndo era dessa forma. Eu sempre procurava me montar o maximo produzido igual a
mulher Que eu me via muito mais como trava. Depois, é... com a minha.. no meio,
no meio académico mesmo, que seria importante, eu ndo visualizava muito isso,
performatizar dentro de uma discussdo de género. E ai eu trouxe a Thuane, que ¢ a
Thuane Raylla, pra o meio do.. pra o0 meio académico. Entdo as pale.. eram palestras,
oficinas, enfim, eram varias atividades direcionados pela arte performatica.. e af era..
fiz alguns shows sobre questdo de género, com algumas cantoras, fazendo sempre uma
performance fazendo uma critica a sociedade, uma critica ao binarismo, era muito
mais isso. Entdo a Thuane, ela surgiu de inicio muito mais numa linha mais travesti,
uma linha mais feminina, e depois foi muito mais uma performance dentro do meio
académico pra dialogar sobre questdes de género.

Em 2011 Thuane havia decidido dar inicio ao processo de hormonioterapia, mas ao
participar da II* Conferéncia Nacional LGBT, em Brasilia-DF e conversar com outras travestis,
ela repensa sua decisdo por perceber diversas complicagdes apos a injecdo de proteses de
silicone e questdes outras que envolviam as mudancgas corporais.

A seguir, apresentamos uma tabela com informagdes dessas artistas, como nome de
registro ou nome social (algumas das mulheres transexuais que participam desta pesquisa
conseguiram a retificagdo do nome em suas certiddes de nascimento, enquanto outras nao),
nome artistico, profissdo, tipo de performance artistica, idade e tempo de carreira,

respectivamente.

Figura 03 — Thuane Raylla e Jade D’ Avilla nos bastidores do Miss Campina Grande Gay
Oficial 2012.

Fonte: acervo pessoal das artistas (2012)
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Tabela 01 — Dados das Artistas

N(Em-e Nome Profissao Tipo de Idade Tempo- de

Artistico Performance Carreira

) Leticia Atrize Atrize
Light Rodrigues Transformista Transformista 34 16 anos
Franciskelly Francisco Ass1st'ente Transformista 61 35 anos

Dantas Social

Jade Jefferson Servidor Publico )
D’Avilla Thomaz e Comerciante Transformista 42 23 anos
Khloe Leandro Leo Drag Queene | Drag Quegn © 19 4 anos

DJ Transformista

Laryssa Lucas Transformista /

Rachelly Emanuel Desempregado Drag Queen 22 3 anos
Luna Lion Anderson Desempregado Drag Queen 21 3 anos
Morganna Morganna . Transformista /

Sky Santos Cabelereira Drag Queen 43 23 anos

Normélia Alexandre Ator, Produtor e Ator e 56 35 anos

Fialho Transformista Transformista

Perla ) o Transformista /
Rachelly Luciano Cabeleireiro Drag Queen 29 11 anos

Thuane Assistente Transformista /
Rhaylla Ednaldo Braz Social Travesti 42 19 anos

Fonte: Elaborado pelo autor (2020)

2.6. O CAMPO, O CONTATO E O FAZER ETNOGRAFICO COM DRAG QUEENS,
TRANSFORMISTAS, TRAVESTIS E MULHERES TRANSEXUAIS QUE FAZEM
SHOW

No percurso da construcdo de um recorte de pesquisa ¢ imprescindivel clareza sobre o
que ¢ desejado fazer e o que ¢ possivel ser executado. Escolhas metodologicas sdo tomadas
para adequar as teorias e conceitos ao que € apresentado pelo e no campo de pesquisa. Ao tentar
me adiantar para estas questoes ja pensadas a partir de experiéncias anteriores em pesquisas de
campo e etnografias produzas durante minha graduacdo e junto aos colegas do PET
Antropologia entre abril de 2015 até agosto de 2018, iniciei a pesquisa bibliografica sobre
trabalhos com drag queens e transformistas no Brasil, antes mesmo de comecar as atividades
do mestrado. Destaco um aspecto importante aqui, que € o de ndo encontrar € nem sequer
mencionar nenhuma performance drag king — que seria o inverso da performance drag queen
e transformista, onde geralmente mulheres se travestem e se apresentam enquanto homens —
em Campina Grande-PB, motivo pelo qual ndao me ative a falar sobre este tipo de performance

neste trabalho.
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Ao iniciarmos as atividades e ao tratar com meu orientador sobre nossas expectativas
sobre o andamento e producdo desta pesquisa, me foi sugerido tentar contato e questiona-las
sobre a participagdao ou nao na pesquisa o mais rapido possivel, justamente por pensarmos no
pior cenario possivel: o de ndo abertura do campo. Ainda em abril de 2019 dei inicio a esta
procura por artistas que estivessem dispostas a colaborar com a pesquisa. Tentei contato com
varias pessoas que ja eram conhecidas minhas, até pessoas que via em algumas festas que
frequentei. Nao obtive resposta de quase nenhuma delas. Apesar de ja esperar determinada
resisténcia em conseguir informagdes por fatores diversos: medo da exposi¢ao; receio em ter
seus dados divulgados (ainda que eu tenha assegurado a cada uma delas a divulgagdo apenas
daquilo que fosse permitido) e tantos outros aspectos que colocam pessoas LGBTQIA+, e
principalmente aquelas que apresentam maior vulnerabilidade social, performers, travestis e
transexuais, com grande resisténcia a este tipo de pesquisa, por consequéncia de experiéncias
de violéncia, rejeicdo e preconceito vividas anteriormente. Outras com as quais consegui falar
e que aceitaram participar da pesquisa, por vezes adiaram o primeiro encontro ou simplesmente
ndo apareceram na data, hora e local marcados. Sobre os primeiros contatos, sempre me
identifiquei enquanto pesquisador e mestrando, da mesma forma que fiz questao de marcar os
primeiros encontros em locais publicos e no centro da cidade, onde eu pudesse fazer gravacdes
de dudio em boa qualidade, assim como assegurar (para a entrevistada) determinada seguranca
sobre minhas intengdes e a seriedade da pesquisa.

Mesmo tendo conhecimento de algumas pessoas que se montam, 0 campo nao me era
familiar a principio: mesmo consumindo muito material da cultura drag, transformista e shows
trans, quase sempre o fiz através da televisdo ou internet € ndo possuia contato mais préximo
com nenhuma das artistas com as quais trabalhei nesta pesquisa, assim como ndo possuia
previamente conhecimento de alguém em comum no ciclo de amizades que pudesse me colocar
de uma outra maneira em contato direto com o campo. Mesmo sendo LGBTQIA+, e tendo
alguns contatos em comum com grande parte das artistas, 0 campo nao era necessariamente tao
familiar quando talvez pudesse parecer. Inclusive as inferéncias e andlises produzidas nesta
pesquisa o sdo feitas do ponto de vista de um pesquisador de género masculino, branco, cis,
gay, de vinte a quatro anos e que tem origem em cidade proxima a Campina, mas com um
tamanho e populacdo bem inferiores.

Por outro lado, esses contatos com informacgdes contidas em pesquisas semelhantes
executadas em outros locais e contextos e consumo destas formas de arte me aproximam de
algumas facetas, termos e praticas que serviram como apontamentos de caminhos a serem

desenvolvidos e investigados - ndo perdendo de vista os estereotipos reforcados pelos veiculos
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de midia que ndo somente eu, mas por onde tantas outras pessoas recebem informagdes (ou
desinformagdes) e consumiram e consomem performances drag queen e transformista.

Ao me propor a trabalhar com as artistas de Campina Grande-PB, coloquei-me o desafio
de estudar um grupo marginalizado que esté localizado dentro da cidade onde resido ha quase
10 anos e que podem, em maior ou menor medida, ter compreensdes outras daquelas que

apresento ao longo das paginas deste texto, como bem coloca Velho (1980):

Assim, ao estudar o que esta proximo, a sua propria sociedade, o antropdlogo expde-
se, com maior ou menor intensidade, a um confronto com outros especialistas, com
leigos ¢ até, em certos casos, com representantes dos universos de que foram
investigadores, que podem discordar das interpretagdes do investigador. (1980, p.131)

Neste sentido, escolho o método etnografico como ferramenta possibilitadora de
acompanhar e me aproximar as praticas cotidianas e artisticas de cada uma delas, desta maneira
conseguindo contrapor discurso e praticas dessas artistas; e investigando as incongruéncias e
narrativas sobre elas mesmas. E através desta observagao participante que procuro tecer uma
teia de significados diversos sobre géneros, masculinidades/feminilidades, o ser e fazer drag,
transformista e atuacdo de artistas travestis e transexuais e as suas experiéncias, sobrepostos
entre si € que compdem assim a estrutura social, como aponta Geertz (1989). Portanto,
compreendo o método como uma descrigao densa, onde:

“O que o etndgrafo enfrenta, de fato — a ndo ser quando (como deve fazer,
naturalmente) estd seguindo as rotinas mais automatizadas de coletar dados — ¢ uma
multiplicidade de estruturas conceptuais complexas, muitas delas sobrepostas ou
amarradas umas as outras, que sdo simultaneamente estranhas, irregulares,
inexplicitas, e que ele tem que, de alguma forma, primeiro apreender e¢ depois
apresentar /.../ Fazer etnografia ¢ como tentar ler (no sentido de ‘construir uma leitura

de’) um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos...” (1989, p.20)

E ainda através da observagao participante que:

“o pesquisador busca interpretar (melhor dizendo: compreender) a sociedade ¢ a
cultura do Outro "de dentro", em sua verdadeira interioridade. Tentando penetrar nas
formas de vida que lhe sdo estranhas, a vivéncia que delas passa a ter cumpre uma
funcdo estratégica no ato de elaboracdo do texto, uma vez que essa vivéncia - s6
assegurada pela observagdo participante "estando 14" - passa a ser evocada durante
toda a interpretagdo do material etnografico no processo de sua inscrigdo no discurso
da disciplina” (OLIVEIRA, 1996, p. 31).

Este nao adentramento ao campo que me foi colocado de inicio, fizeram com que eu me
sentisse frustrado durante meses por ndo saber mais o que fazer para conseguir entrevistas, pois
havia planejado iniciar o contato o quanto antes para ter bastante tempo em campo e poder

acompanhar estas drags, transformistas e artistas trans na maior quantidade de eventos, festas
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e apresentagdes possiveis, por observar anteriormente que ndo ha grande frequéncia nas
performances artisticas em Campina Grande — acontece uma num final de semana e passa meses
até aparecer outro evento. Foi ao relatar sobre esta dificuldade de adentrar o campo e minhas
frustragdes com Renato, ex-colega de graduacdo e de PET, que meu contato com o campo
comegou a ser redesenhado. Renato frequentou as boates de Campina Grande durante muitos
anos na sua juventude e ja conhecera véarias drags queens/transformistas e pessoas trans,
inclusive tendo assistido suas apresentagdes nas Boates Queen e Vogue, as quais ele era assiduo.
Assim, Renato comecou a me indicar eventos de atrizes/atores ¢ transformistas nos teatros e
que posteriormente se tornaram, também contatos de pesquisa. Meu colega de profissdo nao foi
somente um facilitador do meu contato com o campo, pois ao longo das nossas conversas
informais, apontou possiveis abordagens e aspectos a serem observados em determinadas
situacdes e me foram indicado como possibilidade, facilitando as abordagens e me mostrando
como passar confianga para cada uma das artistas individualmente e conseguindo informagdes
da melhor forma possivel.

Previamente deixei elaborado um roteiro de perguntas a serem respondidas (ver Anexo
I), e este continha 12 perguntas para que pudesse guiar a narracdo das historias e das
experiéncias, mas que a0 mesmo tempo apontavam para questdes que eu ja pretendia discutir
ao longo deste trabalho, envolvendo informag¢des como: hd quanto tempo se monta; qual a
frequéncia; como foi a primeira vez; como a familia soube e qual a reagdo; situacdes de
violéncia dentro e fora do contexto familiar; a recep¢ao da populacio LGBTQIA+; e as relagdes
afetivo-sexuais com pessoas que sabiam e que ndo sabiam da pratica do travestimento corporal.

Minha primeira imersdo no campo ocorreu no dia 14 de setembro de 2019, no Teatro
Municipal Severino Cabral, ocasido na qual eu fui com Renato assistir ao espetaculo
Eternamente Bibi, interpretado por Leticia Rodrigues (que da vida a personagem Light), sendo
a abertura feita pela transformista Franciskelly Dantas, a mais antiga artista viva de Campina
Grande-PB. Antes do inicio do evento, Renato me apresentou a Ednaldo (criador de Thuane
Raylla), que estava desmontada e também havia ido assistir ao espetaculo, todas elas vieram a
se tornar interlocutoras desta pesquisa. O evento foi promovido pelo Grupo de Apoio a Vida
(GAV), que facilitara uma entrevista com Leticia, a qual deveria ocorrer na manha seguinte na
sede da instituicdo. No dia marcado, entretanto, fui avisado que nao seria possivel realizar a

entrevista, pois Leticia ja havia retornado a Jodo Pessoa por motivos de saude.
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Figura 04 — Franciskelly Dantas preparada para se apresentar no Teatro Municipal e abrir o

espetaculo Eternamente Bibi.

J il

) | i
onivel no Facebook (2019).

Fonte: acervo pessoall d artista, dis

Neste momento, Valdenys, responsavel pelo GAV, me sugeriu falar com ela pelo
aplicativo de mensagem Whats App e saber quando eu poderia ir até¢ Jodo Pessoa-PB entrevista-
la. De imediato pensei que ndo seria interessante me deslocar até a capital para entrevistar uma
artista que ¢ de 14 e que, a principio, ndo estaria dentro do recorte de minha pesquisa. Entao
pensei na possibilidade de entrevista-la pelo proprio aplicativo, mas nao estava muito confiante
quanto ao uso da ferramenta enquanto método de coleta de dados em ciéncias sociais. Dias
depois, Leticia havia se disposto a dar entrevistas e conversar através do Whats App e assim o
fizemos semanas ap0Os a apresentacdo. A propria transformista me propde a entrevista através
do aplicativo de mensagens como uma forma de ajudar no andamento da pesquisa, ja que ela
ndo sabia em que outro momento retornaria & Campina Grande, sendo mais vidvel naquele
momento realizd-la por meios eletronicos. Entdo marcamos um horario em que ambos
pudessem ficar online e conversar por dudio e mensagens de texto.

Confesso que a principio fiquei animado por ter conseguido a primeira entrevista, mas
pouco confiante sobre a falta de interacao face-a-face, ou offline, que € o que tradicionalmente
executamos quando nos propomos a utilizar o método da etnografia. Assim, utilizei-me de

ferramentas de coleta de dados de forma online para iniciar minha pesquisa. Para além de um
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recurso mediador para marcar as entrevistas com as interlocutoras, ele foi utilizado para a
propria comunicacdo e realizagdo da entrevista em si.

Entretanto, no dia da apresentagdo da peca interpretada por Leticia, eu ja havia saido de
14 com entrevista marcada também com Ednaldo (Thuane Raylla) que ¢ assistente social do
Centro de Referéncia LGBT de Campina Grande, ¢ me convidou para ir até o local para
entrevista-la. Portanto, depois de meses tentando entrevistas com tantas drags e transformistas
em Campina Grande, Thuane foi a primeira com quem conversei presencialmente, no final do
més de setembro de 2019. A entrevista presencial me deu um maior animo, pois em minha
mente e a partir das poucas discussdes que adentrei sobre etnografia online, ndo me sentia
confiante para utiliza-la em minha pesquisa como recurso principal, assim como interpretava
ela como ilegitima e ndo substituta dos encontros presenciais € entrevistas cara-a-cara com as
interlocutoras.

Apds minha conversa com Thuane, ela me indicou pessoas que poderiam conceder
entrevistas através da indicagdo dela e de imediato, ainda em minha frente, ela mandou
mensagem para Franciskelly Dantas ¢ Jade D’Avilla e ambas concordaram. A artista me disse
que ia falar na minha frente e que estava dizendo que era importante elas participarem, sob a
justificativa de que muitas transformistas e drag queens optam por ndo participar por medo e
por estarem calejadas de tanto sofrerem com LGBTfobia. Ednaldo/Thuane colocou em contato
com artistas mais experientes e que prontamente compreenderam a importancia e seriedade da
pesquisa e dispuseram-se para conversar comigo presencialmente. Esta intermediagdo de
Thuane foi extremamente importante para o contato com as demais pelo respeito e
conhecimento que a assistente social tem com grande parte das artistas locais, ndo s6 pelo tempo
que se monta, mas também com a sua atuagdo profissional. Ambas de imediato aceitaram
colaborar com a pesquisa e assim o fizeram.

Segui neste momento, utilizando o aplicativo de mensagens apenas para me apresentar,
explicar sobre o que se trata e marcar as entrevistas em locais publicos, ndo pretendendo voltar
a realizar as entrevistas por ele. A entrevista com Jade D’Avilla aconteceu presencialmente em
outubro de 2019 e ela também assume um papel importantissimo aqui, indicando grande parte
das outras artistas com as quais consegui entrevistas, além de se mostrar como alguém sempre
disponivel para tirar dividas e ter varias conversas informais que resultaram nas reflexdes
colocadas ao longo desta dissertagdo. Jefferson (que d4 vida a Jade) me encontrou em uma
livraria no centro da cidade, onde pudemos conversar durante quase duas horas e ele me explicar
e me indicar diversas questdoes que nem sequer eu havia pensado a respeito. Durante os meses

que se sucederam, tentei contato com outras drag queens € nao consegui me encontrar com elas
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por diversos motivos, mas principalmente por causa da incompatibilidade das agendas delas e
de horarios para que pudessem me conceder entrevistas.

Entdo, desde a entrevista de Jade até apds o carnaval do ano seguinte ndo consegui mais
entrevistas, apesar de ter os contatos, resolvi ndo insistir muito durante o final de 2019 e inicio
de 2020, para ndo atrapalhar as férias das artistas. No més de abril de 2020, iniciamos o periodo
de quarenta por conta da pandemia do novo Corona Virus (COVID-19) e em conversa com meu
orientador, resolvemos suspender a procura por entrevistas na esperanca de que a pandemia
seria algo que duraria apenas algumas semanas e em breve, cumprindo a quarentena, estariamos
vivendo normalmente a ndo ser com algumas limitagdes. Com o passar dos meses € o
agravamento da situacdo mundial, em especial a brasileira, preocupamo-nos com a coleta de
dados e com o cumprimento dos prazos. E neste momento, durante intensa discussdo dentro das
ciéncias sociais sobre usar as redes sociais para dar continuidade as pesquisas que penso
efetivamente nelas como alternativa viavel de realizar as entrevistas, mesmo sem sentir-me
seguro para executa-la desta forma.

E ao receber esta confirmacdo sobre a adaptacio da coleta de dados, para que ndo
corresse riscos de saude e igualmente ndo colocasse minhas interlocutoras em igual perigo, que
o professor Vanderlan Silva me sugere prosseguir com a coleta via whats app, € como coloca o
mesmo “ndo € mais novidade para vocé€! Vocé ja realizou entrevista via Whats App antes da
pandemia”. Ao ouvir isto em reunido de orientagdo, me dei conta de que durante todo o periodo
em que realizei a primeira entrevista online, até aquele momento eu estava subestimando a
etnografia online/netnografia/cyberetnografia e colocando como ilegitima, quando ela ja havia
se apresentado como eficaz, facilitadora e necessaria em situagao anterior.

Desta forma, recorro num primeiro momento as contribui¢cdes do método netnografico,
desenvolvido por Kozinets (2014), em que o autor apresenta como métodos e técnicas que

foram desenvolvidos:

“na area da pesquisa de marketing e consumo, um campo interdisciplinar aplicado que
esta aberto ao rapido desenvolvimento e & adocdo de novas técnicas. A pesquisa de
marketing e consumo incorpora visdes de diversos campos, tais como antropologia,
sociologia e estudos culturais, aplicando seletivamente suas teorias e métodos basicos
(...)”. (KOZINETS, 2014, p. 10).

Ao relembrar do carater multidisciplinar do método e sua origem nas ciéncias sociais,
entendo como perfeitamente possivel a utilizagdo da netnografia para tratar de fendmenos
sociais através das lentes e chaves de analises socioantropologicas; além de tematicas que nao
podem mais ser desconsideradas fora do contexto ou sem coexisténcia nas interagdes digitais

em tempo real; da mesma forma que em tempos de distanciamento social fez-se, e ainda faz
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necessario, a adaptacdo destes métodos de trabalho de campo que expdem pesquisador e
interlocutores a riscos de saude. Assim, em linhas gerais, o autor nos coloca que a netnografia
¢ a pesquisa observacional participante em trabalhos de campo online, ou seja, ambientes
digitais (e através deles) que recorre a interagdes € comunicagdes mediadas por computadores
e outros aparelhos eletronicos — como smartphones, tablets e outros — como fonte de dados para
chegar a compreensdo e a representagdo etnografica de um fendmeno cultural e/ou social
(KOZINETS, 2014).

Foi apenas no final de maio de 2020 que reiniciei o contato com as drag queens,
transformistas e artistas trans campinenses para poder realizar as entrevistas de forma online.
Ao me forgar a reutilizar o aplicativo de mensagens como método de execugdo das entrevistas,
a pandemia proporcionou um crescimento consideravel no nimero de entrevistadas em
pouquissimo tempo, em razao da facilidade para contactar e realizar entrevistas através de
mensagens de texto, sem a preocupacao ou vergonha com a gravagdo de audio e sem deslocar-
se de casa. Hoje, apds a escrita da dissertagdo, penso se ndo teria conseguido mais entrevistas e
de maneira mais rdpida se tivesse aderido, sem resisténcias, ao uso de recursos digitais para
coleta de dados desde o inicio do contato com o campo. Nao me eximindo do problema que foi
ndo considerar novos meios de pesquisa de campo em antropologia, a discussdo sobre as
etnografias online (cyberetnografias/netnografias) ainda ¢ bem recente dentro dos campos de
estudo, da mesma forma que nao ¢ tratado por alguns como legitimo na antropologia, que ainda
valoriza primordialmente o método etnografico tradicional, com pouquissimas adaptagdes, que
implica no deslocamento e observacao do cotidiano offline dos sujeitos e sujeitas interlocutores
das pesquisas. Tamanha percepcdo e resisténcia advém principalmente dos estudos sobre
etnologia, mas em determinados contextos e no atual cenario de globalizag¢do, ha de se pensar
e considerar estas interagdes em redes sociais como igualmente legitimas e complementares as
interagdes face-a-face (GOFFMAN, 2002), da mesma forma que podem, assim como no caso
desta pesquisa e de tantas outras que tiveram que se adaptar metodologicamente em meio a uma
pandemia e no cumprimento do isolamento social, a outras ferramentas metodologicas e de
coleta de dados. Com isto, ndo estamos colocando as etnografias online como secundarias,
complementares ou simplesmente uma alternativa a ser pensada em momentos que demandam
adaptagdes; apontamos que ela ndo sé pode ser complementar, como pode por si s6 atender a
determinadas investigacdes de forma absurdamente eficaz.

Ao ter que adequar métodos e técnicas de pesquisa, novamente recorri ao aplicativo de
mensagens instantaneas, Whats App, para realizd-las, como ja citado anteriormente. As

abordagens eram padrao, pois desenvolvi um pequeno texto de apresentacao pessoal, colocando
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de forma resumida o objetivo da pesquisa e perguntando se a artista tinha interesse em
participar, seguido de quem havia me passado o contato, para passar confianca e despertar
interesse na colaboracao com a pesquisa.

Portanto, segui as orientagdoes de Kozinets (2014) quando coloca que na pesquisa
etnografica ética hd quatro passos que sdo importantes e que pontuo como indispensaveis:
identificar-se e informar aos colaboradores da pesquisa sobre os pontos relevantes da mesma;
pedir as devidas permissdes para coleta de dados e outras consultas; obter consentimento
quando for necessario; e citar e dar o devido crédito aos membros das comunidades
pesquisadas. Ao identificar-me, tanto no aplicativo de mensagens para tentar o primeiro contato,
quanto nas redes sociais criadas posteriormente para fins da pesquisa, sempre procurei deixar
claro meu propdsito em todos estes espagos eletronicos, ndo materiais. Da mesma forma, nos
encontros presenciais, repeti antes das entrevistas sobre o que se tratava pesquisa dando um
resumo pontual, mas esclarecido sobre os objetivos do trabalho; assim como, quando
questionado sobre especificidades fui prontamente esclarecer e detalhar cada uma delas.

Ao perguntar se poderiamos realizar as entrevistas via Whats App, ndo obtive nenhuma
recusa de nenhuma das interlocutoras e as respostas foram dadas de acordo com a escolha delas
mesmas, através de textos e/ou dudio. Quando a artista fazia questdo de responder por audio,
me senti na responsabilidade de prosseguir as perguntas utilizando o mesmo recurso, pois queria
aproximar o maximo possivel da minha abordagem e conversas quando estive interagindo
offline. Da mesma forma segui perguntando por meio de mensagens de texto aquelas que se
sentiram mais a vontade para escrever.

O uso do aplicativo enquanto ferramenta de coleta de dados por meio de entrevistas e
conversas informais ndo me foi mais estranho e, a partir daquele ponto, sua utilizacdo foi
consideravelmente facil, visto que ja que havia utilizado enquanto ferramenta de pesquisa antes
mesmo do isolamento social para a entrevista com Leticia/Light, como descrito acima e,
portanto, ja estava estudando sobre as técnicas de coleta de dados que precisaria justificar ao
longo deste texto. Mas naquele momento me senti mais a vontade e seguro em explorar a
ferramenta sem me preocupar sobre a possibilidade de que meu trabalho fosse considerado
menos relevante pelas ferramentas metodoldgicas e pelos dados coletados, por parte de colegas
profissionais. Contudo, ndo pensava em utilizar a ferramenta para todas as entrevistas, apenas
para casos especiais, como o ja mencionado, no qual a artista reside em outra cidade e vem a
cidade para eventos nos quais executa performances. Ao final de todo o processo de coleta de
dados, acabei entrevistando pessoalmente apenas trés das dez artistas (Thuane Raylla, Jade

D’Avilla e Franciskelly Dantas) que participaram, sendo as outras sete (Morganna Sky, Perlla
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Rachelly, Laryssa Rachelly, Light, Normélia, Luna Lion e Khloe) realizadas por mensagens de
texto ou troca de dudio entre pesquisador e entrevistada. Junto a Jade D’Avilla, durante a
pandemia consegui fazer outra entrevista com Morgana Sky em seu salao de beleza.

A partir de Xavier (2019), quando pensa o Whats App como ferramenta pedagogica,
considerando o mesmo como rede social, pois em igual medida cria um espagco comum com
abertura para participagdo, constitui espacos hibridos de “publicos em rede”, delineia discursos
e suporta interacdes tipicas de determinados grupos sociais. Complementando com sua
defini¢do do aplicativo como um género do discurso, por compreender uma linguagem
especifica que difere de outras formas de comunicacao social, que por sua vez remetem a modos
de interagdo social offline, podemos perceber que o aplicativo proporciona relagdes sociais e
comunicagdo efetiva ndo somente para o ensino, mas para apreensao de informagdes ¢ dados
para pesquisas em ciéncias humanas e sociais. Assim, pensamos a ferramenta/rede social, em
sua complexibilidade e suas multiplas fun¢des de compartilhamento de recursos audiovisuais
que nao necessariamente estdo sendo compartilhados em uma conversa, mas que podem ser
informagdes e mensagens que (igual aos stories do Facebook e Instagram) somem apos 24
horas, que podemos visualizar e comentar.

Ao utilizar a rede social produzimos discursos, sentidos e igualmente interagdes sociais,
onde a realizacdo de entrevistas através deste proporciona novas formas de didlogo e coleta de
dados, a0 mesmo tempo que remetem as interagdes face-a-face, sendo unicas em si, mas ao
mesmo tempo complementando uma a outra. Portanto, constitui-se assim, ndo somente como
uma mera ferramenta para coleta de dados, mas em mesma medida como espagos de interagao
atuais, amplamente utilizados e através dos quais podem se estabelecer redes de sociabilidades
com outras pessoas e estreitamento dos lagos sociais offline; e criagdo de novos lacos que
podem ser expandidos para as relacdes fora das redes.

Ao pensar criticamente e colocando em comparagdo as entrevistas feitas pessoalmente
e através de aplicativos de mensagens, senti consideravel dificuldade em manter continuidade
das respostas nesta ultima. Por vezes algumas das que entrevistei pelo Whats App passavam
dias para me responder determinados questionamentos, enquanto outras s6 comecaram a me
responder quando enviei todas as perguntas, conforme me foi solicitado. Por vezes muitas
justificavam que estavam ocupadas com outras tarefas naquele momento. Porém, este ¢ um dos
pontos positivos de sua utilizagdo, ha a possibilidade de responder quando estiver disponivel e
ndo ocupar tanto as outras atividades das entrevistadas, por outro lado, ha uma descontinuidade
da entrevista, daquilo que estd sendo falado e discutido nas perguntas, tanto por parte das

entrevistadas, como por parte do proprio pesquisador. Alids, esta ¢ uma caracteristica
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importante e intrinseca a propria dinamica da internet, a possibilidade de encurtar as distancias
entre tempo e espago, onde os agrupamentos sociais estdo dispostos em rede (KOZINETS,
2014) onde ¢ possivel curtir, amar, seguir, bloquear, convidar ¢ adicionar pessoas de seu
convivio offline, da mesma forma que € possivel ignorar as interagdes e mensagens recebidas e
simplesmente responder quando lhe for adequado.

Percebi também que algumas entrevistas pelo aplicativo foram mais diretas nas
respostas, ¢ de maneira geral foram aquelas respondidas por texto. As entrevistas em que
interagimos por audio, mesmo fornecendo respostas mais diretas no primeiro momento,
posteriormente mandavam outros dudios explicando aquilo que havia sido relatado em breves
frases nos audios anteriores, ¢ muitas vezes adiantando respostas a determinadas questdes que
eu iria fazer em seguida, o que foi aproximou bastante das entrevistas realizadas
presencialmente e que deixou claro que a utilizacao da ferramenta nao s era uma saida eficaz,
como podemos ter experiencia equivalente a entrevista realizada de forma offline.

Apds tantos meses nos adequando as medidas preventivas e as novas dinamicas de
interagdo, todos os eventos do calendario 1ésbico/gay/drag/transformista foram adiados ou
cancelados, assim como tantos outros eventos, deixando meu campo, impossibilitado de
realizar as atividades de pesquisa presencialmente. Pensei em conjunto com meu orientador em
redirecionar as atividades para os ambientes virtuais € ja que estamos vivendo o momento das
lives, das ligagdes por video, das interagdes através das cameras, comecei a procurar material
produzido por drag queens, transformistas e artistas trans em Campina Grande durante o
primeiro més de pandemia.

Neste sentido, pensar o uso das redes sociais e demais ferramentas tecnoldgicas e o uso
que damos a cada uma delas ¢ por si s6 um dos objetos de estudo da netnografia como colocado
por Robert Kozinets (2014), pois, enquanto pesquisador, dei um outro sentido as redes sociais
e aplicativos de mensagens que apresentaram-se como uma ferramenta metodoldgica e espago
e coleta de dados e encontros online que proporcionaram interacdes reais e relevantes
socialmente antes e durante a pandemia. Complementar a isto, me inclinei a metodologia
proposta por Leitdo e Gomes (2017), ao pensar os ambientes ndo naturais das cidades, estudados
pela antropologia urbana, como possibilidades de vivencias off-line, estendidas a novos
ambientes ndo naturais, em que sua organizacdo escapa ao controle das instituicdes e
organizacdes, emergindo assim outros modos de vida, que sdo os ambientes digitais. As
vivencias online, possibilitam a coexisténcia de um mesmo sujeito em diferentes ambientes e

sob diferentes regras de convivéncia.
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Complementar ao uso da ferramenta Whats App, criei uma conta de usuario nas redes
sociais Facebook e Instagram, nas quais me identifiquei em cada uma delas, para poder
acompanhar as postagens e as interagdes online feitas por estas artistas em perfis de suas
personagens e seus perfis pessoais, assim como interagir com elas durante este periodo. Ao
fazer isso me reposicionei durante a pesquisa em ambientes que ja ndo havia usado a mais de
dois anos. E como afirmam Leitdo e Gomes (2017), me vi ndo mais como um usuario comum,
mas como um antropologo trabalhando em ambiente virtual, cyberetnografo, pesquisador

online que me colocou sob novas regras de pesquisa:

A conectividade perpétua, refletindo o modo de se vivenciar as plataformas digitais
contemporaneamente, impde uma novidade a esse tipo de etnografia, na qual se esta,
de certo modo, potencialmente a disposi¢ao do trabalho de campo de modo continuo
e permanente, a qualquer horario do dia e da noite. Os limites passam a ser negociados
a partir da propria plataforma, mas essa tem como caracteristica informar aos contatos
o horario de ultima conexao dos sujeitos e se as mensagens enviadas foram ou ndo
lidas, podendo gerar situa¢des delicadas e expectativas de respostas imediatas as
conversas iniciadas (2017, p. 56)

Pensar estas vivencias online como reais e, portanto, importantes de serem analisadas,
nos proporciona enxergar determinadas praticas e discursos elaborados e compartilhados
digitalmente, que talvez ndo fossem ditos nas interacdes face-a-face ou nos quais o individuo
ndo tenha coragem de expressa-las neste tipo de interagdo. Infelizmente, num primeiro
momento nao foi possivel realizar a investigacdo nos ambientes digitais simultaneamente as
investigagdes presenciais em decorréncia do contexto de isolamento que estamos vivenciando
desde margo de 2020. Elas acontecem, a principio, em momentos distintos e este fato ndo ¢
ponto menos valioso dentro da investigagdo ou a torna menos valida, uma vez que as relagdes
sociais com o publico e com amigos, colegas e demais passam a ser estabelecidas por meio
destas ferramentas e interpretadas como o “novo-normal” das relagdes sociais, mesmo que este
“novo” ja fosse praticado hd muito tempo em grupos de jovens, por exemplo, onde grande parte
de suas interacdes e relacdes se constituem e sdo continuadas através das redes sociais digitais
em paralelo as relagdes face-a-face (ALBUQUERQUE NETO, 2020).

Leitdo e Gomes descrevem trés modos de pesquisar etnograficamente os ambientes
digitais: as perambulacdes, que integram o flaneur digital para apreensdo temporal, que se
constitui no efémero, no transitorio e naquilo que ¢é tipico das metamorfoses, conceito extraido
das pesquisas em grandes centros urbanos, fazendo assim, uma etnografia transeunte, de idas e
vindas que ¢ proprio da rede através do acompanhamento de hashtags, fazendo com que o
pesquisador ndo observe seu objeto de pesquisa de um ponto fixo e Unico, mas que possa se

misturar a multiddo, adentrando seus fluxos, percorrendo seus trajetos e deixando-se levar por
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ela; os acompanhamentos, que sdo executadas em redes sociais que demandam uma maior
seguranga ¢ informacgdes sobre a vida offline dos usuarios, assegurando vinculagdo com contas
de outras redes sociais e dificultando a criacao de perfis falsos. Em casos de transitos nos
encontros offline/online dos integrantes dos grupos estas se apresentam como questoes que
garantem respaldo e seguranca para os interlocutores da pesquisa, e onde o pesquisador segue
um fluxo ja existente nas relacdes no ambiente virtual e fora dele, configurando-se como um
etnografo-stalker, que acompanha os passos dos usuarios dentro e fora das redes. Inclusive o
proprio Whats App se apresenta como mais propicio a utilizagdo desta abordagem.

Enquanto as imersdes sdo utilizadas em ambientes virtuais em que € possivel realizar a
separagdo do “estar dentro” e do “estar fora”, como no caso de jogos online, onde os usuarios
criam perfis que ndo necessariamente correspondem a sua identidade e que muitas vezes nem
possuem fotos ou informagdes pessoais e ambientes de criagao de avatares para interacdo com
outros usuarios. Estas plataformas permitem explorar praticas que operam sob outra logica
moral e que seriam questiondveis ou cabiveis de punicdo na vida offline, onde suas praticas,
geralmente puncionadas pela paixdo, desejo, fetiche e sexualidade que podem também ser
configuradas como praticas dissidentes (LEITAO E GOMES, 2017).

Assim, o pesquisador em ciéncias sociais, especialmente em antropologia, que se propde
a utilizar as redes sociais como campo de estudo e a netnografia/cyberetnografia como
metodologias de coleta e investigacdo de dados, devem perceberem a si proprios € aos seus
interlocutores, assim como os fendmenos a serem estudados, a partir de suas interagdes
simultaneas e também daquelas que demoram dias para ocorrer, como no caso da resposta as
algumas perguntas enviadas por meio de mensagens instantdneas em redes sociais. Ha de
alguma maneira formas que possibilitam que o interlocutor questionado sobre algo que nao
quer responder simplesmente ignore o pesquisador, afinal, lhe ¢ incomodo, mas sem verbalizar
através da linguagem textual sua recusa em responder. E que a partir deste silencio o
antropologo compreenda que ¢ um assunto ou questao indesejada e prossiga com outros pontos,
da mesma forma que o antropologo pode exercer determinado controle sobre o interlocutor,
podendo visualizar o ultimo horario em que o sujeito esteve online e persistir no
questionamento, Essas ferramentas e fung¢des disponiveis nos aplicativos de mensagens
deixaram tudo mais complexo, afinal compreende-se a disponibilidade da pessoa que esta a ser
entrevistada para quando estiver a vontade.

Em pelo menos trés das interlocutoras entrevistadas, recebi suas respostas apos as
22h00m, em um caso especifico, erade madrugada. Ao acordar e ler as mensagens, dei-me conta

de algo interessante que aprendi ao longo da minha formacao em ciéncias sociais e ao cursar as
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disciplinas de metodologia em antropologia: o tempo ¢ sempre do campo e nunca do
pesquisador. Mesmo estando submetidos a prazos e outras tantas demandas, naquele momento
meu sono nao era o que havia de mais valioso, o mais valioso era conseguir escrever outra
pergunta enquanto a interlocutora ainda estava online na rede social. E mais importante ainda,
que ela me respondesse ainda naquele momento para que eu pudesse fazer mais perguntas.
Obviamente, nem sempre isso aconteceu, e 14 se iam mais 24 horas de espera por uma nova
resposta.

Da mesma forma acontece quando crio os perfis nas redes sociais Facebook e
Instagram, fico apreensivo sobre a aceitagdo ou nao por parte delas, mas rapidamente todas me
aceitam como amigo e seguidor e me seguem de volta. Esta reciprocidade no seguir um e outro
aponta que elas querem acompanhar meu conteudo nas redes sociais, que de acordo com Leitdo
e Gomes (2017) ¢ absurdamente importante para que se estabeleca uma interacdo, tal qual
ocorreria no contato face-a-face. La (nas redes sociais) eu igualmente estive sob vigilancia e
mantendo determinado controle de impressdoes (BERREMAN, 1980) em relagdo as minhas
postagens e conteudos compartilhados, afinal, ndo postar e ndo interagir poderia resultar em
desconfianga em relagdo ao meu nao compartilhamento de informagdes da minha vida pessoal.

O autor coloca que:

O etndgrafo surge diante de seus sujeitos como um intruso desconhecido, geralmente
inesperado e frequentemente indesejado. As impressdes que estes tém dele
determinardo o tipo e a validez dos dados aos quais sera capaz de ter acesso e,
portanto, o grau de sucesso de seu trabalho. Entre si, o etndgrafo e seus sujeitos sdo,
simultaneamente, atores e publico. Tém que julgar os motivos e demais atributos de
uns e do outro com base em contato breve, mais intenso, e, em seguida, decidir que
defini¢@o de si mesmos e da situagdo circundante desejam projetar; o que revelardo e
o que ocultardo, e como sera melhor servir aos seus interesses, tal como vocé os vé.
(BERREMAN, 1980, p. 141).

Nao compartilhar algo ou ndo postar sobre si numa rede social pode acionar diversos
questionamentos nos seus amigos e seguidores, pois resultaria de um controle excessivo das
impressdes, neste caso, a falta de informagdes suficientes para que fosse criada uma fachada
confiavel ou sustentar aquela apresentada anteriormente, durante o primeiro contato. O que eu
nao gostaria que acontecesse, pois nao pretendia que elas me olhassem com desconfianga, afinal
1sso atrapalharia minha coleta de dados. Entdo, mesmo descrevendo na biografia dos perfis de
ambas as redes sociais que se tratava de perfis exclusivamente voltados para realiza¢do da
pesquisa, compartilhei fotos pessoais, chamadas de eventos académicos e/ou voltados para o
publico LGBTQIA+ com o propdsito de assegurar minha posicao e ser coerente com aquilo que

descrevi para os mesmos. Para que a fachada de etndgrafo nao fosse questionada e eu nao me
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tornasse um intruso incomodo nestes ambientes virtuais, da mesma forma que nao
questionassem minhas imersdes presenciais, pois assim como me fiz um pesquisador-stalker,
minhas interlocutoras também me stalkeavam, para ver aquilo que eu ja havia publicado nas
redes sociais e acompanhavam aquilo que eu postei ao longo da pesquisa. Assim, as relagdes
com colegas profissionais, familiares, colegas e conhecidos eram igualmente observadas e
acompanhadas com o proposito de sanar curiosidades sobre mim e sobre as relagdes que
construo e com quem as estabeleco.

Igualmente a minha observacao, elas me notavam, e igualmente a suas interagdes com
os conteudos que compartilhei, eu interagi com os que elas compartilhavam. Sempre busquei
interagir de forma equivalente, para deixar que elas delimitassem o espago ¢ até que ponto nosso
contato poderia se perpetuar. Entdo em suma maioria, as interagcdes foram por meio de curtidas
em fotos e postagens videos de shows ocorridos antes e durante a pesquisa. Quase nunca houve
comentarios, ¢ quando feitos, buscava retribuir em postagem seguinte. Esta estratégia que
pensei servia para mim como mecanismo de intera¢ao segura. Enquanto eu procurava por dados
e postagens mais antigos que pudessem me ajudar com outras informacdes, elas que
comecavam a interagir com minhas publicacdes, assim eu poderia agir de forma reciproca ndo
ferindo o espaco das interlocutoras e ndo deixando margem para interpretacdes extemporaneas
ou para outros tipos de relagdes que nao fosse pesquisador-interlocutora.

Por falar em controle de impressoes, as etnografias online nos permitem examinar
situacdes diversas em que pode haver: a) um controle excessivo de impressdes sobre aquilo que
se posta nas redes sociais, visando uma menor exposi¢do, mas sem deixar de interagir com
pessoas proximas; b) uma menor preocupacao com aquilo que € postado, justamente por pensar
na internet como terra sem lei e sem regras. Em geral, grande parte das artistas tem maior
precaucao sobre aquilo que posta em seus perfis profissionais do que em seus perfis pessoais,
isso se da por diversos motivos, entre eles a frequéncia das suas produgdes que representam
massiva quantidade de conteudo gerado em redes sociais. Mas também aponta uma maior
polidez e preocupagdao com a imagem de sua personagem, afinal, sua personagem ¢ uma figura
publica, enquanto a artista é pessoa privada e assim prefere manter suas relacdes e conteudos
mais intimos.

E importante ressaltar ainda que é possivel fazermos um recorte geracional entre estas
10 artistas pesquisadas, pois hd uma variancia entre pessoas com 60 anos, até jovens de 18,
onde estas Ultimas apresentam maior intimidade com as redes sociais e com o uso de aplicativos
de internet, afinal, as redes sociais e as interacdes online representam atualmente parte

exponencialmente significante de suas redes de sociabilidade entre seus pares — colegas de
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escola, de bairro, de espagos de lazer, familiares e até possiveis pretendentes —, assim como
possibilita expandir suas redes de pessoas com as quais se relacionam, sendo as curtidas, os
comentarios € demais interacdes online tao reais e legitimas quanto os cumprimentos ¢ as
interacdes face-a-face, as quais as geragcdes mais avangadas apresentam uma maior dificuldade
de aproximacdo com a tecnologia, geralmente recorrendo a interagdes que remetem as ligagdes
e ndo as trocas de mensagens de texto.

Ao imergir no campo de pesquisa online pude perceber ainda que hé outras coisas que
circundam as interagdes entre pesquisador e pesquisado. Drag queens, transformistas e artistas
trans de outros estados passaram a querer me seguir ¢ ser minhas amigas nas redes sociais,
assim como pessoas proximas as artistas que entrevistei. Esta nova rede de relagdes que vai se
expandindo e me convidando para interagir com elas, me fez pensar sobre um movimento
bastante comum nas redes sociais (que nao se inicia na pandemia): o de que as pessoas comegam
a adicionar amigos dos amigos para expandir sua rede de interagdes e de relagdes online com o
propoésito de conhecé-las de forma offline posteriormente. O que me parece mais provocante
aqui ¢ a forma como eu, pesquisador, ingresso em uma rede de novas relagdes e de novos grupos
que nao foram possiveis na interacao presencial com estas interlocutoras, que em sua maioria
tem pessoas LGBTQIA+ como suas integrantes, através da criacao de perfis em redes sociais.
E como o trabalho que resulta em minha dissertacdo passa a ser reconhecido dentro da
comunidade artistica local.

Fica evidente que as redes sociais proporcionam novas interagdes, novas amizades,
novos seguidores, novas curtidas, novas paqueras, novas interagdes. Mas o que ¢ que fica para
nos etndgrafos e o que podemos fazer com isto? Acredito que nos cabe explorar cada vez mais,
ndo somente durante a pandemia, mas igualmente apos a retomada das grandes aglomeragdes
e interagdes face-a-face. Afinal, estes espagos online aparecem ndo s6 como meios de
comunicagdo, mas também servem para aproximar pessoas e ampliar a rede de conhecidos e de
amigos. Da mesma forma que funciona como um album eletronico, onde as memorias sdo
arquivadas e guardadas através de datas e horarios, onde sdo fornecidos lembretes para cada
uma das acdes executadas que estdo completando aniversario. Estes lembretes inclusive sao
expressivamente a maioria das postagens realizadas durante a pandemia. Com a menor
quantidade de eventos presenciais, as artistas repostam conteudos antigos de eventos que
estiveram presentes € se apresentaram, sempre afirmando estar com bastante saudade de
performar frente ao publico de forma offline.

Identifico a producdo de material e performances drag, transformista e pessoas trans

apenas apods os meses de maio e junho de 2020 foram produzidas trés /ives com a presenca de
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algumas transformistas e drag queens que entrevistei: a primeira delas aconteceu no dia
25/05/2020, via Facebook, com Jade D’ Avilla, Perlla Rachelly e Morganna Sky, produzida pela
coordenagao do concurso Miss Campina Grande Gay Oficial e pelo Portal Se Liga Mania. A
segunda foi realizada no dia 15/08/2020 e a terceira no dia 30/06/2020, com a presenc¢a de Jade
D’Avilla e teve como tematica a festa junina, produzidas também pelo Portal Se Liga Mania,
todas disponiveis no canal do YouTube, Se Liga Mania Oficial. Esses eventos foram tomados
por mim como material de analise para esta pesquisa, jJuntamente com as postagens e interacoes
via Facebook e Instagram das 10 artistas colaboradoras deste trabalho. No dia 02/08/2020
aconteceu também, no Instagram de Karina Espinola, produtora do Miss Trans Paraiba, uma
live intitulada A Cena Transformista e Drag na Paraiba com a presenga de Leticia Rodrigues
(na divulgacdo ainda ndo era utilizado o nome social da artista). Atualmente hé articulacdes em
andamento para a producdo de outras /ives sobre o Miss Campina Grande Gay Oficial, ainda
sem data divulgada para acontecer.

Em margo de 2021 fui convidado por uma de minhas entrevistadas a integrar o grupo
que organiza o concurso Miss Campina Grande Gay Oficial e ver de perto a preparacdo de um
dos maiores palcos de exibicdo da arte drag queen/transformista e shows trans em Campina
Grande, esperado por varias artistas durante todo o ano, e que pela primeira vez esta se
adaptando ao modo online, ja que ano passado nao foi realizado por causa da pandemia. Esta
integracdao ao grupo me proporcionou um novo local privilegiado na coleta de dados sobre os
eventos e concursos de misses, igualmente me torno organizador e pesquisador, tendo acesso a
bastidores, atalhos, informagdes, contatos e um outro espaco do campo artistico que ¢ o da
competi¢do, da rivalidade de forma mais direta e dos investimentos mais representativos para
a exibicao dos espetaculos individuais. O evento que previsto para o més de outubro de 2021,
ndo consta nesta dissertagdo por motivos obvios. Entretanto, ao mesmo tempo fico cada vez
mais proximo destas artistas e do campo de pesquisa, dividindo preocupacdes com a saude,
para a realizagdo de encontros presenciais, da mesma forma que prossigo nas investigagdes nas
redes sociais.

Assim, nos proprios termos de Kozinets (2014) produzo uma etnografia mista em dois
sentidos: pela execug¢do de etnografia presencial e online em momentos distintos; e na
finalizacao a utilizagdo dos dois campos de pesquisa (offline/online) em conjunto, que passam
a ocorrer de forma simultanea. E novamente me volto a uma combinacdo de métodos e técnicas
de pesquisa em antropologia que unem o virtual e o presencial, o online e o offline, as
mensagens de textos, dudios, curtidas e comentarios. Ao mesmo tempo que estas interagdes

ocorriam ao longo da pesquisa, me vi como um antropologo-stalker, mais do que qualquer outra
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classificagdo, alguém que investiga a vida e as postagens das interlocutoras da pesquisa,
reservando determinados horarios do dia para pesquisar seus perfis e ver o que havia postado
de novo que pudesse ter escapado ao meu acompanhamento dos perfis que nem sempre
ocorriam em horarios especificos, ainda que tenha procurado manter determinada regularidade
nos horérios em que visitava as redes sociais e stalkeava.

Durante este periodo de organizacao do evento e finalizagdo da dissertagdo, pude estar
mais proximo das artistas, ao mesmo tempo que estivemos longe, e pude, em alguns momentos
retornar com questdes que fiz nas primeiras entrevistas e que nao ficaram devidamente
esclarecidas, que sdo assumidos posicionamentos divergentes ou novas informagdes sao
adquiridas, como no caso do inicio do processo de transi¢cdo de Leticia/Light, que demanda um
esfor¢o na adequacdo na analise dos dados coletados anteriormente ¢ na adaptacao da escrita
do trabalho. Ainda como organizador, para a produ¢do das chamadas para as inscricdes no
concurso, gravagdes de /ives e produgdo de material para as redes sociais, me reuni com parte
da equipe para executar tais tarefas, sempre respeitando os protocolos de distanciamento social,
encontrando-me com elas de forma online e offline.

Ao ter acesso a estes bastidores, novas informacgdes surgiram e novas interpretagdes se
tornaram possiveis, pois aquele camarim que ndo tive acesso anteriormente agora ¢ executado
em minha frente, tem minha opinido questionada sobre a qualidade da caracterizagdao, da
producdo e meu auxilio, ainda que bastante limitado, na finalizagdo das fotos e videos. Assim,
pude ver desde a caracterizagdo e da transformacao de homens em belissimas mulheres, como
de travestis e mulheres trans em sua performance cotidiana e sua produgdo para performances
artistas. Da mesma maneira pude ver os bastidores e por vezes consultado sobre o que seria
melhor e de que maneira, desde a pose, até o roteiro do que deveria ser falado em cada video
produzido.

Utilizamos também a andlise de contetido proposta por Bardin (2000), onde os
resultados e conteudo das entrevistas foram agrupados e categorizados a partir da proximidade
das respostas. Através da andlise de conteudo pude perceber outros pontos que estavam ausentes
nas falas das artistas e retornei a questiona-las quando o tema ndo me era explicado de forma
espontinea para que eu me familiarizasse com o universo da organizacdo dos eventos e do
esforco empregado para que tudo saia minimamente como o planejado, apesar da falta de
recursos materiais e de treinamento técnico para a producao de contetido online.

De uma maneira ou de outra, ao entrar em contato com o campo foi possivel entender
os motivos pelos quais as travestis e pessoas transexuais aparecem em pesquisas sobre

performances juntamente com as transformistas e drag queens, e que talvez, a tentativa de
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estudar apenas os homens gays que se travestem de mulheres momentaneamente pudesse
reforcar determinados estigmas e maior distanciamento entre seguimentos da populacao
LGBTQIA+, além de excluir parte da historia das apresentacdes e da arte transformista em
Campina Grande-PB, que em alguns casos, aparecem como o lugar, ou entre-lugar, de encontro
e afirmac¢do de uma identidade de género diferente daquela pela qual a pessoa se apresentava
anteriormente, sendo a cultura do transformismo assim, parte responsavel pelos encontros e
desencontros consigo mesmas. Ainda que exista o uso recente do termo ‘“show trans” para

identificar performances executadas especificamente por mulheres transexuais e travestis.
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3. “SE MONTAR” DA TRABALHO?

“Quis se recriar / Quis fantasiar /

No quarto de vestir / Despiu-se do pudor
Quis se adornar / Quis se enfeitar
Vestido e salto / Enfim, pra si tomou

Se transformou / Se arriscou

Reinventou / E gostou

Ele se transformou”

(Comum de Dois - Pitty)

Este capitulo recebe o titulo “Se Montar” da Trabalho? Com o propdsito de discutir a as
relacdes sociais estabelecidas com familiares, amigos e parceiros € a manutengdo da
publicidade de sua atuacao artistica, assim como a caracteriza¢ao em si e as relagdes entre lazer,
trabalho e prazer. O dar trabalho assume entdo trés sentidos: 1) de dar trabalho para esconder
da familia sua performance e ao se assumir enquanto artista, demandar coragem e esfor¢o para
revelar e esclarecer sua atuagdo e as possibilidades multiplas de modificagdes nas relagdes
sociais estabelecidas antes e depois da revelagdo; 2) o se montar, onde esclarecemos etapas do
processo de criacdo da magia da personagem drag, através de enchimentos, maquiagem e
roupas; 3) discussdo sobre a atuagdo artistica enquanto trabalho e questdes de mercado, em
conjunto com sua pratica de lazer e de prazer, que atribuem ao trabalho de transformistas e drag
queens sentidos diversos para executar suas performances que escapam a compreensao

econOmica.

3.1. DO ARMARIO AO CAMARIM: AS RELACOES ESTABELECIDAS AO “SE
ASSUMIR” E AO DIZER QUE “SE MONTA”

O ““armario” € o lugar simbdlico e pratico onde deve ficar aquilo que ndo corresponde
aos padrdes esperados socialmente. Para aqueles que sdo “organizados” ¢ o lugar da ordem, dos
acessorios que sao guardados para serem utilizados em momentos outros; para aqueles que sao
“bagunceiros”, seria o lugar do desarrumo, da bagunca, do desagradével a vista dos outros,
daquilo que ndo se quer que venha a tona. Portanto, o armadrio ¢ o lugar do privado, que jamais
deve ser revelado em publico, que deve permanecer escondido, € se uma pessoa escolhe ficar
nele implica submeter-se a ordem vigente sobre as regulagdes sociais e ndo abdicar dos
privilégios dos quais dispde a partir dos papeis interpretados dentro da hierarquia das

sexualidades, na qual o homem cis-género e heterossexual goza do maximo desses.
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A expressdo “sair do armario”, logo, indica a revelag¢ao da vida privada, daquilo que nao
se pode mais guardar ou esconder de alguma maneira. E reguladas através dos dispositivos da
sexualidade — redes que podem ser estabelecidas entre o dito € o ndo dito, mecanismo pratico
que busca normatizar, regular, controlar e estabelecer saberes e poderes compreendidos como
legitimos, sobre os corpos e prazeres (FOUCAULT, 1996) —, que pessoas LGBTQIA+ ao longo
das décadas, tiveram que lidar com as expectativas de sair do armario e dos sentimentos
ambivalentes ocasionados por esta posi¢ao de desejar até a decisdao de sair de dentro dele e
trazer a publico sua sexualidade e/ou identidade de género, e mesmo hoje, com diversos avancos
em relacdo aos debates e militdncia LGBT, os sentimentos sdo analogos, como a expectativa
sobre as possiveis consequéncias do ato de assumir-se ou, no pior dos cenarios, de ser
“arrancado do armario”.

De acordo com Sedgwick (2007), esta epistemologia do armario, do esconder
determinadas caracteristicas de sua vida sexual e sexualidade ¢ reguladora da vida de muitas
pessoas, ¢ ainda que possamos considerar avangos significativos no século XX — como os
proporcionados a partir da Revolta de Stonewall, sob a reivindicagdo da consolidacdo de uma
cultura e identidade gay, tal qual sua aceitagdo — que possibilitou mudancas importantes em
torno e fora do armario, este ainda aparece para grande parte das pessoas como: “[...] a
caracteristica fundamental da vida social, ¢ hd poucas pessoas gays, por mais corajosas €
sinceras que sejam de habito, por mais afortunadas pelo apoio de suas comunidades imediatas,
em cujas vidas o armario ndo seja ainda uma presenga formadora.” (SEDGWICK, 2007, p. 22).

A autora, complementa que ha poucos gays e lésbicas que ndo estejam no armario em
relagdo héd alguém, seja no grupo familiar, do trabalho ou determinados espagos por onde
transitam, e ao tratar da expectativa e da “desconfianga”, ha sempre um jogo de tentar ler o
sujeito, ainda que este ja esteja fora do armario e ndo tenha problemas em falar abertamente
sobre sua sexualidade; assim como o nao saber (por parte do LGBTQIA+) se a outra pessoa
sabe sobre sua sexualidade. E, também, neste sentido que o armario regula a vida de quem é
LGBT, mas também de quem nao o ¢, justamente por ficar no campo da especulagao.

Neste sentido, Sedgwick afirma que o armario €, portanto, “a estrutura definidora da
opressdao gay no século XX” (2007, p. 26), que de acordo com a mesma, ¢ uma estrutura tao
forte e eléstica que, por mais que tenham ocorrido mudangas severas em aspectos outros da
vida social, o armario permanece e continuara como uma estrutura reguladora da vida, ndo so
de gays e lésbicas, mas igualmente de outras categorias dispostas na sigla LGBTQIA+; tal qual
grupos étnicos e/ou raciais, religiosos, como judeus, ciganos, afro-religiosos e outros grupos e

identidades estigmatizadas dentro do contexto ocidental moderno.
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3.2. O ASSUMIR-SE GAY/BISSEXUAL/TRAVESTI/TRANS OU SAIR DO ARMARIO

O armario ¢ tdo perigoso quanto a sua saida! Mesmo que ao assumir-se o individuo
assuma, além de seus desejos, igualmente sua identidade, torna-se inevitavelmente que venha
a ser alvo de possiveis violéncias e rejeigdo. Portanto, a saida ou permanéncia no armario ¢
esperada como dolorosa, seja qual for a decisdo do sujeito: na primeira ele ou ela escolhe se
expor e ser violentado por violar uma normatividade hegemodnica que nao lhe respeita e na qual
ele ndo se encaixa; na segunda ele ou ela prossegue na ocultagdo de aspecto importante de sua
identidade, logo, na oculta¢do do proprio sujeito, transformando num sujeito que nao o ¢, que
ndo existe na sua completude ou que se oculta para poder se encaixar numa estrutura na qual
ele jamais ird, pois ela por si s6, ndo permite ou considera a existéncia como regular e legitima.
Acontece com a saida do armario que “ela pode trazer a revelagdo de um desconhecimento
poderoso um ato de como desconhecer, ndo como o vacuo ou o vazio que ele finge ser, mas
como um espago epistemoldgico pesado, ocupado e consequente” (SEDGWICK, 2007, p. 35).

O perigo oferecido pelo assumir-se esta justamente no confronto regular, claro e direto
sobre a imagem do armério, em que o primeiro com seu posicionamento publico seria a salvagao
contra a privacidade do armario, ainda que esta salvacdo ndo se traduza no real (?) e que em
determinados contextos se assumir seja tdo ou mais doloroso do que permanecer no armario,
assim como permanecer nele assegure determinados privilégios dentro destes contextos sociais.

Como colocado por Eribon (2008):

[...] o armério foi com tanta frequéncia denunciado pelos militantes homossexuais
como o simbolo da ‘vergonha’ e da submissdo a opressdo que se acabou esquecendo
ou negligenciando que ele também pode ser, e a0 mesmo tempo, um espago de
liberdade e um meio — o dnico — de resistir e de ndo se submeter as injuncdes
normativas [...] E € esse extraordindrio sentimento de orgulho e de liberdade
conquistada e mantida como um segredo partilhado com vérios que os gays das
geracdes precedentes talvez ndo encontrem mais na liberdade e no orgulho ostentados
a luz do dia e que lhes parecem ficeis demais, e, num certo sentido, um pouco
insossos, uma vez que perderam o sabor do jogo com o interdito. (2008, p. 67-68)

Apesar de, no contexto brasileiro com o desbunde — movimento de saida do armério e a
constante ocupagao de espagos publicos e guetos, formagao de circuitos e pedacos no centro da
cidade de Sao Paulo, no ano de 1982 (PERLONGHER, 2008) —, o movimento de reivindicagao
da cidade pelos gays de classe média que ocorre em seguida em diversas cidades do pais,
aparece como escancaramento da condi¢ao homossexual, mas ndo a ponto de deslocar o arméario

do seu papel estruturante da vida destes sujeitos. Igualmente como foi em Stonewall, colocou
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em evidenciar discussdes sobre a invisibilizagdo de gays dentro da cultura brasileira,
acompanhada posteriormente pelo seguimento da militancia 1ésbica.

Esta expectativa violenta sobre o sair do armario ¢ refor¢ado no pensamento coletivo
com base nos diversos relatos que se pode acompanhar, quase que cotidianamente, através das
redes sociais, televisdo, jornais etc., em que hé rejeicdo, descaso e violéncia em suas diversas
formas, pelos familiares e cuidadores, para com pessoas LGBTs. E comum que pessoas
LGBTQIA+s tenham medo e receio de conversar com seus familiares sobre sua sexualidade
por esperar, num primeiro momento, por uma possivel rejei¢do, ja sofrida por tantos outros,
principalmente por travestis e transexuais.

Ao iniciarmos as entrevistas, onde iriamos questionar sobre questoes tdo delicadas,
tivemos bastante medo ¢ receio em lidarmos com situagdes de dor e violéncia, causando maior
sofrimento as pessoas entrevistadas e que também pudesse impossibilitar a coleta de dados
sobre algumas questdes desta pesquisa. Portanto, quase que inevitavelmente, ¢ esperada
resisténcia e conflitos durante processo de saida de dentro do armario e assumir-se para a

familia, como Khloe que nos relatou sua experiéncia da seguinte maneira:

Khloe: sou gay, sim, ja nesse caso foi mais complicado por que me assumi com 11
anos de idade, muito novo e minha mae era ainda mais conservadora do que era
quando me assumi drag, entdo foi complicado ¢ houve muitos conflitos.

Entretanto, um dado importante e inesperado que obtivemos ¢ que das dez artistas
entrevistadas ndo houve relatos de violéncia ou rejei¢do, sendo mais comum, em alguns dos
casos os conflitos, que no momento das entrevistas ja haviam sido superados e que ndo
resultaram em situagdes extremas de tentativa de ocultacao do sujeito ou reivindicagdes sobre
sua realocag@o no armario, o que nos faz pensar no papel que ocupamos € nas experiéncias que
estas sujeitas entrevistadas compartilham entre si em relagdo ao apoio por parte de seus
familiares, que faz bastante diferenca nas escolhas e nas relagdes que cada uma delas estabelece
com a arte € com as demais pessoas a sua volta. Ainda que estas dez artistas compartilhem
histérias de aceitagao e nao violéncia, ela € ndo se traduz como universal, muito pelo contrario,
sdo pontos fora da curva das historias que tomamos conhecimento no dia-a-dia, ainda que estes
dados sejam pertinentes para refletimos sobre uma possivel maior aceitagdo da condi¢do
homossexual, travesti e transexual. A historia de Morganna Sky ¢ um destes pontos fora da

curva:

Morganna Sky: na minha vida tudo foi facil, sabe? Eu tenho uma familia maravilhosa
que eu vivo em harmonia com ela. Minha familia t4 sempre presente na minha vida,
sabe? Minhas irmas.. meus irmaos vao pros meus shows, minha mae, minha avo,
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primo, sobrinhos, todo mundo.. me acompanha, me dad a maior forca, me ajuda. Eé..
muitas ndo tém esse privilégio que eu tenho, né? Muitas sdo expulsas de casa, muitas
sdo chamadas de ovelha negra, muitas sdo chamadas de lixo da familia, né? Mas eu
sou muito privilegiada por ter uma familia maravilhosa, sabe? Que esta sempre do
meu lado me apoiando, né? E pra mim foi facil, foi facil. Esta sendo até hoje, né? A
minha base sdo.. ¢ minha familia, né? Que me da forg¢a para enfrentar esse pais
homofébico, misdgino, machista, homofobico.. transfobico (énfase na voz) e o que
me da forca pra enfrentar tudo isso ¢ primeiramente Deus, segundo minha familia.

No fragmento de sua fala coletada em entrevista, Morganna demarca a rejeicao sofrida
principalmente por travestis e transexuais, reconhecendo sua posi¢do privilegiada frente ha
tantas outras que sdo rejeitadas por seus cuidadores e cuidadoras por causa do preconceito
(LGBT{obia), e consequentemente ndo respeitarem e entenderem a identidade de género de
suas filhas/dependentes, e expulsando-as de seus lares. H4, entretanto, de pensarmos nas
escolhas tomadas por Morgana ao longo de sua vida, onde a mesma assume uma identidade
masculina durante décadas, antes de assumir-se enquanto mulher transgénero. Da mesma forma
que a cabelereira, desde muito nova, sempre esteve envolvida em alguma atividade laboral, seja
como dancarino em bandas de forrd ou quando se profissionalizou cabelereiro, Morgana sempre
prezou pela independéncia financeira e este ¢ um aspecto que sempre esteve presente na vida
da artista, pois sempre ajudou seus familiares com algumas despesas e custos.

No caso de Jade D’Avilla, ndo houve a necessidade de assumir-se gay, como relatado

abaixo:

Jade D’Avilla: Minha familia, na verdade, assim.. eu nunca tive a necessidade de
sentar pra conversar, né? E eu acho que foi um processo que foi se descobrindo e foi
se aceitando. Nunca existiu assim, essa conversa entre eu ¢ meu pai. Eu lembro de ha
muitos tempos atras, eu acho que.. ele queria muito que eu me formasse em eletronica,
[...] ele queria, era o sonho pra ele. Ai eu fui estudar no Instituto X pra satisfazer a ele.
Af quando eu decidi sair, por que era aquilo que eu ndo queria pra mim, depois de um
ano estudando 14 eu disse “ndo. Eu ndo quero isso pra mim”. E ai ele chegou pra mim...
eu lembro que ele sentou, foi a inica conversa que a gente teve até hoje, né? Ele sentou
e disse assim, em relacdo a isso. Ele nunca chegou pra perguntar se eu era gay ou ou..
embora saiba e a gente conviva dentro de casa com a familia e todo mundo aceita.
Mas ai ele chegou pra mim e.. quando eu decidi sair do Instituto X, ele disse “Olha!
Vocé vai seguir seu rumo agora. Vocé pode fazer da sua vida o que vocé quiser e ser
o que vocé quiser. Desde que vocé tenha principios e tenha carater de um homem?”,
ndo necessariamente de um homem bicho, mas de um homem enquanto um ser foi a
Unica conversa que eu tive, mas ele nunca tocou no assunto.. a gente ndo teve essa
necessidade, as coisas foram acontecendo, entendeu?

Pesquisador: Foi um processo “natural” pra vocé?

Jade D’Avilla: Foi! Porque na verdade, assim, desde de pequeno eu era muito
pintosinho, o universo feminino me encantava muito. Eu ia brincar com minha irma,
eu sempre queria a boneca, né? (sorri) eu ndo queria brincar de bola. Final de ano eu
ganhava bola e ela ganhava boneca, eu s6 brincava com a boneca dela. O universo
feminino sempre me encantou. Era uma coisa que fazia parte de mim, né? E... era uma
coisa assim, enquanto os meninos estavam na rua brincando e bola, eu tava em casa
cozinhando, lavando roupa. Eu ndo gostava de me sujar, de ficar suado, de ta subindo
em arvore, essas coisas que meninos gosta de fazer. Ndo necessariamente que quem
ndo gosta de fazer isso seja gay, né? Mas..
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Para Jade, sua ndo necessidade de chegar a falar a frase “eu sou gay” se constitui
principalmente num processo de interpretagdo dos seus trejeitos femininos que nao
correspondem a um padrdo de masculinidade que se espera de homens cis-género, € como
consequéncia, questionando sua sexualidade. Como a propria transformista nos coloca, sua falta
de correspondéncia a um padrdo de homem-bicho, homem-macho, ou com jeito mais

“pintosinho”®

nao implica que outros homens que também nao apresentem tal correspondéncia,
ou seja, que sejam também afeminados deva ser lido ou va assumir que ¢ gay, mas de alguma
forma, incrustrado em nossa cultura, principalmente em Campina Grande, na regido nordeste
do pais, onde a pesquisa ¢ desenvolvida, onde at¢ mesmo a mulher ¢ mulher-macho, a
demonstracdo de “trejeitos” femininos s@o motivos de questionamento da masculinidade e
sexualidade do sujeito macho. O fato de sentir-se melhor ao executar atividades voltadas para
as atividades domésticas, ou seja, a vida privada, ¢ ndo estar na rua brincando de bola,
relacionado a esfera publica, nos marca a divisdo sexual e de género das atividades e das esferas
da vida que homens e mulheres, meninos € meninas sdo estruturalmente educados para tal.
Desde cedo meninos e meninas sdo ensinados a atuar predominantemente nas esferas publica/
privada, respectivamente, de varias formas, mesmo no que deveria ser o espaco do lazer, através
dos brinquedos e das brincadeiras. Mas, como se pode visualizar a partir de sua fala, esse, como
todo processo social, ndo ¢ natural, mas construido através de processos de aprendizagens, que
implicam em reproducdo/imita¢do de comportamentos, femininos neste caso, e de (re)criacao,
onde sujeitos biologicamente machos ou fémeas podem elaborar novas performances através
da assimilacdo de determinadas caracteristicas comportamentais e afetivas que desenvolvem
novas possibilidades enxergar e vivenciar os géneros masculino e feminino.

A preocupagdo do pai de Jade para com sua formacgao e profissdo, fosse neste sentido,
também uma forma de perceber a possivel ascensdo economica do filho, através da educagao
formal, uma forma de diminuir os impactos de possiveis preconceitos que ele viesse a sofrer
futuramente, afinal ha um recorte evidente de classe nos niveis de violéncia sofrida por LGBTs
onde quanto maior o seu poder aquisitivo e material, assim como o daqueles ao seu redor, menos
vulneravel o sujeito estard. Além, ¢ claro, de seu incomodo em dialogar sobre a sexualidade do
filho de forma direta. O siléncio oriundo do progenitor aponta para o quao a sexualidade e,
especificamente a orientacao sexual de seu filho, ¢ um tema espinhoso e doloroso, assim como

para tantos outros progenitores que também estdo inseridos dentro de uma cultura patriarcal

Giria gay que significa afeminado, feminino.
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machista e heteronormativa, desta forma o didlogo através do ndo dito se torna uma saida viavel
para pai e filho, que se entendem dentro desta conversa sem pontuar especificamente a questao,
que igualmente compreendida, Jefferson/Jade também nao a pontua, seguindo o roteiro da
conversa, mas compreendendo o que esta nas entre linhas das falas.

Assim como no caso de Jade, os trejeitos femininos de Thuane Raylla sdo percebidos
como indicadores da sua travestilidade para sua familia, que interpretou desde cedo o seu ndo
desejo por estabelecer relagdes com mulheres através dos travestimentos experienciados desde

crianga:

Thuane Raylla: Entdo esse processo foi bem natural pra mim e principalmente em
casa. E.. quando eu fui me assumir, a minha sexualidade, aos 18 anos. Eu sofri
bastante, eu ndo tinha pai, né? Meu pai faleceu cedo, quando eu tinha 14 anos, e ai
minha mae, eu queria revelar pra ela. S6 que eu tinha medo qual seria a reacdo dela,
entdo eu esperei chegar até 18 anos. Eu disse “se ela ndo aceitar, eu fujo, vou embora,
fago alguma coisa pronto!” Quando eu fui revelar pra ela, ah! Eu chorei.. foi assim,
um processo bem doloroso pra mim. Ai ela disse “Meu filho, eu pensei que vocé ja
como gay desde os 4 anos de idade”. Ai eu “como assim?”, e chorando abracada
comigo e eu chorando também. Ai ela disse “olhe, vocé com 4 anos de idade, 5 anos
de idade, vocé pegava o salto alto da sua irma4, as saias, as blusas, sempre estava de
mulher dentro de casa”. Ai “Ah é!” (olhando pra cima. Sugerindo lembranga). Ai,
inclusive depois ela relatou que eu persistia sempre muito nisso, tudo meu era muito
feminino e ela sempre viu, ndo viu com maus olhos, né? Ela s6 criticava muitas
vezes... ¢ o medo com que a sociedade ia me enxergar. Tanto ¢ que hoje em dia.. ela
faleceu ha um ano e meio atras, mas até esse processo que eu me montava sempre,
ela.. eu saia e via ela ndo dizia nada. Quando eu me montava pra ir pra eventos, co..
pra festa, ela ja dizia “Cuidado! Vocé ndo sabe.. podem lhe agredir” e assim, ela tinha
um medo tdo grande quando eu estava performando o género feminino queee... ela
ficava com receio por conta disso, ndo por outros motivos. Inclusive, por que as
minhas roupas, a maioria delas ela ia la e costurava, bordava. Minha sobrinha bordava
minhas produgdes, entdo tem todo um... dentro de casa eu tive uma aceitacdo muito
grande. Muito grande mesmo. Fora que foi mais complicado, assim... mas so.

Esta associacdo de determinados trejeitos ou técnicas corporais a um dos géneros
binomiais (masculino-feminino) representa bem a compreensdo estruturada sobre o que
discutimos no inicio do capitulo primeiro desta dissertagao: de que somos inseridos numa logica
de que de um sexo decorre um género. E através destes trejeitos, técnicas corporais, que
classificamos a veracidade da atuagdo de cada sujeito social enquanto pertencentes a um
género/sexo. Ainda que, como coloca Jade em sua fala, estes trejeitos ndo sejam definidores de
uma identidade de género ou sexualidade desviante (BECKER, 2008), mas por serem expressos
através do corpo sdo, as caracteristicas a serem analisadas e que, provavelmente, sdo o primeiro
indicador para as demais pessoas, de que aquele sujeito ndo atende aos padrdes da
“normalidade” sexual, que ndo estabelece a mesma relagdo com as técnicas legitimas ou até
mesmo ndo considera este padrdo como forma Unica de expressdo de masculinidades e

feminilidades.
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Com excecdo de uma, as demais artistas que participaram desta pesquisa se encontravam
fora do armério j& durante a coleta de dados, tanto os homens cis-género que sdo homossexuais
ou bissexuais, como as travestis ¢ mulheres transexuais que tenham optado ou nao por processos
hormonioterapéuticos. Apenas uma que assumia identidade de homem cis-género gay e durante
o decorrer da pesquisa assumiu-se como mulher transgénero. Portanto, no momento de vida em
que a maioria destas artistas estava durante a pesquisa, os armarios ja nao lhes eram mais um
local que ocupavam e nem lhes era uma opg¢ao, pois muitas delas nem mesmo tiveram muito
tempo de vida dentro deles, tanto para sua sexualidade e identidades (como vistos acima),

quanto para sua atuagao artistica.

3.3. O ASSUMIR-SE DRAG QUEEN/TRANSFORMISTA OU SAIR DO CAMARIM

O fato de assumirem sua sexualidade enquanto homens gays ou bissexuais, ndo implica
e quase nunca ¢ concomitante ao dizer que se monta e faz shows enquanto drag queen ou
transformista; da mesma forma que ¢ bastante comum que, para as artistas que se descobrem
transexuais ou travestis apos algum tempo atuando artisticamente, assumam primeiramente a
identidade de homem cis-género gay, em um segundo momento revelem a familia que se
travestem temporariamente para shows, para s6 enfim assumirem a identidade trans ou travesti.

Partimos das colocacdes de Hall (2006) sobre identidade, ao afirmar que o conjunto de
mecanismos que asseguravam aos sujeitos, aos grupos e as culturas uma identidade sociologica
estdo agora mudando para construir novas nog¢oes de identidade na pés-modernidade. O sujeito
social ndo ¢ mais visto como unico em si € assumindo apenas uma identidade, muito pelo
contrario, atores e atrizes sociais sdo vistos como multiplos e detentores de varias identidades
fragmentadas que ndo necessariamente exigem coeréncia ou correspondéncia entre si. Este
assumir identidades diferentes em momentos distintos est4 relacionado, segundo o autor, a ndo
objetividade das identificacdes na pos-modernidade, que estdo ficando cada vez mais
provisorias, variaveis e problematicas.

Portanto, a identidade coerente, unificada ¢ definida desde o nascimento até a morte €

apenas uma fantasia:

Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significag@o e representacao cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar - ao menos temporariamente (HALL, 2006, p. 13)
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Desta forma, compreendemos que as identidades, até mesmo as de género sdo fluidas e
momentaneas, ainda que umas sejam predominantes ou prevalegam por mais tempo. E
justamente por isso que grande parte das sujeitas desta pesquisa, e aqui falo especialmente sobre
as mulheres transexuais e travestis, que assumiram identidades masculinas durante muito tempo
em suas vidas o fizeram por diversos fatores, entre os quais destacam-se contexto familiar,
condi¢des materiais, questoes que implicavam sofrimento psicoldgico, mas acima de qualquer
coisa € como veremos no capitulo seguinte, por um processo que parece ser, nestes casos,
continuo e crescente: primeiro se assume uma identidade masculina homossexual, depois se
assume artista transformista/drag queen, identifica-se como travesti ou transexual. Podendo
assumir novas identidades quando lhes for conveniente e adequado, pois elas estdo se
encaminhando cada vez para complexidade e ndo essencializag¢do do sujeito.

Os momentos em que a sexualidade e que a pratica artista ¢ apresentada a familia segue,
geralmente, uma sequéncia de acordo com os impactos que se espera que esta Ultima cause
quando combinada a primeira. Entre uma e outra revelacdo, busca-se trabalhar varios pontos e
diferenciagdes dentro do lar para que os familiares possam, além de distinguirem cada categoria
e quebrar preconceitos, entender com mais precisao o papel artistico exercido por cada uma
delas.

Como ¢ o caso de Perlla, que precisou “preparar o terreno” para que ficassem sabendo:

Perlla Rachelly: Todas as pessoas sabem que me monto, sim. Meus amigos, minha
familia que é meu porto seguro, minha mée e meu pai, todos sabem! Antes deles
descobrirem eu fui mostrando a eles e ensinando tudo. Fui deixando tudo pronto pra
ndo ter aquele choque (risos).

De acordo com a drag/transformista, esse “ir mostrando” trata justamente do carater
artistico das performances e de sua diferencia¢do de identidades de género, de transformacdes
corporais permanentes e continuas, de como sujeitos se identificam e/ou como eles se
expressam. Quanto ao choque, na fala de Perlla, pode indicar apenas surpresa por ndo pensarem
como possibilidade que um familiar se vista de mulher ou pode ser por ndo compreenderem do
que se trata. Sendo o preparo da artista, sinal de sua preocupacao com a desinformagado sobre a
diferenciagdo de cada uma das expressoes e performances de género que poderia chocar seus
parentes por ndo saberem exatamente o que sua montagao representava, baseada nas pré-nogoes
e nas (des)informagdes que recebem diariamente através dos meios de comunicacdo de massa
e de instituigdes sociais que perpetuam dados ndo veridicos e carregados de 6dio e preconceito.

A necessidade de diferencia¢do entre identidade de género e performance artistica

aparece ainda com mais for¢a e énfase nas entrevistas e conversas informais com mulheres
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transexuais e travestis, especificamente com Morganna Sky, Thuane Raylla e Light, onde essas
apresentam a necessidade de repassar informagdes e conhecimento bdasicos sobre suas
identidades, mas que a maioria das pessoas nao tem acesso ou ndo procura compreender as
diferencas e significados.

As reacdes de surpresa e estranhamento, estdo presentes na experiéncia de tantas outras
artistas que foram e/ou s3o o contato mais proximo de suas familias e amigos com as artes
transformista e drag queen, mas que acabaram sendo a ponte para conhecimento e crescimento
para os que estavam em seu convivio e se dispuseram a compreender o que a arte ¢ e como ela
¢, assim como sua diferenca das identidades de género, como nas vivencias relatadas por Khloe

e Luna:

Khloe: Sabe sim, todos, inclusive me seguem no Instagram pra acompanhar, minha
familia estava no palco do bloco do Jacaré (2019) pra me acompanhar de perto, a
reagdo de todos foi um pouco de surpresa por achar estranho, nunca viram uma drag
queen de perto e eu fui a primeira, mas hoje sdo tranquilos com isso.

Minha tia foi a primeira a saber, eu mesmo contei ¢ depois fui contando aos poucos
pra os outros, por ultimo minha mée porque ela era mais conservadora na época.

Luna Lion: Com relagdo a me montar, as vezes mainha fala algumas coisas porque
tenho irmdos pequenos. Mas no geral ¢ bem tranquilo. Que ndo queria eu me
montando em casa pra ndo influenciar eles. Na primeira vez que me montei, foi em
casa, sempre em casa. Ela acompanhou tudo. Ela achou graga e perguntou se eu ia sair
daquele jeito mesmo.

No caso de Luna, mesmo com sua aceitagdao por parte de sua mae, segundo a propria,
ha um certo medo e crenga de sua mae na possibilidade de influéncia do processo de montagao
sobre seus irmaos mais novos, como um corrompimento destes sujeitos que ainda estdo em
formacgao. Na fala da drag queen, podemos perceber uma aceitagdo de sua mae para sua atuagao
artistica devido sua idade, assim como um maior nivel de formagdo enquanto sujeito que seus
irmaos ainda ndo tém, o que representaria um perigo da caracterizagdo assistida por criangas.
Talvez o posicionamento por parte da mae de Luna seja justamente por compreendé-la como
uma desviante social, € que, justamente por sua condicdo de desviante, também vista como
contagiosa e influenciadora, fornece modelos de vida para pessoas “normais” que inquietas com
esta normalidade, simpatizariam com o desvio e possam potencialmente tornar-se praticantes
(GOFFMAN, 2008).

Mesmo sendo do conhecimento de sua familia o fato de se montar, Laryssa encontra
resisténcia e preconceito por parte de sua familia em relacdo a sua arte, realidade bastante
comum entre drag queens e transformistas, a de serem aceitas pela sexualidade, mas ndo serem

aceitas pela sua pratica performatica, permitindo que a artista exerga sua sexualidade, mas
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reivindicando que se encaixe e contribua para a continuidade dos padrdes culturais

r

heteronormativos ao nao “se vestir de mulher”, pois isso ja “seria demais™:

Laryssa Rachelly: Gracas a Deus todos sabem, sou um livro aberto em questdo disso.
Mas quando souberam foi bem dificil, mas até hoje ha um preconceito em casa em
relagdo a Laryssa. Eles ndo aceitam o fato que eu de vida a Laryssa, s6 ndo gostam
que eu me monte.

A préatica performatica, no entanto, ndo aparece como um obstiaculo para algumas
artistas como Franciskelly, que afirma que sempre teve “bom relacionamento com a familia e
sempre me aceitaram” ou daquelas que vem do teatro e que possuem familiares envolvidos no
meio artistico, como no caso de Normélia e Light: a primeira veio de uma familia de grandes
nomes na musica e na atuagao local e afirma nao ter sofrido preconceito por parte dos familiares
em relagcdo ao se montar, sempre tento o “apoio, admiragdo, carinho e respeito de todos ao meu
redor”, nas palavras da artista, sendo a montagdo vista por seus parentes como uma
possibilidade artistica de criagdo e inovagdo, assim como diversdo. J& Light, que diversas vezes
dividiu os palcos com seu irmao gémeo afirma que de sua familia s6 recebeu amor, que
compreendem a sua atuacdo montada nos palcos e nos programas de televisdo pelo que ela é:
sua profissao de atriz (durante o periodo da primeira entrevista ainda assumia identidade
masculina). Mesmo antes de assumir-se mulher transexual, Leticia (artista que d& vida a Light)
ndo encontrou preconceito pela sua pratica performatica, e ao falar para sua mae sobre sua
transexualidade ndo houve rejeicao, assim como por parte de seu irmdo, como relatado pela
propria artista em entrevista cedida a Karina Espinola (@ka espinola), feita de forma online
através da rede social Instagram, atividade executada durante a pandemia de COVID-19.

Nem sempre a artista chega a contar para a familia sobre sua atuagdo, como o ocorrido

com Jade:

Jade D’Avilla: Nao! Hoje me dia a familia sabe.. é.. ¢ tudo mais... e todo mundo sabe
[Antes] Era tudo muito escondido. As coisas eram escondidas na casa dos amigos, né?
Eu uma vez fui sair.. a gente.. eu fazia hostes na Queen.. eu fui fazer hostes na Queen...
Eu fazia hostes num evento 14 e eu bebi demais nesse dia, fiquei louca demais, muito
louca, trilouca e os meninos me levaram pra onde?

Pra casa! N¢? e ai foi que todo mundo descobriu e desse dia em diante passaram a ver
fotos e ai depois eu assumi a Parada de Campina, a primeira, a segunda, a terceira e a
quarta.. e.. € ai.. eu morava perto daqui, o percurso era esse € ai o pessoal 14 de casa
veio me ver e foi a primeira vez que me viram e ai pronto num num.. também foi um
processo que foi acontecendo naturalmente e que ndo teve uma imposi¢do de um lado
e nem de outro, ta entendendo? E ai hoje em dia 14 em casa todo mundo adora, minha
irma.. inclusive eu tenho uma irma que frequenta e que vai ha eventos que eu vou..
adora ir. E a outra jad me maquiou e tudo, ela gosta de fazer maquiagem, e ela ja ajudou
com maquiagem no meu rosto, me ajuda a fazer maquiagem e tudo mais e esse
processo.. .mas assim, eu acredito que assim, quando vocé tem cumplicidade, quanto
vocé tem o respeito, quando vocé se mostra o respeito também, né? E... é interessante,
as coisas fluem naturalmente.
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O fato de nao contar e ter sua atuacao artistica descoberta nem sempre pode ser tdo bem
visto pelos familiares, como foi no caso da artista acima. E comum que apds a recuperagdo dos
efeitos do alcool, a familia exija que as atuagdes cessem sob o aviso de que serdo expulsas de
casa ou permanecerao sob restri¢cdes. Jefferson (artista que vive a Jade) nos relatou que, apesar
de nao ter tido uma conversa para explicar que ndo se tratava de uma travestilidade ou
transexualidade, e sim de uma atuagdo performatica, o artista foi trabalhando aos poucos esta
compreensdo ao mostrar fotos de eventos e na diferenga das proprias técnicas corporais do ator
e da personagem, deixando claro, apesar de ndo verbalizar oralmente, que ha uma diferenca
entre Jefferson e Jade.

Como falamos a pouco, pessoas LGBTQIA+ tendem a esperar quase sempre por repulsa
por parte da familia apos a saida do armario, tanto em relacdo a sexualidade e identidade de
género, como ao assumir que atuam como transformistas e drag queens. Por isto, muitos e
muitas, por vezes, contentam-se e agradecem o simples fato de ndo serem expulsos de casa,
enquanto se submetem a tipos outros de violéncia que possuem carater mais sutil. Desde a nao
recep¢do de namorados e namoradas, de exigir que o filho ou a filha ndo ande de maos dadas
com o parceiro ou parceira, ndo admitir que performem enquanto drag queen ou transformista,
até ndo reconhecerem pelo nome social e tratarem-na pelo nome de batismo com o qual ndo se
identifica, praticas de violéncia simbdlica que ndo admite a existéncia de sexualidades, corpos,
femininos, masculinos, identidades que ndo sejam heteroculturalmente adequadas,
classificando sujeitos LGBT como inferiores dentro da hierarquia social.

A violéncia contra LGBTs pode ndo existir a partir de um confronto ou um
posicionamento mais direto e aberto sobre a condi¢do do sujeito, assim como também pode nao
ser identificado outros tipos de violéncia por aqueles e aquelas que o sofrem. Isto se da
justamente por identificarem a ndo expulsdo de casa como um ato de aceitagdo e respeito
maximo. Levantamos a possibilidade de os relatos de ndo violéncia encontrados aqui, poderem
assemelhar-se a estas situagdes ao mesmo tempo que ndo pretendemos deslegitimar as
afirmagoes feitas e as experiéncias relatadas por cada uma delas. Mas ¢ importante reiterarmos
que a vida de uma pessoa LGBTQIA+ nao ¢ sempre um espaco de aceitacao e respeito - Muito
pelo contrario! E marcada justamente pela rejei¢io dos grandes circulos relacionais. As historias
das entrevistas que sao relatadas nesta pesquisa sdo histdrias de mulheres e homens militantes,
que resistiram e ainda resistem através da arte, cultura, de seus corpos e da sua propria
existéncia e sobrevivéncia cotidiana e estabelecem entre seus pares uma rede de apoio e

empoderamento. - Ja que estamos todos dispostos, dentro de uma estrutura sociocultural
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heteronormativa que também ¢ estruturante do nosso pensamento ¢ das nossas compreensdes
sobre n6s mesmos e sobre as diversas possibilidades de existir, pensar, sentir ¢ se relacionar

CONsigo mesmo € com O outro.

3.4.  SAINDO DO ARMARIO... SO QUE PARA OS BOYS

Assumir-se enquanto artista transformista ou drag queen ¢ problematico ndo somente
do ponto de vista familiar, mas também no que concerne as relagdes afetivo-amorosas. Para o
homem cis-género gay hé certo receio em falar abertamente que se monta, para seu parceiro ou
pretendente. Este “receio” se fundamenta nas relagdes de género e, portanto, de poder que
fundamentam as relagdes sociais. Relagdes estas pautadas ndo somente numa normatividade
heterossexista, mas também numa estrutura social machista, que sobrepde a figura do masculino
ao feminino, ambos essencializados em compreensdes sobre o género que tentam reproduzir
estas performances ideais (ver capitulo 1). Assim como ha ainda, demasiada confusdo
compreensiva sobre as performances artisticas drag queen e transformista com as identidades
travesti e transexual.

A rejeigao por parte do pretendente que pode ser por um desinformagao sobre as praticas
performaticas, deve ser, antes de qualquer outra coisa uma rejeicao ao feminino, onde o objeto
de desejo ¢ ndo somente um corpo falocéntrico, mas igualmente uma performance de
masculinidade e virilidade que talvez nem seja possivel de ser encontrada na vida cotidiana: a
do homem-macho, homem-bicho; a do “boy discreto” e “fora do meio”, que ndo d4 “pinta” e
que ndo “desmunheca” ou, em termos outros, que ndo seja afeminado a ponto das pessoas
questionarem sobre uma possivel homossexualidade.

Mesmo ap6s uma mudanc¢a de pensamento influenciada pelos movimentos feminista e
LGBTQIA+ e ap6s os avangos da teoria queer, que ajudou na reflex@o sobre as relacdes de
poder dentro de relagdes afetivas estabelecidas por gays, lésbicas, bissexuais, travestis e
transexuais, onde houvesse uma menor hierarquiza¢do entre os sujeitos, por exemplo, nas
relacdes gay-gay, onde ambos homens homossexuais fora do armadrio se relacionariam e nao
ha, necessariamente relagdes de poder pautadas por uma heteronormatividade, que um assume
papel feminino e outro masculino dentro da relagdo. Pensando-se assim através de novos
arranjos dentro da estrutura do desejo (se € que assim podemos chama-la), onde os padrdes de
feminino e masculino, tanto de corpos, como de performances fossem repensados pelos
individuos. — Ainda h4d uma grande demanda, principalmente entre homens gays cis-género, de

ndo quererem relacionar-se com outros gays cis-género que sao afeminados, pelo seu
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comportamento considerado inferior, justamente por implicar em “um distanciamento, uma
ruptura com os prototipos gestuais e comportamentais masculinos” (PERLONGHER, 2008, p.
45).

Se consideramos que a gays afeminadas causam um distanciamento, travestis e
transexuais nos colocam um abismo sem tamanho — ainda que, assim como todo sujeito,
carreguem tracos de masculino e feminino consigo —, enquanto drag queens ¢ transformistas
brincam com essas nogdes o tempo inteiro através da efemeridade de suas atuagdes. E ¢
precisamente neste ponto da efemeridade, do assumir uma fantasia, uma personagem e vestir-
se de mulher que ¢ objeto de estigma dentro do meio gay. Ainda que um gay nao afeminado
ndo apresente problemas em estabelecer relagdes afetivas com gays afeminados, o papel de
travestir-se de outro género pode lhe ser incomodo por assumir caracteristicas muito similares
ao género que nao lhe ¢ objeto de desejo.

Desta forma constitui-se o estigma sobre as pessoas que se montam, ¢ apesar deste ter
passado por mudangas significativas ao longo das ultimas décadas, ainda permanece forte.
Parece-nos que a epistemologia do armario, pensada por Sedgwick, se relaciona também com
0 camarim e com as praticas performaticas de drag queens e transformistas. Ao sair do armadrio,
o pretendente a artista corre o risco de perder o affair, pois a maioria dos parceiros em potencial
sente, de alguma maneira, afastados, ao saberem que a pessoa que até entdo lhes interessa

afetiva ou sexualmente atua como drag queen/transformista:

Luna Lion: Além de eu ser uma gay afeminada, as pessoas ja ndo se interessam muito,
e costumo sair com make, ndo make Drag, vejo o preconceito com relagdo a isso.
Quando sabem que me monto, pronto, ai que a pessoa perde o interesse. Mas ja estou
bem acostumado com isso e ndo procuro alguém, nunca estive a procura.

Khloe: todas as relagdes sdo bem tranquilas (...) com excessdo da parte amorosa, essa
parte sempre vai ser um bicho de 7 cabegas pra uma Drag Queen. E muito dificil
encontrar alguém que te apoie 100% como Drag Queen e ache isso incrivel em vocg,
sempre vai ser uma barreira na cabeca da outra pessoa, claro que ndo sdo todas, mas
nem todo mundo sabe lidar com um namorado artista que trabalha em festa durante a
noite que pode ou ndo estd com vocé nesta festa e estd sempre em contato e recebendo
carinhos de outras pessoas.

eu nunca escondi sabe, eu tenho receio de falar que eu sou a Khloe quando estou
conhecendo alguém por que nao sei como a pessoa vai reagir e se provavelmente vai
deixar de ter uma conversa incrivel por um preconceito interno, mas também ha
situagdes em que a pessoa lhe admira tanto como drag que esquece que existe outra
pessoa por tras e acha que vai namorar a Drag e por ser fa isso ilude que ndo existe
um pessoa normal como ela por trés, o artista, por que afinal ninguém namora a Drag,
namora o artista.

Pesquisador: Mas vocé acha que “esse bicho de 7 cabecas” ¢ pelo fato do estrelato
ou ¢é pela interpretacao do feminino em si?

Khloe: o medo do feminino sim, ¢ um fato.. muitos gays repreende a figura feminina,
sendo um afeminado ou uma drag queen e isso vem embutido no medo do estrelato.
Pesquisador: Entdo ha um preconceito para com quem se monta? E como ¢ a vida
amorosa de vocé, artista que da vida a Khloe? Ja namorou? Houve algum
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impedimento por parte de algum parceiro, de falar que ndo gosta ou de ndo querer que
se monte na frente dele?

Khloe: Demais, dentro do meio todo mundo quer uma drag queen amiga, mas nunca
como posi¢do de namorado. ja namorei sim, quando comecei a dar vida a Khloe eu ja
namorava. No comego foi maravilhoso, aparentemente ndo existia nenhum problema
e visualmente a pessoa admirava imensamente, mas depois algo foi esfriando e
aconteceu exatamente o que eu lhe falei e eu fiquei em uma corda bamba entre largar
a Khloe e ficar com a pessoa ou ficar com a Khloe e deixar ir

As falas das duas artistas acima evidenciam a reprodugdo hierarquizada do feminino
como inferior, que se percebe dentro do proprio meio gay, através da percep¢do de ambas sobre
menores possibilidades de flerte com outros rapazes devido seus comportamentos afeminados
quando estdo desmontadas. E mesmo que os pretendentes ndo vejam como um problema que
sejam gays afeminadas, quando descobre ou lhes ¢ revelado, principalmente durante as
primeiras conversas, que se atua como drag queen/transformista, ocorre a perda de interesse,
ainda que se perdurem mais conversas e flertes, ha uma diminui¢ao na quantidade de conversas,
na duracdo das mesmas, na procura pelo outro e geralmente apresentam como obstaculo o
estrelato e a vida noturna como uma problema para que a relacdo ndo progrida ou continue.
Khloe nos coloca que apesar de ser um obstaculo, as saidas a noite ¢ o contato com outras
pessoas pode servir como desculpa para ndo admitir que ndo tem interesse em se relacionar com
um homem que se veste como uma mulher.

Ha também outro fator apontado por Khloe que faz com que a vida amorosa de uma
drag queen/transformista seja sempre um “bicho de sete cabecas”, que ¢ a confusao do parceiro
sobre a identidade do artista e da personagem drag, estabelecendo assim relagdes com o artista
como se este fosse sua personagem e ndo distinguindo um do outro.

Este desinteresse pelo gay afeminado aparece em experiéncias ao longo de 20 anos,

relatadas por varias outras artistas, assim como Jade:

Pesquisador: Como foi esse processo para ele [seu parceiro]? Para contar a ele que a
Jade existia e que ela ia continuar existindo? Ele sempre soube que vocé dava vida a
Jade?

Jade D’ Avilla: N3o. Na verdade, assim, é.. é.. ele era muito novo na épocae(...)aio
que € que acontece, a gente foi ficando, foi ficando, aquele negocio “vamo ficando
hoje, ficando amanha, ficando depois de amanha e por ai vai...” ai no meu quarto tinha
um mural, tipo isso aqui assim [aponta para o banner na parede], e tinha fotos de varias
mulheres €.. era uma parede na verdade e tinha foto de varias mulheres, tinha eu e
tinha Jade, 16gico! Eu acho que umas 4 ou 5 da Jade e ai teve um... da primeira vez
que ele foi pra 14, que ele entrou no meu quarto ele fez “olha! Quem ¢é essa?”, “Elis
Regina. Leila Diniz. Fulana de Tal. ai é.. ai ¢ uma prima minha”, ai “hm. Entdo ta”, ai
“e aqui?”, “minha prima. Essa daqui ¢ essa! E que ela gosta de pintar o cabelo demais”,
por que tava com cabelos diferentes, né? E ai.. ““ e essa?”, “é a mesma! Num ta vendo
que ¢ a mesma cara?”’ E ai passou um tempo... s6 que nesse tempo eu puxava a parada
de Campina, acho que foi na segunda parada. Ai um amigo meu que conhecia ele
também, ele [parceiro] ndo era de Campina, ele era de uma cidadezinha vizinha. Ai
um amigo meu que conhece ele também foi e disse assim “ 6! Tu vai 14 em tal site que
tu vai ver teu namorado.”. E ai quando ele abriu tava eu em cima do trio montada,
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com dois gogo boys do tamanho do mundo do meu lado e ele ndo sabia.. Ai pronto,
descobriu! Mas ai ja fazia tempo que a gente tava junto ¢ bla bla bla. Hoje em dia
digamos que.. ele me acompanha nos eventos. Ndo ¢ o fa mais, assim... aquele que
diz “Ah! Vai 14! Faz isso! Aquilo!” mas me acompanha, me ajuda, ¢ quem troca de
roupa, essas coisas todas. Assim ajuda. Mas foi assim, foi desse jeito, ele descobriu
foi dessa forma. Ai depois teve que ter a conversa “ sou eu...” € por que na verdade as
pessoas tem esse preconceito muito grande, né? Antigamente era muito.. vocé se
montar? Esquece! Por que vocé ndo ia arrumar um namorado mais. Por que as pessoas
levavam muito pra esse lado ““ ah! Vai se prostituir!”.. eu ndo sei se hoje ¢ tdo pesado
quanto antigamente, mas antigamente era muito pesado essa questdo. Se vocé tava se
vestindo de mulher, ai meu filho, vocé tava carimbado pro resto da vida. Eu me
montava... assim, mas eu ndo arrumava ninguém, nem pra dar selinho. Mas hoje
assim, hoje a aceitag@o t4 melhor, né? Assim, eu vejo que ta bem melhor.
Pesquisador: mas vocé sentiu, em outros relacionamentos anteriores, essa dificuldade
com a Jade?

Jade D’Avilla: Logico...

Pesquisador: De alguém chegar pra vocé e dizer “néo quero por que vocé se monta!”
Jade D’Avilla:...com certeza. Muitas vezes. Pra vocé... Meus amigos, na verdade
eles.. ¢ tinha uma coisa boa.. que eu nunca gostei de me relacionar com homem,
homem tipo hetero. Meus relacionamentos sempre foram com gays.

E. Digamos.. é! Justamente! E ai eu sentia muito... é por que.. eu sempre ficava
pensando “fulano. Ah quero ficar com fulano! Bora 14! Simbora, se jogar pra fulano..”,
né? Entdo chegava 14 e fulano dava um rela em vocé na hora por que vocé se montava,
ainda mais quando vocé passava a ser muito conhecido, ai vocé ficava estereotipado.
Por que hoje em dia.. por que ndo tem mais essa assiduidade de eventos, né? Eu
consigo ser reconhecido como Jefferson, mas houve um tempo que Jefferson néo
existia, quem existia era Jade.

Pesquisador: A Jade havia tomado conta de Jefferson...?

Jade D’Avilla: Justamente... né? Entdo as pessoas me conheciam como Jade,
ninguém tinha essa referéncia de Jefferson. Inclusive meus amigos mais antigos.. é..
¢.. me chama até hoje de Jade, né? (...) Mas ai voc€ acabava ficando estereotipado era
Jade, Jade, Jade. Vocé rodava, viu? Pra dar um beijo na boca.

Pesquisador: E!.. e... isso também acontecia com as outras meninas? Vocé via
acontecer? Era frequente?

Jade D’Avilla: N3o, por que as meninas ai, assim... tinham algumas que.. que néo
gostavam de se relacionar com.. que a gente chamava antigamente de.. é as pintosa,
né? Pintosa ndo fica com pintosa. Entdo tinha esse preconceito, né? Entdo, vocé sabe..
a gente tem, a gente tem, 0 nosso seguimento € o0 que mais tem preconceito com
outros, né? E a gente via muito isso na boate. Quando a gente chegava as barbies, né?
Que ¢ aquelas mais bombadinhas, que ficava no canto delas que ndos e misturava com
as trava, “Ndo se mete com as trava que as trava sdo perigosa!”, e ai.. as travesti
também ndo se misturava com as drag e com as transformista e ficava muito... dentro
ja daquele gueto, ficava tudo muito, assim, as suas caixinhas, separadinhas, nas suas
gavetinhas, né? E ai os meninos também ndo se sentiam a vontade de de de se
relacionar. E se uma da gente se relacionasse com outra da gente ali meu filho era o
fim do mundo! (ambos sorriem)... de jeito nenhum! Por que ali tava taxado “eita olha
as sapatdo, sapatdo, sapatdo!”

Pesquisador: a famosa quebragao de louga...?

Jade D’Avilla: ISSO! “Ah! Vai quebrar louca bicha! Vai quebrar louga, bicha!”
porque... era queimar filme, entendeu? Entdo isso eu sofri muito pra arrumar um
relacionamento, mas ai gragas a deus hoje as coisas estdo muito diferentes, né? E e e..
o olhar tem se modificado.

No relato do atual relacionamento da transformista, ndo ha e nunca houve nenhum
problema em relagdo a sua atuacdo performatica — muito pelo contrario, ha na verdade uma
ajuda em alguns momentos de preparacdo e a companhia em alguns eventos —, ainda que tenha

encontrado diversos problemas em relagdes anteriores e até mesmo em conseguir estabelecer
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relacdes. Contudo o receio € medo que levaram a artista a esconder sua personagem de seu
parceiro durante um periodo de tempo estdo presente na vida de quase todas as drag queens e
transformistas. O contexto ¢ diferente quando a personagem fica muito famosa na cidade, por
que passa a ser identificada pelo nome artistico mesmo quando nao estd montada, o que faz
com que a figura da personagem esteja sempre presente e afaste os rapazes. No periodo em que
Jade passa a ser mais conhecida que Jefferson, logo a dificuldade em encontrar paqueras cresce
exponencialmente, “carimbando” a artista para o resto de sua vida.

Do ponto de vista afetivo-sexual se verifica o problema na diminui¢do de possiveis
parceiros, mas do ponto de vista da relevancia e publicidade da personagem, Jade passa a ser
mais conhecida que seu “cavalo”. Aqui a criatura passa a ser mais reconhecida que seu criador,
validando assim sua relevancia dentro do ramo artistico e apontando uma maior visibilidade
para seu trabalho. Ser reconhecido enquanto Jade, d4 a Jefferson um lugar secundario,
igualmente importante, pois sem ele Jade ndo existiria, mas ainda assim, os holofotes se
colocam sobre aa personagem mais preponderante na relacdo entre ambos. Jade aqui
exemplifica o que acontece com muitas artistas, principalmente entre si ao se tratarem pelo
nome artistico mesmo quando ndo estdo montadas. Mesmo com o estigma do nome artistico
sobre o ator ou atriz, o reconhecimento pelo seu trabalho funciona como uma valida¢ao da
qualidade e da relevancia de seu trabalho frente ao seu publico: seu personagem ¢ bem
interpretado e o fato de ser reconhecida enquanto esta desmontada ndo implica na perda da
magia ou do encanto sobre sua atuagao.

Ao nos apresentar isto, a artista nos coloca outra questao: sobre o desejo e a visao sobre
as relagdes afetivas estabelecidas por pessoas LGBTQIA+, quando afirma que ha alguns anos
atras, quando iniciou como drag queen ouvia muito que “pintosa nao fica com pintosa”, ou seja,
“afeminada ndo fica com afeminada”, expressdo-regra usada para regular o desejo e padronizar
as relagcdes homoafetivas dentro da heteronormatividade. Ao assumir que um gay afeminado
nao deve se relacionar com semelhante, coloca-se em evidéncia a regulacdo da estrutura
heteronormativa de um casal “aceitavel” e mais adaptavel as vistas da norma: que sugere que
um gay afeminado deveria procurar parceiros que ndo tenham as mesmas caracteristicas
comportamentais, pois estd diretamente ligada a idealiza¢do que se faz sobre a feminilidade e
as praticas sexuais validas, que sdo as falocéntricas. Onde, na primeira o feminino ¢é, no
imaginario social, o corpo a ser penetrado — e o gay afeminado, em suas praticas sexuais deve
corresponder e assumir o papel que supostamente ¢ da mulher; enquanto na segunda, estabelece
como necessidade que exista sempre um falo para penetrar, pois s6 assim haveria uma relagao

sexual vélida. E, portanto, a combinagio destas duas regulacdes (a necessidade de um falo para
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legitimar uma relagdo sexual e a posi¢do de um corpo feminino a ser penetrado) que
relacionadas estabelecem uma terceira: numa relacdo homossexual aceitavel dentro da
heteronormatividade e que hd um gay afeminado, h4d o imperativo de que o outro gay nao o
seja, para que este assuma o papel e represente, através da sua performance cotidiana, o corpo
que carrega o falo, logo se encaixando como o homem dentro de uma relagao heterossexual.
Quando dois gays afeminados, assim como dois artistas drag/transformista se
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relacionam, s3o chamados de “sapatao” e classificados pelo proprio grupo como transgressores
ou desviantes da conduta normativa esperada. Tal como se fossem duas mulheres, deveriam
procurar parceiros mais masculinos que assumissem a posi¢do do homem e nao outro tdo
afeminado quanto si préprio, para ndo ferirem a heteronormatividade. Ja quando dois gays
masculinos se relacionam ndo ocorre problematizacdo ou transgressao semelhante: sdo lidos
como gays que se ddo ao respeito e que sdao “machos”, elogiados por apesar de ter um desejo
desviante do padrao heterossexual, mantém as aparéncias ¢ nao “desmunhecam”. E por mais
que as pessoas, ao saberem da relagdo afetiva entre eles se perguntem sobre quem ¢ o sujeito
que penetra e quem ¢ penetrado, esta questdo ndo ¢ externalizada com tanta frequéncia como
ao se deparar com uma relagdo entre dois gays afeminados que se questiona quem ¢ o “ativo”
e quem ¢é o “passivo”, pois supostamente seriam penetraveis e ndo penetradores, sexualmente.
Assumindo que gays afeminados ndo possam ser ativos € que, novamente, sO existem relacoes
sexuais quando ocorre penetragao.

Sao construidas ao longo das décadas as nomenclaturas de género (PERLONGHER,
2008) que tem como objetivo ndo somente delimitar identidades através dos comportamentos
dos sujeitos, como discriminar por grau de feminilidade aqueles que sdo desviantes da norma.
Além disso produz uma dicotomia entre homem e a bicha, como percebe Fry (1982) no contexto
de Belém na década de 1970. O homem gay seria o de comportamento sexual ativo, enquanto
a bicha seria o de comportamento sexual passivo, mas estas interpretagdes sdo igualmente
expandidas para suas performances cotidianas, fora do ato sexual. A bicha, a afeminada, a
afetada, a fanchona, a sapatdo, a caminhoneira, serviram para classificar gays e lésbicas de
acordo com seu grau de performance do feminino e masculino e hierarquizé-los sobre o quao
mais transgressora sua performatividade de género é.

No periodo em que Jade D’ Avilla nasceu — ha pouco mais de 20 anos — havia um estigma
ainda mais forte e “pesado” sobre a atuacdo transformista e drag queen, através da sua confusao
com as identidades travesti e transexual e a associa¢do destas Ultimas a esteredtipos de
criminalidade e prostituicdo, que compreende que “as travestis e as trans, quando ndo se
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prostituem, roubam”, e por isto “ndo se deve mexer com as travas!”. Resquicios deste
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pensamento e da atribui¢do destes esteredtipos sobre os corpos trans e travesti sobre a nao
compreensdo do carater artistico das artes transformista e drag queen, persistem no senso
comum brasileiro de 25 anos até a atualidade, quando nos deparamos com diversas situagdes
em que indiretamente tais associagdes sao feitas em falas de pessoas de grande notoriedade na
midia.

Nao negamos que tal pratica possa ter ocorrido em outros contextos e lugares ou até
mesmo em Campina Grande, ainda que ndao nos tenham sido relatadas relacdes sexuais
mediadas pelo dinheiro ou mesmo enquanto estiveram montadas; da mesma forma, além de ser
uma perspectiva genérica e reducionista, tal questdo se afasta dos objetivos deste trabalho.
Entretanto, a atribuicdo de uma quebra performatica (mesmo que efémera como na atuagao
drag/transformista; ou no caso das identidades de género de travestis e transexuais) do bindmio
sexo/género ao comércio sexual nos aproxima da realidade em que: 1) hd um mercado
especifico que demanda e procura por homens vestidos de mulher (drag queens e
transformistas), travestis e transexuais para relagcdes sexuais reguladas pela troca monetaria; 2)
ha uma oferta por parte de algumas dessas pessoas, que devido a contextos sociais adversos
acham no comércio do desejo a possibilidade de sobrevivéncia; 3) uma generalizacdo da
condi¢do do feminino e, consequentemente do homossexual que ao se vestir como mulher,
procura por praticas sexuais.

Hé em alguns casos certa negociagdo das artistas com seus parceiros sobre a montagao,
principalmente quando nao lhes agrada o fato de se montarem. As negociacdes podem ser
diversas, desde ndo querer ver a pessoa enquanto estd se montando; ndo sair com a pessoa
montada; ndo querer saber da atuacdo performatica da artista; de colocar a arte como uma
questao para o relacionamento ndo continuar, exigindo entdo que pare de fazé-lo; da mesma
forma, apesar de mais incomum, o namorado/marido pode querer sair montado junto com a
drag ou transformista, como forma de partilhar experiéncia e de ndo ficar “de fora” deste
aspecto da vida de seu parceiro-artista. Com Laryssa ocorreu de no seu relacionamento nao ter
uma boa recep¢do no inicio por parte de seu parceiro, mas aos poucos ela trabalhou na
diferenciagdo da personagem e do artista, atualmente recebendo bastante apoio por parte de seu
namorado. Ponderamos que provavelmente muitos parceiros de drag queens e transformistas
ao tomarem conhecimento de suas praticas artisticas, pensem que estariam a um passo de dar
inicio a um processo de transicdo por meio de uma identificacdo com as identidades travesti ou

transexual, o que, apesar de poder acontecer e ndo ser um fendomeno considerado raro, revela
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medo sobre a identidade e o quao objeto de desejo o corpo da artista (ao estar desmontada)
possa ser’.

Ja Thuane, que mesmo sendo travesti, optou por nao fazer hormonioterapia, assim como
modificagdes corporais estéticas, tomando uma “montagao estratégica” (DUQUE, 2011), revela
que por ser lida como um homem cisgénero gay afeminado, encontrou dificuldades em relagdes
pelo ndo desejo pelo corpo masculino que performa enquanto mulher, e que seu atual parceiro
ndo aceita sua atuagdo, admitindo que hd uma menor frequéncia na sua montagdo em
decorréncia disso. Por ele ndo gostar ela diminui a frequéncia, mas afirma nao cessar, afinal, ¢
ao se montar que Thuane assume sua identidade “real” e sente o melhor dela mesma. Enquanto
Light, durante muito tempo ser lida e assumir identidade de homem cisgénero gay afeminado,
em um relacionamento anterior, quando havia deixado o cabelo crescer, pois ja pensava em dar
inicio ao processo de transi¢do, a artista confessa que nao havia problemas em relagdo a sua
atuacdo enquanto ator e transformista, mas o tamanho do seu cabelo era apresentado como
problema, e que em determinado momento exigiu que ela o cortasse, por ultrapassar o nivel de
feminilidade que o parceiro aceitaria, como relatado pela propria artista em entrevista cedida a
Karina Espinola (@ka_espinola), feita de forma online através da rede social Instagram. Nas
experiéncias relatadas por estas duas artistas sobre sua travestilidade nao “aparente” e
transexualidade recém assumida, respectivamente, a performance do feminino ¢ recusada pelos
seus parceiros, que nao aceitam sua condi¢do de travesti e transexual, assim como nao aceitam
suas performances pontuais, forcando a diminuir sua frequéncia, e no caso de Light, fazendo-a

abdicar de tais praticas.

9 Esta confusdo nos aponta o quao forte é a visdo médica e bioldgica sobre os corpos, sexo e género dentro

da cultura ocidental, onde se pensa ndo s6 um conjunto de caracteristicas fisicas e comportamentais para os géneros
homem/mulher, mas acima dela o 6rgdo genital, que através dele classifica as pessoas que sdo desejaveis, como,
por exemplo, no caso de homens que desejam e fetichizam mulheres transexuais que ndo passaram por cirurgias
de transgenitalizagdo, e travestis; homens cisgénero gays que nao se relacionam com homens transexuais gays; ou
mulheres cisgénero lésbicas que ndo se relacionam com mulheres transexuais lésbicas, que igualmente ndo
passaram por cirurgias de redesignacao sexual. Para exemplificar estas relagdes cis-trans, recorremos aos seguintes
estudos: o primeiro feito por Bischof et al (2011), que estudaram casos clinicos de relacionamentos entre mulheres
cis género ¢ mulheres trans, onde com o avango do processo de transi¢do das parceiras trans ocasiona uma
diminui¢do ou extin¢do das praticas sexuais em quase todos os casos estudados; o segundo desenvolvido por
Brown (2010), onde a autora estuda relacionamentos entre mulheres cisgénero com homens transgénero,
afirmando que o avango nos aspectos fenotipos dos homens trans possibilitou uma maior variedade de praticas
sexuais e maior prazer em ambos. Uma terceira proposta contida no estudo de Kins ez al (2008) que afirma ndo
haver diferengas significativas na satisfag@o relacional e sexual existente entre casais cis e casais compostos por
uma mulher cisgénero e um homem trans. Sobre estes trabalhos, Alexandre & Santos (2019) colocam que apesar
de serem poucos os estudos dedicados a relagdes entre pessoas cis-trans em praticamente todas as areas do
conhecimento cientifico, através destes trés exemplos, ha uma maior aceitagdo em casos de relagdes heteroafetivas,
como nos feitos por Brown e por Kins et a/, em que hd uma mulher e um homem, em relagdo ao primeiro, onde
ha duas mulheres na relagdo, sendo uma cis e outra trans. Os autores chegam a conclusdao de que ha uma logica
heteronormativa que regula também o desejo e as relagdes entre pessoas cis-trans, € no caso de pessoas que sao
trans e homoafetivas, ha ainda a relagdo com seu parceiro ou parceira e o processo de transigao.
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Em outras experiéncias que nos foram relatadas, ndo houve problemas em relagdo a
encontrar parceiros, “mesmo sendo um gay afeminado”, como nos relata Franciskelly, segundo
a qual ndo existiu recusa por parte dos pretendentes, nem a transformista identifica que teve
dificuldade, ainda que reconheca que had homens gay que ndo querem namorar com outros gays
(afeminados ou ndo) que se montam. Semelhante sdo as experiéncias de Perlla Rachelly, que
atribui a ndo dificuldade em encontrar parceiros e nenhum obstaculo no seu relacionamento de
6 anos, por sempre ter colocado sua personagem e sua performance enquanto drag queen no
ambito publico e consequentemente, se aproximado dela quem ja tivesse conhecimento de seu
trabalho; e de Normélia, que pela sua profissdo de ator e produtor cultural, ndo encontrou
problemas em encontrar parceiros e parceiras que compreendessem sua montagdo como seu
trabalho e lazer.

Morganna Sky, assim como tantas outras artistas drag queens e transformistas, enquanto
ainda assumia uma identidade masculina, escondia ao méaximo de seus namorados, justamente
pelo medo de descobrirem e acabarem o relacionamento, e em grande parte de suas relagdes
i1sso aconteceu. Entretanto a artista passou por outros relacionamentos em que se montar nao
era um problema. A transformista tem observado uma maior aceitagao dentro da populagdo
LGBTQIA+, afirmando um maior avango no pensamento € compreensao, principalmente por
parte dos homens cisgénero gays, que aparentemente tem criticado o desejo pela figura do

homem-macho, do gay discreto, fora do meio:

Morganna SKy: entdo, amigo, no comego que eu comecei a me montar, a fazer show
eu sempre escondi dos meus namorados, né? Que.. eu me montava, fazia show, né?
Teve uns quatro ou cinco namorados meus que quando descobriram num.. num
curtiram isso, ndo., sabe? Eu me vestir de mulher, entendeu? Eu escondi o maximo
que eu pude, né? Mas hoje em dia o tempo mudou, as coisas vem mudando. Eu
conhego gays.. estou falando em gay , por que meu relacionamento hoje ndo ¢ um
relacionamento gay, meus relacionamentos hoje sfo.. € um relacionamento
heterossexual, né? (...) Meu relacionamento é hetero por que eu me vejo uma mulher,
né? E os homens que saem comigo me veem uma mulher.. também. Entio ¢ um
relacionamento heterossexual, né? Maaas eu falo do comego, né? ha uns 10 anos, 15
anos atras, quando eu me montava eu escondi muito isso dos meus namorados, né?
Teve dois que soube e continuou comigo numa boa, sabe? Mas o resto ndo quiseram
mais saber de mim porque soube que eu montava fazia shows de drag, essas coisas..
eles ndo curte.. ndo curtiam isso, ndo. mas hoje em dia eu vejo muitos gays namorar
drag, heteros também, né? Namorar bichas que se monta numm.. as coisas foram
ficando mais modernas, né? Hoje em dia.

Ao questionarem um padrao no desejo de grande parte dos homens gays, os movimentos
gays e lésbico apontam a predominancia do desejo pelo “passavel”, discreto e que tenha
musculos grandes, mas também técnicas corporais de performances historicamente masculinas,

mais rigidas, imponentes, agressivas e até violentas que eternizam a imagem do homem-macho,
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que ndo correspondem a realidade e que em grande parte das vezes a performance associada ao
homem heterossexual o colocava no lugar do sujeito desejado. Situagdo semelhante encontrada
por Nestor Perlongher ao falar sobre o nao identificar-se homossexual, apesar de estabelecerem
relagdes sexuais com outros homens, por parte dos michés. Este desejo pelas performances
masculinas dentro do cenario homossexual que foram relatados por Morganna e Jade, limitava
a possibilidade de relagdes afetivas e sexuais que um homem gay afeminado poderia vir a ter.
Apesar de décadas de discussdes sobre a origem desse desejo e seus significaveis mudangas e
emersdo de novos padrdes de desejo, ha ainda uma massiva recusa e nao desejo por homens
gays que performem feminilidade, especialmente com homens que atuam como drag queens e
transformistas, que seria uma violagdo ainda mais séria da conduta de masculinidade que
deveria ser seguida pelo sujeito macho (aquele que possui um pénis) da espécie humana, como

nos apontam artistas mais novas.

3.5. O CORPO E AANTROPOLOGIA

O corpo ¢ o aparato fisico/material por onde obtemos sensagdes € nos posicionamos
frente aos demais sujeitos de determinado grupo. Mas isso € o corpo realmente? De acordo com
Le Breton (2007) em A Sociologia do Corpo, as ciéncias sociais trilham trés perspectivas
analiticas sobre aspectos relacionados ao corpo, do século XIX até a publicagao de sua obra. A
primeira delas, que ele coloca como “uma sociologia implicita”, aproxima vdrias perspectivas
que sdo contraditorias entre si € que pensam a corporeidade de modo mais sutil, percebendo-a
dentro do contexto da vida social e colocando a condigdo fisica como inerente ao sujeito, como
uma sentenga de capacidades e limitagdes que ndo podem ser superadas ou contornadas devido
apresenca ou a falta de aptiddes. Karl Marx foi o primeiro a pensar o corpo de modo relacional,
segundo o autor, mesmo que ndo tenha o feito de forma metddica quando pensa as condigdes
de trabalho dentro do sistema de produgio capitalista; enquanto Emile Durkheim mantem
distancia das questdes que envolvem o corpo por compreender que os estudos desse campo
devem ser objeto da medicina e biologia. E entdo, somente no inicio do século XX, que através
da proposta da psicanalise de Sigmund Freud, edifica “uma ruptura epistemologica” do
pensamento positivista do século anterior, pois ao se introduzir a perspectiva relacional, o
psicanalista torna o corpo estrutura simbolica.

O autor prossegue com “uma sociologia em pontilhado”, classificando os autores que
se dedicaram a estudar e produzir dados sobre o uso dos corpos e sua construgdo social, a

exemplo de Marcel Mauss com as técnicas corporais € Hertz com o estudo da predominancia
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do uso da mao direita sobre a mao esquerda para o desenvolvimento de diversas atividades,
principalmente a escrita; assim como as contribuigdes etnoldgicas que buscaram identificar
elementos de condutas oriundas de contextos e lugares diferentes, que até entdo ndo haviam
sido estudadas. Ja a terceira perspectiva parte das contribui¢cdes de Freud, citadas acima, em
que o autor tendo proposto a analise do campo simbolico para se pensar o corpo, fornece o
aparato necessario a uma nova perspectiva a partir da qual a sociologia do corpo se desenvolve
e varias pesquisas de sociologos e antropologos sao produzidas sobre aspectos da corporeidade
que apontam relagdes com o campo sociocultural que permeiam os grupos.

Ainda segundo Le Breton, ha dois problemas no pensar do corpo: tentar dar um corpo
ao homem — especialmente derivada da condi¢do médica, que pensa o corpo separado do
homem, e portanto, como um em si, completo. Pensamento comum das sociedades ocidentais
que possuem o estilo de vida marcado pela modernidade e, consequentemente, pelo
individualismo; ou tentar dar carne ao homem — ao contrario da anterior, ndo distingue o sujeito
e sua subjetividade do corpo que lhe constitui, interpretacdo comum nas medicinas populares e
perspectivas religiosas ancestrais, assim como nas sociedades homogéneas.

Ao nos apresentar, esta diferenciacdo, e principalmente a separacdo do corpo do sujeito
em sociedades ocidentais, o autor nos aponta o caminho para pensarmos na nossa realidade
social atual e o papel atribuido as redes sociais e sua importancia na vida das pessoas, em que
0 sujeito ndo necessariamente precisa de um corpo para se socializar eletronicamente (ou de
forma online) — a ndo ser para digitar mensagens e compartilhar contetido — com outras pessoas
que podem ou ndo estar proximas fisicamente. Ao mesmo tempo que as redes sociais podem
ser utilizadas como uma extensao das relacdes sociais estabelecidas face-a-face, as relagdes
podem surgir de forma online e passarem para o contato fisico e a socializagdo, dividindo o
mesmo espaco fisico — a exemplo disso, temos as redes sociais de encontros, que interligam
pessoas que estdo a procura de outras para se relacionar. O uso do corpo como ferramenta de
contato com outras pessoas nao possui mais 0 mesmo peso € nao aparece como forma tnica de
interacdo entre sujeitos, inclusive, durante o percurso desta pesquisa, que em decorréncia das
medidas de isolamento social recomendadas pela OMS, como forma de evitar a propagagdo da
COVID-19, os contatos e as relagdes sociais passam a se intensificar por meio eletronico.

Le Breton coloca ainda que essa mudanga na maneira como se v€ 0 COrpo € seu uso,
advinda da modernidade, abdicando da relagao do corpo com o cosmo e consequentemente com
os corpos dos demais participantes do grupo social, ocasiona o aprisionamento do sujeito sobre

si mesmo, ainda que o corpo esteja no cruzamento de todos os aspectos da cultura e ponto de
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atribuicdo do campo simbolico. Mas ao pensarmos nas artistas estudadas nesta pesquisa, nos
perguntamos: hé aprisionamento na drag queen e na transformista?

Para discutirmos esta questao, teremos que refletir sobre algumas outras que lhe estao
relacionadas. Ora, se Le Breton nos coloca que o corpo do sujeito que vive na modernidade lhe
aprisionou em si mesmo e que também seu corpo ¢ a ferramenta pela qual iremos ter indicios
de como podemos compreendé-lo individualmente e em coletivo, o que seriam as modificagdes
corporais sendo uma tentativa de expressao individual do sujeito, de posicionamento politico-
social e/ou adequagao do corpo que lhe pertence ao que o sujeito gostaria de ter?

A despeito destes questionamentos, iniciamos a constru¢do da nossa reflexdo sobre as
modificagdes corporais permanentes e tempordrias ¢ as diferenciagdes entre os géneros atraveés
do corpo como discurso biomédico. As modificagdes permanentes possuem o papel de
diferenciar sujeitos de determinados grupos dos demais (que estdo fora do grupo pensado como
de origem) podem ser das mais diversas. Um exemplo atual em nossa sociedade ¢ o uso cada
vez mais constante de tatuagens como forma de se assemelhar e expressar em seu corpo pinturas
que lhe representam ou que remetem a algo com o qual o sujeito se identifique e
automaticamente lhe diferenciar de outras. O uso de tatuagens aparece como um movimento de
representacdo na pele daquilo que o sujeito constroi, apreende e admira ao longo de sua
trajetoria e ao serem representadas no corpo colocam em evidéncia marcas escritas e pintadas
daquilo que ele quer que seja visto em si. Por um outro viés, poderiamos pensar nas cirurgias
plasticas e inje¢do de silicone no corpo, cirurgias de lipoaspiragdo, bariatricas, aplicagdo de
botox, entre outras, como formas de atingir a “aparéncia ideal”, apontando uma insatisfa¢ao
com o proprio corpo, artificio bastante procurado, principalmente por mulheres que buscam em
procedimentos cirargicos adequar seus corpos a um padrdo de beleza irreal, exigido pelo poder
exercido pelas instituicdes sociais controladas pela logica masculina (WOLF, 1992). As
cirurgias plasticas e aplicagdo de silicone nos corpos também procurado por travestis € pessoas
transexuais para a adequagdo da sua aparéncia fisica com sua identidade de género, buscando
assim uma correspondéncia dentro de uma estrutura social que imp0s historicamente quais
caracteristicas sdo masculinas e quais sdo femininas.

Em especial, dentro de uma ldégica cisgénero e medicobiologica que dita que
determinadas caracteristicas fisicas e/ou oOrgdos genitais sdo definidores do género
(compreendido como correspondente ao sexo) € o que ela deve ser, no que diz respeito a sua
performance cotidiana, seu comportamento e temperamento, ao identificarem-se com o género
que ndo decorre de seu aparelho genital, travestis e mulheres transexuais recorrem a variados

procedimentos cirurgicos para se adequarem a um padrdo estético sexualizado, que as
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instituicdes sociais ditam como sendo o padrdo. Travestis e mulheres trans sofrem em maior
medida que mulheres cisgénero, pois além de se adequarem ha uma estética corporal, devem
estar passaveis (nao serem lidas facilmente como pessoas transgénero), da mesma forma que
devem exprimir um corpo erotizado.

Percebe-se entdo, a partir desta busca pela adequag@o do corpo um carater conservador
na propria motivacdo em pessoas transexuais e travestis, pois ha uma tentativa de encaixe de
seus corpos e sua aparéncia dentro de uma estrutura social que arbitrariamente sugere que os
géneros masculino e feminino devem representar determinadas caracteristicas e aparéncia
fisica, ndo tentando, dentro desta perspectiva, mudar a estrutura social, ainda que exista uma
clara ruptura individual sobre ndo pertencer ou identificar-se com a formatagdo corporal que
esta em determinado momento.

No caso de homens que atuam “momentaneamente como mulheres” através das artes
drag queen e transformista, as modificagdes corporais sdo produzidas de forma a poder serem
removidas, sem complicagdes. Da mesma forma que pessoas transexuais e travestis que, por
escolha ou por impedimentos econdmicos e culturais ndo fazem modificagdes através de
cirurgias, podem ou ndo utilizar destas técnicas de montacdo para se adequarem a estética
masculina ou feminina, como o uso de faixas nos seios para comprimi-los, enchimentos de pano
nos seios, por exemplo. Com menor frequéncia, mulheres e homens transexuais que recorreram
a intervencoes cirirgicas em seus corpos também podem utilizar artificios temporarios de
modificacdo corporal, como maquiagem e barba, por exemplo, para que fiquem
momentaneamente “passaveis”; da mesma forma que mulheres cisgénero as utilizam para
valorizar ou aumentar determinados atributos, como o uso de sutids com enchimento, deixando-
as assim mais proximas do que se considera culturalmente uma mulher bonita e “gostosa”. A
questdo € que se uma modificacdo corporal pode ser uma adequacao; uma busca dolorosa pela
beleza ideal; pela diferenciacdo étnico-racial; pela representagdo de forca, respeito ou
autoridade; que papeis assumem as transformistas e drag queens que se utilizam de
modificagdes temporarias através da caracterizagdo com enchimentos, maquiagem e roupas
para performar para o publico?

Gadelha (2009), nos aponta o seguinte:

As chamadas praticas corporais “subversivas”, ou seja, aquelas atitudes corporais, as
quais batem de frente com algum carater normativo da cultura, espelham de modo
mais nitido que o corpo, em nossas sociedades, este se tornou uma matéria, cuja forma
depende da vontade do dono. Entretanto, o corpo mdo ¢é apenas algo a ser
transformado e manipulado de multiplas formas, ndo ¢ um campo desterritorializado
de afetos. Quanto mais mexemos em nossos membros e nossas peles, mais
descobrimos novas poténcias do corpo. Vejam o caso das transformistas, esses
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agentes, a cada vez que “se montam”, vivem novas identidades, sexualidades e novos
géneros. A capacidade de experienciar essas vivéncias ¢ uma, entre tantas, poténcias
do corpo. (2009, p.30).

Primordialmente, o homem que se traveste para desempenhar um papel feminino traz
para si uma ruptura entre biologia e performance, natureza e cultura, sexo/género e
temperamento. Ele apresenta uma pessoa que reivindica uma identidade masculina e que
geralmente se relaciona com outros homens, mas que toma para si a aparéncia de uma mulher,
sem ter a obrigacdo de recorrer a procedimentos cirtrgicos, mas que representa fidedignamente
ou de forma exacerbada o feminino, sem querer se tornar uma mulher, retornando a sua
aparéncia cotidiana apos determinado periodo de tempo. Entretanto, ha outras possibilidades,
pois homens podem recorrer a procedimentos cirirgicos como aplicagdo de silicone nos seios
e nas nadegas, como forma a facilitar sua caracterizacao, sem identificar-se como travesti ou
mulher transexual. Em ambos os casos, 0os corpos apresentam “confusao” para quem tenta lé-
los, decifra-los e enquadréd-los numa loégica cisgénero. Ao mesmo tempo que o feminino ¢
exaltado, ele € objeto de ridicularizacdo, pois se recria uma aparéncia feminina que pode ou nao
ser exagerada, como uma simbiose entre mulher e palhago.

No entanto, em relagdo a homens que utilizam injecdo de silicone e outros
procedimentos estéticos para ficarem mais parecidos com mulheres ao estarem montados,
parece ser ndo somente uma forma de facilitar ou melhorar o desempenho do seu trabalho,
reduzir esta questdo a isto seria demasiado simplista. Trata-se aqui de uma modificagdo de
corpos que escapam a uma logica de correspondéncia entre género e atributos fisicos, a0 mesmo
tempo que denunciam uma busca desenfreada por um padrdo de beleza e por determinados
atributos que no corpo feminino sdo culturalmente considerados mais importantes para avaliar
a beleza nas mulheres, e no caso da performance transformista e drag queen executadas por

homens, representar mais fielmente este padrdo de beleza.

3.6. “NAVERDADE, E UMA ENTIDADE QUE A GENTE RECEBE!”

Para que uma pega seja apresentada, um filme finalizado, uma pintura esteja pronta,
uma escultura concluida, é necessario muito ensaio, preparacao, ateng¢ao aos detalhes e técnica
para a conclusdo e concretizacdo do resultado final. Para a drag queen e a transformista, tudo
1ss0 acontece no processo de descaracterizagdo do sujeito e caracterizagdo da personagem, da
ocultacdo do individuo e da emersdo da artista. No contexto de Campina Grande, a maioria das

preparacdes ocorrem em casa ou na casa de amigos e amigas, sendo raro a caracterizagao
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acontecer no mesmo lugar em que acontecera a performance. Isto se da devido o proprio
contexto social e suporte que € fornecido a essas artistas no Nordeste, a exemplo de Vasconcelos
(2017), Pereira (2016), Santos (2012), Lima (2016), entre outros, em contraponto a outros
lugares do pais e ndo no contexto pesquisado, assunto que discutiremos mais a frente neste
texto, informagdo que pode ser confirmada através de videos e entrevistas disponibilizadas na
internet, especificamente no site YouTube, onde artistas dos grandes centros urbanos brasileiros
(como Rio de Janeiro e Sao Paulo) falam sobre o uso dos camarins e sua caracterizagao dentro
do ambiente em que o show sera realizado.

O processo de transformacdo do corpo do sujeito para dar espago a ilusdo criada pela
artista € conhecido como “se montar” ¢ o mesmo demanda algumas regras e técnicas para que
a composicao final atinja o resultado esperado ou esteja, no minimo, aceitavel. Este processo
se inicia na ocultagdo de determinadas caracteristicas do rosto que sao consideradas masculinas,
para que desenhe em cima deste rosto ocultado uma nova face, seja ela mais feminina,
exacerbando-a.

Dentre desta recaracterizagdo dos corpos, podemos fazer uma aproximacgdo das
consideragdes de Velho (2003) a construgao de identidades e dentro de sistemas de crencas em
religides que tem como caracteristica a incorporacdo, manifestagdo e animosidade em territorio
brasileiro. Pois, mesmo a elaboragdo e caracterizagdo de cada personagem sendo individual e
unica, € um processo ritual que se constitui no social, onde se distancia o individuo da entidade
— neste caso da personagem —, a0 mesmo tempo que se diferencia, cada uma das personagens
drag queen, transformista e personagem trans que ¢ representada, sem deixar de existir
caracteristicas em comum entre cada tipo de performance executada e entre todas elas de forma
modo mais geral, que segundo o autor toda esta dramatizagao dos rituais implica num processo
de identificar quem ¢ quem, que permite discutir posigdes, relagdes e individualidades.
Permitindo também, por meio das relagdes, a construcdo de sistemas de classificacdo (e vice-
versa) em que individuos e personagens sdo identificados e situados, elaborando um mapa
sociocultural que define campos de significados e demarca identidades (VELHO, 2003, p. 49)

No caso das transformistas e drag queens, ndo ha uma incorporagdo nos termos
conhecidos dentro das religides afro-amerindias. O que acontece ¢ uma criagdo e modelagcao
deste corpo e destas praticas performaticas do individuo cotidiano que constituem, também, as
caracteristicas da personagem. Diferentemente de estar incorporada, a artista aqui fica livre para
sair da personagem a hora que lhe convier fazé-lo.

O fato ¢ que tanto a drag quanto a transformista, diferentemente de artistas como

pintores e pintoras de quadros, ndo iniciam sua obra do zero, ou melhor dizendo, seus quadros
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nunca estdo ou estardo em branco. E necesséario ocultar as marcas fisicas dos proprios rostos
para que, a partir de uma obra em andamento, se suavize determinados elementos,
reelaborando-os, como no caso das sobrancelhas e até da remog¢ao da barba; o desenho de labios
maiores; utilizagao de tons de maquiagem para os narizes parecerem mais finos e até mesmo o
rosto parecer menor.

O rosto € sempre o primeiro passo, mas nao o unico. A arte drag queen e transformista
¢ apontada pelas proprias artistas como um espago de inclusao, e como tal, permite que varias
pessoas de distintas etnias, cores, ragas, tamanhos, idades, gé€neros, religides etc. se expressem,
ainda que exista certos consensos sobre o que ¢ aceitavel ou ndo na elaboragdo de um figurino
ou de uma estética para ser considerada drag queen ou transformista. Neste sentido,
dependendo do trabalho que a artista quer apresentar, sdo utilizados alguns artificios para a
modificagao do corpo, mesmo que temporariamente com o uso de enchimentos de espuma ou
papel para adquirir um corpo mais curvilineo ou até mesmo através de procedimentos
cirargicos.

Apo6s a finalizagdo do rosto, se parte para o corpo: depilagdo, ocultagdo do pénis e
enchimento nos seios e as vezes nas coxas e nadegas. A primeira geralmente ¢ feita antes, ainda
que algumas artistas ndo o fagam, e isto pode se dar por trés motivos: 1) ndo ha necessidade se
a pessoa possuir poucos pelos; 2) a escolha de ndo depilagdo como uma reivindicagdo e
posicionamento politico, compondo assim a propria performance; 3) ou até mesmo pela nao
possibilidade de depilagdo devido o contexto social em que a artista estd inserida. Como

exemplo desta ultima temos a fala de Jade sobre o inicio de sua atuagdo enquanto drag queen:

Jade D’Avilla: Nio! Era tudo muito escondido. As coisas eram escondidas na casa
dos amigos, né? Tinha que trazer de S3o Paulo massinha pra poder esconder
sobrancelha, por que ndo podia fazer sobrancelha. Hoje em dia eu ia t4 um horror
comparado ao que eu me montei esses dias. E¢.. tinha que trazer massinha, era era..
me esqueci o nome agora, era uma massinha que a gente usava... era uma cerinha que
vinha nuns tubinho assim... Era tipo massinha de modelar mesmo. E, ndo lembro,
esqueci o nome agora que faz muitos anos que eu parei de usar. E.. e a gente tinha que
mandar trazer por que a gente ndo podia fazer sobrancelha, tinha que usar 30 meias
em cima uma da outra por que ndo podia depilar as pernas, essas coisas todas. Mas
hoje em dia, ndo né? Pelo menos em relagdo a mim, ndo.

No relato acima, a artista transformista fala do contexto social em que vivia
anteriormente, quando sua familia ndo sabia sobre sua sexualidade e muito menos sobre sua
atuacdo artistica, em que ndo havia a depilagdo corporal e reducao dos pelos das sobrancelhas.
O que segundo ela, ndo ocorre mais atualmente. Esta realidade ¢ frequente na vida artistica de
diversas transformistas e drag queens que estdo iniciando e que culturalmente os pelos

corporais sdo associados a masculinidade e virilidade.
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O passo seguinte ¢ a ocultagcdo do pénis, conhecido como “aquendar a neca”, onde ha
algumas técnicas que sdo utilizadas para tal, a mais comum delas ¢ o posicionamento dos
testiculos na regido pubiana, logo em seguida o pénis ¢ puxado para tras e preso com fitas
adesivas ou com calcinhas sobrepostas bem justas (em muitos casos até varias delas). O ultimo
passo ¢ a utilizagdo de enchimento nos seios para delinear os corpos como mais femininos, que
podem ser de espuma, de pano, de silicone, de papel e outros materiais, posicionados entre a
pele e o sutia.

Estas técnicas de remodelacao do corpo da artista para dar vez ao corpo da personagem
sd0 o primeiro passo para o surgimento dos trejeitos, maneirismos e girias, assim como
mudanga na voz, comportamento, desde o andar até o gesticular das maos. Como a frase que
da titulo a esta parte do texto, quando Jade afirma que a personagem ¢ uma “entidade que cada
uma delas recebe”, ela faz uma comparag¢ao ao processo de incorporagao de uma divindade
dentro de um culto religioso: a personagem surge, mas nao had um ponto em especifico em que
se consiga afirmar que aconteceu, mesmo que tenham telespectadores assistindo este processo.
Na verdade, mesmo através da comparagdo da artista em tom de brincadeira, a personagem ¢
criada e produzida, de forma diferente da incorporacao meditunica. Mas talvez, por tras daquela
fala esteja a relacdo entre o “dom” meditnico compreendido entre adeptos do espiritismo e
religides afro-amerindias e o dom artisticos. Ao falar isso, o artista atribui algo de magico e
misterioso a arte, apontando que ela estd no campo daquilo que ndo pode ser compreendido por
completo, mas pode ser sentido por quem executa a performance e a0 mesmo tempo assistida
e apreciada, a0 mesmo tempo que se interage, por parte do publico.

E possivel identificar as caracteristicas emergindo, os trejeitos aparecendo, a mudanca
da tela comum, do dia-a-dia, saindo e emergindo a nova pintura, a nova personagem, mas nao
ha um momento em que conscientemente a artista desligue a atriz, a ndo ser quando se entra no
palco e atencdo fica conscientemente centrada na atuacdao, como nos coloca Morganna, quando

',’

afirma: “Quando eu estou no palco eu esqueco meus problemas!”, afirmando que no palco ela
ndo é a mesma do cotidiano, ela é a artista.

Estas técnicas mencionadas acima, que sdo complementares, mas que nao
necessariamente precisam ser todas executadas, podendo ser substituidas por técnicas outras,
sdo aquelas que se consideram mais gerais € comuns e, mesmo com toda a pluralidade de
possibilidades estéticas para o fazer drag e transformista, elas sdo utilizadas para classificar
tipologias da arte, apenas para o julgamento do desempenho da execugdo.

Em se tratando de modificacdes corporais e das respectivas semelhangas e distingdes

entre drags, transformistas e outras categorias, ha caracteristicas basilares que servem para
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classifica-los. Em geral drag queens e transformistas fazem modificagdes temporarias de seus
corpos, ja travestis e transexuais se submetem a modificagdes permanentes através de
procedimentos cirurgicos ¢ hormonioterapia - no caso das pessoas trans, a cirurgia de
redesignacao sexual lhes ¢ almejada (JESUS, 2012). Essa ¢ uma compreensao simpldria,
embora ndo esteja incorreta e sua assimilagdo deve ser levada em consideracdo, entretanto, ela
ndo determina a complexidade destas categorias, visto que ha a possibilidade de que drag
queens ¢ transformistas utilizem-se de procedimentos cirurgicos, como a implementacdo de
silicone nos seios, a0 mesmo tempo que assumam que nao sdo travestis ou transexuais,
continuando a se identificar com o género masculino e aquela é apenas uma expressao de sua
arte ou de sua individualidade; da mesma forma que em determinados contextos muitas
mulheres transexuais ndo realizam cirurgia de redesignagdo sexual, seja pelas condigdes
econdmicas, que lhes ¢ um desafio, mas nao ¢ o aspecto determinante na implantacao ou nao
de silicone e demais modificagdes corporais, da mesma forma que € para travestis. Outro
aspecto ainda mais importante: nem todas as mulheres trans almejam a redesignagdo sexual.
Muitas delas atualmente assumem que ndo desejam possuir uma vagina, por diversos motivos
subjetivos.

Um bom exemplo deste tltimo caso sdo as caracterizacdes momentaneas executadas em
lugares e durante determinado periodo por jovens travestis em Campinas-SP, onde, como forma
de autopreservacdo e sobrevivéncia, estas sujeitas desenvolvem uma “montagdo estratégica”,
que nao recorre a procedimentos de adequacgdo corporal permanentes, assim, podendo ser lidas
com identidades masculinas quando desmontadas. O autor que pensa estas novas montacdes
para reivindicar uma identidade e ndo como uma forma de arte, propde que "talvez seja na
percepcao nao racional de que se pode fugir dos acasos que a montagem estratégica surja na
experiéncia das novas travestilidades" (DUQUE, 2011, p. 108), como formas de reivindicar
suas identidades a0 mesmo tempo que pauta a sobrevivéncia e a longevidade destas travestis
que pretendem superar a atual expectativa de vida de mulheres trans e travestis brasileira
(ANTRA, 2021) através do adiamento da injecao de silicone e demais procedimentos estéticos
cirargicos. Sendo assim, estas travestis podem reverter a feminilidade sempre que necessario,
fazendo-nos pensar sobre a fluidez destas categorias e das proprias defini¢des de trans, travesti,
drag queen, transformista e tantas outras.

Jayme (2001), coloca a temporalidade das transformagdes como caracteristica
importante nesta diferenciagdo quando apresenta que “as 24 horas dos travestis, o para sempre
dos transexuais, o dia-noite dos transformistas e drag queens, o as vezes das montadas” (p. 81,

grifo da autora). Apresentando a temporalidade como aspecto importante na categorizacao das
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performances de género e identidades e sua diferenciacdo, ainda que este, como dito acima, ndo
seja o unico aspecto a ser considerado. Santos (2012) complementa em seu trabalho
desenvolvido com drag queens, que para além da temporalidade, a intensidade ¢ esperada de
cada uma destas transformag¢des. Onde quanto mais intensa ¢ a modificacao corporal € o papel
feminino, mais estaria relacionada a identidade, enquanto em casos de auséncia de modificagdes
permanentes e de curtos periodos de execugao, tratar-se-ia apenas de uma expressao de género,
ou seja, performances transformistas e drag queen. A intensidade, portanto, segundo o autor,
estaria ligada a quantidade de modificacdes corporais permanentes ¢ feita com o propodsito de
se aproximar cada vez mais e durante todo o tempo com mulheres cisgénero.

Retomando a intensidade da transformagdo ou da producdo de uma ilusdo para a
execu¢do de uma performance, o fato de serem transexuais ou travestis ndao deixa o
procedimento mais facil ou menos exaustivo para o resultado, que ¢ o corpo montado para o
show, quando j& ndo ha mais a presenca do ator ou da atriz, mas ha ali apenas as personagens
transformistas e drag queens que irdo se apresentar. Como colocamos, depende da performance
que sera executada ¢ da inten¢dao que se tem para ela. Mesmo com modificagdes corporais,
mulheres transexuais que performam enquanto drag queens, e, portanto, executam uma
representacdo mais exacerbada, podera ter que refazer alguns tragos do rosto e do corpo para
suas performances, assim como homens cis género e demais pessoas que nao possuem
modificagdes corporais, mas que ja possuem um corpo com caracteristicas “mais femininas”,
podem atuar como drag queens e transformistas, sem necessariamente recorrer ao uso de
enchimentos corporais.

Apesar do campo das diversas possibilidades das expressoes de género e da
identificacao do individuo, ndo conseguimos acompanhar nenhuma das artistas no processo de
montagdo e “incorporagdo da personagem” durante o decorrer do periodo de execugdo da
pesquisa. Apesar da observacdo de momentos como estes serem almejados desde o
planejamento da pesquisa, ha durante a pesquisa uma espera por parte do pesquisador em
conseguir acesso a tais momentos, afinal, expor o processo de caracterizagao pode colocar a
artista em uma posicao delicada, onde se revela toda a magia que faz com que o publico se

interesse pela performance executada. Como nos coloca Anna Paula Vencato:

Expor essa dimensdo ndo-publica do tornar-se drag pode fazer com que todo o brilho
e a fantasia que advém dessas figuras se desmanchem no ar. Poderia dizer, entdo, que
aquilo que sublinha o mistério do devir drag ¢ a propria inquietude e curiosidade
criada a partir do ocultamento do espago de transformagio (tendo aqui como
pressuposto que ha varios territorios sendo ocultados concomitantemente: o temporal,
o espacial e o corporal). (VENCATO, 2005, p. 230)
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Este ndo acesso se da por diversos motivos, entre eles o fato de em Campina Grande,
assim como no Nordeste do Brasil, ndo ser comum que as artistas cheguem ao trabalho ainda
para se prepararem, nao tdo somente pelo conforto de suas casas e das casas de suas amigas,
mas igualmente pela falta de espagos destinados a caracterizagao das artistas por parte das casas
de shows, com exce¢do dos teatros. Realidade que se contrapde as experiencias encontradas no
Sul e Sudeste do pais, onde mesmo que muitas artistas optem por se montarem em suas
respectivas residéncias, ha essa possibilidade de escolha. Juntamente as dificuldades que
tivemos em ter acesso ao campo de pesquisa, a pouca frequéncia nas atuacdes das artistas
pesquisadas durante o decorrer da pesquisa que culminou outros espagos de atuagdo, como os
espacos online através exclusivamente de redes sociais, durante o periodo de quarentena, como
medida para assegurar o distanciamento social.

Portanto, as informagdes que coletamos sobre este topico foram através de conversas
informais e da leitura e reflexdes elaborados por outros pesquisadores e pesquisadoras.
Contudo, nao deixamos de perceber que no que concerne as técnicas de ocultacdo das
caracteristicas do sujeito para inserir as caracteristicas da personagem nao diferem muito ao
longo do tempo, das geragdes e entre drag queens e transformistas. Os materiais usados e alguns
procedimentos foram aperfeicoados ou implementados a fim de complementar o processo e

produzir um resultado mais préximo do esperado.

3.7.  OS TIPOS DE DRAG/TRANFORMISTA OU OUTRAS CATEGORIAS

No capitulo anterior discutimos as diferengas entre drag queen e transformista e sua
utilizacdo enquanto identificadoras da pratica de se montar, que estabelecem relagdo entre si,
mas apontam para regras de atuagdo e estéticas diferentes, onde a primeira ¢ proxima a um
palhaco com uma estética feminina exagerada e a transformista, que busca representar de forma
a imagem feminina. Certamente quem se identifica como transformista e/ou drag queen, o faz
em relacdo ao publico. Para discutirmos as subcategorias da arte drag queen, precisamos
relembrar o contexto atual de massificagdo da cultura drag e da exportagdo de estilos e
categorias estéticas norte americanas, através desta massificacdo, ja apontada e discutida por
Vasconcelos (2017) e Pereira (2016), que despertou e incentivou a primeira montacao de muitas
artistas, ainda que estas tenham atuado por curto periodo de tempo, tal como reavivou a
possibilidade de atuagdo para outras artistas que haviam dado um tempo nas praticas de se

montar ou que haviam abandonado.
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Existem vdrias categorias de drag queens no modelo americano que se aplicam e se
repaginam em territdrio brasileiro, assim como outras se aproximam de categorias aqui ja
existentes e com modelos proprios de performance. No entanto, nosso objetivo aqui nao ¢
identificar essas categorias, tratar de sua origem ou aproximar dos tipos de performances e
categorias de artistas brasileiras e, mais especificamente nordestinas. Nossa pretensao ¢ apontar
os tipos de performance drag elencados durante as entrevistas e conversas informais com as
artistas participantes desta pesquisa.

Durante nossa pesquisa de campo pudemos ter contato com artistas transformistas e
drag queens que também ja atuaram com outros tipos de performances que envolvem a inversao
ou performatizagdo do género como a caricata ou a virgem. A caricata ¢ uma modalidade de
travestimento performatico em que ha um forte apelo para o estético proximo ao de um palhago,
e principalmente de uma estética que socialmente consideramos “feia”, onde nao s6 o ponto
forte da performance é a comédia escrachada, mas sua aparéncia também, que vai desde a
montagdo de corpos desproporcionais, ao uso de perucas em péssimo estado ¢ maquiagem
propositalmente exagerada — na qual os detalhes do rosto sdo desenhados de modo exagerado,
sempre com uma combinacdo de vestimentas que seria vista como brega ou sem a menor nogao
de moda e bom senso, a caricata seria visualmente quase oposta a transformista que imprime
verossimilhanca a aparéncia de uma mulher. At€ mesmo seu linguajar € mais vulgar e marcado
pelo apelo constante ao uso de palavrdes e duplo sentido em suas frases.

J4 a virgem ¢ uma performance executada num tempo-espaco determinado e apenas
anualmente. No ditado popular dizemos que “tudo aqui [no Brasil] acaba em samba” quando
queremos dizer que algo acaba em comemoragdo, neste caso em especifico € no samba, no
carnaval onde as fronteiras dos géneros sdo suspensas temporariamente € percebe-se a
possibilidade de inversdo dos papeis de género travestidos nos corpos (principalmente dos
homens heterossexuais) sem julgamentos sociais e sem colocar em xeque sua sexualidade —
principalmente a masculinidade, diante de sua fragilidade e necessidade de reafirmacdo
cotidiana — da pessoa que se traveste (DAMATTA, 1997). No carnaval a figura feminina se
torna fantasia por parte dos homens, ou seja, a mulher em toda sua complexidade é colocada
como uma personagem que pode ser interpretada dentro de uma festa, da mesma forma sao
colocadas as travestis e transexuais. Fora das festividades estas mesmas praticas gerariam
confusdo, duvidas e indagacdes sobre o género e a sexualidade daquele que o faz.

E neste contexto que as virgens aparecem: homens cis-género que saem no bloco de
carnaval de rua que possui mesmo nome, sem medo do julgamento ou sem terem suas

masculinidades questionadas durante o evento, pois, este € seu proposito: a inversao de papeis
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de género, onde homens se vestem como mulheres e vice-versa. A pratica ¢ bastante comum
em todo o pais e se aproxima de outras experiéncias relatadas em outros trabalhos, a exemplo
de Santos (2012), em relagdo as kengas no carnaval potiguar do Rio Grande do Norte.

Entretanto, ¢ comum que uma mesma artista transite entre os estilos dependendo do
proposito e do ambiente do evento em que se va atuar, principalmente quando o publico difere
em relagcdo a orientagdo sexual e género, faixa etaria etc. Em espacos como boates, bares e
eventos dedicados especificamente a publico LGBTQIA+, ¢ mais comum que as performances
sejam mais soltas, o linguajar mais despojado e que nao exista permissividade maior em relagao
a brincadeiras. J4 em ambientes heterossexuais, principalmente publicos e com pessoas mais
velhas, esta mesma linguagem, mais carregada de palavrdes e com roupas mais abertas e
sensuais, certamente ndo ird conversar com a exigéncia das regras que ai predomina; caso seja
um concurso em que as artistas vao apenas participar (e nao concorrer), ¢ comum que elas irem
num estilo mais elegante, “bem vestidas”, com roupas de gala para a noite ¢ perfomatizem
comportamentos polidos.

Quase que na totalidade, as artistas campinenses tém esta visao sobre a apari¢ao de suas
personagens em eventos, pensar a tematica e a preparagao para se adequar ao ambiente em que
se estara ¢ bastante necessario. Assim como evitar se desmontar durante o evento, mesmo que
estejam cansadas e com dor, pois ¢ fundamental que mantenham o personagem até sairem das
vistas do publico, para que a magia e o mistério da drag queen/transformista seja mantido e
quase nunca revelado. Da mesma forma podemos pensar a montagdo executada em casa, a
contexto de Nordeste, como uma tentativa de preservacdo da magia da personagem e da propria
arte drag queen e transformista, em que se deve nao sO ser vista ja caracterizada, mas esta
caracterizacdo ndo devera se desfazer, para que “a Cinderela ndo vire o Dunga”, como
mencionado durante as entrevistas.

Entretanto, essas mudangas ndo sdo tdo radicais, para que a personagem nao se torne
irreconhecivel para o publico: ¢ comum que quando uma artista quer mudar permanentemente
de estilo ela mude também o nome, para que lhe identifiquem de uma outra maneira e associada
auma outra forma de arte, ainda que ndo tenhamos encontrado casos semelhantes durante nossa
pesquisa em campo, pudemos observar que estas mudangas também sdo desenvolvidas na
relagdo com publico. Um bom exemplo disso sdo artistas que comegam a se montar muito novas
para ir para as boates e depois querem se estabelecer como profissionais nos palcos. Elas
mudam os nomes das personagens para nomes que possuem maior impacto e que alcancem

também as classes mais altas e chame a aten¢ao do publico LGBTQIA+. Se uma artista escolhe
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um nome mais popular como Corrinha, Thalia Bombinha ou até mesmo Karen From Finance'”,

ela deixa claro de antemao que sua personagem ¢ do tipo caricata ou comediante, pois 0s nomes
populares e a construgao do nome dentro do contexto social ao qual ela esta inserida, remetem
a mulheres comuns e nao divas da cultura pop, como atrizes, cantoras, produtoras, rappers,

modelos, empresarias e digital influencers.

3.8. A FAMILIA DRAG

O ser/fazer drag e transformista pode compor uma rede de relagdes e afetos entre as
artistas iniciantes e outras que ja conhecem as técnicas de montagdo e que o fazem ha mais
tempo. Inclusive ¢ bastante comum - ndo sé nos dados coletados durante esta pesquisa - mas
como também em outras pesquisas com drag queens, transformistas, travestis e transexuais.
Veja-se, por exemplo os trabalhos de (VENCATO, 2002; DAMASIO, 2009; GADELHA, 2009;
SANTOS, 2012; LIMA, 2016; NASCIMENTO, 2019; MASCARENHAS NETO, 2020) os
quais analisam, entre outros aspectos, como as redes de acolhimento material, afetivo e de troca
de conhecimentos entre as artistas proporcionam a realizagdo da primeira vez montada, e,
portanto, a concretizagdo do desejo de muitas. Contudo, aparentemente ha outras maneiras que
proporcionam o momento de “se montar”, como o encontrado por Anna Valéria Vasconcelos e
Livia Maria Pereira , em que o primeiro impulso as montagdes'! entre algumas drag queens do
Recife-PE se deu através do reality show RuPaul’s Drag Race (VASCONCELOS, 2017;
PEREIRA, 2016), ainda que seja apontado como fundamental o encontro delas nos camarins
das boates e casas de shows, assim como em conversas informais em festas, para a troca de
informacdes e ensinamentos sobre determinadas técnicas de maquiagem e outros “truques”
utilizados nas transformacgoes.

E evidente que a relagdo entre estes sujeitos, nada mais ¢ do que uma relagio simbélica
de parentesco para denominar relacdes afetivas construidas através do apoio mutuo entre
pessoas LGBTs que partilham da mesma paixao pela arte. Geralmente, aquelas que assumem a
posicdo de “mae-drag”, tem uma independéncia sociocultural e econdmica maior?, quando
comparadas aqueles e aquelas que sdo acolhidos e acolhidas — as “filhas-drag” — onde estas,

por sua vez, sdo geralmente jovens gays afeminados ou travestis e transexuais que estdo em

10 Karen From Finance, significa Karen do (Departamento) Financeiro, que aponta imediatamente para o

estereotipo de uma mulher gorda, que ndo liga muito para a vaidade e que trabalha em ambiente
predominantemente masculino, como ¢ retratado na cultura norte-americana. O nome ¢ utilizado por uma drag
queen australiana que participou da primeira temporada de RuPaul’s Drag Race Down Under.

1 Montagdo ou montaria referem-se ao ato de “se montar”, se travestir enquanto transformista e drag queen.
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fase de descoberta de si se deparam com rejei¢ao por parte dos cuidadores e cuidadoras e que
sdo dependentes, principalmente economicamente, de seus destes e/ou destas; as maes também
sdao consagradas como artistas experientes € com maior tempo na arte de se montar ¢ de se
apresentar, ndo € comum que uma mae assuma esta posi¢do com pouco tempo de carreira ou
experiéncia.

Uma de nossas informantes, Morganna, descreve-nos como se d4 a procura € a

constituicdo da relagdo entre maes e filhas da seguinte maneira:

Morganna Sky: Filhas quando se fala, ¢ quando a gente acolhe uma pessoa, de que
forma? E.. eu moro sozinha, entio chega um pra minha casa e "posso dormir aqui hoje
que eu briguei com minha mae, eu briguei com meu pai, eu ndo tenho pra onde ir. Eu
posso dormir aqui, mde?" Ai eu digo "pode!" Ai ela vem pra minha casa, come, dorme.
Minha casa as vezes ¢ meio... Meio.. uma pensdo, sabe? E muitas que querem fazer
show, muitos, muitas que tdo comegando.. a.. a.. virar drag, a virar transformista,
sempre me procura pra pedir uma for¢a a mim. Néo sabe se maquiar, ai eu vou e
ensino é... E.. eu dou uma peruca, eu dou uma roupa ée.. eu dou um salto, né? Entdo
eles comegam a me tratar como mae, né? "Minha mae". Entdo eu tenho muitas filhas
dentro da Paraiba, né? Muitas filhas dentro da Paraiba de tanto eu dar esse
acolhimento dentro da minha casa, né? De alimentagdo, dormida, né? De eu dar uns
puxdo de orelha, né? De vez em quando, né? "Olhe! Cuidado na vida, assim.." ai se
cria esse afeto, esse carinho em me chamar de mae, sabe? Por isso eu tenho muitas
filhas, muitas que tdo.. que hoje sdo mulheres transexuais, passaram pela minha casa
éee.. muitos fazem shows hoje que eu dei muita forga, né? Eu.. eu emprestei peruca,
dei peruca, dei roupa de show, entendeu? Ai por isso essa questdo de me chamarem
de mae, né? Eu tenho muitas filhas, eu tenho muito orgulho, eu sou muito querida por
todas, gragas a Deus.

Nas palavras de Morganna, existe por parte da mae a responsabilidade de ajudar a
encaminhar e aconselhar aquela pessoa que passa a lhe chamar de mae, pois simbolicamente,
ela estd assumindo o papel da cuidadora, e além de dar acolhimento e afeto, espera-se que seja
seu dever orientar também para questdes pessoais, como relacionamentos amorosos, estudos, a
relagdo o pai e a mae e etc. A mae, no contexto familiar, € aquela que cuida, que orienta, que
ensina as primeiras coisas sobre a vida e o mundo, que estd quase sempre associada ao contexto
da casa, da vida privada. Sdo as maes que tem, na sociedade ocidental moderna, o papel de
ensinar sobre moral e ética através do certo e do errado. A mae € o lugar do acalento. Ha entdo,
um deslocamento simbolico do papel esperado pela mae no espago familiar, para uma amiga
que € mais velha, experiente e independente que € colocada e igualmente incorpora este espago
simbolico do ser mae. Ao tornar-se mae, se assume responsabilidades perante a filha, mas sem
perder os aspectos da relagdao anterior que era de amizade. Toda mae-drag ¢ igualmente mae-
amiga-drag e ao estabelecerem esta relagdo cria-se a responsabilidade de cuidar, ajudar, ensinar,
educar e acolher emocionalmente e materialmente aquela filha. Na relagdo a filha-drag nao tera

necessariamente que mudar-se para a casa de sua mae e lhe obedecer, mas frequentemente
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seguird suas orientacdes sobre a atuacao performatica e sobre sua vida privada. A amiga que
opinava nas suas escolhas pessoais, agora lhe orienta como uma mae o faz para a independéncia

de suas filhas e filhos.

Perlla Rachelly nos fala sobre a relacao e o significado da familia-drag:

Perlla Rachelly: A relagdo de familia drag e maravilhosa, porque todas se ajudam
quando uma precisa da outra sempre estamos juntos ali, no momento que mais precisa.
Entao isso e muito gratificante. Eu geralmente ndo escolho elas (risos). Elas ¢ que me
escolhe e falam comigo, ai nos entendemos e damos inicio a uma nova drag. O
significado de uma familia drag ¢ muito amor e carinho e dedicagdo por aquilo que
elas querem. Ser uma mae drag ¢ ensinar a elas coisas que eu adquiri e aprendi. Eu
tenho o maior amor em passar tudo que aprendi pra elas, por exemplo, humildade,
carisma e respeito pela arte ¢ pelo o publico e também muito amor pelo que gosta de
fazer

Nas palavras de Perlla, ser uma familia-drag implica amor, carinho e dedicagdo o que
também apresenta deveres de umas para com as outras sobre o que é necessario para pertencer
aquela familia e o comprometimento e responsabilidade que uma drag deve ter para com a outra
que estd no mesmo grupo (GADELHA, 2009), e assim, devem manter a maior coeréncia
possivel entre elas enquanto unidade, ainda que exista divergéncias entre as maneiras como
cada uma gostaria de experimentar novas técnicas e estéticas. Para uma noviga (drag ou
transformista iniciante), procurar uma familia para aprender a se montar ou para aperfei¢oar o
que ja sabe, pode ser também uma estratégia de sobrevivéncia dentro do meio artistico, ja que
ndo ser rejeitada € algo importante para se conseguir contatos para eventos e realizar
apresentacoes.

Ha ainda, segundo Gadelha, hd devida cobranca por parte da familia em relagdo a
qualidade da producdo feita por cada uma das integrantes, pois cada integrante da familia
representa a mesma, um grupo que geralmente deve procurar manter uma estética semelhante
e ndo apresentar uma qualidade fraca em sua transformacao, para que ndo envergonhe as demais
participantes do grupo familiar. Da mesma forma se coloca em relagdo aos concursos e demais
competicdes, onde a familia deve escolher uma representante para que as “irmas-drag” nao
concorram entre si € para que nao coloque a “mae-drag” e as demais “irmas-drag” em posi¢ao
delicada de ter que escolher ou emprestar determinados materiais (perucas, vestidos, sapatos
etc.) melhores ou mais cobigados, entre uma ou outra.

A medida em que uma filha-drag iniciante vai ficando mais velha, mais experiente e
investe em suas producdes, elas vao estabelecendo uma relagao de reciprocidade para com as
irmas mais novas, que, na auséncia da mae-drag, devem ajuda-las no que for necessario,

inclusive emprestar seus acessorios. Este empréstimo € praticado dentro de uma hierarquia: as



109

mais novas pegam com as mais velhas ou entre si; hd também o fator material dentro deste
esquema de trocas, afinal uma mae ndo se torna uma artista reconhecida entre as demais se nao
tiver acumulado performances € consequentemente varias perucas, roupas, cenarios € outros
produtos. Portanto, ndo ¢ tdo comum que uma mae-drag pegue acessorios emprestado,
principalmente com suas filhas. Se o fizer, a mae pode pegar emprestado com outra mae ou
com alguma amiga que atua ou ja atuou enquanto drag ou transformista e que tem tanta
experiéncia quanto ela, ainda que seja preferivel que ela mesmo confeccione ou compre tudo o
que vai precisar para cada apari¢cdo ou apresentacdo, pois, a mae deve ser autossuficiente. A
mie deve representar a mie imaculada e pedir ajuda em poucos casos. E inclusive preferivel
que quando alguma outra artista a ajude, exista uma remuneracdo dos servicos dela, para que
fique claro que a drag-mae nao precisa de ajuda. Sua posicao ¢ a de ajudar.

Entretanto, mesmo que mais velhas e mais experientes, se quiserem permanecer na
familia e carregar o nome de sua mae-drag, ndo devera tornar-se uma mae, também. Para tal,
seria necessario que abdicasse do sobrenome de sua mae (e, portanto, de sua familia) para
iniciar a sua propria com um sobrenome diferente das demais familias drag locais, onde teria
que comegar praticamente do zero, ou levar algumas de suas irmas para se tornarem suas filhas,
sendo assim, drags e transformistas estéreis. Ja aquelas que s3o maes, sdo férteis até o quanto
quiserem ser, pois ndo hd um limite para a quantidade de filhas que podem adquirir. E a partir
dos relatos de ambas as artistas citados acima, podemos perceber que hd uma demanda das
novigas a procurarem por maes, por necessitarem de acolhimento, cuidado e orientacao.

Entretanto, apesar do auxilio na primeira vez montada, que se constitui como um ritual
de iniciagdo e pode se desenvolver para uma relacao de parentesco entre a drag/transformista
que ajuda e a que ¢ ajudada, da maneira como apresentada ¢ recente. Ha pouco mais de 20 anos
atras, ndo era tdo comum a criagdo de familias e este tipo de relagdo: havia esta rede de
acolhimento e iniciacdo entre artistas mais antigas para com as mais novas, € elas entdo
nomeadas de madrinhas ou padrinhos, mas isso ndo implicava num rito de agregacdo e,
consequentemente, de diferenciacdo (GENNEP, 1977), em que ao estabelecer relacdes de
amizade e proximidade com determinada drag ou transformista, a iniciante deveria ter que

dividir valores, sentimentos e regras de conduta exigidos pela que lhe amadrinhou/apadrinhou:

Jade D’ Avilla: [...] No meu caso foi um grande amigo meu, que foi assim, meu mestre
em tudo que eu sei até hoje eu devo a ele. E por que.. é.. na verdade a gente nio tinha.
Hoje em dia a gente tem a familia.. Rachelly, a familia é.. D’Pack.. né.. é.. que sdo as
familias maiores daqui de Campina. Mas a gente ndo tinha antes esse negocio de “a
familia”, ndo tinha essa coisa de dedicagdo da mae. A gente tinha madrinha. Depois
foi que criou esse negocio da mde e tudo mais. [...] Por exemplo, um menino que ta
comegcando agora, que ndo tem experiéncia, se ele ndo tiver um investimento por tras
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ou algum.. uma mae, né? Por isso eu existem as maes, né? Que “chega bicha, eu te
monto ¢ tudo mais” que te ensina o caminho das pedras, que ninguém aprende
sozinho, vocé tem que ter alguém que Ihe encaminhe. E... se vocé ndo tiver um aparato
por tras vocé ndo cresce.

Esta constitui¢do de familias-drag ocorre dentro de contexto aproximado ao relatado
por Morganna Sky durante esta pesquisa, em que jovens gays afeminados, travestis e
transexuais, que foram expulsas de casa ou que fugiram por abusos e falta de respeito sdao
“adotadas” pelas maes, que lhes dao abrigo, alimento e instrug¢ao para a vida e para participarem
das competi¢des em diversas categorias dentro dos bailes, em formato de miniconcursos.

De acordo com a genealogia apresentada por Frank Leon Roberts (2007) e a narrativa
apresentada no documentario “Paris Is Burnning” (1990), nos Bailes Drag (Drag Balls) que
iniciam no bairro do Harlem em New York-NY, entre as décadas de 1920 e 1930, primeiramente
organizados por homens gays brancos cis-género, mas com participacdo massiva de pessoas de
varias etnias/racas, principalmente gays, travestis e transexuais negras ¢ latino-americanas,
ainda que estas raramente conseguissem vencer as categorias competitivas dentro dos bailes.

E entdo, que surgem os Bailes Drag Negros (Black Drag Balls) na década de 1960 com
o proposito de criar um espaco de expressao e aceitagdo para que jovens negros € negras que
também eram LGBTs, pudessem se expressar € se sentirem especiais € poderosos,
concomitantemente ao aumento da repressdo a pessoas LGBTs nos Estados Unidos, que
culminou na resposta as agressdes na Revolta de Stonewall em 1969 (GOMES, 2019;
NASCIMENTO, 2019). Os bailes drag negros ocorriam durante o final da madrugada para que
suas participantes possam andar montadas pela cidade sem grande repressao policial, assim
como pessoas que trabalham a noite possam frequentar, como garcons e garotas de programa.
Foi no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980 que as casas (houses) e familias-drag
comecaram a surgir € logo comegam a distinguir-se entre si € competir por prémios dentro dos
bailes.

E entdo, no inicio dos anos 2000 que no Brasil se comega a utilizar o termo familia-
drag, juntamente com a mae-drag e filha-drag. Apesar de ter sido incorporada, as familias-drag
em Campina Grande-PB funcionam como redes de acolhimento e ensinamentos sobre a arte
transformista e drag queen. Apesar de existir o estabelecimento das relacdes de parentesco a
partir dos anos 2000, ndo foi possivel identificar quando ocorre esta mudanga de madrinhas
para maes e a institui¢do das relagdes familiares drag. O que aparece como plausivel ¢ esta
importagcdo das relacdes de parentesco dos bailes negros americanos, mas ¢ um ponto que

demanda tempo superior ao necessario a escrita desta dissertagao.
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Por outro lado, ha também aquelas artistas mais novas que tem iniciado este processo
por conta propria, que se assemelham bastante ao encontrado por Vasconcelos (2017) no Recife,
onde pesquisam e aprendem praticamente tudo através de material disponibilizado na internet
e captam conteudo de revistas, séries, filmes e outros materiais, o que lembra bastante o
processo de aprendizado de décadas atrds sobre as técnicas de maquiagem relatadas por Jade
D’Avilla, em que suas amigas coletavam os flyers das boates de Sdo Paulo-SP para que ela e
suas contemporaneas pudessem ver e copiar a maquiagem. Luna Lion ¢ uma destas novas
artistas que iniciou seu aprendizado sobre as técnicas de montagdo e maquiagem sozinha, tal

qual a produg¢ao de suas vestimentas, como ela mesma nos garante:

Luna Lion: E sim, eu fago tudo. Desenho os looks, compro os tecidos ¢ assessorios,
costuro a mao por ndo ter maquina, fago tudo sozinho. Sé tenho a ajuda de um amigo
no dia de me montar porque algumas roupas sdo bem dificeis de vestir sozinho e ele
me ajuda... Nao pertenco a nenhuma familia Drag.

Apesar destas redes de acolhimento darem suporte no inicio do processo de se montar,
nem todas permanecem na familia e isto pode ocorrer por varios motivos. O primeiro deles ¢
deixar de se montar ou até mesmo, no caso de travestis e transexuais, apds darem inicio ao
processo de transi¢ao, resolverem ndo mais se apresentar. Mas pode haver outros motivos,
relacdes interpessoais; vontade de iniciar sua propria casa e familia-drag; ou até mesmo nao
partilhar mais daquela estética com a qual iniciou a se montar, como por exemplo, comecgar
fazendo uma estética drag queen e passar a fazer produgdes mais proximas do transformismo
ou vice-versa. Da mesma forma, pode surgir novas aspiragdes, ou até mesmo, pelo carater

efémero da propria montacdo, a familia se diluir:

Khloe: ...ai conheci as Perlutanas uma familia de Drag Queens que se montava a um
tempdo juntas em Campina Grande e elas foi o meu primeiro contato com drag queen
e ai me aproximei delas que me deu realmente a vontade de entrar nesse meio artistico.
Entao, elas me acolheram sim, com todo amor possivel, nelas eu encontrei tudo que
precisava pra me tornar uma Otima drag queen, ai me tornei "filha drag" das
Perlutanas, mas uma drag em especifico me ajudou em tudo que eu precisava que foi
a Onika Threex que por muito tempo levei o sobrenome dela, hoje néo participo mais
da familia pois cada uma seguiu seu rumo € com outros projetos, mas tenho orgulho
de todas.

[Atualmente] eu tenho uma irma drag que ¢ minha familia desde 2015, desde sempre
entdo ela hoje ¢ minha familia tanto na vida pessoal quanto na de drag, que se chama
Slay Z.

Da mesma forma que uma familia e relagdes de proximidades entre algumas drags e
transformistas podem se dissipar, outras novas sdo estabelecidas e passam a existir novos
arranjos na organizacao das trocas de conhecimento que ¢ constante, mesmo que estas optem

por pertencer a uma familia ou ndo. Sair de uma familia-drag também nao indica que a artista
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ira participar de outra ou fundar uma nova, assim como aquelas que ndo participam € nem nunca
o fizeram podem vir a fundar uma familia-drag.

Ao colocar que possui uma amiga que ao torna-se sua irma-drag, Khloe aponta para o
duplo sentido da relagao das duas, elas ndo sao somente irmas-drag que compartilham objetos,
acessorios, estética e outros aspectos relacionados ao trabalho e a arte drag queen/transformista.
Elas estabelecem uma relacdo familiar na vida cotidiana, enquanto desmontadas criando para
si uma extensao da familia nuclear, onde nao ha uma ligagdo consanguinea e igualmente da
familia-drag, que excede as vivéncias artisticas de ambas.

Apbs anos de preparacgdo e vinculo proximo com suas maes-drag, as filhas-drag passam
por um processo de desmame, por terem apreendido informagdes e técnicas suficientes e terem
atingido relevancia equivalente para o cenario artistico local. Quando isto acontece, ndo
necessariamente hd a remo¢dao do nome nem expulsdo da familia, mas a drag/transformista ¢
vista como uma igual, mantendo o respeito pela sua mae, a artista atinge sua “vida adulta” na
arte ¢ ¢ considerada pronta, sem precisar de maiores cuidados e ateng¢do, que serdo
redirecionados as irmas-drag mais novas. Movimento semelhante ao que acontece em relagdes
de parentesco familiar, onde a partir da chegada de um filho mais novo ou uma filha mais nova,
ha uma dedicacdo e atencdo especial que este devera receber em detrimentos de seus irmaos e

irmas.

3.9. MAS QUEM E QUE PODE SE MONTAR? E E TRABALHO OU LAZER?

Neste trecho da dissertagdo pretendemos refletir sobre as regras que delimitam quem
pode ser drag queen e/ou transformista e quem determina quem pode ou ndo o fazer. J&
discutimos anteriormente sobre a diferenga entre do fazer drag queen e do fazer transformista,
e sobre o encaixe das performances artisticas de travestis e mulheres transexuais nesta tltima,
que se deve a dois fatores: o primeiro deles € pelo distanciamento das montagdes efémeras e da
figura de uma personagem feminina exacerbada que surge apenas no palco, em contraponto a
identidade masculina assumida no dia-a-dia. Este distanciamento se reflete na no tipo de arte
desenvolvida pela artista que acaba migrando para uma estética cada vez mais feminina durante
suas performances, praticamente sem exacerbo. E mesmo se identificando com o género
feminino, travestis € mulheres transexuais continuam a se montar para realizarem seus shows,
a medida que utilizam nas apresentacdes roupas, penteados e maquiagens elaborados que nao
usariam no dia-a-dia ou em eventos de gala que frequentem enquanto civis, e ndo para

performar. O segundo fator, parece-nos uma demanda externa, através da categorizagdo por
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parte dos consumidores da arte — ou seja, o publico — e de outras artistas drag queen e
transformista que s@o homens cisgénero; também reforcada por descricdes encontradas em
outras pesquisas sobre a cultura drag queen, que definem que quem executa a arte sao “homens
fantasiados como mulheres.” (JESUS, 2012, p. 18).

Esta compreensdo colocada por Jesus e salientada por outros estudos com drag queens
e transformistas aponta uma prevaléncia de que apenas homens cisgénero podem atuar enquanto
transformistas, mas principalmente enquanto drag. Em seus regulamentos oficiais, os concursos
restringem de acordo com o gé€nero as participagdes. Como no caso do Miss Gay, que na lista
de regras e exigéncias para que uma artista esteja apta a concorrer, esta a de identificar-se com
o0 género masculino e apenas se travestir enquanto transformista/drag queen momentaneamente,
sem a aplicagdo de proteses de silicone e outras mudangas corporais que impliquem na
identificacdo com o género feminino ou em procedimentos que resultem numa maior
semelhanca com uma aparéncia feminina; da mesma forma acontece em relagdo ao concurso
Miss Trans, que restringe a participacao a travestis e mulheres transexuais, nao permitindo a
inscricdo de homens enquanto concorrentes. Enquanto o Top Drag permite a participagdo de
ambos os géneros, feminino e masculino. Acontece, nos casos dos concursos restritos a
participagdo de homens, a possibilidade de que um dos vencedores se identifique enquanto
pessoa transgénero apds a vitdria no concurso. Desta forma, a mulher trans continua
representando seu titulo e a edicdo do Miss Gay eternamente, pois independente da mudancga
de identidade de género, a coroa lhe foi dada atendendo as regras e delimitagdes a época do
concurso.

Entretanto, apesar destas regras impostas na participagdo nos concursos € competicoes,
¢ unissono na fala das artistas que a liberdade artistica fica a critério da pessoa que a executa,
que homens e mulheres, tanto cisgénero como transexuais, independentemente da idade,
orientagdo sexual, raca/etnia, religido e origem podem atuar em ambas as formas de arte:
transformista e drag queen. Mesmo que — como discutido no Capitulo 1 — percebamos, a
atuacdo de travestis e mulheres transexuais enquanto drag queen ¢ restrita e pouco
representativa, sendo mais comum sua atua¢do na arte transformista. Ha de nos perguntarmos
sobre questdes que envolvem esta legitimidade de homens cis em detrimento a atuagdo de
travestis e transexuais: quem legitima? Por que o faz? Quais sdo os critérios utilizados para
atribuir esta legitimidade? Em relacao ao Miss Gay Oficial, existem restrigdes sob a justificativa
de conservar determinada magia e dificuldade na transformagdo de homens em belissimas
mulheres, ja que as modifica¢des corporais implicariam em determinada facilitacdo no processo

de se transformar. Ha também outra regra importante no concurso, a ndo possibilidade de
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concorrer em outros concursos em nivel nacional que ndo sdo vinculados ao Miss Gay Oficial.
No caso do Miss Trans a restri¢ao estd posta na representatividade e na valorizagdo de travestis
e transexuais que podem, através do concurso, serem exaltadas em suas belezas singulares e
que nao encontram espago nos concursos de miss para mulheres cisgénero.

Contudo, mesmo com esta permissividade no discurso das artistas campinenses ¢ a
imposicdo das regras apenas em concursos, ¢ importante ressaltar mais alguns pontos:
primeiramente a escassez no recebimento de convites por travestis e mulheres transexuais para
atuarem em apresentagdes dentro de Campina Grande, que surgem apos o inicio da transigao.
Mesmo entre artistas que sdo contemporaneas entre si, pudemos perceber através dos relatos
que ha um fluxo expressivamente menor na quantidade de convites para eventos para pessoas
transgénero em comparagdo com homens cis que se montam. De acordo com as proprias
artistas, mesmo quando os donos de casas e organizadores de eventos sdo pessoas LGBTQIA+,
os convites diminuem. Enxergamos este ndo convite como uma abnega¢ao a atuagdo artistica
transexual em detrimento de outras. Em outras palavras, poderiamos questionar sobre a
deslegitimacdo da atividade artistica praticada por travestis e mulheres transexuais em relacao

a legitima montacdo praticada por homens cis. Exemplificado na fala de Morganna:

Morganna Sky: E, amigo.. é.. infelizmente.. eu fico muito triste com essa divisdo que
existe no meio gay hoje em dia, né? Existe sim, existe esse preconceito, existe e
sempre existiu esse preconceito no meio gay, né? De.. de de.. ée de gays ndo gostar
de andar com travestis, travestis ndo gostar de andar com gays, ¢ transformistas nao
gostar de andar com trans.. hoje.. pra vocé ver, hoje nos concursos de miss existe o
miss transformista, o miss transex, existe essa divisdo hoje em dia e infelizmente é
muito triste. Quando eu era transformista, eu recebia muitos convites, né? De parada
gay, ainda recebo, mas tem diminuido. Eu recebia muitos convites de shows, para
fazer shows ¢.. é.. performance em trios elétricos em parada gay, em tudo.. depois que
eu virei trans diminuiu um pouco. Muitos amigos meus que se.. que faziam shows de
de de drag queens, ndo me chamam mais (engole) entendeu? Mas pra mim tudo bem.
O importante ¢ que eu t feliz, né? Isso acontece.. num.. € muito triste isso no nosso
meio existir essa divisdo, esse preconceito entre nos, né?

Esta divisdo, relatada pela artista, consiste na segregacao existente dentro da populacao
LGBTQIA+, que delimita territdrios e possibilidades de convivéncia entre grupos, ou guetos,
como relatado também por outras artistas. Contudo, estas questdes territoriais e uso da cidade
a partir dos espacos de sociabilidade LGBTQIA+ serao discutidos no capitulo seguinte.

O outro ponto a ser discutido ¢ o recorte de classe que esta diretamente relacionada as
experiencias relatadas, e que precisa ser feito quando falamos sobre a continuidade da atuagao
performatica e da necessidade de constante investimento financeiro para manter-se ativa no
cenario artistico campinense. Claro que hé arranjos que sdo feitos durante as trajetérias, afinal,

como discutimos ha pouco, diversas artistas encontram maes e madrinhas que lhes ensinam nao
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sO sobre as técnicas, mas lhes emprestam materiais de trabalho, como perucas, maquiagem,
salto, roupas e acessorios. Mesmo sendo bastante comum esta ajuda material por artistas que ja
estdo financeiramente consolidadas e artisticamente reconhecidas, a maioria das artistas vem
de um contexto familiar e situacdo econdmica diferentes — as que continuam a atuar geralmente
vem de uma familia mais abastada — que lhes permite investir algum capital que possuam ou

que se coloquem no mercado de trabalho ja com a inten¢do de sustentar sua atuagao.

Jade D’Avilla: mas 14 (S3o Paulo), também, sabe? Apesar de 14 acontecer muito... ter
muitos espagos, muitas vezes uma drag 14 faz 3, 4 casas numa noite. As vezes ela €
contratada fixa de uma casa, mas ai ela fica flutuando em outros. Que tem varios
espagos, saunas, até cinema la faz show de drag, mas... até 14 também clas tém essa
essa dupla profissdo, por que... o investimento ¢ muuuuito alto. Hoje em dia nem tanto,
depois do Ali Express, né? E Ali Express! Vocé consegue comprar, mas antigamente,
pra vocé ter uma noc¢do, antigamente quando eu conheci, sabe em que a gente se
espelhava? A gente ndo tinha internet, né? Nao existia internet, né? A gente nao tinha
como ver nada. Entdo como a gente fazia? Os amigos quando... que moravam em S&o
Paulo juntavam os flyers das boates, que geralmente vinham com as fotos da drag que
ia fazer o show da noite, ai juntava, ai mandava pra gente. A gente se espelhava
naquilo. Ai a gente via o que é que tava acontecendo 14 em Sdo Paulo e a gente tinha
queria trazer pra ca. Era assim, dessa forma, assim via a maquiagem ¢ “como ¢ que
faz?” vocé ta vendo ai na foto, mas “como ¢é que faz?”” Hoje ta muito facil, é s6 vocé
achar um tutorial na internet e vocé ta acompanhando. Ai a gente “Néo bicha, vamos
tentar ¢ vamos fazer, né?”. Ai outro problema, vocé ndo tinha facilidade de encontrar
os produtos que precisava, vocé tinha que se adaptar a revistinha da Avon. Ai outro
problema: vocé ndo tinha profissdo, ndo tinha dinheiro, entdo tinha que comprar uma
roupinha baratinha, né? E ai a gente tinha que ir se moldando com o que tinha e com
0 que sabia pra poder fazer uma coisa legal.

A artista também coloca que o valor do investimento ndo € equivalente aos gastos que exigem
uma boa producao, e ¢ aqui que as familias-drag e, principalmente, as maes t€ém um papel
fundamental, como falado anteriormente. Ao pegarem pecas emprestadas ou figurinos que ja
foram utilizados por outras artistas, as novigas podem nao gastar tanto e o caché ser investido
em material para dar continuidade as performances, juntamente com a busca por uma segunda
profissdo que “d€ mais dinheiro”, para suprir os investimentos na arte.

E dabia a classificagio da arte transformista e drag queen como trabalho ou lazer, em
algumas falas ela aparece predominantemente como a primeira, outrora como a segunda. Desta
forma nos perguntamos e igualmente questionamos as artistas de que modo elas encaram suas
atuacoes, e de que outras formas poderiam ser classificadas sua relacdo com suas performances.
Para construirmos uma narrativa explicativa sobre as questoes que envolvem trabalho e lazer
na performance artistica em Campina Grande, faz-se necessario situarmos as compreensoes
socioantropologicas sobre os estudos do lazer e a desfiguragcdo da dicotomia entre tempo de
trabalho e tempo livre — este Gltimo compreendido como lazer, pois, apesar das limitagdes

impostas pela classe social, o trabalhador tem a possibilidade de escolha sobre o uso de seu



116

tempo (MAGNANI, 2003) —, adotada durante décadas pela disciplina que baseada nos estudos
marxistas, classificou a segunda em oposi¢do a primeira a0 mesmo tempo que afirmou que dela
faz parte, quando assevera seu carater indispensdvel na manuten¢do ¢ na garantia da
continuidade da for¢a de trabalho, através da satisfacdo de necessidades bioldgicas como
alimentar-se e a pratica de atividades de lazer para alivio fisico e psicologico.

Esta visdo sobre o lazer em relagdo ao trabalho ¢, segundo Magnani (1988),
empobrecedora da compreensao do proprio lazer, que deve ser interpretado a partir do discurso
e do uso que cada usuario e usuaria faz dele, assim como o que ele ou ela classifica como tal,
pois “se existem € porque possuem um significado para aqueles que os praticam” (MAGNANI,

2003). A despeito disto o antrop6logo afirma:

O momento do lazer — instante do esquecimento das dificuldades do dia-a-dia — ¢
também aquele momento e oportunidade de encontro, do estabelecimento de lagos,
do refor¢o de vinculos de lealdade e reciprocidade, da construgdo das diferenciagdes.
Em contraposi¢do ao universo do trabalho, submetido a logica do capital que
programa espagos, gestos, tempos, a esfera do lazer ¢ regida por outra logica, aberta
ao exercicio de uma certa criatividade. E ai, ademais, que os trabalhadores exercitam
seu direito de escolha, entre esta ou aquela forma de lazer, com estes ou aqueles
colegas, em casa ou fora dela. (MAGNANI, 1988, p. 39)

Ao tratar do lazer, o autor pensa nas escolhas feitas no tempo livre de forma cotidiana e
principalmente nos finais de semana, ndo somente sobre épocas do ano e eventos programados
e de maior visibilidade, como carnaval e futebol. Desta forma, a performance artistica em
Campina Grande nos coloca uma situagao particular de analise do ponto de vista da artista: ela
executa simplesmente por lazer, por desejo, para viver novas experiéncias e o faz
predominantemente aos finais de semana; ao mesmo tempo que o faz enquanto trabalho, com
fins monetarios € em troca de um caché; e que igualmente pode investir seu dinheiro para a
execucao da performance. O lazer, implica, portanto, como aponta Magnani, na busca constante
por prazer. Prazer este que € construido a partir das percepg¢des de cada grupo social e seus
determinantes sociais (género, raga/etnia, classe, crenca religiosa, idade). Gutierrez (2001)
aponta que:

A atividade de lazer ¢ essencialmente uma opg¢ao intima, individual, regida pela
liberdade. constitui um espago da vida em que a personalidade de cada um [...]
manifesta-se com maior autonomia do que em qualquer outro espago da vida em

sociedade. Assim sendo, o lazer constitui uma dimensao profundamente significativa
da existéncia humana e ilustrativa do social. (GUTIERREZ, 2001, p. 9).

Se o lazer ¢ o instante do esquecimento das dificuldades do dia-a-dia, como nos coloca
Magnani, entdo o que seria a performance artistica afinal? J& que ela € pensada, programada e

executada a partir de um roteiro, demanda bastante esfor¢o fisico e mental, a0 mesmo tempo
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que traz para quem a executa, tranquilidade, abandono (eu diria suspensdo/esquecimento
momentaneo) dos problemas e das afligoes didrias e lhes coloca num estado de suspensao da
realidade, tornando-se adorado ao mesmo tempo que entretém aqueles e aquelas que assistem
suas performances..

Ha outro aspecto a ser considerado na andlise das performances drag queen e
transformista que estd de maneira 6bvia na construcao deste texto: a arte. Os campos de atuacao
artistica drag queen e transformista sao multiplos e as atividades desenvolvidas também, ha
uma preponderancia de nimeros de dublagem e nimeros de comédia, tanto nas boates como
nos teatros, espagos mais consolidados de atuagdo. Ambas as atividades sdo atividades de
interpretacdo e, portanto, compreendemos toda artista que se monta como ator ou atriz,
independentemente de possuir ou ndo uma formacao técnica para tal, pois interpreta um
personagem nos palcos que pouco se assemelha ao artista em suas atividades cotidianas.

Pierre-Michel Menger, socidlogo que se dedicou a estudar as profissdes ¢ mercados
artisticos afirma que a insercao e integragdo de um ator ou de uma atriz no mercado de trabalho
se da através da acumulacao de experiencias e contratos de trabalho com diferentes mestres,
nas varias estruturas artisticas e setores de atividades (MENGER, 1997). A partir dos dados
encontrados pelo autor, que executou suas pesquisas com atores e atrizes franceses e com
formagdo técnica para atuacdo, apresenta que sua realidade em relagdo aos contratos de
trabalho, podemos fazer um paralelo a realidade destas artistas locais que nao ¢ tao diferente,
independente de possuir as técnicas formais de atuacdo: pode ser contrato fixo sobre o trabalho
assalariado, vinculado a organizagdes artisticas estaveis; ou trabalhos mediados por contratos
intermitentes, trabalhos temporarios onde o artista € convocado de acordo com a demanda da
organizacdo; e os trabalhos remunerados independentes, onde o acordo ¢ feito de maneira
informal e apenas para uma Unica apresentacdo, sem estabelecer vinculo algum.

Vera Borges (2003) da énfase as colocagdes de Menger, quando este aponta as principais
caracteristicas do trabalho artistico que consistem: no assalariamento intermitente com
multiplas entidades empregadoras, autonomia do artista para a venda de sua for¢a de trabalho
sem exclusividade, relagdes de trabalho tempordrias, vulnerabilidade a uma maior gama de
riscos profissionais, e a luta cotidiana contra a precariedade e o risco da profissdo de artista
(VERA apud. MENGER, 1997, p. 111-151). Este sistema de contratacdo intermitente
caracteristico do meio artistico na Fran¢a da década de 1990 se assemelha ao novo regime de
contratacdo para varios setores de trabalho no Brasil que estd em vigor desde o ano de 2017,
apos a reformulacdo da Consolidagdo das Leis de Trabalho — (CLT), aprovada e implementada

pelo governo do ex-presidente Michel Temer. Desta forma, assim como a precariedade do
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trabalho intermitente € para os artistas franceses, passa a ser para setores do comércio brasileiro,
ainda que este ndo esteja em predominancia até 0 momento do desenvolvimento deste escrito e
da mesma forma para o ramo artistico nacional.

Entretanto, Menger (1997) aponta que apesar de todas estas caracteristicas que trazem
mais incerteza para o trabalho artistico, o reconhecimento, sucesso e aparentemente elevados
rendimentos de alguns artistas ¢ motivo de desejo e de recrutamento constante de novigos e
novigas para o campo da atuacao. Talvez da mesma forma aconteca com a atividade de atuagao
drag queen e transformista, que percebe em performers de sucesso a oportunidade de alcancar
o mesmo prestigio daquelas que alcangaram consideravel reconhecimento em ambito nacional
(grandes nomes do cendrio de atuacdo drag queen e transformista como: Silvetty Montilla,
Michelly Summer, Salete Campari, Dimmy Kier, Pablo Vittar, Gloria Groover, Nany People,
entre outras sao inspiragdo para artistas de diversas faixas etarias e tempo de carreira). Este
crescimento na quantidade de artistas em Campina Grande, assim como em outros lugares, -
também proporcionado pelo Reality Show americano, como ja mencionamos anteriormente - ¢
importante para o encontro de novos campos de atuag@o e para a conquista do prestigio social,
da mesma forma que desperta curiosidade sobre a arte em si e questdes adjacentes, tal como

sua diferenciacdo das identidades de género. Sendo assim,

“A reputagdo é a0 mesmo tempo um capital acumulavel que confere ao seu detentor
um poder para orientar as suas escolhas de projeto € equipa, um sinal necessario para
o consumidor quando ele ndo pode conhecer o conteudo da obra [...] e um elemento
de identificagcdo do qual a comunidade profissional se serve [...] para organizar os
seus projetos e diminuir a incerteza dos resultados” (MENGER, 2005, p. 46).

A efemeridade da atuacao artistica coloca o ator ou atriz em posi¢do de trabalho durante
curtos periodos € em ndo trabalho durante periodos mais ou menos curtos, num “regime de
emprego hiper flexivel” (MENGER, 1997, p. 134) que garante a disponibilidade do artista da
mesma forma que assegura a flexibilidade da produgao de contetdo artistico. Este modelo de
empregabilidade tdo comum entre jovens adultos que estdo experienciando as primeiras
oportunidades de trabalho se estendem a outros grupos profissionais, mas aparece com maior
for¢a dentro do trabalho artistico. Entretanto, € necessario enfatizar que estes periodos de nao
trabalho, caracteristico do meio artistico, ndo podem ser classificados em sua totalidade como
tempo livre — portanto, lazer —, pois € neste tempo de ndo trabalho que atividades referentes a
atuacdo sdo desenvolvidas: estudo dos personagens, elaboracdo de roteiros, orcamentos de
producdes, pesquisa por materiais necessarios a caracterizagdo, ensaios e outras atividades. O

trabalho artistico, compreendido pelo autor como um trabalho de criagcdo, exerce um modelo de
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regime e trabalho e de trabalhador a serem adotadas por outros setores em futuros avangos do

sistema capitalista:

“Nas representagdes atuais, o artista ¢ quase como uma encarna¢do possivel do
trabalhador do futuro, € quase como a figura do profissional inventivo, movel, rebelde
perante as hierarquias, intrinsecamente motivado, que vive numa economia da
incerteza, e mais exposto aos riscos de concorréncia interindividual e as novas
insegurangas das trajetorias profissionais” (MENGER, 2005, p. 8-9).

Diferentemente da realidade encontrada em Campina Grande, nos grandes centros
urbanos brasileiros, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife, Fortaleza e outros, ha uma
presenca de casas especializadas em atuagdo drag queen e transformistas que assumem
contratos de trabalho continuos com estas artistas e as tornam residentes durante dias da
semana, mas que também lhes permite atuar esporadicamente em outros lugares, até mesmo em
outras casas. O modelo de trabalho independente caracteristico entre as artistas campinenses €
fundamental para compreendermos a propria efemeridade na atuacao artistica na cidade, onde
muitas abandonam e retomam a atividade artistica principalmente por questdes econdmicas e
pelo “ndo retorno financeiro em se montar” como relatado por vérias delas.

Durante as entrevistas e as conversas informais, gragas a delicadeza do tema, ndo as
questionamos sobre o valor pago para cada atividade desempenhada, mas obtivemos estas
informagdes de forma espontanea por parte de algumas e como exemplos hipotéticos de outras,
que afirmam que, por exemplo, se o valor gasto em um /ook'? para a performance em um show
de uma hora de duragdo ¢ 500 reais, o caché negociado entre a artista e a casa de eventos € de
300 reais, enquanto o valor pago no final da noite pode ser de 150 reais, sob a justificativa de
que € o que “da para pagar mediante a pouca presenca no evento” e, consequentemente, pouco
lucro com as entradas ou “devido outros custos e despesas da casa ou do evento”, sem que 1SS0
tenha necessariamente ocorrido de fato.

Ha outra questdo que dificulta o lucro por parte das artistas locais que € a ndo repeticao
de roupas em shows e eventos, pois isso desagrada o publico e passa para aqueles e aquelas que
consomem o trabalho da artista e aquelas que sdo colegas de trabalho de que “a bicha estd sem
dinheiro” e, portanto, sem nenhuma roupa nova para apresentar, que indica desleixo e
decadéncia. Esta cobranca se fundamenta no préprio oficio do trabalho artistico que esta sempre
buscando a inovagao e a criagdo de novas possibilidades. Para aquelas que tem habilidades com

a maquina de costura, por exemplo, fica mais facil este processo de inovacdo, que podem

12 Termo em inglés utilizado para descrever o conjunto de acessorios e materiais, como roupas, perucas,

maquiagem, sapatos e outros.
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reformar um vestido e transforma-lo em algo novo, o que geralmente ird baratear o valor da
reforma da vestimenta, mas também pode chegar a ser tdo expressivo quanto a produgdo de um
look completamente novo. E muitas vezes, como relatam Morganna, Jade, Perlla, Franciskelly,
Luna, Khloe e tantas outras, o valor pago de caché por uma apresentagdo nao paga sequer o
tecido comprado para a confec¢ao da vestimenta.

Este problema da remuneracdo artistica, também percebido e discutido por Menger
(2005), ¢ definido pelos critérios especificos que avaliam e avaliardo a performance em relagao
a nocao de talento, e para cada tipo de arte estes critérios sao colocados a partir das técnicas
proprias: de atuagdo, de canto, de danca, de produgdo e tantos outros. Nao ha somente um
problema de baixa remunera¢do, mas hd uma desigualdade exorbitante na diferenca de
remuneracdo entre trabalhadores da mesma classe, que assim como nos esportes, ¢ exaltada,
incentivando a competi¢ao interindividual que se revela sob a aparéncia da fama, que
visivelmente se vende como indolor e excitante. Para drag queens e transformistas ha ainda a
multiplicidade e acumulo de fungdes e atividades para a execugdo de uma Unica atuagdo, pois
¢ a propria artista que pensa no tema, no figurino, elabora a apresentacdo, em muitos casos
produz a roupa e executa a transformacao, que a faz ser ndo apenas ator/atriz, mas igualmente
produtora, maquiadora, costureira, roteirista, diretora, apresentadora, podendo ser dangarina e
cantora. Ao executarem multiplas funcdes as artistas abrem um leque de possibilidades de
atuacdo e de remuneragdo, a0 mesmo tempo que podem diminuir os custos da confeccao de
algum acessorio a ser utilizado, como falamos a pouco.

No contexto local campinense, poucas artistas que surgem conseguem dar continuidade
na performance artistica, devido as dificuldades econdmicas. E através da filiagdo familiar que
estabelece uma rede de trocas materiais de acessorios e técnicas necessarias a montagdo para
desenvolver e reinventar suas performances artisticas e manter-se atual e atraente ao publico.
Da mesma maneira que dispor de algum capital ou buscar uma outra atividade laboral — que na
maioria das vezes ¢ no mercado formal —, aparece como possibilidade de arrecadar algum
capital para investir na arte. O trabalho artistico s6 aparece como rentavel para as artistas mais
novas e/ou que se langcam em outros campos de atuagdo, como a organizagdo de eventos com a
presenca de transformistas e drag queens, abrindo e garantindo espagos de atuacgdo para que ela
e outras artistas possam se apresentar ou frequentar o evento montadas, como no caso de festas
tematicas em casas especializadas ou até mesmo nos concursos de Miss Gay, Top Drag, Miss
Trans, entre outros. Esta busca por novos campos de atuagdo ¢ uma chave importante na
expansdo da atuacdo da artista individualmente, da mesma forma ¢ igualmente importante para

a ampliagcdo dos campos de atuacdo e surgimento de novas possibilidades para aquelas que ja
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estdo estabelecidas e as que virdo a surgir, explorando cada vez mais novos ramos e
consequentemente ampliando os campos e aumentando a representatividade da arte de montar,
legitimando-a enquanto arte e trabalho.

As artistas com mais de 10 anos de carreira ndo mantém a mesma frequéncia na atuagao,
e isso se da devido dois motivos principais: o envelhecimento e a maturidade, que mudam a
visdo da propria artista sobre si e sua producao criativa, fazendo que suas atuagdes acompanhem
sua idade e que ndo frequentem mais os mesmos ambientes que costumavam se apresentar no
inicio de suas carreiras, pois, como relatado em entrevista “ndo fazem mais suas cabecas”, ou
simplesmente ndo lhes cabem mais; e o outro seria justamente este gasto excessivo na
caracterizagdo, principalmente com as roupas, que também demandam tempo e disposi¢ao, que
através do proprio envelhecimento mudam-se as prioridades e as demandas pessoais na vida da
artista, e tendo mais tempo de carreira, um nome e um legado para manter, a qualidade da
caracterizagdo e das performances passam a ter um peso bem maior, sendo mais importante
investir nela do que na assiduidade. Assim, sua frequéncia na arte passa a ser de uma a cinco
vezes ao ano, dependendo da quantidade de eventos e sua relevancia para a comunidade. Ja as
artistas mais novas tendem a montar-se com uma frequéncia bem maior, € ocupar espacos de
publico mais jovem, talvez por ser “seu momento”, seu tempo aureo na atuagdo local, que as
artistas com mais tempo de carreira ja ndo veem mais como seu.

Faz-se necessario discutir um pouco mais sobre o envelhecimento, afinal, assim como
o corpo feminino e o tempo produtivo de mulheres no cinema, na televisdo, na moda entre,
outras areas, como colocado por Wolf (1992), hd uma cobranga grande sobre o homem gay que
deve se manter jovem e belo durante muito tempo. O mesmo tipo de cobranca ndo ¢ colocada
sobre homens heterossexuais. Entre homens gays em geral, existe uma convencao sobre o
periodo de tempo que ele pode ser desejado e pode ter uma vida sexual ativa, que seria o inicio
da adolescéncia e se encerra apds os 40 anos, quando ja passa a ser encaixada nas categorias
maricona ou cacura, que basicamente se referem as bichas velhas. Ser cacura e maricona nao ¢
algo bom, significa que ndo serve mais, ndo € jovem e nao ¢ desejavel. Esta idealiza¢do do
corpo da bicha também serve para pensarmos sobre o periodo produtivo de atuacgdo das artistas
drag queen e transformista, que em sua grande maioria tem maior frequéncia na atuagao durante
a juventude e inicio da vida adulta.

De forma unanime, as artistas confessam que enxergam na arte transformista e drag
queen seu lazer e sua terapia, ¢ o momento onde elas podem sentir-se estrelas, amadas,
desejadas e admiradas; da mesma forma que se sentem livres das responsabilidades cotidianas

e assumem duas outras, a responsabilidade com uma performance perfeita e a de agradar ao
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publico. No momento da atuacdo elas podem expressar-se de modo que dificilmente fariam no
dia-a-dia. Ainda que exista o prazer envolvido na sua atuacgdo, que de acordo com as proprias
artistas se constitui como um lazer, igualmente ¢ trabalho, mesmo que sua remuneragdo
financeira em diversos casos nao sejam capazes de assegurar a satisfacdo de necessidades
basicas do sujeito, e em grande parte das vezes “se pague para trabalhar”, visto os altos valores
investidos na producdao. Menger (1997; 2005) nos aponta o futuro da informalidade trabalhista
por meio da atuagdo artistica que € incerta, cheia de riscos e com poucas garantias € sem
estabilidade alguma, incentivando a competitividade dentro do sistema capitalista. Por outro
lado, nos termos de Magnani (2008), poderiamos dizer que existem circuitos de atuacdo
transformista e drag queen em Campina Grande, que ndo ¢ tdo aparente quanto se imagina e
que passa por severas mudancas ao longo das trés ultimas décadas, e sdo estes espagos de
atuacao e as mudangas na ocupacao deles, assim como a tentativa de construir um mapeamento
do circuito de atuagdo drag/transformista em Campina Grande que discutiremos no capitulo

final desta dissertagao.
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4. ESPACOS DE ATUACAO DRAG QUEEN, TRANSFORMISTA E TRANS

“Boneca de trapo, pedaco da vida
Que vive perdida no mundo a rolar
Farrapo de gente que inconsciente

Peca s6 por prazer, vive para pecar

Boneca, eu te quero com todo pecado
Com todos os vicios, com tudo, afinal
Eu quero esse corpo que a plebe deseja
Embora, ele seja preniincio do mal

Boneca noturna que gosta da lua

Que é fd das estrelas e adora o luar
Que sai pela noite e amanhece na rua
E ha muito ndo sabe o que é luz solar”

(Meu Vicio ¢ Vocé - Nélson Gongalves)

Escolhemos ao longo da pesquisa, trabalhar com histéria de vida e antropologia,
memorias e experiéncias, para compreendermos dentro de um recorte temporal e ao longo das
ultimas década como foi, como se deu e onde era possivel atuar enquanto artistas transformistas
e drag queens em Campina Grande. Neste sentido, recorremos a Halbwachs (1990) em suas
consideracdes sobre imagem, lembranca e memoria, onde o autor nos apresenta a experiencia
vivida como uma semente abstrata na memoria do sujeito. Esta lembrancga abstrata pode ser
interpretada e rememorada de varias formas e sob varias narrativas diferentes, mas o sera feita
sempre a partir de um grupo de referéncia do qual o sujeito que rememora tenha participado em
algum momento de sua vida. Ao confrontar esta lembranca com a dos demais integrantes do
grupo ou de seu passado ¢ que o individuo consegue constituir uma narrativa com mais detalhes
sobre as situacdes vividas, inclusive, podendo modificar suas compreensdes sobre os fatos
feitas de forma individual.

Estes encontros para rememorar e estabelecer uma linearidade e legitimar as
experiencias vividas ndo necessariamente ou fundamentalmente sao feitas através da presenca
fisica das participantes de um grupo em um mesmo local. A constru¢do das imagens das
situagdes experienciadas podem ser feitas por meio de recursos como modos de pensamento e
a experiencia compartilhada que ¢ comum do grupo. Com isto compreendemos a imagem como
um primeiro elemento da constru¢do da lembranga, esta imagem ¢ construida primeiramente de
forma individual, mas ¢ sempre o feita em relagcdo a narrativas sobre estas imagens de forma
coletiva, a partir de um compartilhamento de elementos basicos que sdo mais marcantes para

as pessoas que integram o grupo ou presenciam o momento.
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Portanto, a lembranga ¢ um processo coletivo, pois ¢ feita a partir do afeto e necessita
de uma comunidade afetiva — de qual origem for: familia, amigos, parceiros, colegas de
trabalho, etc. — que possibilite sempre esse retorno ao sentimento de pertencimento ¢ a
identificacdo com uma mentalidade com o grupo de referéncia que contém habitos e poderes
de pensar e de lembrar que lhe sdo proprios, dando assim, consisténcia as lembrancas. Para o
autor estas lembrancas sdo sempre reconhecimento, pois porta o sentimento do ja vivido; e
reconstrugdo, pois nao ¢ e jamais serd uma repeti¢cao linear dos acontecimentos e vivéncias do
passado, sendo apenas um resgate dentro de um recorte de interesses e preocupagdes no
momento em que os fatos sdo rememorados, da mesma forma que ¢ diferenciada por estar
destacada de varios outros acontecimentos e estar localizada num tempo-espago € num conjunto
de relagdes sociais.

Justificando assim que nenhum fato ou uma imagem construida na mente de uma pessoa
sobre este fato o sera feito de forma individualizada, para que essa imagem seja legitima do
ponto de vista do acontecimento e sua narrativa seja construida é necessario que se recorra ao
sentimento e pertencimento do grupo de referéncia para se ter acesso a outras imagens que €
conjunto construiram ou irdo legitimar uma lembran¢a como a verdadeira e compartilhada entre
os membros. Assim se constituem as bases da memoria coletiva, através do reconhecimento e
reconstru¢do de quadros sociais, onde as lembrangas podem permanecer, € se o fizerem,
articular-se entre si e contar uma historia.

E importante ainda para o trabalho da memoria o confronto de testemunhos e
lembrangas sobre um mesmo evento, sendo assim, o sujeito em seu interior constréi uma
narrativa e organiza os acontecimentos menos significantes e mais significantes numa
linearidade, sob o ponto de vista atual do sujeito em confronto com sua visdo sobre os
acontecimentos na época em que aconteceram, assim como opinides de outros naquele
momento do ocorrido. Posteriormente, o didlogo com o outro, que pode estar fisicamente
presente rememorando os eventos ou pode estar internalizado no sujeito, podendo ser até um
confronto de pontos de pontos de vista divergentes que o individuo carrega. E comum que ao
rememorar os eventos, que se rememorem o ambiente onde eles acontecem e se pense ou
comente sobre estes, estre trabalho ¢ a disposi¢ao do acontecido no tempo e no espago. Ambas
dimensdes necessarias nesse processo de trabalho da memoria representam diferentes esferas:
o tempo, representa por si sO a imagem da mudanga; enquanto o espago permite ver a
permanéncia e a estabilidade.

A nogdo de tempo enquanto aspecto de organizacao dentro das sociedades € essencial

para a diferenciacdo dos elementos na memoria dos individuos, pois sua separacao permite a
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identificacdo de momentos e por consequéncia de lembrangas, permitindo que elas nao se
confundam entre si. Por outro lado, um grupo que transita por um lugar, deixa sempre marcas
neste que por sua vez também deixa marcas naqueles sujeitos € no grupo. O lugar ¢, portanto,
sempre fonte de testemunhos por representar a um determinado individuo e aos integrantes do
mesmo grupo de um ser e um modo de agir que atravessa a experiencia individual e que lhe
aproxima de relagdes sociais que este estabeleceu.

A memoria coletiva ¢ entdo, um conjunto de lembrangas organizadas e situadas num
tempo-espago que ¢ compartilhada entre individuos que constituiram um mesmo grupo € que
serve para narrar a histéria dos eventos experienciados pelos seus integrantes, mas pode
igualmente ser silenciar as experiencias e memorias individuais que sdo, para a historicidade
do grupo, consideradas como ilegitimas (HALBWACHS, 1990).

Assim, o espaco compreendido pelo geodgrafo Claude Raffestin (1993) € oco de sentido
em si mesmo, mas quando ¢ trabalhado e por um individuo ou grupo, de forma concreta ou
abstrata, assume carater “territorializado”, revelando as relagdes de poder exercidas entre
grupos e ambiente fisico ao qual estdo dispostos. Tomando o territério como um espago
geografico construido ou projetado pelo homem e para seu uso (RAFFESTIN, 1993), as nagdes
constituem territorios por reivindicarem, por intermédio do exercicio do poder, o uso de um
espago anteriormente sem trabalho algum projetado sobre ele. Desta forma, as cidades e
metropoles sdo territorios € os grupos que por elas transitam constroem territorialidades sobre
estas e disputam seu uso da mesma forma que disputam o poder das relagdes sociais e
disposi¢des dentro da estrutura social.

Drag queens, transformistas e artistas transgénero marcam os locais em que performam
e simultaneamente estes espacgos e — tal qual a reacdo de seu publico — apontam e demandam
aperfeicoamento e melhora em cada uma das performances seguintes. Registrando ndo somente
a performance da artista, mas marcando o espago pela sua presenca em determinado momento,
e sendo lembrado, na memoria dos sujeitos que viveram como um lugar em que ocorreu
determinada apresentagao de determinada artista. Entdo, podemos falar sobre uma terceira
dimensdo — a sociedade — que ajuda a desenvolver outra categoria importante para pensar estas
performances e estas artistas dentro de Campina Grande, assim como os usos que estas fazem
de determinados espacos, guetos, pedagos, do proprio territdrio local e constituem circuitos de

performances, que € a territorialidade, desenvolvida por Raffestin (1993, p. 158-160):

a territorialidade adquire um valor bem particular, pois reflete a
multidimensionalidade do "vivido" territorial pelos membros de uma coletividade,
pelas sociedades em geral (...) Mas a vida € tecida por relagdes, e dai a territorialidade
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pode ser definida como um conjunto de relagdes que se originam num sistema
tridimensional sociedade—espago—tempo em vias de atingir a maior autonomia
possivel, compativel com os recursos do sistema.

A partir disto podemos compreender que cada uma destas atrizes sociais, ao executar
suas performances e marcarem os lugares, o momento, a sociedade campinense e ocupar a
memoria daquelas que ajudaram no processo de execugao do espetaculo até os espectadores e
espectadoras, significam e representam a cidade de Campina Grande enquanto localidade do
espaco urbano que influencia diretamente a maneira de se portarem ao estarem montadas e
desmontadas. Assim, a memoria coletiva expressa em suas falas ¢ fundamental para
compreender a territorialidade por elas representadas e que estd diretamente expressa nas
relacdes de poder e nas trocas sociais que estabelecem com os demais sujeitos e sujeitas ao seu
redor num contexto sécio-histdrico e espaco-temporal das relagdes reais (sejam elas offline ou
online).

Deste modo, procuramos essas artistas e tentamos reconstruir através da memoria
coletiva os espagos que elas ocuparam e que sabem da existéncia de performances nas tltimas
quatro décadas, mais especificamente de 1987 até o ano de 2021. Elaborando um acervo sobre
a historia, espacialidade e performances das atuagdes drag queen e transformista na cidade,
desde eventos abertos ao publico em geral, como aquelas executadas em casas especializadas e
voltadas para o piblico LGBTQIA+. Em sua grande maioria, conseguimos identificar ndo s6
os nomes € anos de funcionamento e de execugdes performaticas, como também resgatamos
alguns enderegos que estdo identificados no mapa disposto mais a frente no texto (ver Mapas I

e ID).

4.1. OS ESPACOS DE ATUACAO DRAG QUEEN, TRANSFORMISTA E SHOWS
TRANS EM CAMPINA GRANDE-PB

Como colocado no primeiro capitulo desta dissertacdo, os espagos de atuagdo drag
queen/transformista no Brasil sdo diversos e vado de pequenas companhias de teatro, bailes
carnavalescos gays, grandes espetaculos que substituem os shows de vedetes em plena ditadura
militar, boates GLS, saunas, casas de shows, bares, festas tematicas, concursos de miss, paradas
LGBT, eventos como casamentos, aniversarios, cha de revelagdo, panfletagem, inauguragdo de
lojas e pontos comerciais entre tanto outros, sejam cantando, dangando, dublando, tocando,
discotecando, apresentando, interpretando, dirigindo, atuando e tantas outras formas de

execucdo de performance enquanto artistas que se montam.
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O mapeamento aqui organizado foi desenvolvido a partir das memdorias das artistas
interlocutoras desta pesquisa, desta forma ha uma limitagdo nessa constru¢do histdrica, pois a
artista mais velha viva ¢ Franciskelly Dantas, com pouco mais de 60 anos de idade e quase 40
de carreira. Assim, as décadas que antecedem as performances e apari¢gdes de Franciskelly nao
sd0 mais possiveis de serem mapeadas através dos registros de memorias, afinal, como a mesma
coloca ao apresentar-se em nosso primeiro contato, todas as artistas de sua época e as que lhe
antecederam nao estdo mais vivas e levaram muito da historia transformista e drag queen de

Campina Grande com elas.

Mapa 01 — Localizagdo do Municipio de Campina Grande, Paraiba Brasil.
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Em algumas passagens da apresentagdo e mapeamento desses locais, recorremos as
informacdes documentadas por Araajo (2006), Mosca & Nerys (2009), Azevédo (2012, 2015),
Porfirio (2018) e Barbosa (2012), que estudaram espacos de sociabilidades homoafetivas e
homoerdticas ou espagos de sociabilidades lesbianas em Campina Grande-PB. Contudo, nosso
foco aqui ndo € a atualizagdo destes mapeamentos ja feitos, nosso recorte ¢ exclusivamente dos
lugares em que ocorrem performances drag queen, transformista e shows trans ao longo de

quatro décadas.
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Portanto, nosso levantamento toma forma a partir de Franciskelly, que ¢ artista com
maior tempo de carreira e ¢ quem, no final da década de 1980 comeca a procurar por espago €
organizar os primeiros shows transformistas na cidade. Com quase 40 anos de carreira, a artista
recorre a espacos de sociabilidade LGBTQIA+, como o bar de Maria de Kalu, para executar
suas performances e organizar os concursos de beleza, tornando-se figura marcante na historia
da arte campinense. Franciskelly nos revela varias historias ao longo da pesquisa, mas
infelizmente lidamos com um problema em conjunto, por diversos momentos a artista nao
recorda os anos em que os fatos acontecem e ndo conseguimos organizar cronologicamente
alguns eventos e acontecimentos. Entretanto, isto ndo diminui a riqueza de detalhes que a artista
apresenta e as demais complementam, mesmo que relatem ainda da posi¢ao de publico, ainda
ndo sendo artistas.

Organizamos abaixo os locais e os eventos que as artistas atuam e aparecem para
performar de modo a seguir determinada cronologia, mas ndo de forma tdo rigida e precisa.
Afinal, nem suas memorias € nem seus relatos acompanham uma linha cronolégica. Eles vém
e vao o tempo inteiro e reorganizam a ordem dos fatos com o decorrer da pesquisa, por isso se
fez tdo importante estar junto com estas artistas mesmo durante a pandemia vendo dos
bastidores o planejamento dos eventos e de suas performances enquanto contribuia para que

elas ocorressem.

Bar de Maria de Kalu

No ano de 1985, Maria de Santana Santos, conhecida como Maria de Kalu (referéncia
ao seu pai que se chamava Kala), mulher, negra e lésbica, apds problemas financeiros e a partir
da iniciativa de amigos, comeca a promover pequenas reunides e festas em sua casa, situada na
Rua Bardo da Passagem, nimero 262, no bairro do Catolé. Estes pequenos encontros de amigos
em sua residéncia era uma forma de ajuda-la a alimentar-se, ja que nao possuia renda para arcar
com as despesas de alimentagdo, onde sempre levavam bastante bebida e comida. A maioria
destes amigos e amigas eram pessoas LGBTQIA+ que tinham na figura de Maria, uma grande
parceira e que lhes ajudara em outros momentos de dificuldade em suas vidas, a0 mesmo tempo,
que tinham a liberdade de expressarem afetos e carinhos com seus parceiros € parceiras num
ambiente privado e na companhia de amigos € amigas sem preocupar-se com situagdes de
violéncia e LGBTfobia (AZEVEDO, 2012, 2015; MOSCA & NERYS, 2009; PORFIRIO,
2018).
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Mesmo que estas pessoas, assim como a propria Maria, compartilhassem de um ethos
que identificasse m a si proprios e permitisse que pessoas heterossexuais lhe apontassem como
pessoas LGBTQIA+, na década de 1980 em Campina Grande, isto ndo poderia vir a publico,
pois provocaria uma discriminacao social muito forte, e suas sexualidades deveriam
permanecer em segredo, ou, neste caso, ndo serem manifestadas na rua. Tal contexto faz com
que sua casa fosse local possivel para encontros, festejos, comemoragdes, sem a preocupagao
de darem pinta ou compartilharem experiencias ja vividas sem recorrer a codigos que mascarem
suas sexualidades e identidades nao heterossexuais. Assim, esses amigos € amigas propdoem a
abertura de um bar, como possibilidade de empreendimento para a dona da casa, assim como
um espago que pudesse proporcionar a sociabilidade de gays e lésbicas conhecidos por aquele
grupo, constituindo um local seguro e um gueto para pessoas LGBTQIA+.

De acordo com Azevédo, apesar de existirem outros bares com forte presenca de gays e
lésbicas em Campina Grande, ndo havia a exclusividade do bar de Maria, que s6 viria a ser
aberto meses depois, ja que em um primeiro momento a proprietaria teve resisténcia em abri-
lo. Tanto o autor como as desta pesquisa apontam que o Bar de Maria de Kala foi o primeiro
bar LGBTQIA+ da Paraiba (na época universalmente identificado como bar gay). Outro aspecto
importante ¢ a simbologia do cadeado, que estava sempre no portdo e que Maria sempre estava
em posse de sua chave. Ao manter o cadeado, mesmo ja configurando-se como um espago mais
amplo de sociabilidade LGBTQIA+ e reconhecido na cidade, mantinha-se como um espago
privado, para que pessoas heterossexuais ndo pudessem entrar, a ndo ser que estivessem
acompanhados de alguém que pudesse ser identificado como gay, 1ésbica, bissexual ou trans.

Este processo de identificar se a pessoa era ou ndo LGBTQIA+, ou do “babado”, como
colocado por Maria (AZEVEDO, 2012, 2015) é pensado através de técnicas corporais que
implicam num ethos de ser gay e lésbica, que para a proprietaria estava ligado ao uso da
feminilidade e masculinidade, onde o homem gay necessariamente teria caracteristicas mais
afeminadas, enquanto mulheres I€sbicas performariam mais masculinidade do que o padrao.
Estes estereotipos acionados apontam para uma homossexualidade e lesbossexualidade que se
descolam dos padrdes heteronormativos de performatividade cotidiana dos géneros (masculino
e feminino), e mesmo que ndo sejam necessariamente eficazes para a identificagdo de pessoas
LGBTQIA+, também ¢é apresentado por Jade D’Avilla em entrevista, como pontos a serem
observados e considerados para a autoidentificacao e identificacdo da sexualidade e identidade
de género das outras pessoas.

Portanto, a entrada no bar se daria através das impressdes passadas por aqueles e aquelas

que queriam adentrar o espaco, € pela interpretagdo de Maria, que por ser lésbica e conviver
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com diversas outras pessoas LGBTQIA+, possuia um olhar mais atento e treinado para perceber
determinados comportamentos e técnicas do uso do corpo que indiquem uma possivel nao
heterossexualidade. E entdo, como relatado ainda por Azevédo, que as performances
transformistas e drag queens, ou como ele coloca, as possibilidades de travestimento, comegam
a surgir a partir das ofertas dos proprios frequentadores do bar, geralmente homens gays que
queria dublar e frequentar o bar montados. O autor, que nao teve acesso a estes homens gays
que atuavam, nao consegue identificar que Franciskelly Dantas, interlocutora desta pesquisa ¢

a pessoa responsavel por isto entre os anos de 1986 e 1987:

Franciskelly Dantas: Maria montou um palquinho pequeno feito de cimentos e
tijolos 14 no bar na casa dela mesmo, para que pudéssemos nos apresentar. Tudo
comecou a partir dai, 14 em Maria de Kalu, quando eu pedi a ela para me apresentar e
para deixar que outras se apresentassem.

De acordo com Morganna Sky e Jade D’Avilla, o bar era um espago ndo s6 para shows
individuais, mas para shows elaborados em conjunto, da mesma forma que podiam se montar
para ir beber no bar e sociabilizar com amigos e amigas. E possivel ainda, através dos relatos,

identificar um recorte de classe nos frequentadores do bar, como colocado por Jade:

Jade D’Avilla: Bicha padriozinha classe média ndo iria se agradar muito 14 de Maria,
por que frequentavam pessoas mais pobres, gays afeminados e sapatonas
caminhoneiras. Tudo o que gays padrdo ndo gostam!

Franciskelly nos coloca ainda que:

Franciskelly Dantas: O tnico local que existe em Campina Grande que tem muitos
anos, que eu fiz show na abertura dele chama-se o Bar Maria de Kalt que hoje em dia
¢ do sobrinho de Maria, ¢ de Kakau e chama-se Vila Arco-iris. E antigamente era
Maria de Kalt , que Maria era a dona. Maria ainda ¢ viva , mas ela ta velhinha . Ai o
sobrinho dela assumiu, mas colocou Vila Arco-iris , 0 nome dele é Kakau, mas ele jé
vem de Maria de Kalt. Maria de Kalu é antigo, muitos anos, mais de 30 com certeza

O bar de Maria de Kalu ¢ fechado em 1996 — seu volume um, como apresentam as
interlocutoras desta pesquisa —, mas reabre em meados de 2001, sob o comando do sobrinho de
Maria, e agora chamando-se de Vila Arco-iris. Entretanto, apesar de em alguns momentos
ocorrerem performances drag queen, transformista e shows trans, a geréncia do
estabelecimento ndo apresenta interesse em abrir espago para este tipo de atragdo, preferindo
bandas que atraiam um publico mais abrangente e diversificado. Hoje ainda reconhecido como

um bar LGBTQIA, o bar esté aberto a pessoas heterossexuais.
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Boate Encontros

No ano de 1985 ¢ fundada a boate Encontros, que possuia um espago mais amplo, onde
funcionava exclusivamente a boate, localizada préximo ao supermercado Bom Prego (antigo
Hiper Bom Prec¢o), préximo ao Agude Velho, no bairro do Sao José. O estabelecimento contava
com uma estrutura considerada moderna para a época, e abertura para a execucao de shows
artisticos drag, transformista e trans. Por contar com esta estrutura mais atual, a boate era
frequentada por pessoas LGBTQIA+ de classes mais altas, além de pessoas que frequentavam
Maria de Kalu.

A boate funciona por dois anos no mesmo local, mas no final de 1986 se muda para a
Avenida Getulio Vargas, em um primeiro andar, em frente ao Ferro de Engomar, no centro da
cidade. Mesmo mantendo o padrdao de estrutura do espago anterior, a boate fechou em 1987,
com menor frequéncia do publico gay, que estava frequentando outros lugares, entre bares e
boates que ndo estado mapeados elencados aqui por ndo abrirem espago para performances drag

queen, transformista e shows trans, foco deste mapeamento e objeto de estudo desta pesquisa.

Boate Guetos

A boate abre no final do ano de 1988, no bairro da Prata, na Rua Rodrigues Alves, nas
proximidades do colégio conhecido como Estadual da Prata, e apesar de ter bom publico, ndo
durou muito tempo, tendo uma vida de aproximadamente 6 meses. Jade e Morganna nos relatam
que esta pouca sobrevivéncia da Guetos, assim como de outras boates em Campina Grande, se
da pelo motivo de sempre que um novo estabelecimento voltado para o publico gay era aberto,
o anterior sofria com o esvaziamento. Todos queriam frequentar o novo local e deixavam de
lado o anterior, assim, com a responsabilidade do aluguel e outras despesas, juntamente com a
possibilidade de publico apenas aos finais de semana, era quase que impossivel manter um
espacgo que atendia a um publico tdo especifico em um contexto social de maior repressao da

sexualidade e marginalizacdo de praticas sexuais e afetos entre pessoas do mesmo género.

Boate Estacao da Luz

Surge em meados de 1988, com uma estrutura ainda maior que os espacgos anteriores,

dispondo de palco grande para performances que possibilitou que varios eventos e shows

fossem executados, incluindo edigdes anteriores do concurso Miss Campina Grande Gay e
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outros concursos de beleza gay locais. Era vista a época, como a maior boate ja existente em
Campina Grande, devido ao seu tamanho e a sua estrutura fisica, que se comparava a boates de
grandes centros urbanos do pais. Ficava localizada vizinho ao Restaurante Mitra, proximo a
Estacdo Velha. A boate fechou as portas ja no inicio do ano de 1990, periodo em que
coincidentemente houve declinio nas performances drag queen e transformista na cidade, que

passou um bom tempo sem um local representativo para as apresentacdes.

Boate Queen / Queen Vogue / Vogue

Sua estreia ¢ relatada entre os anos de 1995 e 1996, sem precisdo pelas interlocutoras
desta pesquisa, enquanto Barbosa (2012) aponta para sua funda¢ao em 1998. Localizada na
Avenida Epitacio Pessoa, niimero 175, no centro da cidade. Fundada por Ana Felix (PORFIRIO,
2018), que gerenciava a boate de mesmo nome na cidade de Natal-RN, a boate também ¢ um
marco para a populacio LGBTQIA+ campinense, assim como para as artistas locais, que
iniciaram sua carreira 4. A casa que possuia diregdo artistica especializada para os shows e
performances drag e transformista, era coordenada por Divina Shakira, conhecida em todo o
Nordeste do Brasil, tendo sido inclusive interlocutora da pesquisa de Santos (2012).

A drag-diretora era responsavel por contratar artistas que em sua maioria eram atragdes
de Natal que vinham se apresentar em Campina. De acordo com as conversas informais e
entrevistas realizadas, os shows montados para acontecer na boate Queen de Natal nas sextas-
feiras, tornavam-se quase as mesmas atragdes na noite de sabado da boate Queen em Campina,
tanto de artistas drag e transformistas, como DJs. Esta grande disposi¢ao de shows na boate,
combinada ao sucesso do filme Gaiola das Loucas (1996), proporciona um reavivamento da
cultura drag na cidade, inclusive do surgimento de novas artistas, como Perlla Rachelly, que
iniciou sua carreira artistica 1a. Entretanto, as performances estavam condicionadas ao acesso a
Skakira, pois como a artista ndo era daqui, nem sempre era facil contacta-la, ainda que seja
colocado que ela sempre encaixava um show ou outro na grade do sabado, que era o dia de
maior movimento na boate.

Em meados de 2004, a drag Lady Pompom assumiu a direcdo artistica da casa e abriu
mais espago para as artistas locais, que tinham mais facilidade de acesso a coordenadora das
atracdes. Sua posicao de gestdo apontou outro “bum” na quantidade de artistas em Campina,
onde ¢ possivel identificar que “em cada esquina tinha uma drag” e as artistas eram as
responsaveis por atrair grande parte do publico da época, ndo ¢ a toa que os shows comegavam

a acontecer apos a meia noite do domingo, devido o esvaziamento do publico assim que as
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performances acabavam. Era inclusive uma estratégia da direcdo da casa e da diregao artistica
segurar o publico o méximo que pudessem, pois isso implicaria em maior consumo no bar da
boate.

As familias drag em Campina comegam a tomar maior propor¢ao € a aparecer mais no
decorrer do funcionamento da Queen, que também era fator de atracdo, pois muitas drags
frequentavam, e muitas delas eram as proprias espectadoras dos shows umas das outras e cada
uma convidava mais alguém para ir assistir aos shows, constituindo assim uma rede de convites
através nao s6 da divulgagdo das atracdes da boate, mas também através das relagdes que
amigos, amigas e conhecidos estabeleciam com as artistas e com pessoas proximas as artistas
que iriam performar naquela noite.

A estrutura da Queen era diferenciada das suas predecessoras, era ainda maior e além
de possuir palco e camarins para preparagao dos shows, possuia um leque de artistas que
regularmente se apresentavam. Falar na boate era “falar no Studio 54 de Campina Grande”, e a
boate apresentava determinada magia e conseguia atrair um publico de classes sociais distintas,
pois “na Queen ia de bicha fina até bicha poc-poc”, onde as bichas finas sdo gays de classe
média e classe média alta, mais masculinas, malhadas, discretas; e as bichas poc-poc sdo gays
afeminadas, pintosas, de classe mais baixas, consideradas feias ¢ sem muita instru¢ao formal.
Contudo, para se apresentar na Queen, as artistas deveriam também ter todo o seu show
montado, musicas remixadas, figurino pronto, dancarinos certos, pois nao dispunham de
material para a execugdo de suas performances. Talvez por isto as tanto Jade, quanto Morganna
que “na Queen so se apresentava a elite”, porque as artistas que se apresentavam la deveriam
ter um conhecimento e pratica, ou ter amigos € amigas que soubessem e pudessem ajudar na
preparagdo dos shows.

As artistas locais ainda atribuem o sucesso da boate a sua administragdo que era bem
rigida quanto as performances, a atragdes e a geréncia da propria casa, além da experiencia em
outras filiais em cidades maiores e de maior publico. A Queen fechou as portas no ano de 2012,
de acordo com as interlocutoras desta pesquisa e confirmado através do perfil do Instagram da
Boate, ainda que Barbosa (2012) afirme que isto ocorre em 2004 o que aparece como um
problema. Entretanto apds algumas conversas informais com alguns conhecidos, eles me
informaram que a Queen também j4 havia sido chamada de Queen Vogue, ainda que nao saibam
precisar exatamente quando. O que os dados me apontam € que a boate comegou com 0 nome
Queen Vogue, como ¢ apresentado por Barbosa (2012) e em 2004, ano que a autora afirma seu

fechamento, passa a ser chamada apenas de Queen.
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Ao fechar a Queen, a mesma administragdo abriu a Vogue Campina, que segundo as
interlocutoras foi uma oportunidade de inovar, ja que o nome Vogue ja estava associado a
franquia da boate, e de coloca-la em um novo ambiente, mais espagoso, mais amplo. Ao
renomear a boate e abrir também no centro, na Avenida Marechal Floriano Peixoto, nimero
1163, proximo ao viaduto, a gestdo continuou com os shows trans, drag e transformista,
entretanto, numa escala bem menor do que ocorria na década de 2000. Grande parte das
interlocutoras afirmam que era por falta de interesse das pessoas que estavam por tras da
administracao dos bares e casas voltadas para LGBTQIA+ em Campina Grande em investir em
atragdes artisticas que ndo fossem bandas e DJs. Assim, aos poucos a boate vai tirando de sua
programacao diversas artistas, ao ponto de em poucos meses ndo existirem mais nenhum

registro de shows ocorridos 14:

Morganna Sky: E amigo, infelizmente tem acontecido isso: as boates tém colocado
mais DJs tocando, tem tirado um pouco isso... essa magica do show de drag, né? Isso
tem acontecido mais no Nordeste, né? Cidades grandes como Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Curitiba, enfim.. é constante, tem que ter a drag queen, né? Tem pessoas que
gostam, tem quem ndo gosta, né? Tem “ai, que eu ndo gosto de show de drag”, ai tem
quem vai s6 pra assistir o show de drag, entendeu? Mas tem pessoas que vai pra boate
pra se drogar e dangar ao som do DJ a noite toda, mas tem pessoas que vao pra boate
pra curtir show de transformista, de drag, né? Enfim, né? Entdo, mas aqui no Nordeste
tem acontecido muito isso de.. de.. deeee.. (gagueja).. sentir.. eu sinto falta isso aqui,
sabe? De ndo colocarem um show de drag, eles colocarem um DJ a noite todinha
tocando, quatro, cinco DJ, mas o show de transformista de drag ndo coloca, né? Eu
mesmo tenho feito muito pouco.

A presenga de drag queens na boate passa a ser através da discotecagem, sem executar
shows, mantem-se trabalhando pontualmente na boate aquelas artistas que atuam também como

DJ enquanto estdo montadas, como € o caso de Khloe.

Bar Toca do Caranguejo

Nao obtivemos informacdes sobre o ano de surgimento do bar, o que conseguimos
apurar € que ele existiu muito antes das performances drag queen e transformista ocorrerem
por la. Conhecido como um “bar de caminhoneira”, administrado por Menininha e Russiu,
ambas mulheres lésbicas. A Toca do Caranguejo atraia um publico majoritariamente Iésbico e
alguns gays que eram amigos dessas 1ésbicas (PORFIRIO, 2018). O bar passou a ser point de
transformistas e drag queens no ano de 1999 até o ano de 2003, através do contato com
Andrezza O’hanna (Magno Andréazza), que era uma artista local da época que resolveu
reavivar os concursos de beleza gay na cidade, ainda que com pouca frequéncia para shows,

havia determinada abertura por parte da geréncia para as performances acontecerem. Enquanto
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a noite na Queen s6 acabava no domingo por volta das cinco horas da manha, alguns
frequentadores da boate se reencontravam pouco depois do meio-dia na Toca, constituindo um
outro espaco de sociabilidade, presenca predominante de mulheres cisgénero masculinizadas e
algumas artistas transformistas e drag queens, assim como alguns gays afeminados.

A Toca, assim como o bar de Maria de Kalt, ndo era frequentada por “bichas finas”,
como ocorria na Queen, mas por um publico majoritariamente de mulheres masculinizadas,
gays muito afeminados, pessoas que se montavam, travestis e transexuais, compreendidas por
grande parte das frequentadoras da Boate Queen, como ‘“gente baixa”, onde também lhe
atribuiam o estere6tipo de violéncia. Havia certo receio, por parte de pessoas classe média, de
frequentar o bar, como afirma Araujo (2006).

Boa parte das interlocutoras que frequentavam o bar transitavam entre ambientes, visto
que j& dispunham de conhecimento sobre os demais frequentadores e conseguiam se encaixar
entre as “finas” que frequentavam a boate, da mesma forma que se encaixavam entre o publico
de classe mais baixa que frequentavam ambos os bares, mas principalmente porque nos “bares

~ %

de sapatdo” faziam parte do publico aceito (entre travestis, transexuais e gays afeminados),
enquanto no segundo espaco eram a atracao ao estarem montadas. Ha aqui um paradoxo, pelo
uso do feminino feito por essas artistas em suas vidas cotidianas, onde travestis, transexuais e
homens gays afeminados ocupam um espaco de marginalidade por ndo representarem uma
masculinidade esperada a partir do seu 6rgdo genital de nascimento, enquanto montadas € em
cima de um palco sdo aclamadas como grandes estrelas. Esta diferenca de tratamento aparece
sustentada principalmente por homens gays de classe média - as chamadas “bichas finas” - que
nao so apoiam, como a reproduzem.

Ficava localizado no bairro da Santa Rosa, numa casa que ndo aparentava ser bar.
Inclusive esta proposta de “discri¢cao” e “esconderijo” lembra o bar de Maria de Kali. O nome
do estabelecimento, faz analogia as sexualidades desviantes de mulheres lésbicas e suas
performances masculinas enquanto “caminhoneiras”, ndo correspondendo a uma performance
delicada e meiga, socialmente esperada; assim como o fato de caranguejos abrigarem-se em
buracos no chdo da praia, de dificil acesso, tal qual remete a “toca”, um esconderijo seguro.
Mas por que Toca do Caranguejo se ndo temos praias, € consequentemente, caranguejos em
Campina? Nio seria mais adequado toca do tatu? E entfio que percebemos a propria simbologia
através do caranguejo: remete as praticas sexuais entre mulheres, através do toque e uso das
maos; a0 mesmo tempo que “caminhoneiras” pegam no pesado, trabalham em servigos
masculinos, e logo espera-se que ndo tenham maos delicadas, aproximando das pingas dos

caranguejos.
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Boate Freedom

A boate abre no inicio de 2003 e funcionou de 6 a 8§ meses, e mesmo com sua duragao
curta, marcou o circuito de performances trans, transformistas e drag queen em Campina
Grande. Localizada no primeiro andar de edificio situado em frente a Piramide do Parque do
Povo, a boate tinha como direto artistica Jade D’Avilla, que trouxe para perto as artistas locais
que atuavam na €poca, organizando noites de shows nas sextas-feiras, para que nao rivalizasse
com a Queen, que era a que atraia maior publico, e para que pudessem se apresentar em ambos
os locais sem choque de horarios, pois, como comentado anteriormente, as performances destas
artistas eram esperadas e seguradas até tarde da madrugada, para que o publico continuasse
consumindo na boate e ela nao esvaziasse cedo.

Na Freedom, através dessa maior quantidade de shows das artistas locais, podemos
identificar a partir dos relatos das interlocutoras, que havia maior espaco para sociabilidade
entre as performers, que se ajudavam na elaboragdo dos shows, da selecdo das musicas e
trocavam figurinos para que todas se saissem o melhor possivel em suas apresentacdes. Ali se
cria o “gongar o show da bicha”, que era uma forma de brincar com alguma falha na execu¢ao
da performance, mesmo que elas tendo uma cumplicidade e colaborando nos shows umas das
outras. Esse “gongar” ¢ inclusive uma atividade performatica comum e esperada entre artistas
que se montam, onde uma deprecia de forma comica e respeitosa a arte executada por amigas
e concorrentes, uma espécie de humor acido que apesar de ser verdadeiro, na maioria das vezes
ndo ofende quem € o alvo, justamente por ser uma pratica reciproca, que pode ser compreendida

através da dadiva estudada por Marcel Mauss, do dar, receber e retribuir (2003).

Boate Gaivotas

A Gaivotas surgiu no final de 2003 e durou até o ano de 2005, funcionando no mesmo
local da Freedom, sob outra geréncia, e depois de algum tempo de funcionamento conta com
presenca de Jade como diretora artistica, preservando a mesma dindmica de shows e eventos da
sua predecessora. Assim, a Gaivotas repetia os eventos as sextas-feiras, para que pudessem aos
sabados ir para a Queen, da mesma forma que garantiam performances em ambos 0s espagos €
podiam preencher seus finais e semana com trabalhos. A Gaivotas ¢ elencada pelas
interlocutoras que frequentaram, como um sucesso € como um espago de acolhimento e

oportunidade, principalmente, para aquelas que estavam comeg¢ando a se montar. Muitas dessas
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novas artistas, por vezes, eram ajudadas pelas mais antigas e assiduas na casa, que por sua vez

se tornaram suas maes ou madrinhas.

Boate Casa Velha

A boate Casa Velha surgiu no ano de 2011, na Avenida Epitacio Pessoa, nimero 314, na
mesma rua da Boate Queen, na quadra vizinha a da boate concorrente. Inclusive, foi relatado
que as pessoas transitavam entre ambas durante toda a noite. A Casa Velha atraia um massivo
publico de transformistas, drag queens e pessoas travestis e transexuais, isso se deu devido ao
incentivo da administracdo em ter esse publico por perto, através de entrada gratuita para quem
fosse montada e também pela presenca de Jade D’Avilla na direcdo artistica da casa. Nos foi
relatado que a gestdo do estabelecimento sempre esteve muito disponivel para oferecer o
material de cendrio para quem fosse se apresentar, como nos relataram Morgana Sky e Jade
D’Avilla. Segundo elas, certa vez foi posto um polidance no meio do palco para a execu¢ao da
performance de uma amiga.

A abertura da boate atraiu artistas com anos de carreira, a exemplo de algumas
interlocutoras ja citadas, que fizeram festas comemorativas de anos de carreira 14, bem como
pessoas que estavam despertando o interesse pela montagdo, surgindo varias novas
transformistas e drag queens. Desta forma, essa boate se constitui como um espaco importante
de atuacdo drag queen, transformista e de shows trans, onde todo final de semana aconteciam
performances, mesmo que ndo tivessem sido divulgadas previamente. Apesar da abertura,
alguns episddios de violéncia contra pessoas que estavam na boate acabaram fazendo com que
o estabelecimento fechasse depois de quase dois anos de funcionamento.

Em Campina Grande o processo de declinio delas, juntamente com as casas de shows e
guetos gays, apareceu como tardio em comparacao aos grandes centros urbanos como o Rio de
Janeiro-RJ, que no inicio dos anos 2000 tinha varias boates destinadas ao ptblico GLS fechadas
(FRANCA, 2019). As artistas apontam determinada caréncia de casas especializadas e que
acolhem de forma assidua as performances drag queen, transformistas e shows trans, como nos

coloca Morganna e Jade:

Morganna SKy: Campina ta carente de espaco, né, Jefferson (Jade)? Quem abrir uma
casa, boate gay em Campina vai bombar, porque ndo tem mais... assim, com shows.
Tem que colocar as bichas pra fazer show.

Jade D’Avilla: E sim! Entdo assim... chegou um tempo em que a gente quer aparecer?
A gente tem que inventar!
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Na cidade do agreste paraibano este movimento de fechamento das casas aconteceu no
final da mesma década. Entretanto, ao afirmar que “Campina nunca foi boa de boate”,
Franciskelly Dantas nos desperta aquilo que outras artistas ja haviam apontado em conversas
informais, ao frisarem sobre a pouca sobrevivéncia de boates na cidade, pois, sempre que abria
uma nova, havia um movimento migratdrio e a anterior (ja existente) ficava esvaziada, sem
praticamente publico algum. A concorréncia das boates numa cidade do porte de Campina nao
¢ o problema apontado pelas artistas, que atribuem esta migracao como o desejo pelo novo, pela
“casa do momento” que pode oferecer outras experiéncias em espagos de sociabilidade
LGBTQIA+, como, por exemplo, a criagdo das boates com quarto escuro (darkroom), quartos
criados para que ocorra pegacao e que pode ser com alguém que vocé nem sabe quem €. Assim,
aquele publico que ndo tinha interesse em consumir os shows, procuravam as boates para
encontrar parceiros sexuais € companhias para aquela noite ou para fazer uma pegacao sem
compromisso.

Em entrevista com Jade D’Avilla ela relata um pouco sobre a falta de artistas drag,
transformista e trans nas casas voltadas para entretenimento e sociabilidade LGBTQIA+, assim

como as dinamicas de sociabilidades nestes espacos ao longo dos Ultimos 25 anos:

Jade D’Avilla: Eu acredito muito que uma casa LGBT ela tem, ela precisa de ter um,
um, um nome drag forte, assim pra trazer, porque tem gente que se interessa muito.
Pra vocé ver, as grandes casas 14 fora.. ¢ a Blue Space, a Danger, ela é que investem
nos shows de drags, e elas tem o elenco da casa. Coisa que a gente ndo v€ aqui na
Paraiba. Aqui em Campina e uma... e em Jodo Pessoa também. Antes a gente tinha
muito.. era fortalecida essa questdo, e a gente tinha um contato muito grande, a gente
tinha um leque de opg¢des drags e meninas novas se langavam a cada final de semana,
a gente fazia concurso e tudo mais. Porque existia esse incentivo. Hoje em dia isso
tem se perdido. Nao tem... o evento que a gente encontra aqui € o Miss que acontece
de dois em dois anos, fora o miss eu ndo vejo um evento que.. que traga as
personalidades LGBTSs pra.. no.. é.. drags, transformistas para shows por que o pessoal
ndo investe nisso mais. E acaba ocorrendo, é, um nimero assim, de pessoas que ndo
se interessam mais pra fazer porque ndo consegue sobreviver. Tem que investir, Vocé
precisa de dinheiro e se sua despesa for muito grande vocé ndo tem como fazer um
bom trabalho, né? E os meninos por exemplo ndo tem possibilidade de fazer um bom
trabalho, entdo preferem ndo investir.

Pesquisador: O que ¢ que vocé acha que causa esse esvaziamento?.. que possa ter
causado esse esvaziamento?

Jade D’Avilla: Bom! Eu vou te dizer uma coisa... a gente pode ta até comentando
aqui, mas eu ndo frequento mais. Entdo nfo.. sdo espagos que eu assim.. por que aqui
em Campina a gente tem o qué? A Vogue! né? S6! Entdo ¢ um ambiente que eu ndo
frequento mais. Entdo eu ndo posso chegar assim pra vocé e dizer “foi isso ou aquilo”
né? Mas possivelmente o interesse de quem t4 gerindo, o negdcio de nao querer
investir. Eu acredito nisso! (gagueja) por que quanto tem um investimento, um afinco
com o ambiente.. tem um retorno, né? A gente ndo tem mais... antigamente a gente
fazia festa tematica, de 15 em 15 dias tinha festa do neon, a festa do sinal, festa do
beijo, ndo sei o que, dos solteiros, dos dotados, ndo sei o que... e ai a gente inventava,
né? E ai a gente tinha.. era eu, Lady Pompom, na época... menino, por onde sera que
anda Lady Pompom? Agora t6 me lembrando (sorri).. €.. André Asa que era a Andreza
Ohana.. e a gente encabegava, né? A gente fazia parte desse negocio.. ai depois abriu
a Freedom, depois da Freedom veio aaaaa... (pausa de alguns segundos) Jesus!.. A
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gaivotas, que era ali no Parque do Povo, depois da Gaivotas, a Casa Velha, ai eu passei
um tempo 14 também, e tudo mais.. mas a gente tinha esse olhar, assim de quem ¢ que
vai fazer show esse final de semana? Ai ficava naquela coisa assim” quem ¢ que vai
fazer..? Vamo assistir o show da bicha, pra gongar o show da bicha!” ou entdo pra
aplaudir a bicha.. (pesquisador sorri) tinha isso, né? Hoje em dia a gente ndo tem mais
por que ndo existe esse investimento da... de quem ta gerindo é o a é.. a boate que é a
unica que tem em Campina Grande. Eu acho que seria muito interessante que a gente
tivesse outro, por que ai a gente teria mais espago que pudesse abrir, né? Pra pra pra
gente fazer essas estripulias (fala em tom de riso) a noite.

Pesquisador: (pesquisador sorri) Vocé falou um pouco dessa brincadeira de gongar o
show da bicha, pra aplaudir a bicha... havia um coleguismo entdo? Entre grande...parte
de vocés.

Jade D’ Avilla: Havia! E ai, eu...como sou velha mesmo. Eu sou da época do glamour,
que a gente presava muito pela aquela questdo de roupas bem elaboradas de brilho, de
maquiagem impecavel e e e aqueles penteados que a gente passava trés dias montando
e tudo mais. E dai vema questdo de “Vamo gongar o show da bicha!” por que a bicha
tinha que ta impecavel, por que se ela ndo tivesse impecavel, a gente achava uma
ponta de linha aparecendo (pesquisador sorri) a gente dizia “a bicha tava belissima!”,
“taval”, “mas tu viu que tinha uma ponta de linha pra fora?” por que tinha que ta
impecavel. Entdo, mas a gente ao mesmo tempo, a gente se ajudava muito, uma ligava
pra outra e dizia “bicha eu tenho um vestido pra bordar. Vem passar aqui a noite
todinha..”, ai a gente fazia uma garrafa de café e passava noite todinha dormindo.. ..
acordada bordando aquilo, né? Eu lembro que eu em 2012, quando eu concorri ao
Miss Campina, a gente passou 35 dias bordando o vestido. E o vestido ficava aberto
na sala 14 de casa e a gente fazia mutirfo, né? Pra bordar o bicho la... por que, a gente
tinha essa necessidade de uma ajudar a outra. Logicamente tinha as rivais, entdo as
rivais ndo se bicavam.

Nessa dinamica de ‘“gongar o show da bicha”, sdo estabelecidas relagcdes de
sociabilidade entre estas artistas, afinal as drags, transformistas, travestis e transexuais que
estavam como publico naquele momento dos shows se uniam para “gongar” o show daquela
que estava no palco se apresentando. O ato de gongar ¢ compreendido como inerente a cultura
LGBTQIA+ periférica e marginalizada, geralmente de classes mais baixas, mas ¢ comum
principalmente entre drag queens. Gongar significa menosprezar, tombar, ridicularizar, fazer
chacota de algo ou de alguém, que neste caso ¢ a performance de uma colega. Entretanto estes
atos s3o modos de sociabilidade tipicos e caracteristico entre as artistas, onde elas se unem para
rir das falhas dos shows umas das outras, mesmo sendo responsaveis por ajudar a produzi-los.
Assim, criticam o trabalho de sua parceira com um humor acido e caracteristico de suas
interacdes entre si e, por vezes, com o publico. Vale salientar que o gongar ¢ mais comum em
espacos como boates, que € mais propicio para este tipo de interagdo. Talvez fora do contexto
das performances em boates (como nos concursos de beleza, por exemplo) o ato seja visto de

forma outra e ndo como uma brincadeira.
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Figura 05 — Morgana Sky fazendo “show bate cabelo” no aniversario de 15 anos de carreira

de Jade D’Avilla, comemorado na Boite Casa Velha.

Fonte: acervo pessoal de Morgana Sky (2010).

As Quadrilhas Juninas

Outros espacos vao sendo explorado por transformistas, drag queens, travestis e
mulheres transexuais para atuagao artistica, como € o caso das quadrilhas juninas que competem
todo ano entre si a nivel local, estadual, regional e nacional. A presenca de mulheres trans e
travestis ja era bem comum e bastante aceito, ja que sao mulheres e interpretavam o papel das
damas no conjunto. O cendrio abre a possibilidade para as atuagdes de transformistas e drag
queens como uma nova possibilidade de atuagdo artista e aperfeicoamento de habilidades de
dancga, j4 que apesar de pouco serem usadas em shows em boates, por exemplo, ajudam a
desenvolver resisténcia corporal e aperfeicoam as técnicas corporais daquelas que pretendem
fazer shows com rotinas de danga mais pesadas e dificeis.

Perlla Rachelly ¢ uma das que atua em quadrilhas juninas e o faz ha sete anos. A artista
ja chegou para a quadrilha com a proposta de dangar montada, fazendo o papel da dama e foi
bem recebida dentro da Junina Moleka Sem Vergonha, que possui uma grande quantidade de

pessoas LGBTQIA+.
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Perlla Rachelly: Na quadrilha, eu sempre gostei e quando fui dancar 14 eu ja entrei
de menina, fiz papel de menina e fui bem aceito. Ja tinham muitas drags, elas ja se
montavam para la. Eu via a muito tempo elas se montando para ir para a quadrilha e
achava bonito, ai eu fui e me joguei e deu certo.

De trajes tipicos € maquiagem padronizada com as outras damas do conjunto (travestis,
mulheres trans e cisgénero), as drag queens e transformistas passam a interpretar papeis de
género mais definidos, e nos parece aqui que sua condi¢@o de liminar ¢ deixada de lado naquele
espaco, pois seu objetivo 14 ndo ¢ de tensionar as nogdes de género, mas sim de ocupar uma
posicdo ja estabelecida onde os pares de dangarinos sdo formados pela presenca de um

cavalheiro e uma dama, ndo sendo encontrados casais com duas damas ou dois cavalheiros.

Figura 06 — Perlla Rachelly montada dangando na Junina Moleka 100 Vergonha.

Fonte: acervo pessoal da artista, disponivel no Facebook (2019).

Podemos pensar entdo em adequagdes a uma estrutura ja posta, em que mesmo que
homens se montem para atuarem como damas, a heteronormatividade nao estara posta em jogo,
afinal, de forma subjetiva os casais estardo formados por uma figura feminina e uma figura
masculina, via de regra, € mesmo que o travestimento (no sentido artistico) seja um grande

tensionamento dos papeis de género da forma que estdo postos em nossa sociedade, ndo had um
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transgressao na visdo sobre a formacao dos casais/pares dentro de grupos que se organizam para

dangar uma festa tradicionalmente crista.

Extensao Vitrola, Tenebra e Taverna Bar

O Extensao Vitrola, foi uma extensdao do Bar Vitrola, onde aconteciam shows de bandas
e artistas “alternativos” em Campina Grande. O local abrigava diversos grupos sociais e ¢ 1a
que a nova geracao de drag queens e transformistas comegou a aparecer. De acordo com Khloe,
sua personagem aparece publicamente pela primeira vez 14 (quando ainda ndo se chamava
Khloe), assim como outras artistas que comegaram a se montar a partir de 2014. O espago era
muito frequentado nas noites de sexta-feira e sabado e possuia atraia um publico entre 15 a 50
anos. A artista ainda nos relata que o espago era aconchegante para drag queens locais,
justamente pelo seu perfil alternativo e a grande presenga de pessoas LGBTQIA+ e
“simpatizantes”.

Ficava localizado na Rua Félix Aragjo, 151% no centro da cidade e era um galpdo com
um palco, um banheiro e um bar improvisado. Por diversas vezes frequentamos o espago
durante algumas saidas com colegas de graduagdo ¢ onde pudemos observar que as pessoas
nem chegavam a entrar, se dispunham na rua, onde ficavam dispostos barracas vendendo
alimentos e bebidas. Hoje, com o fechamento do espago, novos espagos sdo ocupados por estas
artistas, tal como o bar de Tenebra, que ja se localizou em diversos pontos no centro de Campina
Grande. Seu ponto mais antigo, ficava na Rua Sebastido Donato, nimero 3, onde hoje funciona
a 2° Delegacia Distrital da cidade. Atualmente o bar estd na mesma rua, mas dessa vez no
numero 287. Espago de shows e eventos com musica ao vivo para um publico mais alternativo
e universitario. O espago marcou varias geragoes, € apos o fechamento do Extensado, passou a
ser o local possivel para a atuagdo de artistas drag na cidade.

Ja Taverna Bar, que fica localizado numa casa na Rua Acre, nimero 216, no bairro da
liberdade. Frequentamos o bar, inclusive numa noite em que Khloe estava discotecando. A casa
virou o novo espago para as artistas que surgiram na década de 2010, com festas para o publico
alternativo e em sua maioria jovens universitarios, ndo so era seguro para a aparicao de drag
queens, como também dava espago para que elas pudessem trabalhar 14, desde organizar

eventos, discotecar, executar performances e outros.

Companhias de Eventos Haus Of Folk e Bicicleta Produtora
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A Haus Of Folk ¢ um a produtora de eventos campinense que tem pouco mais de quatro
anos de existéncia. Ela desenvolver festas voltadas para o piblico LGBTQIA+ na cidade em
alguns locais no centro da cidade e traz diversas atragdes artisticas nacionais. Entretanto, devido
a grande quantidade de frequentadores, passou a realizar suas festas na Associacdo Atlética
Banco do Brasil — (AABB) de Campina Grande. Suas festas abarcam diversos publicos, mas
em geral sdo jovens, universitarios e pessoas LGBTQIA+, entre elas artistas drag queen,
transformistas e pessoas trans e travesti marcam presenga nos eventos tanto para se divertir,
como para discotecar, executar dublagens e cantar. A produtora nao possui local proprio e nem
tem o interesse de possuir um local especializado, de acordo com as interlocutoras desta
pesquisa ¢ menos oneroso € garante um maior publico se forem festas pontuais.

A Bicicleta Produtora surgiu em 2012 através da Bicicleta Excursdes, que passou a
realizar eventos em Campina Grande. A produtora, assim como a Haus Of Folk passa a realizar
eventos na AABB, localizada na Rua Lino Gomes da Silva, nimero 71, no bairro do Sdo José,
voltados também para publico alternativo e universitario. Muitas das artistas locais comegam a
se montar para as festas da produtora e passam a aparecerem nos eventos de ambas, como € o
caso de Luna, que por diversas vezes foi convidada pelas proprias produtoras para ir até o
evento. Esta dinamica de convidar as artistas também garante publico, afinal da mesma forma
que as pessoas iam ver as artistas na boate, vao para a festa para estar com e ver a apresentagao

e os trabalhos das drag queens. Khloe comenta sobre alguns desses eventos:

Khloe: as duas maiores produtoras que eu trabalhei e ainda trabalho/trabalharei se
Deus quiser, a Haus of Folk e a Bicicleta Produtora que sempre trouxeram eventos
grandes pra Campina, cada uma com sua singularidade de publico e temas, sou muito
grato por ter presenciado e fazer parte da historia delas, na Haus eu toquei em festa
como Aqua Haus, Marimba veste branco que foi a ultima festa em 2019 antes da
pandemia, também fui escalado pra tocar no aniversario deles mas por problemas
técnicos essa data foi adiada pra algumas apresentacdes... na Bicicleta que sempre
foram incriveis demais comigo desde a primeira festa que toquei pra eles na We Love
Halloween em 2017, sempre fui consumidor das festas da bicicleta e um dia estar
dentro da equipe que faz toda festa acontecer e que tira muitos sorrisos nos eventos,
foi surreal, depois desse primeiro evento eu toquei no aniversario deles, que foi outra
festa incrivel, na ultima We Love Halloween também de 2019.

Ambas as produtoras e seus eventos t€m se tornado o ambiente para o surgimento de
novas artistas e para continuidade de sua montagao e assim como 0s concursos, entram para o

calendario pessoal de algumas drags, como ¢ o caso de Luna:

Luna Lion: Antes dessa pandemia, a produtora Haus of Folk realizava quase todo
més um evento/festa e eu comparecia a todas. Também tinha a Bicicleta Produtora
que realizava alguns eventos durante o ano, como a We Love, onde eu também estava
presente. Sao produtoras que realizam eventos no espago da AABB, fora isso, aqui
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em cg, ndo se encontra outros espacos no qual seja confortaveis para a Luna, visto que
¢ grande a escassez de eventos no qual seja voltado para o publico Igbtqi.

Figura 07 — Khloe e Luna Lion na pool party AquaHaus, da produtora Haus Of Folk.
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Fonte: acervo pessoal de Luna Lié, disponivel no Instagram (2019)

Os Concursos de Beleza: Miss Campina Grande Gay

Os concursos de misses para pessoas que se montam comegam a acontecer no Bar de
Maria de Kalu, no ano de 1987, juntamente com o inicio dos shows transformistas elaborados
por Franciskelly e acolhidos pela dona do bar. Em suas edi¢des seguintes, eles acontecem em
espagos voltados ao publico LGBTQIA+ e que ja acolhiam performances transformistas e drag
queen. E quando o evento passa a ser organizado por Magno Andréazza (Andrezza O’hanna,
transformista ja falecida) que o concurso ¢ realizado em outros espagos, como no Teatro
Municipal Severino Cabral e no Clube dos Taxistas de Campina Grande. Ao ser levado a outros
espacos a arte local passa a ser aclamada pela alta sociedade campinense.

No meio desses anos sdo criados outros concursos, desde os pequenos concursos em
boates, que visam prémios simbdlicos e reune varias artistas para competirem e mostrarem seus
trabalhos para um grande publico nas boates locais, como foi o caso do Beleza G, que
basicamente apontava para o que o publico poderia esperar no Miss Campina Grande Gay.
Esses concursos atraiam primordialmente praticantes da arte transformista, prezando pela
feminilidade performada por homens cisgénero. Na década de 2010, foi criado o Top Drag, para

acolher as performances drag queen que estao em emergéncia desde entdo. Cada vez se v€ mais
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drags se langcando até mesmo pelas redes sociais digitais, que inclusive ¢, atualmente, o primeiro
espaco em que estas novas artistas aparecem, se colocando em paralelo aos carnavais em que
as inversdes dos papeis de género e das performances eram tdo comuns e onde as artistas tinham
sua primeira experiéncia com a montagao.

Como acontece com a arte drag queen num contexto mais global, ela passa por
reavivamentos e declinios em relagdo a popularidade e a midia, € o0 mesmo aparentemente
acontece de tempos em tempo em Campina Grande, ja que ¢ sempre a partir de um grupo de
pessoas que passam a se montar € que movimentam os eventos que tantas outras artistas surgem
e ressurgem para atuar e ocupar espacos de representacdo. Isto ocorre em 2008 com a gestao
atual do Miss Campina Grande Gay Oficial, que prossegue até hoje realizando o evento. Neste
meio tempo, os concursos que eram realizados anualmente passam a ser bienais devido a pouca
continuidade da arte transformista na cidade, sendo mais predominante, atualmente a arte drag,

mais exacerbada e fora dos padrdes de beleza considerados socialmente.

Figura 08 — Show de encerramento do Miss Campina Grande Gay Oficial edi¢cao de 2009.

Fonte: acervo pessoal de Morgana Sky (2009).
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Apesar deste decréscimo, o evento € o ponto de encontro das artistas transformistas que
o tem como espaco e lugar em que saberdo que estardo participando e faz parte de seu calendario
de performances, que inclusive, ao longo dos anos de carreira, vai ficando mais restrito a
eventos que possuam uma amplitude maior de visibilidade para a prépria populagao
LGBTQIA+. Antes as Paradas do Orgulho LGBT (Paradas Gay, como colocado em entrevistas)
eram também palco de visibilidade da arte, mas devido questdes politicas, os grupos que
organizavam nao deram mais continuidade ao evento. Nos dias atuais os eventos voltados para
o publico LGBTQIA+ ndo sdo os unicos que estas artistas participam, entretanto sao nesses
eventos que varias delas declaram ser fundamental aparecer para que seu publico mais fiel nao

a perca de vista, como colocado em entrevista:

Jade D’Avilla: A partir do momento que nio t4 mais fazendo esses eventos, ai acaba
que ndo tem evento que... que... de propor¢do grande, e ai vocé tem que aparecer, se
vocé ndo aparece, vocé tem que vender seu peixe mesmo. “O fulano, eu to querendo
sair esses dias, arruma ai qualquer coisa pra mim ir ai... tu num... um veldrio, alguma
coisa... alguma coisa que me caiba dentro.”, ai as bichas “6 bicha, tem assim, tal
canto”. Agora recentemente, final de semana passado teve a (tosse) a parada de Jodo
Pessoa (gole de café) que foi a Karina me convidou pra ta 1a. Mas ai eu ndo pude ir
que eu esposo tava doente.. de garganta. Ai quem foi foi a Perlla, no meu lugar. Por
que hoje em dia a gente troca muito o figurino.

Morganna Sky: [...] todo ano eu fago a abertura do Miss Campina Grande Gay, né?
Aqui em Campina Grande. Quando se fala o0 Miss Campina Grande Gay tem essa..
essa.. esse.. todo mundo lembra logo da Morganna Sky, né? Que todos os Miss
Campina Grande Gay eu faco a abertura. E devido as minhas performances aqui em
Campina Grande, no Miss Campina Grande Gay, ai eu tenho feito também o Miss
Paraiba Gay em Jodo Pessoa, no teatro Santa Rosa, né? Eu tenho participado muito
em Jodo Pessoa ativamente do Miss Paraiba Gay, Top Drag, ja fiz shows. Tenho ido
pra Recife participar de.. fazer algumas participagdes em boates e saunas gays,
entendeu? Tenho feito..fiz também uma boate em Natal.

Os concursos, além de espacgos de atuagdo mais antigos e, mesmo esporadicos, marcam
o calendério de apresentacdes e € um dos objetivos que as artistas transformistas locais tem
como meta em sua carreira, se tornar uma miss e estar entre as melhores. Os titulos sdo
importantes ndo so para realizagcdes pessoais, mas para expandir sua visibilidade dentro e fora
dos espagos e eventos LGBTQIA+. Ha ainda os eventos que sdo feitos pelas artistas locais em
outras cidades, como em Jodo Pessoa-PB, onde grande parte sdo convidadas e contratadas para
se apresentarem, como € o caso de Morgana Sky, Perlla Rachelly e Laryssa Rachelly, que sdao
mais assiduas em atuar na capital. Eventos como o Miss Paraiba Gay Oficial, Miss Trans
Paraiba, Top Drag Paraiba, entro outros, sdo espacos de atuacgao e performance de grande parte
das artistas campinenses que se destacam nao s6 em Campina de forma isolada, representam a

arte e cultura LGBTQIA+ do municipio em tantas outras localidades.
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Figura 9 e 10 — Show de Laryssa Rachelly na Live do Top Drag Paraiba 2020.

Fonte: acervo pessoal de Laryssa Rachelly, disponivel no Instagram (2020).

Outros Eventos Dentro e Fora dos “Guetos” LGBTQIA+

Em paralelo a todos esses eventos e locais ao longo destes quase 35 anos de histéria das
performances transformista, drag queen e shows trans em Campina Grande, os eventos que sao
dedicados ao publico LGBTQIA+ sdo os mais inusitados e os que as artistas mais se empolgam
em relatar e isto se da por motivos diversos, entre eles elas explicitam a felicidade de sair do
“gueto gay” e poder se provarem artistas em espagos predominantemente heterossexuais e
serem respeitadas e aclamadas pelas suas performances e nao julgadas pelas suas identidades
de género e/ou orientacao sexual.

Os espacos sdo dos mais diversos, de panfletagem em sinal de transito no centro da
cidade, até inauguracao de lojas e supermercados; de despedida de solteiros, até cha de calcinha;
telegramas animados e aniversarios, até ventos em universidades publicas e privadas; e até
mesmo pré-shows em casas de shows, até atragdes principais em teatros, blocos de carnaval de

rua e Micarande. Conferéncias, Paradas LGBTQIA+, acdes de prevencdo do HIV/AIDS
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promovidas pela Associagdo de Homossexuais de Campina Grande (AHCG) e inauguragdo de
Cinema Porno.

Normélia e Light estdo habituadas a lotarem teatros por onde passam, diretoras, atrizes
e performers, ambas as personagens ddo espaco também para outros personagens criados ou
interpretados por Alexandre Fialho e Leticia Rodrigues, respectivamente. Quando apresentam
suas personagens transformista e drag queen nos palcos, o fazem para um publico mais geral e
relatam que a experiencia de estar nos palcos ¢ semelhante sempre, apesar da experiéncia ha
sempre um nervosismo em serem perfeitas para o publico e conseguirem transmitir a seriedade
da arte de se montar para aqueles que ndo ha conhecem ou que, por falta de informacao,
atribuem a ela esteredtipos de prostituicao e criminalidade ja comentados anteriormente neste
trabalho.

Light também ja fez teve quadros em programas de noticias na TV aberta local, junto a
seu irmao gémeo que da vida a drag-gémea Diet. A artista descreve a experiencia como
importante para as pessoas conhecerem seu trabalho, mas que ndo agradavel do ponto de vista
da valorizacdo da arte, devido ao paradoxo que era o linguajar utilizado em determinadas
noticias que se referiam a pessoas LGBTQIA+, e tanto Leticia quanto seu irmao servindo de
entretenimento para as pessoas que sdo responsaveis por perpetuar 6dio e violéncia de género
e sexualidades.

Perlla ja participou de paradas e festas de aniversarios montada. Que inclusive, foi
durante muito tempo, eventos comuns na vida artistica de Jade D’Avilla e Morgana Sky, que
além de grandes amigas no dia-a-dia, sempre convidavam uma a outra para performarem em

eventos.

Morganna Sky: Entdo, eu fiz.. de tudo eu fiz um pouco, né? Ja animei festa, ja
participei.. ja fui inauguragdo de loja, de frente de loja, ja animei despedida de solteiro,
Eu tenho feito, eu tenho feito muitos shows mesmo.. sdo quase 20 anos, né? eu tenho
participado muito de palestras, né? em Universidades, né? Em.. em.. em.. UEPB ja fiz
show na Mauiricio de Nassau, na Facisa, em tudo que € canto que me chamam eu to
indo, né? Fazer show, né? Eu fico muito feliz com isso, né? Muito feliz mesmo. Eu
ndo vivo disso de shows, né? Pra mim o show.. show pra mim € um passa tempo. Eu
sou cabelereira, tenho meu saldo faz 14 anos. Mas eu tenho.. as pessoas tem me
chamado muito pra concurso de miss, né? E, é.. universidades, ¢ congresso, eu tenho
feito mais isso, né?

Jade D’Avilla: Ai como eu mesmo tava te dizendo é.. cha de cozinha, a gente fazia,
despedida de solteiro, hostes em eventos €... promog¢ao em supermercado eu ja fiz, €
porta de loja na Marciel Pinheiro, trio elétrico, Parada... tudo. Eu ja fiz um monte de
coisa, por que na verdade assim era na época a Jade era muito mais ativa antigamente
eram sextas ¢ mais sextas, agora ¢ de més em més, né? (fala em tom de riso).
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As artistas que fizeram varios relatos, colocam dois como marcantes em suas carreiras:
o primeiro deles foi durante uma Micarande em que elas estavam “esquentando o publico” para

o show de Chiclete Com Banana;

Jade D’Avilla: O ano eu nio me lembro. Eu me recordo que foi pouco tempo depois
que eu cheguei de Sdo Paulo, tanto ¢ que a roupa que a gente usou.. da abelha, da
borboleta.. eu trouxe de Sao Paulo. E foi uma briga danada dentro do avido pra trazer,
por que as azas eu trouxe em cima, que eu ndo queria despachar na bagagem embaixo
¢ a moga ndo queria deixar eu trazer na bagagem de mao. Menino, olhe foi um fua
para trazer esse negdgio, mas eu consegui trazer. Chegaram intactas. E ai o que ¢ que
acontece, era um periodo que eu fazia muito... Morgana, nem tanto. Eu mais.. eu fazia
muito frente de loja, sinal.. é.. formatura, é.. aula da saudade.. um monte de coisa! S6
nunca fiz... velério, mas o resto, nesse tempo eu fazia tudo. O que vinha eu
embrulhava tudo. E ai, a gente... eu fui convidada pra fazer o camarote de Janeide,
que no tempo Janeide era uma das cabelereiras mais bam bam bam aqui de Campina
Grande. E ai eu fui convidado para fazer o camarote no dia dum show de Chiclete
Com Banana, ¢ eu chamei Morgana pra ir comigo, por que ela queria duas pessoas.
[...] A principio a gente ficou bem apreensivo porque assim, o publico de Chiclete
Com Banana ¢ aquela coisa, né? Que ja sabe como ¢é... muito arredio e tudo mais, se
fosse pelo menos na época de Daniela Mercury, acho que Ivete Sangalo nem existia
muito nesse tempo.. existia ndo! E.. mas ai a gente topou. Topamos e fomos! S6 que
ai no dia a gente ndo conseguiu entrar em carro nenhum por conta das assas e as assas
eram bem presas, a gente ndo tinha como tirar ¢ colocar. Ai... (sorrindo) foi que
Morgana se lembrou que tinha um homem 14 perto.. e esse homem tinha uma Combi..
(sorrindo) ai Morgana disse que “Bicha, ele consegue tirar os bancos. Ele disse que
consegue tirar os bancos.”, ai eu disse “o0timo! Entdo a gente vai simbora de Combi”.
At a gente foi de Combi. Bom, quando chegou 14 no Spazzio, isso era um dia de tarde.
E.. um domingo a tarde e aquela multidio esperando.. o Spazzio ainda fechado,
esperando a hora de abrir os portdes. A gente com o cu na mao, né? Nao passava nem
vento! Por que, assim, a gente tava extremamente apreensiva, né? E a gente passou
assim.. 0 homem parou a Combi pra gente descer, ¢ a gente passou assim, no meio da
multiddo. E aquela multiddo se abrindo assim pra gente passar... ¢ a gente se sentindo
assim, chegando no Oscar! Faltava s6 o tapete vermelho! A a recepcdo foi
extremamente calorosa! (énfase na voz) Foi bem diferente daquilo que a gente tava
esperando acontecer. Ai vieram os segurancas, receberam a gente e levaram a gente la
pra cima. E ai a gente ficou na sacada do Spazzio, que isso ¢ uma coisa que eu me
lembro bem. Aquela multidao assim, embaixo, e a gente acenando pro povo € 0 povo
gritando... 6ia, foi uma fechagdo! Foi uma coisa assim, bem assim... top mesmo. E
uma das cenas bem marcantes que ficaram pra mim.
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Figura 11 e 12 — Jade D’Avilla e Morgana Sky animando o camarote no show do grupo
Ch‘iclete com Banana.

Fonte: Acervo pessoal de Jade D’Avilla e Morgana Sky (2004).

J& o segundo foi uma despedida de solteiro em que o aniversariante ndo sabia da

presenca e contratacdo de ambas as artistas:

Jade D’Avilla: Mas nem s6 ¢ alegria, ndo! A gente j4 viveu muito perrengue, como
por exemplo, é uma coisa que marcou muito eu ¢ Morgana uma despedida de solteiro
que a gente foi fazer 1a na Fazenda Maria da Luz que o cara ndo sabia que a gente ia.
Era uma despedida de solteiro, s6 tinha homens e tudo mais. E ai a gente foi contratada
pra chegar naquela zoagao toda “cadé minha namorada, ndo sei o que, ndo sei o que...”
e ai “é dinheiro, a gente vai, né?” E ai a gentou 14... s6 aqueles filhinhos de papai,
playboyzinho,

Morgana Sky: Rico!

Jade D’ Avilla: assim... grosso... que quando a gente chega, que Morgana chega assim
Jja...

Morgana Sky: Que eu sempre cheguei avacalhando mesmo, eu sempre chego assim
avacalhando mesmo... e ela sempre fez isso “vai na frente!”, entendeu? Porque ela
sabe que eu chego avacalhando!

Jade D’Avilla: ...e eu s6 assim, né? (faz cara de timida) ...E o cara falou assim “quem
foi que chamou esses bicho?”

Morgana Sky: Foi, “esse bicho!”, foi horrivel! Foi “esses bicho
mandou essas porra pra ca!?”

Jade D’Avilla: E ai ela disse “ME RESPEITEEE!!! QUE EU SOU UMA ARTISTA!”
Morgana SKky: Eu disse! Disse mesmo! Eu fecho! Fecho mesmo!

Jade D’Avilla: Eu fiz assim “(faz cara de timida e assustada e se senta novamente no
sofd)... e eu sentei”

Morgana Sky: Eu fiquei com 6dio que ela se sentou logo!

Jade D’Avilla: Af ela fechou com o cara e disse “pague meu dinheiro ¢ mande o
motorista ir deixar a gente!”

122 <
L)

quem foi que



151

Morgana Sky: Foi mesmo, num foi Jefferson (Jade)? Onde mulésta tu arrumasse
isso? (o evento)

Jade D’Avilla: Eu sei 1a quem me indicou, foi no tempo que eu fazia sinal...
Morgana SKy: Ah! Era mesmo!

Assim como relatou Morgana, sobre sua participagdo em eventos académicos em
centros de ensino, faculdades e universidades, as performances de Thuane se passaram
principalmente a estes ambientes, onde ocupando o papel de estudante de graduacao e poOs-
graduacao, a artista travesti se ocupava destes espacos para questionar os padrdes de género
através de seus estudos e suas performances, ndo s6 como um ato politico, mas igualmente
como o apontamento de novos caminhos na constru¢ao, leitura e reelaboragao dos corpos e dos
géneros.

Outros espacos marcantes em que ocorreram performances drag queen em Campina
foram em eventos realizados no A¢ude Novo, em Campina Grande, que se encontra desocupado
de transeuntes e de eventos, e num movimento de ocupacdo de espagos desocupados na cidade,
grupos de jovens organizados através de redes sociais, como Facebook, passam, desde de 2017,
a organizarem festas e encontros nos finais de semana; assim como no Bloco do Jacaré, no

carnaval de 2019, ao lado do Agude Velho, onde Khloe discoteca no palco principal:

Khloe: ja toquei em espagos abertos como Ac¢ude novo no evento "Peace and Love",
também toquei no melhor dia da minha vida que com certeza foi o Bloco do Jacaré,
ali foi de uma importancia extrema tanto pra minha carreira, quanto pra as pessoas
que se sentiram representadas vendo uma drag queen 14 em cima, onde raramente vocé
vai ver uma espacgo aberto pra artistas como nos..

A artista descreve a sua participagcdo como magica e sem precedentes, além de enaltecer
a representatividade de jovens LGBTQIA+ e de artistas transformistas e drag queens que
lutaram tanto para se apresentarem nos mais diversos espagcos em Campina Grande-PB,
dedicando seu feito a cada uma delas, que abriram os caminhos e lutaram para que ela pudesse
chegar naquele espago e representa-las. A importancia de ter uma artista drag
queen/transformista/trans em um palco como atragao principal no carnaval campinense marca,
pois no ano seguinte a atuacdo de Khloe no evento, ressurge o Bloco As Virgens de Campina,
que estava extinto hd mais de uma de uma década, e consistia num bloco de carnaval de rua em
que incentivava as inversdes dos papeis de género, espaco listado por Franciskelly, Jade e
Morgana como fundamental para se langarem novas artistas € mostrarem seu trabalho. Elas
ainda pontuam que na época de seu auge, as artistas passavam o ano inteiro se preparando para
as escolas de samba dos bairros e principalmente para As Virgens que era a grande janela para

se consagrarem reconhecidas dentro da cidade.
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Como pode-se perceber, ha um recorte territorial dos espagos onde ha presenca de drag
queens, transformistas e mulheres trans e travestis fazendo shows em Campina Grande. Ao
longo dos anos os espacos mais onde suas performances foram executadas, foram no bairro do
centro e suas imediagdes, como o bairro do Sao José. Os espacos mais periféricos, como os
bares Maria de Kalu e Toca do Caranguejo sao marginalizados, e isto se da por aspectos que se
aliam na justificativa: o primeiro deles ¢ o mais explicito que ¢ o fato de ser “bar de
sapatdo/caminhoneira”, onde as mulheres que frequentam e as dirigentes tem performances
masculinizadas, portanto, desviantes de uma padrao esperado de feminilidade, utilizando
sempre bermudas, camisas folgadas, cabelo curto e sem cultuarem a vaidade com determinada
frequéncia; o outro aspecto ¢ o recorte de classe, que fica explicito na fala das interlocutoras,
que vez por outra falam do acesso ao consumo e do ambiente de pessoas que, através da analise
das marcas das roupas, oculos, carros ¢ as marcas das bebidas disponibilizadas e procuradas
pelos frequentadores e frequentadoras dos bares, demarcam um capital econdmico inferior
aquelas pessoas que frequentam as boates, casas, bares e eventos que ocorrem no centro € nas
adjacéncias.

Estas duas justificativas se encontram em determinado momento, justamente por
atribuirem as performatividades de género masculinizadas que sdo executadas por essas
mulheres como algo pobre por aquelas que sdo classificadas como “bichas finas”, que ndo se
misturam e ndo frequentam espagos mais populares, onde geralmente se encontram também as
bichas mais afeminadas, que se sentem menos reprimidas e violentadas pelo estigma sobre seus
corpos e suas performatividades. Assim, ao tratar do bar de sapatdo e perceber a partir do
mapeamento que estes espacos estdo localizados em bairros mais distantes do centro,
percebemos que eles tém um publico menos privilegiado a0 mesmo tempo que podemos falar,
ainda que este ndo seja o foco de nossa pesquisa, sobre a ocupacdo dos espacos centrais da
cidade por homens, mesmo que gays e bissexuais que mantem determinado padrio de
aceitabilidade em seus corpos e suas técnicas de performar o masculino. Enquanto mulheres
l1ésbicas masculinas e homens gays afeminados, assim como travestis e transexuais sao coagidos
a ocuparem espagos menos centrais, com menor visibilidade e, em grande parte das vezes,
marginalizados.

E justamente por isto que as artistas transitam tanto: em sua maioria, preferem
frequentar desmontadas estes espacos que lhes proporciona mais aconchego e acolhimento, mas
preferem performar onde sdo vistas e admiradas por mais pessoas, incluindo pessoas de classe
mais alta. Desta forma, ¢ importante frisar também que este circuito de performances drag,

transformista e shows trans busca justamente subverter o uso da cidade por personagens
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desviantes e marginalizados. Afinal, as artistas passam a ocupar, mesmo que em horarios menos
movimentados, como as noites € madrugadas, as imediagdes do centro da cidade e reivindicam

para si o espago que lhes ¢ negado durante o dia ao longo destes 35 anos.

Mapa 02 — Locais de Atuagdo Drag Queen, Transformista ¢ Shows Trans em Campina
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Nos ultimos vinte anos tem sido possivel enxergar drag queens e transformistas pelas
ruas do centro durante o dia, mas sua posi¢ado social € o da “palhaga”, utilizado como estratégia
de marketing para chamar atencdo, e ndo o lugar simbolico da artista aclamada pelo publico.
Claro que esta visao vem mudando, como apontam as artistas que acompanharam este processo
e até como apontam as mais novas na arte, entretanto este ¢ um processo lento e demanda delas
cada vez mais resisténcia e ocupacao de novos espagos, assim como aperfeicoamento da propria
arte.

Atualmente percebe-se uma diferenga bem grande na quantidade de eventos e,
consequentemente, espacos de atuacdo para drag queens e transformistas dos grandes centros
urbanos para cidades mais interioranas, mas também se percebe recortes por regido. Nas regioes

Sul e Sudeste do pais, ha uma grande circulag@o de artistas e ainda ha muitas casas, bares e



154

eventos exclusivamente voltados para o publico LGBTQIA+ que contratam seus servigos,
enquanto nas regides Norte e Nordeste este movimento ¢ muito menor, mesmo em capitais que
assumem destaque quanto a noite voltada para publico LGBT, como ¢ o caso de Natal-RN e
Recife-PE (SANTOS, 2012; VASCONCELOS, 2019; PEREIRA, 2016). Esta diferenca
regional se deve aos diversos fatores culturais que estdo enraizados no pensamento local e nas
procuras de mercado. Porém, a diferenca entre a intensidade do fendmeno social que ¢ a atuacao
transformista/drag queen nao ¢ diminutivo das experiencias e significado de suas execugdes no
Norte e Nordeste. Com isto, colocamos que entre as proprias artistas entrevistadas e em seus
relatos, elas ndo se sentem diminuidas por serem nordestinas ou nao atuarem em grandes
cidades, muito pelo contrario, sdo pontuados que se sentem muito felizes em serem aclamadas
e reconhecidas por suas colegas de atuagcdo que executam performances no Rio de Janeiro-RJ
e Sao Paulo-SP, por exemplo. Além de reconhecerem sua representatividade para a populagao
LGBT local e seu posicionamento ao enfrentamento a LGBTQIA+fobia em contexto cultural
mais machista e LGBTfobico.

Sobre as grandes capitais, ha ainda de destacar, como apontado em entrevistas gravadas
e conversas informais, que existe um circuito de atua¢do drag/transformista no Brasil que
aponta para uma maior oferta e procura de mercado, mas também de maior concentragdo de
artistas, como no caso da cidade de Sao Paulo-SP, que € vista por muitas como o “grande bergo
drag/transformista do pais”, onde véarias se deslocam e passam temporadas vivendo por 14 para
“aprender e beber da fonte brasileira”, segundo as mesmas. Este circuito migratério € explorado
por diversos autores que desenvolvem pesquisas com jovens LGBTQIA+ em Campinas-SP,
entre eles destaco o trabalho desenvolvido por Mascarenhas Neto (2020) sobre as migracdes
como estratégias de desenvolvimento de carreiras drag queen e transformista que ainda estao
em esbogo e que, de acordo com o autor, muitas ndo deslanchardo para os espagos de maior
visibilidade e inclusive irdo parar de performar gradativamente ao longo dos anos devido
diversos fatores que socioculturais que dificultam suas performances. Esta referéncia a Sampa
lembra bastante o circuito de exportacao de travestis no Brasil, como apresentado por Azevedo
e Pereira (2020), que apontam existir um desejo e uma rede de migracdes feitas por travestis e
mulheres transexuais para chegarem sempre em espacos urbanos maiores desde o
“interiorzinho, cidades pequenas, cidades grandes, capitais, capitais no Sudeste até chegar a
Europa” (AZEVEDO E PEREIRA, 2020), onde estariam em seu auge e poderiam a qualquer
momento retornar a quaisquer das cidades presentes em seu circuito.

Evidentemente, nem todas almejam esta saida ou deslocamento permanente, mas

pensam nisto como uma temporada para aperfeigoar sua arte e explorar outros locais de atuagao,
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ao pensarem Campina Grande como uma cidade que ndo ha muitos eventos e locais para
performarem livremente. E que como apontado anteriormente, ao sairem e se apresentarem em
outras cidades, as artistas percebem uma diferenca no tratamento por serem novidade e por
serem vistas como um grande nome que foi até a aquela cidade para performar. Claro que isto
¢ mais comum quando este deslocamento ¢ feito de uma cidade maior para cidades menores,
pois seu inverso demanda uma maior concorréncia e novamente uma luta por espaco e
reconhecimento num mercado maior € mais competitivo.

Em Campina Grande, num plano geral, os locais se assemelham aos locais onde ocorrem
performances transformistas e drag queen nos grandes centros urbanos do pais, mas ocorre com
restricdes de mercado e de inser¢do de figuras artisticas em determinados espagos. Por exemplo,
a cidade nao dispde de saunas onde possam acontecer shows, da mesma forma que nao ha mais
espacos nas boates voltadas para o publico LGBTQIA+, e a Uinica que ainda funciona, ndo abre
mais espago para estas artistas. For¢ando estas artistas a se voltarem para nos eventos, como
concursos (aos quais elas mesmas organizam), paradas e festas privadas — organizadas por elas
mesmas, como festas tematicas em bares; ou em festas privadas que foram contratadas, como
festas de aniversario, cha de revelacdo, calcinha e casamentos, como € caso de Khloe, Jade,
Morganna, Franciskelly, Laryssa, Perlla e outras.

E importante ressaltar ainda, que ha um carater transfobico na selegdo de artistas que
podem ou ndo seguir carreira. Tal aspecto nao fica explicito na fala das artistas e nem € colocado
de forma mais articulada sobre a consciéncia dos espagos que ocupam com suas atuacdes, mas
relatam as artistas transexuais que ao assumirem e darem inicio a transicdo hd uma menor
procura por seu trabalho artistico por parte dos contratantes, que em sua maioria sao pessoas
também LGBTQIA+. Elas afirmam que isto ¢ uma reproducao da divisao em subgrupos dentro
da prépria populagdo, que anteriormente foi exposta por Jade ao falar sobre os guetos dentro
das boates e das relagdes endogamicas e exogamicas.

Esses subgrupos retratam o sectarismo que compde a populacdo de lésbicas, gays,
bissexuais, travestis, transexuais, queer, agénero e outras categorias, onde “as trans nao se
misturam com as gays barbies, que ndo se misturam com as afeminadas, que ndo se misturam
com as sapas, que ndo se misturam com as drags/transformistas”. Claro que esta segmentacgao
ndo uma regra absoluta, mas aponta estigmas sobre cada uma das subpopulacdes contidas na
sigla, onde quem mais sofre sdo mulheres trans e travestis que sdo marginalizadas pela sua
identidade sexual, além dos estereotipos de criminalidade, violéncia e prostituicao associados

a estas atrizes sociais (OLIVEIRA et al, 2018).
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4.2. AS ATUACOES DURANTE A PANDEMIA

A pandemia do novo coronavirus pegou todos e todas de surpresa, da mesma forma que
revelou grande despreparo tecnologico para grande parte da populacdo para contornar toda a
demanda por distanciamento fisico. Assim, muitos eventos foram cancelados e artistas ficaram
sem atuar durante meses. A primeira aparicao online das nossas interlocutoras se deu numa live
realizada no dia 25 de maio de 2020, com a presenca de Morgana Sky, Jade D’Avilla e Perlla
Rachelly para falar sobre o Miss Campina Grande Gay Oficial, que estava sendo planejado
desde fevereiro do daquele ano, mas que nao pdde ser executado devido as restrigdes impostas
por causa da pandemia de COVID-19. Assim, as duas primeiras artistas que compdem a
organizagdo do evento, e a Ultima, que ¢ a atual miss gay da cidade, realizaram uma live em
forma de entrevista e com algumas performances de artistas convidadas para justificar a ndo
execucao do evento naquele ano, informar que a atual miss continuaria com a faixa por mais
um ano, até que pudesse ser realizada um novo concurso, além de nao ficar um ano sem contato
com o publico. Foi através das redes sociais do Portal Se Liga Mania e com o apoio da

administragdo do portal que as artistas organizaram e executaram o evento.

Figura 13 — Live do Miss Campina Grande Gay Oficial exibida no dia 25/05/2020,
com Morgana Sky, Jade D’ Avilla e Perlla Rachelly.

Fonte: Imagem retirada do canal Portal Se Liga Mania, no YouTube (2020).



157

Jade D’ Avilla assumiu o papel de anfitria e dirigiu o evento, como ela afirma que sempre
gosta de fazer e se sente mais a vontade; J4 Morgana Sky, além de representar as mulheres
transexuais que performam e falar sobre suas vivéncias pessoais dentro da arte da dublagem,
realiza uma apresentagdo, que inclusive ¢ considerada entre as artistas locais como a melhor
da cidade'’. Como se tratava de evento relacionado ao concurso de beleza, as produgdes de
todas as convidadas eram trajes elegantes e noturnos, com estética mais feminina, pouco
exagerada. A Morgana do dia-a-dia definitivamente ndo parece ser a mesma pessoa que esta
atuando em um palco ou para uma camera: a artista que ¢ pontual nos seus movimentos ¢ na
sua performance corporal, que apresenta muita técnica, mas que a0 mesmo tempo exprime
bastante convic¢ao na sincronia da musica ¢ do movimento de seus labios, ndo remete nenhum
pouco a personalidade forte e extrovertida do cotidiano.

No més de junho ocorreram duas lives com a tematica dos festejos juninos, Jade
participou de uma no dia 15 de junho de 2020 e outra no dia 30 do mesmo més. A live contava
com a presenca de diversos artistas e artistas locais, cantores, celebridades e com shows trans,
como o da Yohanna, que ¢ cover oficial da cantora Joelma. Todo o cenario e a producao dos
vestidos de Jade em ambas as lives era bastante colorido e estampado, além de contar com uma
estética mais proxima aos vestidos utilizados nas quadrilhas juninas.

Os festejos dos trés santos catdlicos tém grande importancia na cultura nordestina, €
para Campina Grande, em especial, representa seu maior evento, reconhecido mundialmente
como o Maior S@o Jodo do Mundo, que acontece em periodo regular durante 30 dias. Apesar
de ndo ter ligacdo alguma com o evento oficial, a /ive levou os festejos juninos até a casa do
publico que segue o canal Se Liga Mania e a populacdo LGBT que acompanha o trabalho da
artista.

Outra interlocutora que participou de /ive durante a pandemia foi Leticia Rodrigues
(Light), apresentando publicamente sua identidade trans e falando sobre as dificuldades de ser
artista e estar sem atuar durante a pandemia, em entrevista a Karina Espinola através do
Instagram. Leticia, que ndo estava representando nenhuma de suas personagens no momento,
falou sobre a sua atuagdo, trabalho e dedicagdo ao teatro, mas tocou em pontos pertinentes a
serem expostos aqui. Junto ao seu irmao gémeo, Leticia criou as duas drag queens gémeas Diet
e Light, respectivamente, que durante algum tempo atuaram em programas de televisao local.
A artista expos que os convites sempre vieram das produgdes de programas de noticias que

passam no hordrio entre 11h0Om as 14h00m, onde segundo ela, a procura ocorria quando

13 Nesta mesma entrevista, Perlla Rachelly faz tal afirmacdo ao vivo, apontando que ela e outras “bichas”

consideram a dublagem de Morgana Sky a melhor da Paraiba.
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estavam com baixa audiéncia e as personagens eram responsaveis por atrair o publico. Falando
sobre sua exaustdo, Leticia disse que ndo colocara mais sua personagem a disposi¢do deste tipo
de programa que muitas vezes reforga preconceito contra minorias sociais, principalmente

contra pessoas travestis e transexuais.

Figura 14 e 15 — Diet, Marilia Lima e Light no programa Manha da Gente / Selfie das Gémeas

Diet e Light.

Fonte: acervo pessoal das artistas (2021).

Durante todo este periodo de pandemia, as demais artistas que participaram da pesquisa
estiveram a movimentar suas redes sociais com fotos antigas e lembrancas de eventos que
participaram antes da quarentena. Quase sempre acompanhadas de hashtags como o conhecido
“tbt” nas redes sociais (Instagram e Facebook), as fotos continham legendas identificando os
momentos em que estavam presentes e sua felicidade em estar ali, assim como seu sentimento
de saudade de estar de volta aos palcos e aos eventos, montadas e performando, em contato
face-a-face com o publico.

Vale salientar que nem todas as artistas possuem perfil profissional em ambas as redes
sociais. Algumas possuem perfil profissional em apenas uma delas ou ndo possuem em
nenhuma, e compartilham o contetdo de suas performances em seus perfis pessoais, como € o
caso de Perlla Rachelly e Morgana Sky. Ja a conta no Instagram das personagens Diet e Light,
¢ utilizada pelo irmao de Leticia para divulgar seus trabalhos como maquiador, assim como
memorias das duas irmds aprontando na cidade de Jodo Pessoa-PB, onde residem e

desenvolvem a maioria de seus trabalhos. Ja o produtor e ator Alexandre Fialho, utilizou junto
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a seus amigos proximos o perfil no Instagram de sua Companhia de Teatro para pedir ajuda
financeira para tratar dos seus problemas de satide em decorréncia da diabetes.

As lives com a presenca de interlocutoras da pesquisa, voltam a acontecer no més de
abril através da criacdo de pagina no Facebook e YouTube e movimentacdo da conta do
Instagram do Miss Campina Grande Gay Oficial, convocando as artistas para realizarem suas
inscri¢des e movimentando as redes sociais para chamar a aten¢ao das candidatas e do publico
que podera prestigiar o evento de forma online. Ainda de forma muito inicial, estdo sendo
produzidas lives e entrevistas gravadas com algumas das artistas que marcam a historia dos
concursos de beleza gay em Campina Grande. Como ¢ o caso da entrevista gravada com
Franciskelly Dantas e apresentacio de Jade D’Avilla, sendo a mais antiga transformista
campinense viva a ter sido coroada em um concurso oficial do Miss Gay, além de tantos outros
titulos que a transformista carrega a nivel nacional. Franciskelly, que “representa a memoria
viva”, como suas colegas gostam de pontuar, da arte transformista e drag queen na cidade abre
sua casa para a producao do evento no dia 18 de abril de 2021 e ¢ divulgado na pagina oficial

do YouTube do evento (MISS CAMPINA GRANDE GAY OFICIAL, 2021).

Figura 16 ¢ 17 — Jade D’ Avilla entrevistando Franciskelly Dantas, gravada no dia
18/04/2021

Fonte: Imagens capturadas pelo autor (2021).

Nesta entrevista foi possivel acompanhar os bastidores da transformacao da artista, que
ndo mais o faz por suas proprias maos. Como colocado pela propria, ela prefere chamar suas
amigas e colegas que sao profissionais de beleza para produzi-la, como foi o caso da maquiagem

e cabelo serem feitas por Morgana Sky. Ao chegarmos juntamente com Morgana, pudemos
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escutar tantas historias que envolviam grandes amigas em comum de ambas as artistas, ao
mesmo tempo que eram mencionados diversos lugares onde se apresentaram e espagos de
sociabilidade LGBTQIA+ — ou bares gays — como expresso na fala de ambas, que frequentaram
e que marcaram as duas geragoes de homens gays, travestis, transexuais da época.

Com a chegada do restante da organizacao e produ¢ao, encontramos pessoalmente Jade
D’Avilla j4 montada, o que néio havia ocorrido anteriormente. Entdo que pudemos perceber a
incorporagao da personagem em duas artistas diferentes, em Franciskelly, ao ser produzida por
Morgana, aos poucos Francisco vai adquirindo os trejeitos mais femininos, a polidez e a classe
de sua personagem. Me veio a cabeca, durante a pesquisa de campo, os processos de
incorporagdo de entidades em terreiros de Umbanda e Candomblé, s6 que para a incorporagao
da personagem o processo ¢ mais trabalhoso e demorado, afinal, sdo muitos procedimentos até
o resultado estar completo.

Ja em relagdo a Jade, a personagem € mais solta e desinibida do que seu “cavalo”, como
gosta de se referir a Jefferson. Com roupas sempre curtas mostrando suas pernas, a transformista
faz muitas brincadeiras de cunho sexual, mas ao mesmo tempo que mantem certa elegancia e
polidez. A diferenga entre Jefferson e Jade fica ainda mais explicita no momento da gravacao
dos videos: o primeiro ¢ bastante timido, apesar de eloquente, mas age com determinada cautela
no uso das palavras e do proprio corpo, enquanto a personagem utiliza bastante as maos para
expressar-se, movimentando-as sempre que esta falando. O que mais chama a atencdo ¢ a
desenvoltura com que Jade se comporta frente a uma camera.

Neste contraponto de performances cotidianas e artisticas, pudemos perceber as
diferencas das técnicas corporais utilizadas pelas interlocutoras, que sempre divergem da sua
performance executada cotidianamente. As 10 artistas personificam outra personalidade, outra
pessoa, a partir do momento que comegam a se caracterizar, onde sua incorporacdo so estd
completa ao final de sua montacdo. Assim, ¢ possivel ver gradativamente a mudanga na
performance e nas técnicas de uso do corpo, desde a mudang¢a no tom de voz, no linguajar, no
andar, na gesticulagdo, na exibigdo do corpo, na expressao facial mais confiante ou mais

contida.
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5. CONCLUSOES

Para concluirmos este trabalho, retomamos sua importancia e sua ideia inicial que se
perpetua ao longo da pesquisa: de estudar como € e o que ¢ ser/fazer arte drag queen e
transformista em Campina Grande-PB a partir das memorias e historias de artistas de varias
faixas etarias. Como pano de fundo de outras questdes mais gerais como o papel ocupado pela
figura do feminino dentro da estrutura social brasileira e a glorificagdo do masculino; o
movimento de resisténcia de elaboragdo de arte e cultura marginalizada para os palcos dos
teatros e historia de espagos de interagdo LGBTQIA+ na cidade.

Ao escolhermos o estudo com homens que se travestem momentaneamente para dar
vida personagens femininas em palcos, boates e festas particulares, percebemos o qudo vasta ¢
a execucdo destes tipos de arte e como ela possui subcategorias complexas e diversificadas. A
arte transformista, considerada mais cléssica, que se encontra mais forte dentro dos teatros e
dos programas de televisdo, mas que também se encontram fortes e vivas nos concursos de
misses, onde a reproducdo do feminino ¢ o seu objetivo, onde os covers também se encaixam.
A ideia da semelhanga com o ideal de mulheres cis ou com uma mulher em especifico € objetivo
deste tipo de arte; ja a arte drag queen, que permite varios tipos de performances dentro dela,
esta mais ligada a figura do palhaco, da caricatura, do exagero, do exacerbo, do animalesco,
mas também pode agregar o mundo da moda de forma intensa. Nem sempre a drag fara uma
palhaca, mas ela tem uma liberdade maior para ser a figura engracada e explorar o campo do
humor.

E importante compreendermos que nem todo homem com uma peruca na cabega pode
ser considerado uma drag queen ou transformista, afinal, hd uma dedica¢do e comprometimento
em que uma mensagem seja passada através da elaboracdo daquele conjunto de técnicas
aplicadas sobre um corpo identificado como masculino no dia-a-dia. Da mesma forma, a arte
ndo limita a pratica de homens, mulheres trans e cis, assim como homens trans podem atuar
dentro das artes de forma mais ampla, ainda que existam restrigdes sobre a participacdo em
concursos especificos para pessoas LGBTQIA+, como o Top Drag e Miss Gay Oficial, Miss
Gay Universo e Miss Gay Versdo Bahia, que ndo permitem a participacdo de pessoas
hormonizadas ou que tenham feito cirurgias de adequagdo sexual. Da mesma forma nos
concursos de Miss Trans Oficial, s6 podem participar mulheres trans e travestis, ndo permitindo
a inscri¢do de homens que se montem.

A arte transformista ¢ vista como a mae da arte drag por ser mais antiga, vinda dos

teatros e inspirada nos shows de vedetes, assim como uma continuag¢do dos papeis femininos
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interpretados por mulheres desde a Grécia Antiga. A arte abre espago para o ludico, o
animalesco e o andrégino de onde emerge a arte drag queen enquanto uma forma de protesto
sobre os corpos e sobre as identidades de género e sexualidades ndo cis-heteronormativas.
Assim a drag queen ¢é referenciada em varios classicos do cinema e por diversos momentos dos
anos 1990 até entdo, passa por reavivamentos. Atualmente, a arte drag queen estd em evidencia
no mundo desde a grande aclamagdo do reality show RuPaul’s Drag Race, que fez com que
novas personagens surgirem e reavivou outras que estavam adormecidas e puderam desde entao
retornar a ativa.

Diferentemente do que acontece nos Estados Unidos, as mulheres transexuais e travestis
brasileiras que sao artistas e fazem shows nao se identificam como participantes da arte drag
ou transformista por completo. Ao darem inicio a sua transicdo e assumirem publicamente a
identidade feminina, elas alegam que passam a receber menos propostas de trabalhos artisticos,
principalmente de produtores que também sdo pessoas LGBTQIA+. Apesar de acreditarem na
liberdade artistica que € a esséncia das artes drag queen ¢ transformistas, sentem-se excluidas
de forma silenciosa. Outro ponto importante ¢ a necessidade de diferenciar-se de homens que
se montam para fazer shows, entdo travestis e transexuais atualmente estdo passando a utilizar
a expressao show trans para identificar suas performances, como forma de criarem um espaco
e um termo que seja seu e corresponda a suas identidades e suas atuagdes artisticas. Dessa
forma, Morgana Sky, Leticia e Thuane preferem afirmar-se enquanto artistas que executam
shows trans, quando vao fazer performances de dublagem. Quando vao se apresentar em
produgdes de teatro, elas identificam-se apenas como atrizes, no caso das duas primeiras.

As performances em Campina Grande sdo notoriamente mais frequentes a partir do ano
de 2005, com a execucao da Parada para Diversidade Humana e Cidadania e com a reelaboragdo
do Miss Campina Grande Gay Oficial, em 2008, vinculado ao Miss Brasil Gay Oficial, de Juiz
de Fora-MG. Da mesma forma, a quantidade de artistas locais aumenta, a quantidade de boates
e quantidade de shows espalhados pelo centro da cidade. Assim como num movimento
nacional, entre os anos 1990 e 2020, ha uma montanha russa na abertura e fechamento de
espacos dedicados ao publico LGBTQIA+, e isto se d& por diversos fatores politico-econdmicos
nacionais, ainda que aconteca de forma tardia na cidade, mas entre eles o acesso e alto consumo
de drogas dentro das boates e as altas taxas de violéncia nos entornos das boates, onde ocorriam
vez por outra ataques LGBTQIA+fobicos e que afastavam os empresarios e fechavam o
estabelecimento imediatamente.

Este processo de declinio das casas especializadas acontece primeiramente nos grandes

centros urbanos, onde também had uma maior concentracdo de casas especializadas e publico
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LGBTQIA+, e depois passa por um processo de interiorizacdo, chegando até os estados e
cidades interioranos. Isto esta relacionado a abertura de novos mercados e a repressdo sobre a
propria populagao LGBTQIA+, que de forma politica e resistente, ocupa também outros locais
e sai dos guetos para existir em outros espacos onde ndo se expressavam abertamente.

Dentro deste processo, varios estabelecimentos abrem e fecham as portas e outros tantos
colhem estas performances destas artistas, que atualmente culminam em sua atuagdo em
espagos nao voltados, exclusivamente, ao publico LGBTQIA+. Recentemente, pouco antes da
pandemia, ja eram quase inexistentes os espacos dedicados a este publico. Durante a pandemia
que acontece no meio do percurso da pesquisa que resulta neste trabalho, estes espagos
fecharam. Esse movimento de fechamento se da dentro de um ndo investimento pelos proprios
produtores LGBTQIA+ nas artes de transformistas, drag queens, travestis e mulheres trans,
apontado pelas proprias artistas. Entretanto, com a visibilidade de drag queens famosas como
RuPaul e Pabllo Vittar, que atingiram a escala internacional, dentre outras que possuem
visibilidade em seus paises, hd um movimento de massificacdo da arte drag e transformista,
assim como dos shows trans, que passam a ser executados fora dos guetos LGBTQIA+,
passando a ser consumido em espacos mistos € muitas vezes heterossexuais.

Atualmente ha uma mudanga no processo da criagdo e execugdo das técnicas de
caracterizacdo que sdo marcadas pelo acesso a internet e aos meios de comunicacao de massa,
que ajudaram a disseminar e fizeram com que muitas artistas pudessem aprender novas técnicas
€ novos truques para que suas produgdes se tornassem cada vez mais semelhantes ao que ocorria
no cinema e nas capas de revista. Neste sentido, o mais feminino possivel e o mais profissional
devem ser as producdes atualmente. Mesmo que sejam mais baratas, devem parecer caras para
implicar em uma boa produg@o e um investimento. A passabilidade das artistas também ¢ muito
importante, mesmo na proposta mais exacerbada o fator feminino deve ser preservado e
alcangado em nivel satisfatorio.

E por falar no feminino, mesmo que almejado, em sua maioria composto por homens
gays afeminados como praticantes das artes, recorre sobre a arte drag queen e transformista o
estigma do feminino, que dentro da nossa sociedade ¢ apresentado como inferior ao masculino.
A mulher que € colocada na posi¢do de submissa esta diretamente relacionada a “mulherzinha”
dita a um garoto que apresenta atributos mais delicados e carinhosos, enquanto um insulto a sua
moral e sua dignidade. Ao ser chamado de mulherzinha, o jovem compreendido como
“afeminado” ¢ visto como inferior, pois ele abdica da performance do macho, do viril, do forte
e, portanto, ele estaria num patamar abaixo daquelas que “naturalmente” ocupariam esta

posi¢do, que seriam as mulheres cis. Ao se portarem de forma afeminada, reivindicam (e se
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colacam numa posi¢ao potencial de alvos) que lhe acompanhara 24 horas por dia, durante 7
dias da semana. Este alvo fica ainda mais evidente para mulheres trans e travestis e que abdicam
da identidade masculina para viver sob uma identidade feminina que nao corresponde ao seu
sexo biologico.

Assim, ndo s6 uma visdo médico-biologizante para estigmatizar e marginalizar as
vivencias gays afeminadas e trans-travesti-género ¢ percebida, mas também toda uma
estrutura¢ao de diminui¢ao do feminino e da incorporagdo que a populagdo LGBGTQIA+ faz
desses “referenciais arbitrarios” sobre os géneros, visto que mulheres trans e travestis sao
maiores alvos de violéncia praticada inclusive por outros LGBTQIA+, principalmente homens
gays e feministas radicais, que excluem e condenam os corpos trans, que as culpabilizam pelas
violéncias sofridas e as classificam como ndo mulheres, deslegitimando suas identidades,
respectivamente.

Por fim, percebemos o fluxo de casas especializadas mais préximas do centro da cidade,
onde ha um grande fluxo de pessoas, mas que ha noite possui uma outra configuragdo, a do
desocupado, contratando com o movimento comercial e o grande fluxo de pessoas que acontece
de manha cedo até as 19h00m de segunda a sexta, e ainda aos sdbados até as 17h00m. Assim,
os horarios em que pessoas LGBTQIA+ transitavam pelo centro para chegar até as boates era
quase sempre quando o centro estava vazio, implicando num espago central, mas numa
temporalidade marginalizada, esvaziada e longe dos olhares das pessoas que iam realizar
atividades no comércio. Contratando com isto, muitas artistas eram chamadas para fazer
panfletagem em sinais de transito a servigo de lojas e supermercados, assim como frente e loja,
convidando os transeuntes a entrarem e comprar. Ao mesmo tempo que o espaco da noite
LGBTQIA+ era para ser escondido, as artistas eram utilizadas por empresas e canais de
televisdo para atrair o publico, a audiéncia a ser conquistada, que estava interessada em ver um
homem montado fazendo um personagem.

De forma geral, a arte drag queen, transformista e shows trans campinense acontecem
em contextos partilhados da cidade, mas nao deixam de ter sua relacao e receber influencias de
outras artistas e outras culturas no processo produtivo e na elaboracdo de suas performances.
Seu processo de expansdo para outros espacos de publico misto e o declinio das casas
especializadas acontecem num movimento nacional, ainda que tardio. E sua adaptagdo para o
momento da pandemia também acontece dessa forma, ainda que percebamos que em Campina
Grande ha um movimento de parceria muito forte com as organizagdes dos concursos de misses
da capital do estado, Jodo Pessoa-PB, para ajuda planejamento e divulgacdo, que visa dar

visibilidade e fortalecer a luta dessas artistas.
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