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APRESENTACAO:

Neste ensaio monogréafico procuro fazer um
levantamento de um determinado conceito de moda - em
especial a moda do vestudrio feminino - e trago algumas
caracteristicas da moda no ocidente, num periodo que vai
| lentre os séculos XIV e XX.

Além de uma evolug¢do da moda no ocidente, falarei
ainda de influé&ncias estrangeiras na forma de vestir-se
brasileira - em especial a influ&ncia francesa na moda da
mulher brasileira, e num terceiro capitulo apresentarei

algumas fotografias de mulheres e comentarei sobre seus

trajes.

Convém aqui discernir a que tipo de moda estou me
referindo pois existem vArios tipos de modas - modas
politicas, modas econ®micas - mas, a moda que nos interessa

é a moda ligada ao costume de vestir-se. Gilda de Melo e

Souza fala o seguinte a respeito de moda:

"0 conceito de moda como sequéncia de
variagdbes , constantes, de cardter
| coercitivo,” empregado pelos estudiosos
da sociologia, da psicologia social ou
da estética, em dois sentidos. No
primeiro, mais vasto, abrange as
transforma¢fes peridédicas efetuadas nos
diversos setores da atividade social, na
politica, na ciéncia, na estética, na
religido - de tal forma que se poderia
falar em modas politicas, religiosas,



cientificas, etc. E o ponto de vista %e
Gabriel Tarde. No presente trabalho,
tomamos o termo no segundo sentido, mais
restrito, reservado as mudangas
peridédicas nos estilos de vestimenta e
nos demais detalhes da ornamentac¢do
pessoal.'(1)

Tomarei o termo moda como o costume de vestir-se e
ornamentar-se - procurando, portanto, estudar as vArias
mudang¢as nos estilos de roupa e os VvArios significados que

adquire cada forma de vestir.

A histéria dos costumes no Brasil, foi de certa

forma, deixada de lado pelos nossos historiadores, em |,

especial o costume de vestir-se. A partir do entendimento da !

cultura de um povo, em uma determinada época, é possivel
entender a mentalidade deste povo. O cotidiano de wuma
determinada sociedade, é demonstrado, ndoc sé nos seus atos
politicos, administrativos e econdmicos, mas também, através
de seus habitos alimentares, suas maneiras de vestir-se, de
divertir-se, etc.

A moda representa sexualidade - necessidade
simbélica de parecer bonito e ostentar poder e riqueza. A
ornamentag¢do pessoal, transformou-se no mundo atual - pés-

moderno -, numa forma de manter o status, momento em que

todos os privilégios de tfitulos foram abolidos. A moda é ;=-

sobretudo efé@mera.
A moda como fendmeno de ostentagdo pessoal, é

milenar - nas mais antigas sociedades a necessidade de

(1) 80UZA, Gilda de Mello - "0 ESP{RITO DAS ROUPAS"™: A moda no século XIX. 13 ed., S$3o Paulo, Ed.
CIA. DAS LETRAS, 1987, p-19.
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ostenta¢do pessoal jA& existia - agora como fendmeno

7

sofisticado, de vida ef8mera, e tipica do capitalismo que

impde.
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EVOLUCAO Da MODAa NO OCIDENTE




EVOLUGAO DA MODA NO OCIDENTE

A Concepgdo dque tenho sobre os costumes da

vestimenta é que (ela sempre existiu, mesmo entre as;

comunidades mais antigas. A preocupac¢do com a ornamentacio

do corpo, com o parecer bonito é percebida até mesmo entre
os indigenas.
Gilles LIPOVETSKY acredita gque a moda é um

fen8meno social que se caracteriza a partir do século X1V -

MR

momento de supervalorizac¢do do homem e de crise da nébrega

feudal.

"Durante a mais longa parte da histéria
da humanidade, as sociedades funcionaram
sem conhecer os movimentados Jjogos das
frivolidades. Assim, as formag¢des
sociais ditas selvagens 1gnoraram e
conjugaram implacavelmente, durante sua
existéncia multimilenar, a febre da
mudanga e o crescimento das fantasias
individuais. A legitimidade inconteste
inpuseram em toda parte a regra da
imobilidade, a repeti¢cdo dos modelos
herdados do passado, o conservantismo
sem falhas da maneira de ser e de
parecer. O processo e a no¢do de moda,
em tais configura¢des coletivas, ndo tém
rigorosamente nenhum sentido. Alids, nédo
que o0s selvagens mesmo fora dos trajes
cerimoniais, ndo tenham por vezes o
gosto muito viveo das ornamentac¢fes e ndo
procurem certos efeitos estéticos, mas

u”

f

/7



6
nada que se assemelhe ao sistema de
moda' . (2)

Ndo concordo com Gilles LIPOVETSKY, quando o mesmo

apega-se a um certo conceito de moda - moda como fendmeno |
ef8mero - neste caso realmente a moda sé se concretiza a
partir das mudangas ocorridas, no Qcidente, na época

A
moderna. E as sociedades orientais ndo tem moda? E a forma

de vestir das nossos antigos indigenas, ndo & uma moda de

vestir? Moda para mim, (no sentido estrito, é o costume de

vestir-se que cada sociedade tem - seja nas sociedades
antigas do oriente ou do ocidente -, seja entre nossos
indigenas. Ndo descarto, portanto, as influéncias

estrangeiras que cada sociedade sofre, na sua forma de

vestir-se. A moda é um fendmeno socialmente e culturalmente

constituido, vivenciado por cada populagdo, de uma
determinada (nogdo.

Gilda de Melo e Souza tem mais ou menos a mesma
idéia sobre a origem do fenBmeno '"moda'". Gilda como Gilles,
acreditam na moda como um fenmeno gque estd sempre em
mudangas constantes, e que, por isto, entre as comunidades
antigas ndo teria havido propriamente uma moda no vestudrio.

"A moda ndo é um fendBmeno universal, mas
préprio de certas sociedades e de certas
épocas. De maneira geral podemos dizer
que os povos primitivos a desconhecem.
(...) E a partir do renascimento quando
as cidades se expandem e a vida das

cortes se organiza, que se acentua no
Ocidente o interesse pelo traje e come¢a

(2) LIPOVETSKY, Gilles - "0 IMPERIO DO RFBMERO - A moda e seu destino nas sociedades modernas, 12
reinpressdo, Bd. CIA DAS LETRAS, Sdo Paulo, 1991, p-74,
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a acelerar-se o ritmo das mudangas. A |

aproximac8o em que vivem as pessoas 4rea
urbana desenvolve, efetivamente, a
excitabilidade nervosa, estimulando o

desejo de competir e o hdbito de imitar"”
(3)

Concordo c¢om a idéia de gque, nas sociedades

urbanas, a moda tem um alto grau de transformagdo - esté a

todo momento mudando - mas acrdito que tenha existido moda
desde os tempos mais remotos. A moda vestidria passa a ser
um objeto de ostentagdo de riqueza - sindnimo de status
social - entre a nobreza da corte, no inicio da época
moderna, passando a ter uma vida muito mais ef&mera do que
nas sociedades antigas, mas nem por isso, suas origens
remont&was sociedades modernas.

Se tomarmos como base este conceito de moda - moda
como fenBmeno de mudangas constantes - em neﬁhm momento
podemos dizer que a moda faz parte dos costumes. A forma de
vestir-se ndo é um costume?

Gilda de Melo e Souza concebe costume como algo
tradicional, averso as mudangas, ndo concordo com este
conceito de costume.

"Todos o0s socidlogos concordam que a

moda se encontra em oposi¢do aos

costumes. FEm "Les Lois Del imitation,

| farde destingue ambos, dizendo que o0s
costumes cultuam o passado, ligando-se a
tradi¢do, e a moda cultua o presente,
adotando sempre a novidade''(4)

(3) 80UZIA, Gilda de Helo - Op., cit., p.20-21
(4) SOUZA, Gilda de Melo - Op, cit., pp-19-20.
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A moda na antiguidade, ou entre comunidades

tribais, modifica-se menos, mas ndo significa dizer que ndo
|
Y

tenha existido; nem sempre o tradicional significa algo(

parado no tempo, que nao se movimenta.

¢

FE”

(%

0 periodo moderno, ¢é marcadoj por um conflitoﬂ;,ﬁjv

entre as sociedades burguesas que; dquerem ostentar poder e
identificar-se com a nobreza feudal, e também a nobreza
feudal falida, tentando ostentar riqueza e poder - investe
por demais nas aparéncias - ambas, burguesa e nobreza -
pretendefﬂ firmarem-se como classes, para ter o controle
politico no mundo bcidental. A moda atinge o s8eu momento
maximo de efemeridade a partir de entdo.

"No século XVII a burguesia estd lancada

francamente na competig¢do e no século

XVIII repontam todas as caracteristicas
'] »da moda tal como hoje a concebemos.
. Conteudo, €é no século XIX, quando a
democracia acaba de anular os
privilégios de sangue, que a moda se
espalha pro todas as camadas e a
competig¢do, ferindo-se a todos os
momentos, na rua, no passeio, nas
visitas, nas estacfes de dgua, acelera a
varia¢do dos estilos, que mudam em
espagos de tempo cada vez mais
breves'( %)

Os séculos XIX e XX sdo marcados pelo momento de
apogeu do fendmeno da moda - marcados pelas disputas, pelos
individualismos -, o gosto pelo exético é o que prevalece. E

por volta;;, do meado do século XIX, gque aparece a Alta

(5) 80UZA, Gilda de Melo - Op. cit., pp-21-27.

il

¢
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Costura e a confecg¢do industrial - ambos fen8menos de origem

européia.

A moda como arte, como sistema surge a partir de
entdo, com caracteristicas ef@meras - o presenté 4 o que
importa, o} gosto pela novidade,  a exuberéncia, a

extravagdncia em ostentagd0 é o que importa. Esse é o
egspirito da moda no mundo bcidental.

A confecgdo industrial surge como resultado do
boom industrial inglés, promovendo a partir de entdo a
produgdo em série - os modelos sdo barateados e passam a
serem mais prdticos, menos ostensivos.

A confec¢io industrial precedeu o
aparecimento da Alta Costura. Desde os
anos de 1820 1instala-se na Franca, a
imita¢do da Inglaterra, uma produ¢do de
roupas novas, em grande série e baratas,
que conhece um verdadeiro impulso depois
de 1840, antes mesmo da entrada na era
da mecaniza¢do com a introdugdo da
mdquina de costura'(é)

Apés o surgimento da costura industrial é que
surge o fen®meno da (Alta (Costura, - os profissionais da Alta
Costura, preparam suas cole¢des, e vendem aos clientes
estrangeiros, apra a produgdo industrializada - confeccédo
industrial.

Nos meados do século XIX, a moda surge como
fenémeno altamente sofisticado, - a novidade s3o0 os desfiles

de modas, onde as colegdes outono/inverno sfo apresentadas

aos clientes estrangeiros.

(6) LIPOVETSKY, Gilles - Op. cit., p-T1




10

"outono de 1857 - inverno de 18587
Charles Fredéric Worth funda, na Rue de
La Paix em Paris, sua prdépria casa,
primeira da linhagem do que um pouco
mais tarde serd chamado de Alta Costura.
ele anuncial? vestidos e mant8s
confeccionados, sedas, ‘altas
| novidades', mas a ﬂ%rth, de quem a moda

atual continua herdeira, reside em que,

pela primeira vez, modelos inéidtos

preparados com antecedé&ncia e mudados

frequentemente, sdo apresentados em
saldes luxuosos aos clientes e
axecutados apés escolha, em suas

medidas."(7)

AN

Os desfiles de moda, levad ao conhecimento do

piblico, - modelos altamente sofisticados. - A moda adquire o

cardter de objeto de consumo. O objetivo principal destas

casas de Alta Costura é langar uma marca - Uma Griffe -
criar nome -. A moda transforma-se numa inddstria de luxo.

"Depois de Worth, outras casas de Alta

Costura surgiram, tais como: Rouff

(1881), Paquim (1891), Callot Sweus

(1896). Doucet que mais tarde empregard

Poiret (1880), Lanvin (1909), Chanel e

Patou em 1919, Todas estas casas de Alta

' Costura funcionavam nos mesmos padrdes

de Worth.

Paris tornou-se o centro da moda, apés o

surgimento de costureiros famosos e dos desfiles de moda.

Com o surgimento da Alta Costura, a confecg¢do industrial

|ver-se obrigada a intercar-se a mesma. E esse intercémbio

funcionava da seguinte forma:

(7) LIPOVETSKY, Gilles - Op. Cit., p-44.




NiEs
"As cole¢fes, apresentadas em primeiro

lugar aos representantes estrangeiros
(sobretudo americanos e europeus), sdo
em seguida apresentadas aos clientes
particulares, duas ou trés semanas mails
tarde, 0os profissionais estrangeiros
compram os modelos de sua escolha com o
direito de reproduzi-los no mais das
vezes em. grande série em seus pailses.
Munidos dos modelos e das (filhas de .
referéncias dando as indica¢8es
necessdrias para a reprodugdo do
vestido, os fabricantes, a excegédo
contudo dos fabricantes franceses (...),
podiam reproduzir as criag¢des
parisienses simplificando-as'"(®)

A simplificgqao tornava a vestimenta mais barata,
e ao mesmo tempou a clientela estrangeira estava na ultima
moda em Paris. &_assim que; Paris obtem sua hegemonia no
langamento de Griffes - no lanq§m9nt% de moda.

No péséguerra;;‘d;;sigéé—se a uma verdadeira
revolugdo na produ¢do de moda feminina, promovida por
Poiret, Patou e Chanel - o espartilho é substitufdo pelo
sutien, as saias de arrastar sfdo substitufidas pelos vestidos
curtos, os chapéus sdo simplificados. A moda passa a ter um
cardter mais préatico.

A hegemonia da moda feminina francesa é afetada
pela produgdo norte-americana, em especial a partir dos anos
20. Também, a hegemonia inglesa, sobre a roupa masculina, é
afetada a partir deste mesmo periodo. A esse resp§339 fala |
Gilberto Freyre. |

"A verdade é que a influéncia da moda
Francesa de mulher veio a ser superada
| pro outras influéncias. Inclusive a que
parece ter vindo inicialmente dos E.U.A.

com a moda chamada de Flapper, safda de
uma New York de modo cuidadosamente

(8) LIPOVETSKI, Gilles - Op. cit,, p-73.




criativo e consagrado, nas formas bg
corpo de mulher moderna, influéncias

~masculinizantes, ao que parece,

' suscitadas pela 1idealiza¢8o do> jovens
heréis americanos na primeira guerra. E
uma influéncia que, sob perspectiva
socioldégica, ndo vem sendo considerado
tanto quanto, talvez merece. Foi o
primeiro surto, em termos artisticos, em
moda de mulher, de um pudor para o
unissex que alcang¢aria tanta
receptividade' (9)

Podemos concluir que, a moda no obcidente passou |

por VArios estdgios até os anos de 1960, quando surge o
fendmeno do Préat-A-Porter. Uma primeira evolugdo da-se com

Poiret, Chanel e Patou, depois entra a concorréncia norte-

americana com as roupas unissex. Tudo isto, afeta em

especial, a moda parisiense sempre preocupou-se em definir

/ﬁem a separagdo entre os sexos8 - a mulher usa vestidos, o
homem usa calgas -. Ao contrdrio do estilo norte-americano,
que além de vestidos bem praticos, coloca a disposi¢do as
roupas esportes e unissex.

Além do mais, a Alta Costura parisiense vem
sofrendo uma crise - as vendas sdo mantidas em fungdo de
outros produtos como: perfumes, jéias, adornos em geral. A
partir dos anos de 1950, a Alta Costura entra em decad&ncia,
do ponto de vista das vendas, nd3o em termos de qualidade. 0O
Préat-&-Port substitui de certa forma a confecg¢fo de luxo.

"A idade de ouro da moda moderna tinha
como epicentro a Alta Costura
Parisiense, laboratdério das novidades,

polo mundial de atragdo e de imitacgdo
tanto na confec¢gdo como na pequena

(9)) FREYRE, Gilberto - Modas de homem e modas de mulher - 28 ed., Rio de Janeiro, RJ, BD. RECORD,
1986, p.108




costura. Esse momento aristocrdtico 13
centralizado terminou. Sem divida as
casas de Alta Costura continuam a
apresentar em Paris suas produg¢des
bianuais suntuosas diante da imprensa
internacional, sem duvida continuam a
gozar de um renome Iilustre e podem
exibir uma cifra de negdécios global em
constantes expansdo, apesar mesmo do
marasmo econémico atual.(10)

Desde o inicio do século que as casas de Alta
Costura em franca decadéncia, passam a 1angareﬁ’ produtos
novos no mercado - Paul Poiret 1langou a marca Rosine
(perfume); Chanel - langou o perfume nQ 5, famosissimo pelo
sucesgso; em 1921 Mme. Lanvin cria Arpége, perfume também, e
em 1923, Patou langa o Perfume Joy.

A revolugdo na produgdo de orupas na atualidade é

o fenBmeno do Préat-aA-Porter.

"Mas a verdadeira revolu¢do que destruiu
a arquitetura da moda de cem anos é a
que transformou a Idégica da produg¢do
industrial: corresponde & Irrupgdo e ao
desenvolvimento do que chamamos  de
Préat-a-Porter. E em 1949 que J. C. Weil
lan¢a na Fran¢a a expressido "Préat-a-
Porter" tirada da férmula americana
ready to wear, e isso a fim de libertar
a confec¢gdo de sua md imagem de marca.
‘A diferenga da confecg¢do tradicional, o
Prét-a-Porter engajou-se no caminho novo
de produzir Industrialmente roupas
acessivels a todos e ainda assim "moda'"
inspiradas nas uUltimas tendéncias do
momento. Enquanto a roupa de confeccdo
apresentava muitas vezes um corte
defeituoso, uma flata de acabamento, de
qualidade e de fantasia, o prét-a-pdérter
quer fundir a indiustria e a moda, quer
colocar a novidade, o estilo, a estética
na rua'". (11)

(10) LIPOVETSKY, Gilles - Op. cit., p-108.
(11) LIPOVETSKY, Gilles - Op, cit., p-109-110,
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Neste momento, [pés-moderno 'a moda encontra-se,
pouco suntuosa, pratica, unissex, e muitas Griffes;) podem
chegar ao comércio, num prego acessivel, mas ndo podemos
dizer que atingiu as camadas baixas - nem todo mundo pode
comprar uma roupa de griffe, de marca ~. Isto é utopia. Além
disto, a moda 6cidentalv é sobretudo, um produto de venda,
que visa atingir um determinado piblico, e que na maioria
dos casos, apresenta-se como um produto confortével e
bonito; neste caso a razdo do consumidor ndo é estimulada.g

Os tecidos; nem sempre sdo compativeis com o clima. A moda,

como gqualquer produto de venda, qué gquer agradar o

consumidor, & simbolo de irracionalidade, de estravaglncia,

de incoeré&ncia.




CAarPITUuULO I

A T NFLUENCIAa DA MODA FRANCESa MNO
VESTUARIO FEMININO BRASILEIRO

188 — 1920
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A INFLUENCIA DA MODA FRANCESA NO VESTUARIO FEMININO

BRASILEIRO - 1889 - 1920.

Podemos dizer que o Brasil é um importador de
moda?

O Brasil ‘desde suas or%gens - remontando ao
Periodo COlonial - nasce como E§}§A#tipicamente exportador
de matérias-primas e importador de produtos manufaturados. O
Perfodo Colonial é marcado por uma orientalizag¢do nos trajos
de homens e nos trajos, adornos e penteados das mulheres
brasileiras, wuma consequéncia do comércio Portugués no
Oriente. Uma das influéncias orientais nos trajos de
brasileiros;, sdo as cores fortes que aparecem, tanto em
trajes populares, como em trajos das pessoas da cdrte.

Com a chegada da C8rte Portuguesa no Brasil,

abrem-se as protas as na¢Ses amigas, - e com isto, vdarios
produtos manufaturados - roupas, sapatos, chapéus, tecidos,
ferramentas, alimentos, etc. - chegam ao Brasil. A partir de

entdo a influéncia européia na vestimenta acentua-se.

"Esse toque de sugestdes orientais em
trajos e em adornos - resultados de ndo
pouco contactos do Brasil colonial com o
oriente - desapareceriam com a
reeuropeiza¢do em consequéncia da
transferéncia da corte portuguesa - e




TS , ! 6

brasileira - de Lishoa para o Rio ée
Janeiro, com a qual coincidiu a abertura
dos portos brasileiros as nag¢des
européis - particularmente ao comércio
britdnico privilegiado, mas também ao
Francés. E com relagdo a modas de
mulher, a predominfnica viria a ser a da
influéncia francesa. (...) inclusive com
relagdo a cores nos trajos'(12)

A8 cores vivas nos trajos} era de influéncia
oriental, e este costume, nas roupas brasileiras do periodo
imperial é bem acentuado.

Vindo da Europa qualquer coisa que chegasse ao
Brasil era digno do mais alto valor. A moda feminina
brasileira recebeu influéncia francesa - toda vestimenta,
adorno, penteado & la Franga era considerado chic. - Mas,
até quando essa influ8ncia permaneceu? Os modelos de
vestidos franceses eram adaptados ao clima e ao estilo de
vida das brasileiras?

Apesar da influéncia francesa no trajo feminino,
~podemos dizer que havia uma particularidade brasileira. Os
modelos poderiam serei os mesmos, mas os vestidos poderiam
serem usados no Brasil em eventos totalmente diversos de
eventos Europeus. 0O tipo de vestimenta corresponde também, a
cultura de cada povqg a concep¢do de mundo de cada povo.

Hoje em pleno século XX nd3o d4 para falar de uma
moda nacional. A moda hoje é um sistema internacionalizado e

sendo assim podemos falar de influ&ncias de moda no BRasil.

Antes da chegada da cdrte portuguesa, a influ&ncia de moda

(12) FREYRE, Gilberto, Op. cit., p. 130-131.
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no Brasil, sobretudo de tecidos e cores foi oriental. Com a
abertura dos portos brasileiros as nag¢des amigas - acontece
uma espécie de reeuropeizagdo da sociedade e da cultura
brasileira -. A penetrag¢do de produtos europeus - frances,
ingleses, italianos. - tornou-se intensa. A c¢8rte imperial,
vestia-se A& 14 Franga, e todas as mulheres da elite
acompanhavam a moda da cdrte. Com o advento da Eepﬁblica, a
influéncia da moda francesa continua, e d&-se sobretudo
através de seus livros, de seus artistas e do teatro.

Os tecidos; além dos modelos, vinham da Europa e
do oriente. Os mais usados eram - "os cretones a prussiana!l,
"os cretones da india", "os cretones ingleses" e 'os
cretones belgas'"; gozes de seda branca e de outras cores;
"chalys" (espécie fina de chita); "Pekins da China" vindos
da Europa; Fazendas de 13d vindas de Paris; "Foulardinas";
"Batista" (cetim branco da india); "Irlandesa"; "Jaine de
13" e outros.

Esses tecidos eram carissimos e em certos casos
quentissimos - em épocas de verdo, deveria ser um martirio
vestir-se com os mesmos.

0 Brasil do final do Ihpério e comego do século
XX, é um pais aristocrdtico e patriarcal. As maiores
preocupag¢des das mogas de familia era ostentar a riqueza dos
pais, e as mulheres a dos maridos,

0 cotidiano destas jovens e senhoras das elites,
era.bem movimentado - participavam de ché&s, iam ao teatro, a

missa e visitavam as lojas de roupas e sapatos importados.
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estas senhoras procuravam sempre copiar modelos

das atrizes famosas vindas de Paris.

"A vida teatral do come¢o do século era
bastante animada. Os iIntervalos dos
espetdculos - conqta o Jjornalista Luilz
Edmundo - sfdo sempre muito interessantes
(...) No lyrico, por exemplo, o que
interessa é a moda (...) As grandes
coccotte sdo figurinos obrigados nos
recintos de assinatura, onde se exibem
mostrando toilletes maravilhosas (...)
as familias que lhes copiam o feitio das
blusas, a forma dos chapéus e o talero
do monteaux, sabendo-lhes de cor os
nomes, e conhecem-lhes os amantes'.(13)

No Rio de Janeiro e Sdo0 Paulo, as lojas de artigos

importados viviam lotadas - desde louga, chapels, sapatos,

tecidos,

prataria,

tapetes, etc. A movimentagdo era mais

acentuada no Rio de Janeiro.

"Luxo e requinte nas lojas da Avenida:
Quanta honra, senhora baronesa. Em que
podemos servi-la? As lojas da Avenida
Central vendiam de tudo. Qualquer artigo
necessdrio, a4 elegfincia pessoal ou
doméstica 14 podia ser encontrada em
lojas amplas e espagosas, muito
diferentes das salas acanhadas da rua do
Ouvidor.

Desejava a madame uma peg¢a de
cerdmica reproduzindo um Deus grego,
para o jardim de mansdo? QOu preferiria
um mobilidrio francés a Luis XV? Louga
do Porto, decorada com motivos sagrados
ou profanos? Imagens Sacras? Prataria
Inglesa ou Alemd? Ou talvez desejasse
apenas um chapéu novo (modelo Paris).
Uma sombrinha roupa branca, ou um
vestido talhado ao dernier Cri da moda
francesa? Qualquer coisa que desejasse
madame, desde que dentro dos padrées da
alta moda, podia ser encontrada na
Avenida Central.

(13) KOS80 SECULO - A Era dos Bacharéis - 1900/1910, Abril Culatural, Sdo Paulo, 1983. Bd. Org. pela
Abril S/A Cultural Industrial, p. 226.
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As senhoras vetustas, trajadas ée
escuro, vinham em tilburis desde suas
imensas mans8es nas Laranjeiras ou Sdo
Clemente. Deixavam a porta das lojas, os
Cocheiros esperando, entravam e
sentavam-se, enquanto pressurosos
caixeiros faziam desfilar diante delas
ricas mercadorias i1mportadas.' (14)

A infludncia Francesa na mdoa era acentuada, tudo
era importado - luvas, sapatos, chapéus, leques, lencgos,
chales, vestidos e tecidos. Ma%, também se importava outros
objetos, além do vestudrio. Tudo que chegasse da Europa e do
oriente era digno de elogio, de valor. As mulheres chegavam
ao ponto de usarem roupas quentes, de veludos, roupas para
neve, 86 por que estava na moda em Paris.

Era um verdadeiro martirio, aqueles vestidos do
fim do império - longos e com caldas, as saias de arrastar
com suas anAguas, os espartilhos - tudo leva a crer que,
exigia uma calma, uma perseverdncia muito grande, para
aguentar. Este era o preg¢o de se estar na moda.

A influéncia Francesa, apresentava-se nas pegas de
teatro, nos livros lidos, nas musicas tocadas, em todos os
gsetores da cultura brasileira. Gilberto Freyre chega até a
falar, num imperailismo da cultura francesa no Brasil.

Era comum a visita de rapazes e mogas a Franga,
chegando até a cursarem faculdade 14. Neste periodo, a

vestimenta feminina brasileira era sempre os vestidos

longos, muitos com caldas, luvas, esparilho e saias com

andguas estufadas. No final do século XIX observa-se também

(14) KOS80 SECULO - A Bra dos Bacharéis - Op., Cit., p-42
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nos albuns de familia - vestidos com golas altas até o
pescogo, e as mangas largas na parte do punho, com muitos

babados.

"Durante longos anos, o© Brasil, como
espago social, ou sdécio-cultural, reagiu
com excessiva timidez e quase sem &nimo
ecolégico de resisténcia ou de
inteligéncia adaptadora ou
abrasileirante, A& importag¢do de artigos
franceses de modas femininas,
masculinas, infantis. Aconteceu a certa
altura, Importarem-se, da Franca,
enxovals inteiros de casamentos e
batizados. As modas de cores de
vestidos, de enfeites de chapdéus, de
espartilhos, de Penteados, eram seguidas
passivamente por mulheres ou senhoras
elegantes do Brasil. E 1impostas, como
que teranicamente, aos filhos pequenos,
vestidos - inclusive, de meninas -
segundo modas européias para criangas.
Portanto, modas, algumas delas, que,
correspondendo a climas temperados ou
frios, foram a tortura. Abusos, em pleno
Rio de Janeiro, de modas, para mulheres,
de capas de peles para invernos
franceses, luvas, de outras defesas
contra excessos europeus de frio, de
neve, de gelo.'"(15)

- Como coloca Gilberto Freyre - a moda de vestidos
longos e fechados ndo combinava com o clima do Brasil. Mesmo
n3do combinando, as pessoas usavam - pelo prazer de estar
'chic, e de estd na moda parisiense.

A pessoa que tentasse reagir contra esse
imperialismo cultural Francé&s, era considerado ndo elegante.
Ndo podemos pensar de forma t83o cética como GIlberto Freyre

- mesmo chegando esses modelos de Paris - aqui no Brasil, os

trajes poderiam serem usados em ocasiBes diferentes, em

(15)) FREYRE, Gilberto - Op. cit., p-15.
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condigdes sociais diferentes. Esses modelos adotados aqui no
Brasil, adquire na minha opinifo um toque brasileiro.

A primeira década do século XX assistiu a uma
revolug¢do no vestudrio, quando Poiret aboliu o espartilho e
maior ainda, quando Chanel - costureira francesa - aboliu o
luxo vistoso dos vestidos. A partir de entd3o, os vestidos
foram encurtados e as fanfeluches dos chapéus foram
abolidas.

Patou -~ outro costureiro francés, também criou
saias plinssadas curtas e suéteres, abolindo o uso dos
vestidos longos.

Aqui no Brasil, observa-se também uma certa
revolugdo na forma de vestir-se, no pés-guerra. 0s vestidos
passam a serem no meio da perna e os tecidos leves tipo
jersei sd3o muito comum. As cores usadas sf3o sempre claras e
o8 chapéus praticamente sdo abolidos. 0Os cabelos estdo mais
curtos. Aparece também nos vestidos um discreto decote e as
mangas sdo geralmente curtas. (ver fotografia em
anexo/revista de 1922/"Era nova".

No Brasil, o uso do espartilho foi até mais ou
menos 1910, um alivio para as mulheres brasileiras, que
sofriam em demasia. Veja estes comentdrios de um jornalista
do inicio do século XX - Luiz Edmundo -

"Os figurinos vinham da Fran¢ca (...)
Havia duas constantes (na moda) no
come¢o do século. Uma era o espartilho
de Vante-droit. Era uma arma¢do de
[ fitinhas de aco ver | de barbatana,

sustentando um tecido eldstico de seda,
dividido nas costas e na frente e

P14



ajustadas (...) Toda esssa peg¢a tin%g
por fim forg¢ar a posi¢do da mulher, dar
realce aos seis e comprimir o ventre
(...), o perfil podia ser trocado por
uma linha vertical, do seguinte modo: da
cintura para cima, o corpo era projetado
para a frente da linha, e da cintura
para baixo era comprimido para trds.

(...) A outra constante do vestudrio
feminino no comeg¢o do século eram as
saias de arrastar (...) como a cauda nédo

devesse arrastar, a senhora apanhava a
saia por trds com a mdo mais ou menos a
altura da coxa. (...) Além de segurar a
saia, toda senhora devia trazer consigo
ou sombrinha ou guarda-chuva, pequena
bolsa com dinheiro e o len¢o sempre na
mdo". (16) (ver a figura do espartilho
em anexo).
, . ' 4

Além destes impecilhos das saias de arrasta e dos
espartilhos, as mulheres do inficio do século, ndo usavam
maquilagem - Eram brancas como cera - A disciplina com
relagdo a mulher era e ainda hoje é muito severa.

Ndo podemos dizer que exista uma homogeneidade com
relagdo ao vetudrio. No campo, a ostentacdo de riqueza era
feita através de outros simbolos, (quantidade de terras,
etc.). Na cidade, sobretudo nos grandes centros a vida era
mais movimentada - as mulheres bem vestidas iam para o
teatro e para os saldes de festa - LA assistiam aos
concertos nos finais de tarde, e sempre estavam muito bem
acompanhadé: No campo, a manuteng¢do do status d&-se através
de uma ostentagdo completamente diferente da ostentagdo

vestudria.

Gilda de Melo e Souza fala a esse respeito.

(16)) N09S0 SECOLO - A ERA DOS BACHAREIS, Op., Cit., p-16.
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"Enquanto no grande c¢entro urbano &
através do consumo de bens e do requinte

de maneiras que Jjulgamos a
respeitabilidade de uma classe, o0
individuo tendo necessidade, para

atingir uma circulo muito mais vasto, de
acentuar as diferen¢gas soclais nos
elementos passiveis de observac¢do direta
- como a vestimenta - no campo, onde o
vinculo = comunitdrio e o) grupo
suficientemente pequeno, €é através do
conhecimento efetivo da histdéria de cada
um - de sua histdéria familiar, econdémica
ou social - que situamos o individuo
nesta ou naquela classe. Os valores
preponderantes  sdo, por conseguinte,
outros? a ostenta¢do da riqueza espelha-
se - como diz Gilberto Freyre,
referindo-se ao Brasil "- nos cavalos
ajaizados de Prata ... no numero de
escravos e na extensdo das terras'". Em
contraste com a vida europeizada dos
burgueses de sobrado, esses rudes
fazendeiros ricos movem-se dentro do
maior desconforto, dormindo em catres ou
redes, habitando casas nuas, com as
roupas gquardadas nos bals ou suspensas
em cordas. A vestimenta como o interior
das moradias, desconhece a moda". (17)

A influéncia francesa no vestudrio feminino, no

infcio do século, ndo se deu de forma homogénea. Nos grandes

v

centros urbanos - as idéias e a cultura francesa chegava e
i

exerc1éﬂfortes influBncias - na zona rural, podemos dizer -

a influé&ncia francesa no vestudrio feminino, quase ndo

existiu, quer dizer, existiu de forma pouco acentuada, menos

acentuada do que na cidade. Como sempre a cidade é sempre

mais movimentada do que a zona rural, mas ndo significa

dizer que a moda ndo existia na zona rural - Elas, as

(17)) SOUZA, Gilda de Melo - "0 ESP{RITO DAS ROUPAS, 10 rimp. Ed. CIA. DAS LETRAS, S3o Paulo, 1987.
pp-117-118
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tinham uma forma de vestir-se especifica - mas ndo

mulheres
- concordo com Gilda, quando a mesma fala.

"A moda é um fend®meno apenas ligado A&s mudangas

:f'constantes". Entendo a moda como maneira de vestiq;se, como
o costume de vestir-se, ndo necessariamete como umlfenﬁmenOé)
que tenha que estd sempre mudando.

Na concep¢do de Gilberto Freyre, o imperialismo
franc@s com relag¢3o a "modas de mulher" perdurou mais ou
menos, até a década’ de 1930. Homens e mulheres da alta
sociedade brasileira - de S#o Paulo, do Rio de Janeiro e de
Pernambuco - bebiam na cultura francesa - frequentavam os
teatros parisienses, liam livros editados em Paris, tinham
médicos em Paris, etc.

Ser da alta sociedade era; estar vestido A& moda de
Paris, usar perfumes de Paris, calgar sapatos de Paris.

Por falta de uma pesquisa mais efetiva, ndo posso

ainda falar de uma moda "brasileira'", mas mantenho a minha

hipétese de que existe uma moda origindria do Brasil.

i
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CAaPITULO IIXI

ASPECTOS DAa MODAa FEMINMNINA NO

BRASIL (1920—1930)
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ASPECTO DA MODA FEMININA NO BRASIL (1920-1930)

0s valores estéticos variam, pois, com o tempo, o
meio, as ragas e com os individuos - a forma de vestir-se
também variam de acordo com esses valores. O costume de
vestir-se, entre as mulheres brasileiras, no inicio do
"século também sofreu varias mudangas - em especial no pés-
guerra - momento em que as mulheres assumem um papel mais
ativo na sociedade.

Durante a época moderna, as mulheres assumiam o

]
/

papel de procuradoas, e de mdes da familia. As jovens
preocupavam-se em aprenderem prendas domésticas - rendar,
tocar piano e outros instrumentos musicais -. O corpo era
totalmente escondido, costume que tem origens  na época
medieval. Todas as senhoras das elites preocupavam-se em
- ostentar o poder aquisitivo do marido, - através das roupas
caras e cheias de ostentagdes, com o cuidado é claro, de
estarem bem cobertas.

No Brasil, n8o foi diferente, sempre muito
influenciado pela Franga, em matéria de moda, as senhoras

das elites seguiam A risca a moda em voga naquele Pais.
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No 'inicio do século era comum as mulheres usarem

i veatidos longos, chapéus e o famoso esgpartilho, que foi a

'jtortura da moda pafa as mulheres. (ver foto em anexo).

' No pés-guerra, acontece uma espécie de revolugdo,
na moda feminina, em todo o mundo Qcidental. 0 Brasiﬁ também
assiste a esta revolugdo na moda feminina.

A Revista - "Guia Nova" - editada na Paraiba do
Norte, na década de 1920, apresenéa alguns modelos de
vestidos de mulheres.

Os vestidos, chegam no meio da perna, sdo de
tecidos claros - um tipo de jérsei -. As mulheres - jovens e
s?nhoras - n8o usam mais chapéu, t3o comum no inicio do
século, e as luvas também tronaram-se raras.

Algumas jovens usam cabelos curtos, meias, e
vestidos de mangas curtaf e com um certo decote.

Na sociedade atual a mulher ocidental, e também as
brasileiras - assumem um papel mais efetivo, do ponto de
vista da produgdo, e 6 ran%o patriarcal, &ede lugar para uma
sociedade menos autoritdria. O papel da mulher na sociedade,
6 redefinido. O corpo da mulher passa a ser mais valorizado,
através do tipo de roupas que veste.

Aparece agora, uma parte dos ombros, das pernas e
dos bragos - sinal de uma maior valorizagdo do corpo da
mulher.

Esses vestidos indicam uma certa ruptura na forma
de vestir da mulher ocidental e da mulher brasileira. A

prépria realidade da mulher no pés-guerra, promove esta
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mudanga - que eu chamaria de revoluciondria -. A libertagdo
dags mulheres em relagdo aos espartilhos, e aos vestidos
longos é wuma d&diva, principalmente para as mulheres
brasileiras.

Um exemplo de mulher brasileira revoluciondria, é
a personagem "Anaide Berig" do filme "faraiba Mulher Macho"
- s8imbolo da mulher moderna, que quer trabalhar, falaf de
politica. Suas roupas sdo "modernas" - tecidos leves, como
sindnimo de liberdade, e os cabelos curtos que era moda na
Europa.

Simbolo da mulher que assume um papl diferente na
sociedade - abandonandq o papel de mulher submissa, tipica

de uma sociedade Patriarcal. Anaide Beris é o simbolo dessas

mudangas na forma da mulher brasileira vestir-se.
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CONCLUSAO

A partir de meus questionamentos e das minhas
leituras sobre o tema - "moda" - <cheguei a algumas
conclusBdes. Existe no Brasil uma forte influéncia da moda
francesa é;LQQi%er, num periodo que vai até mais ou menos
1930. Mas, porém esta influéncia nd3o é homogé&nia - na zona
rural ela se dA de forma menos acentuada.

Existdﬁvarias formas de se conceber o termo moda.
Gilles Lopovetsky - tomando por base a moda do vestudrio -
acredita que a mesma é um fen8meno tipicamente ocidental, e
que surge a partir do século XIV. Neste caso, nas §9¢iedades
antigas ndo teria existido a moda. Ent#o, parafcillés moda
s6 existe quando atinge um alto grau de efemeridade e de
transformacgio.

Para Gilda de Melo e Souza - a moda também é
sindnimo de efemeridade e sé veio a surgir a partir da época
renascentista, com o surgimento das cidades, momento -por
que, cresceu o sentimento de disputa entre as pessoas.

Gilberto Freyre, entende a moda como um costume,

como forma de vestir-se. Chega a usar o termo “Modas de

mulher'e “modas de homem' - generalizando o termo modas,
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para todo tipo de usos e costumes. Acredita ainda que, esté
surgindo uma moda especificamente do Brasil.

Concordo com Gilberto Freyre, acho que moda de
vestir é& um tipo de costume. E um costume como outro
qualquer. Sendo assim, a moda sempre eixstiu, e existe em
todas as sociedades do mundo - Porém, a partir do século
XIX, a moda de vestir-se adquiriu um elevado grau de
transformagdo. Transformou-se numa mercadoria, feita para o
consumo - neste ponto concordo com Gilles LIPOVETSKY, que vé
o0 século XIX como o periodo imperial da moda de vestir-se.

Acreditq, ainda que, existe uma moda propriamente
brasileira, e pretendo comprovar através de pesquisas. Houve
realmente uma forte influ&ncia da moda francesa no Brasil,
ndo sé na vestimenta, mas em todos os sentidos.

Concordo ainda com LIPOVETSKY, quando o mesmo fala
de uma moda gque virou sistema, gque passou por vVvAarios
estdgios, até chegar ao Prét-a-Porter, iniciado a partir dos
anos de 1950.

Observando as fotos em anexo, é possivel entendery
a desrazdo da moda de vestir. Nésy; aqui no Brasil
continuamos nos vestindo de forma inadequada para o nosso
clima - as roupas de malha ndo sdo propicias, em virtude do
clima tropical brasileiro, também as calgas jeans, os ténis,
como o foram os vestidos longos e de mangas do comego do
século.

Na atualidade, ainda existe uma forte influ@ncia

estrangeira em nossa forma de vestir-se, masy estamos
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caminhando para uma redefinig¢&o na forma de vestir-se. Est8o
surgindo modas "brasileiras". "Modas brasileiras" em todos

os sentidos.
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.~ 'NOSSO SECULO - A ERA DOS BACHAREIS, 1900/1910
Sociedade P dace Pan '”“”Ed'_ AB_R]_:L CULTURAL , 1983 .
"Elanao produz as grandes obras, | '
mas forma os grancles homens”;
ca senhom mae, dlqmssmla esposa,

“embaixatriz da f(muha

;n za e da arrumagio, assim como a conferéncia do rol de
roupas ¢ a preparagio do menue semanal, pode dedicar-se

« a bordar monogramas na roupa branca da casa ou a ler
alpgum romance frances.

Depois do almogo, receberi para o chi das 13 horas as
damas da sociedade, que fazem trico ¢ croché para a
l|lll‘|lllL sse da igreja.

Apos o Jantar, as 17 horas, a fatigada anfitria repousa,
A noite receberid a visita de alguns parentes. Entre um
assunto ¢ outro, haverid quem mqm' prano, cante on
declame poemas. e e e

O certo, porém, ¢ que em raros momentos a dona da
casi teria gozado de algum conforto, pois, além de todas
as restrigoes a sua iniciativa ¢ liberdade, ainda existem
aquelas ditadas pela moda. 7O espartilho parecia inspiri-
do na armadura medieval, mas era um tormento recebido
com volipin. (.0 Se aomulher era porda com pretensio o

® clegante, U!IHL‘K\.I\’I il unnptlmll as abundiincias dentro
] do estranho tormento. (...) Depois de cingido ¢ apertado,
Y “madame’ u:mpmut conliante ¢ risonha a uma festa
onde nio podia comer nem tomar um copo de dgua por-
2 que a compressio do aparelho digestivo nio The permitia
) tal liberalidade. Tinha de debicar como passarinho. (...)
Nio pmh,l curvar-se. (...) Se rebentasse o cordiio, acon-
J feceria algo seme Ihante a0 estouro de um poen’ . (Barros
] l'erreira, historiador.)
b - L2 além de suportar os espartilhos, que The atrofiavim
b as costelas e espremiam os rins ¢ o figado, uma esposa
normal paria uma vez por ano. O pai, orgulhoso reprodu-
LI tor, festejava cada nascimento, especinlmente se o re-
b cém-chegado fosse do seu mesmo sexo. A mae, por mais
espotada que estivesse, carre }h.mtlu dez Tilhos nas costas
) aos 25 anos, enfrentavi passivimente cada nova gravi-
]. dez, unl.lmlu ¢ bordando as l(\ll[)n||l.1\ da crianga. Vesti-
da no seu lardido’, cheia de enjdos e desejos’', era
» ratadit quase como uma doente. Se pretendia amamentar
» O que nao eris muito comum entre as mulheres de
clite, que transferiam esta fungio as amas-de-leite
b cuidava de tomar certos preparados, como o “*Vinho Bi-
] ogenico”™ ou o U Xarope Vitaminol™, para garantir a
> mator guantidade ¢ amethor qualidade de sea leite. Caso
contrario, o prande trabalho era encontrar uma ama. Por-
] que o leite era de fato um problema. Comercializado sem
) as minimas condigoes de higiene, tinha certamente uma
boa parcela de responsabilidade nos altos idices de mor
b talidade mfantil
b
b
L

Lserava dax convengoes, a mualher tinhea wm hovizonte reduzido. Sua atiagao e
sociel se restmia ax demonstragoes de féL nas miissay dontnicais, de

caridade, nas venniies beneficentes, o de boa anfitrid, nos saloes, ent que expinh

sens dotes mustcars. Semr divetto a voto ou participagade politica, sobrava o

milher o /n.qpr." rh mate ¢ cducadora, sua principal tarefa na sociedeade patriareal
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“Espartilho americano em
superior coutil branco'".
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HExpansible — sdlido ¢
elegante espartitho,

em fino tecida de matha,
recomendadeo
especialmente por sia
extrema flexibilidade .
Prego: 408500°", (Reclame
de A Brasileira, 1906.,)

LA AL AR A A

“Colete de belo tecido

/) broché, 4 ligas, rendas

de boa yualidade, Modelo
de irrepreensivel

elegancia, Prego: 103000,
(Reclame da Pare Roval,)

“Clnta abdominal dea afanada

“Colete de fino tectdo brochd” . marca Teufel, Prego: 128000°" .

BACHAREIS - 1900/1910.

Cinturinhas de marimbondo,

traseiros em tufo: a

doce tortwra da moda

"Os figurinos vinham da Franga, (...)

Havia (...) duas constantes [na moda

feminina] no comego do séeulo. Uma

cra o espartilho devant-droir.

Era uma armagio de fitinhas de ago ou

de barbatana, sustentando um

tecido eldstico de seda, dividido nas

costas ¢ na frente e ajustadas por

um conjunto de furos em que passavam

cordoes apertados. (...) Todn essn

pega tinha por fim forgar a posigio da

mulher, dar realee aos scios ¢

comprimir o ventre (...), o perfil

padia ser tragado por uma linha

vertical, do seguinte modo: da cintura

para cima, o corpo cra projetado

para a {rente da linha, ¢ da cintura

para baixo cra comprimido para tris.

(...) “"A outra constante do vestuirio

[eminino no comego do século eram as

saias de arrastar. (...) Como a

cauda nio devesse arrastar, a senhora

apanhava a saia por tris com a mao,

mais ou menos a altura da coxa, -

¢ mantinha-a sempre segura,

num gesto elegante, gue evitava que

a cauda fizesse a varredura das ruas,

Além de ter de segurar a saia,

toda senhora devia trazer consigo ou

sombrinha ou guarda-chuva,

pequena bolsa com dinheiro ¢ o lengo,

sempre na mio'", (Jorge Americano.)
"*Nio hi pintura de olhos, de

libios, nem de rosto. As mulheres (...)

sio figuras de marfim ou cera,

(...) evadidas de um cemitério. Quando

passam cm bando, lembram uma

procissao de caddveres™ . (Luiz Edmundo.,)

O LUTO ELEGANTI

““Fazendas Pretas da Rua Uruguaiana. 76. 5P .
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< 'Chapéu de feliro,
debruado de galdo
com dois grandes t

de tafetd (his e penas
de aves-do-paraiso’’

fhis,
1fos

sl / ) g
L{/matmmﬂm /.

—

“Chapéu de veludo
azul-violeta com
broche de penas pretas'”.

“Vestido em
serge bege,
guarnecido de
wraloes de veludo,
aberto adiante
Sormando revés,
Colete de piqué
branco, com

Sformando
\ atacador''

gales de veludo

“Sapato 'Salomé', & Luiz
XV, gdspea de verniz ou
veludo preto; acompanha
colarinho e pulseira de
cetim preto; n.* 33 a 39",

“Dotas com botdes de

LA/ LN} & lic. bt
: pelica preta ou de cor,
/1 t'|./: T ¢ 'h‘ nos niimeros 33 a 39,
s f;#'rd i “,‘,_". R \ \ Prego: 25%000; pelo
el d r:‘i(;?ﬂ-,,l& ‘h‘}'\ v ':‘- \ correio, mais 13000,
sl 1) L R e,
ah ;ﬁ;‘t‘;q",lai) A

“Toilette
de verio'’,

Maodelo da loja A Rrasileira, em *'fino “De Paris: vestido em
tecido de pura li. Jaquette russa’’, mousseline de seda pura’”.
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A senhioras vesten saiay compridas, amplas, cheias de subsaias (o). Todas

de cabelos toneos, enrodithados no alto da cabega ¢ sobre os quais
| copeilihra-se o chapén gue, poava ndo fugte com o vento, flea preso d i grampo
h de metal €0 Usam, como fazendas, o surah, o faille, o chamalotte, o taletui
'l ¢ o mering (o infalivel leqgue de o seda on gaze na mee" (L Edmnnde )



_ Julia Lopes de Almeida

escriton

3 Ounndu a carioca Jilia Lopes de
Almeida comegou a escrever nos jornais,
cm 1885, encontrou forte oposigio
contra s mulheres jornalistns, Mas o
surto de literatura feminina verificado
na Franga, na dltima década do
steulo XX, contribuiu para diminuir
esse preconceito. As famflias mais
esclarecidas passaram a acompanhar
suas obras realistas ¢ bem-
humoradas, publicadas em forma de
folhetim no Jornal do Commercio (R)).
Assim surgiram romances como A
Familia Medeiros ¢ Correio da Koga, ¢
yontos como Reflexdes de um

Tarido, de que Arthur Azevedo retirou o
tema da comédia Q@ Daote. A terrivel
condigiio da mulher, “‘capricho da
sombra do homem®', que Ihe vedava o
voto ¢ a obrigava a aceitar baixos
saldrios ¢ a prostituir-se aos patrocs
quando precisava trabalhar, ¢
denunciada pela escritora em suas
polémicas conferéncias feministas,

B USRI LR

Suzana Castera

cortesa

A s damas da boa sociedade, mesmo as -
que animavam os saloes literdrios

tinham que policiar-se para que suas
maneirng ¢ sun conversagio, pontilthada
de francés, obedecessem a rigidos

rituais de conveniénein, Mas havia d
mulheres que pintavam o rosto, fumavam
¢ entretinham animadas conversagoes
repadas a vinho, falando o que lhes
vinha & cabega. I faziam sucesso com
cssa liberdade excessivas eram as
cocoties, as corlesis, que as mulheres
de familia olhavam escandalizadas.

No comego do séeulo, com a indistria ¢
o ripido crescimento das cidades,

a clervesedneia da vida mundana tormou
Famosas donas de bordel como Suzana
Casterd, no Rio. Sua clegante Pension
d’Artistes recebia personalidades,

Uma caricatura de O Rio Nu, de 1903,
retrata-a dangando maxixe com Cardoso
de Castro, chefe de policia, na

presenga do Bardo do Rio Branco ¢
outros politicos importantes da época.

Lauwrinda Santos Lobo

“divee dos saloes”

I:. scritores ¢ artistas, celebridades
estrangeiras de visita ao Rio,

nunca deixavam de ir ao salio da Sra,
[Laurinda] Santos Lobo. i estiveram

Anatole France [escritor francés), (...) 5
¢ Isadora Duncan [bailarina i
norte-americanal™’. (Brito Broca.) t
Sobrinha de Joagquim Murtinho, ministro

da Fazenda de Campos Salles, dona
Laurinda tinha como base de sua fortuna
a poderosa Companhia Mate Laranjeira,
com sede no interior de Mato Grosso.
[2 morava num palacete no alto

de Santa Teresa, onde era recebida o
aristocracia brasileirn, em soirdes
ltero-musicais. O nome de dona
Laurinda figurava nas colunas sociais
como um exemplo da elegineia e

da noblesse brasileiras, ¢ lamosos
escritores estrangeiros a clogiavam. Lim
seu salio, “‘eram convivas freglientes
Humberto Gottuzzo, um dos homens
mais elegantes da ¢poca (...), o Bardo

Homem de Mello™ . (Brito Broca,) }l

Senhoras do high fife canoca em anvidade beneficente. 1903
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Desde pequenas, as fithas pretendentes tém de se conformar com a severa ’) I |
vigildncia da mae, avés ou tias. Quando forem mdes, serdo por sua A : &/‘
vez carcereiras de suas filhas. Assim é que, segundo a revista lris, aos 34 K' 7 Jtr) AA )
anos a multher torna-se "‘um berco a embalar criancas’'; aos 39, ''é PR e

o purgatdério das sobrinhas'’; e, aos 40, ''é a cartilha do Padre Ignacio'’ ﬁ

Yo taadas Ehalanc wtilitarine nan.. . Thaanhiln azahdra daacrrausr. no . nitnmhae _modurag .

_r_renenn nemo Duxinno.
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iy



b et
cAhl murm.s, nmla jm!mm ins,.
ronstanfed oo
e Qe brilha um mshmh' -ros
pdde lludir i

Gy
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—Oﬁ nmrm mms hrllr:.s——quan
cedo g vio !

Simdnides

Elle era bello no espirito,
Mes ho_espirito, sdment -
Su'alma era lode gregs;
illustre, classica, ‘serena como as
estaiuas antigas; devia ser formo-
84 pth formosura_dos sentimen: -

simples,

v em: omlns c pozmu por s
vros e ]ornaci < S

Scm ;cu ;rulo polém conce-
bia, ‘como.um Pygmalidc, crea-

2ar 08 miscrnvcis aleljoes, a ferse
tologica Inh.llcidlde dasg suas fére

]

Flle nunca
¥isDs, comn 08 SOrrisps de un s
mulo;<=s¢ 08 lumu’os sorrissein ...
Sen nariz nio evoluira, Achala-
ra-te-lhe enire 08 ulhos c.a bac
(es, com,aquella tenacidade critel

cabellos .4 - Ahl o8 seus ~cabel- '
los ., . Ce'dosos,” grosseiros, s
peros cabellos de quadiiimang,, ..

Elle era_um feio. : -j

- Um homem muna Seio... Dam
qua!quer dessas . nlcninas que si -
amam a  belleza  que os vermes
devoram ou que oS leimpog cons
somen , .,

Theophilo conlava vinte anuos'
de Isgrimas, ginle annos de de- B
cepedes, de amargums, dr: dor
intermina, de-morte !
) Theophilo conlava vinle annos, ,

Era poeta .., (Que digo?):
pocta lyrico, «individualista, a La-
. magne ; desses que  em pleno

.| seculo das mnchl:m da electrici-

'l le-.;l.!].npn.“

mas, dos seus gestes, . do seil 108~

sortira. E se, por
RCAsO, SOTTISS!, seriam o8 seus sor- =

de ume. colsa impclfclta. s seus“_\ :

zou, vencen o passaro. Foi assim:

_CONTO DA QI_JINZENA

i | \.rs.l-n.r‘.r\. s N F N A

\f\ﬁ‘\f‘n"\ﬂvmf\lhf\ P a T AT R LT L Tl

ITO E I"IF‘TERIH oiia

De EUDES BARROS =

/

' pisada pelos vehiculos  ou .pcloa pagamento, doig  SOITISOS '8 Relanceia um olhar  de rels
* homens, *+ dois !"Um, ao ler as poesias, . co- psgo E'. E' o scu livro,
! Fugira sempre do ambr como. mo -jd disse, Outro, ao feli- , ~—E este, 6 Joanma! que
o passaro da cobra venenosa . . cilal-o, Mas logo deixow-0 para do ! Estou arripiada , .. Que
Mas a cobra venenosa  magneli- reunirse a nm grupo de mogas licla ! 18. ..

Theophilo commoveu-se,
— Ah! e cu [Osse 08 meus
. Como sio amados

sUS

SOCIEDADE PARAHYBANA

diz
a ]
1

. Afraz dc si, a0 passar
das duas mulheres, ouviu
sme voz que o louvdra,

{ dois minutos,

— “Bichinha
mem feio ., . ..—
Theophilo levou a mio
10 como se flecha inf
tamente aguda lhe furasse
‘i coragio lado lado .. )
um grande espirito, enfrelan:
i Mas o homem feio, quando #r
? padece mais do que Jesus ¢ I
thd, por que o mesmo suypli
desses dois marfyres elle pad

na alma, .

A larde, 160 Fda eéompuq;
serena como olhos de b
creanga doente
em éxlasis,

.« Olha _que !

RO
uma

4]
du’a " mec
vinha . baixando

despreienciosamer
com essa delicio:a lentiddo, ¢

ou,

renamente,

& nhe de eniévo, dos crepusculos
mericanos . g '

/ Theophilo avision  Zuleika

s Ihendo resedas no oitdo da o

Parou immovel como’ aqu
©. " mulher que conlcmp!én Oon,
rha em chammas. .. y

Zuleika deu-lhe um ldeu.\ir
com a mio. E atirou-lhe uma ri

—E' tua, poeta . .,

—Tem coragem, senhorita,
atirar a0 chilo o sen symbolo

~Atirei a Ui ., .~riu-se Zu
ka como riria um pavio por
eloglo ds suas pennas,

Mile. MARIA DO CARMO CUNNA —Senhorita Zulelka &€ uma
1 Lo A nalda . . . "sg
—Eu 7

gue passavam rindo ¢ chupando —E" a grinalda da wvida ',

Lhaatabile a-ahdrs do scrrag £ pitshare miadnrsc
i S e PR

e tE0CN B, baixiilin o
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'ngRA NOVA" ., Paraiba do Norte, n® 13 , Ano I
OLige Out..de 1921
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ERA NOGVA

1 B 0 lrligo de lundo enlampndo n' “A Unino"
de. 18 do, co:rcule, s0b a epigraphe acima; da
.Iawa “do; sr. Alpheu Rosas, - suggeriu-1ios o

desejo, alids sem: ‘occultas intencées e no fir-

me. proposito:. de nio manler “polemicn, de
bordar alguns commenlarios em (0rno da no-
vel campanhl appellidada. dc "naclonalista", ",
Apmr de; nlo ser, como “muilos suppdem,
uma [nuovnqﬂo delcabldl, nasclda, de * fmpro: .
viso nos dias que. passam, ellgr e, ncceutuou e
e lem* lntem!flcado, nllo’ hainegar, n parllr
de 1914, como: um dos mais bcncflcos ensina-
.mcnlos da grande guerra, '
P Dizemos ter sido um ensinnmcnlo provci-
'loso udvindo\ do formidavel coniliclo europeu,
pos isso; que a par ‘da’ prcmcute necessidade

B:m que nos \vlmos, no " momento, de" Intensl- '

'! icar a nossa ‘producgio indusirial, «ngrlcola e,
de todas as fonles de riqueza do paiz, bnlnn-
"& a0 mesmo tempo lodas as nossas pos- -
i ades chrcnmllslh.ns,. fez  reaccender o
?wsso espirito:
Buais legitimo instincto dc dcfcsa, para-a rea-.,
o necessarin, el
Os nossos brios ludlrcclnmentn olleudldon
Pela amenga collcctlvn ds, nagdes contrarlas ao !
nperialismo do momemo, vibraranf unlsonos,
bloinrln.ndo-se na " concentraglo, de: 10das us

G e

l\

\ergins appareniemente adormecidas, ' para 8
ysafrouu du Palria, se assim se fizesse preciso,' "

f nessa uugustlou tenslp"de esplrllo a“de'

ervos, permqnchuﬁl alma unclonnl durantev ]

dramansangui

' dasenrolar_r lcmp:s(uoso,,tdo,
A

‘alé hoje Q mal dc lodo con}u--
Bdd; anles acirradaskns rlvalidldcs pclos inle
s5¢8 conlmludos' _xna& adv[ndos
rue nos conscwcmaa .de, sqbrcpy‘_

anler acceso o mesmo " orgulhoso enthu-*

Psmo por tudo jque € nosso; por fudo que -
ainda aos .

s diz respeito. Adcmnls,- echam
uvidos da nacdo inteira 'a fervorosa- prece
ica de Olavo Bilac, appellando, j4& no li- .

par da morle, como um illuminado, para o -

volamento patriotico,da mccidade das esco- .
¥, para a abnegaglo da mocidade brasilcira,
Poguardas asseguradorag.da nossa -soberania,
No mometlo do perigo, quando esle ' ches
!r, ¢ que tal jamaisacontega, a nagdo inleira,
Pia da mesma’ ‘ardorosa. fé, ha .de: marchar

fianle ao, 1ado dos: bnlalhadorcs pela auto-’
omia, pcla ,grandeza, pcla Intc;rld:de do

sil indivizivel e uno,” ; :
Gr ~mais apathicos | que  paregamos aos

e lles e ENUNUIIGES €11 QUL cotad L jups

LLERSE A Joad s

- dos herdes de 1710,

‘nativista no agugnmcnlo do .

T

.mplurnl )‘J
3 LPtu'u {sso, h
Preoso & se: ndo; dei:u grr;[egéme apagar, o' .-1
! sagrado'’/ do pnlriohsrno,nn cessario um )

¢ Esta ultima, emio,
Lite 4 tenacidade e 4 rcsistunluin dos fithos dos

v

A hisloria e os faclos assim o demonstiam;
e assim  lem succedido desde os nossos pri-
< meiros movimenhlos de reacgio nalivista em
que culminou o genio guerrciro  de Vidal de
Negrelros  conbin o predominio balavo  nas
terras de Sanla-Cruz, ds successivas Investidag
1817 ¢ os da Inconfiden-
cla, para n nossa t|L”llll|Vﬂ empncipugho po-

-lillcn. |
Entre  csses  dois  feitos . e muior relevo
l1islorlco. innumeros outros, de nio menos

JAmportancin, t&m assignalado ale nossos  dias
o valor ¢ a bravura  do nosso povo, Iilles se

anol
N- 12

- -

na fuconstancia movediga daquellas terras mal
firmes ¢ a se dissolverem todos os dins na
immensidade  polamographica das aguas cor-
renles, ndo sd-venceram a asperceza  bravia do
meio ambiente, como Integraram o territorio
acreano na communhio nacional, 4 cusla do
seu sangue, em {roca «da propria vida,

No emlanlo, esse mesmo povo que {io so-
bejomente  tem demonstrado, nos  momenlos
precisos, n superioridade das suas  qualidades
de  nobreza, de valor, ¢ de  resistencia, lem
vivido ¢ contimin n viver no desamparo ¢ sem
n mals leve protecgio dos poderes publicos,

Lmqguantlo os que vém de féra aqui se  cs-
tabelecem sob a liberalidade das nossas leis, e
aqui - residem cercados  de todas as  parantias

Mile, Ninita Lins

industrial neste Estado.

v ;
filha do eoronel Gemil Lins,

officiacs, como verdadeiros pupillos do Estado,
—

el X N

Debaixo do Tamarindo

No tempo de meu Pae, sob estes galhos,
Como uma véla funebre de céia,
Chorel billioes de vezes com u cancelra
De inexornbllissimos trabalhoy !

Hoje, esta arvore, de nmplos ags
Guarda, como wng etixa deradeiry,
QO passado da IMlora Brastleira

E a paleonlologia dns carvalhios!

© Quando patarem todos os relogios
De minha vida, ¢ a voz dos ncerologios
Grilar, nos noliciarios que ¢t morri,

Vollando d patria da homogeneidade,
Abragada com a propria LElernidade
A nunha sombra ha de ficar aqui!

¥

AUOUS‘I’O DOS ANJOS

FTREY

L

e

tém firmado, de maneira inscphismavel, nio
somenle nas pugnas guerreiras, mas, sobretudo
no heroismo stoico dos bandeirantes, jor-
nada da Laguna, e recenlemente na conguisia

na

' das selvas lethiferas da Amazonia

devemol-a exclusivamen-

nossos serldes, quando a inclemencia das
niculas esbrascantes s sacudiam

ca-

faminlos,

auirta ra el

et e

= ety
no dizer de Euclydes da Cupgha, o0s nossos
patricios, obscuros sustentaculos da  nossa na-
cionalidade, silo postos 4 margem, ¢ 4 seme-
lhanca dos pdrids ¢ dos reprobos  socizes,
vivem 4 mercé dos vendavacs da sorte ¢ (ag
varias endemias que lhes corrdem o organismo
ji de si apoucados pela sua corrigivel inleri-
oridade biologica.

.nrrnquccuh)s moral ¢ physicamenle, ¢ sem
. Ane-nos
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P{.qi:'b:id_iu}_« Iney que o bonde, dothean.  tomo esld havendo, ume gueda subitn de a langam nos bracos doo homem, e descob
do tnul.;;ﬂ!ll. deparci  um artipo de Max © valores moracs . . descobird sem emogio, o cncantos do propri
.}gnrd;u. .:]'ra;iﬁ ess¢ mesmo titnlo abervativo, Depois, que aprendem no o mgenidad corpo, ¢ atf onde the ¢ possivel,
Clostet 1dn?3_ldc‘-m expendidas, ©omas, cmuilo  na sua pureza f Vendo ale o< defelhes, can O logricg dos  capanoxos viae  mais longe
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b & =
reitdpdd moderna precisa gue se v apon cier de outro ma

ins gt Yo e peguetios - males, Precisy, Mae adeante 0 S ui st

e atedh A Easnintiar para uma completa au VELIEKC, BRI K Togpsd) Ha ks

Wl e e bonvetinea vae desapparecendo citacio, ¢ b u P &

v sl ivatie i, O plicogimena §d ¢ devesas dlar gne se determen i) ‘ 't

TR Lol i Lk o { T pansprever gual legis RO SAO apenns o £ €. sl Lal
o quddrc ottt AT pente antigs, i, moente Wi e ! s

anca i

condat sive s de beigo pendurado. Wio

AT Lt For Rl 11 1T Cesad e denm -3 il0, LAALEC
sheg ot A auoestadd doiial de o tants el e s LR MU LR v
virrpeahi, de e (b ) anne e devi PRI R
do O edradian g e oencontrando, nfl se F
" espanta A4simy pAo exhngraths o5 olhts nem res. "
Tmungal Magovelho U A este € die vinsciencin paee (Aenirra ey i o
S dATInS 1azAe ©ontag elle daed & v PRI (
: confido uta joven bem edavids, teheryade

Embora adoivscente, i posse fsconder a e
@ Puglantia ‘qur me catsiin certos actos da so.
cndade, Dig a din, cresce essn repugnancia, £

com cullura, que pens. que tenha ¢ csmnn
ADOTIO Nl INLETress vperanes,  gue et

5 ; boriosa, sevip, eapes Y abnegagio eogue in
F T OE quando e & dudn talar, falos Sioto ondho, que : it ' | "
¥ : e Connmnga, N contianea, sem
por inKito ponco naaresvilo em estrondoso ridi- x : ;
toiiieie, Hent o fon-trot, pirsn
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jectando a vids, se tem fartado de desmentir.
Nio serd preciso transpOr o amphitheatro das
sciencias mortas do mapo Peladan, onde a
scicncia do amor, com seus principios e dou-
trinas, é estudada tal como se fora a meta-
physica, a ascetica, a ethica ou a esthetica,
para chegar-se 4 evidencia de que a scnsi-
bilidade feminina nas suas disposigdes ¢ es-
tados affectivos, significa umo anomalia cons-
tante, inadaptavel a methodo e pl’,ccssos. A
mulher ama porque gquer, quando ine convém,
por for¢a de habito, por impeto, por desfastio,
por loucura, por degenerescencia, Nunca  por
determinacio expressa da vonlade alheia. Os
moralistas mais avisados succumbem mna im-
que  regem
defi-
atu-

de estatuir as leis
sentimentos,  As
por ahi

virtualmente

minencia
taes

visam
tratados,
vaniantes do amor,

a natureza de
nigdes que 0s andam
lhan {0 ensaios e de-

fertnosas, Beyle, entre as
recapituladac
preponderanices,
paixdo, amor
d+  wvaidade.
t'5%a8

a qual es-

tantas vezes nos seus livros,

distinguia, como
amoOr

as que s¢
posto,
Man-
distine-

referiam a0
“ambr  physico ¢
tegazza amplion  de
coes.  Nio conseguimos
pecie de amdr alludia o marquez, de Julio
felicidade  Jo  sovri-
casamento. O ve-

amor
muito
atinar

Dantas ao cogitar  da
nho, nas vesperas do seu
Iho e impenitente noceur preconizando a edu-
cagio da mulher, feita pelo marido, para as
suavidades do amor, contracto nu-
pciai, deixa suppOr que quasi nada appre-
inextricavel problema femimno.

ﬂpHS O

hendeu do
Se, antes do casamento,
a cessaria reciprocidade de  affectos, de-
pois desse cerimonial -- o remedium amoris
de Remy de Gourmont, conceaido pela bon-
dade de Deus 4 torpeza humana—, ¢ que se
tornardo nulios todos os esforgos tendendo
para esse resultado. Nem a Lei nem a lgrej,
para ndo falarmos no codigo de felicidade amo-
rosa do excellen: hoailgo, terao o poder so-
brehumano de thodificar-lhe o sentimento. Fos-
sem quaes fossem as obrigagdes de ordem
moral ou social que a compellissem a acceitar
inteira 0 homem

niao  se  manifestou

como companheiro da vida
que lhe ndo era o escoltndo, o tempo e acon-
vivencia sO servirac aggravar o mal. A
repulsa instinctiva
‘gmenta, a antipathia recrudesce, e 0 casamen-
to, em casos taes, tentando estabelecer o equi-

librio de dois temperamentos antipodas, ¢ lan-
ce perigoso. Ha
a intelligencia  do
bedoria, prudencia ¢ obstinagio
de debellar a crise. Puro engano ! Essa intelli-
gencia nada infiuiria, ou antes, seria uma for-

para
perdura, a desaffeicdo  au-

guem  ousce aturmar

marido agindo com sa-

que

seria capaz

ga negativa nesse conflicio de organizagoes dis-
pares ¢ antinomicas em que estio em jogo,

o [ PN do coeme 1.,l- n meinRa amaie v
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vel, suggestio inperiosa que escapa aos domi-
nios da psychologia. O marido, amado desde
O primeiro instante, pode excluir de suas co-
gitacoes a possibilidade remota de uma intem-
peric na vida matrimonial.  De suas attitudes
cquivocas, de seus desregramentos, de suas fra-
quezas, absolve-o0, com a persistencia de visio
tudo per-

affec

allucinada, o amér da mulher que
doa e justifica. Ao
clivo inexistente, o mar
Um moralista do amor, nplacavel
dos os moralistas, f;!cnmn que nio ha lei

cont irio, o pendor
¢ um condemnado,
COImLO to-

“Y¥ 5 <y
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e e i N -

QA 171,

Essa  ventoinha  bellicosa  decidia-se

“peln gréve contra o patrio, pelo s
contra o individuo, pelo apache contra
falta © d¢

pela unido ¢ pela desuniao livre, pela

pela irresponsabiiidade  da

dade irrequieta, o receny e escandal
tar, o cogumello da noite a tuberdsa
nhd .. ., Assim, o scu amor. Impossi
mir lhe as tendencins ¢ discrepanciss,
lhe as anomalias ¢ aborragoes, defin
estados emotivos e inconscientes.  J4
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As gentig senhorinhas ROSARITA
STRANCK, da socicdade de Fiorionopolis.
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que o amar ¢ um  desejo i1
hendido, Concupiscente  talve
psychologia sexual ainda assit
lece-The a funcgio espiritual, i
e passionzl Desejo de ser ams
vera o douto Fapuct, esclarec
esse dezcjo impelle ao ambr,
mos, guiados pelo luminoso
para o comeco do fim? Hyp:
Delicioso mysterio, a mulher ;
ravel blague, o amor ., .

As reflexoes que ahi vdo, 1
4 leitura da linda chronica
Dantas, ndo se oripiraram ¢
¢hes  abstractas, colhidas na
versias dos psychologos de ar
representam as conclusies ¢
rito de vaimenr, reealeitrant
fez virtuoso na arte de amar
tem, antes, o esforgo exercido
gas pesquisac  experimentaes,

procurou descoorir as trama
da alma feminina, perquirinc
excentricidades depois de  di
Quem,

conheceu a mulher? Temos

a estructura moral
ante de nds, para o extase d
olhos, a galenna animadora.

mos, dentro de seu espirituali

capaz de impedir de falar uma mulher tapa-
rella, ou de procurar amantes uma mulher las-
civa. "’ irrecusavel. Inutil educal-a, ensinando-
Ihe os deveres da esposa; inutil o empenho do
marido superiorizando-se aos olhos de que lhe
vota hostil indifferenca ; inutil revestir-lhe de
idealidade e elevagdio 05 contactos intimos, se-

gundo os preceitos  respeitaveis do  marquez
libertino. A muliher, em attinde subversiva,
nada comprehende e nada quer, acceitando

tudo com a obedicncia do animal bravio que,
deparando-se-lhe a opp(.)rmnidndc, reage furio-
so, desprendendo-se dos grilhOes  avassallado-
res. O amor, na mulher, pelas suas incoheren-
cias ¢ contradi¢des dd a lembrar aquella irre-
il

anirta ranarioca _de_ Mon rariraturada

cativo, essas estatuas  palpita
sio fharavilhosas. Nora, Hedda (sable
Helena Muti, a Foscarina ., . /
As ard
volugtuarias mulheres de D’ Annuwaio

lita,
vistas mulheres ibsenianas!
o marquez lhes penctrasse a delirant
logia .

Mas o charme de Julio Dantas é r
principe encantado,  Puaramente  estl
motivos ave o altrahiram, nessa chr
bre o am -, a sna imaginacio fez
pintura ¢ nio uma theoria; e, desviar
didactismo dos systemas velhos, dcu
lusio, atravéz de sua arte opulenta e
um fakir predestinado que  emergiss

encandeando-nos




