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RESUMO

No ano de 1976, em plena Ditadura Militar brasileira, acontece, na cidade de Campina
Grande, no interior do estado da Paraiba, o I Festival de Inverno da cidade. O evento, que
durou trinta dias, trouxe artistas de varios estados brasileiros para a festividade, e deu inicio a
uma tradicdo ja dura quarenta e dois anos. O presente estudo investiga a construcdo desse
evento, elucidando, ao longo de trés capitulos, o Cendrio — nacional e local — em que essa
experiéncia de desenvolveu, os Personagens principais, responsdveis pela articulacdo de um
festival dessa propor¢ao, e também as Cenas que se desenrolaram ao longo de todos esses dias
de progragdes diversas. Através de um levantamento bibliogrifico e do cruzamento de
diferentes tipos de fontes, a pesquisa aponta para a existéncia de um cenério favoravel para o
desenvolvimento de festivais, especialmente na década de 1970. Principalmente em razdo do
surgimento de um publico direcionado e de investimentos governamentais. Outro ponto
importante se destaca no cendrio local, com um prefeito aliado aos militares, a presenca de um
imponente nome do cendrio cultural nacional em Campina Grande como patrono dessas
festividades, e a forca de uma representante da elite local, articulando seus contatos e
construindo a primeira edi¢do do festival de arte e cultura mais antigo da cidade.

Palavras-chave: Festival de Inverno. Campina Grande. Arte e Cultura. Cidade.



ABSTRACT

In the year 1976, in the middle of the Brazilian Military Dictatorship, in the city of Campina
Grande, in the interior of the state of Paraiba, it started to happen the First Winter Festival of
the city. The event, which lasted 30 days, brought artists from various Brazilian states to the
festival and began a tradition that has been lasting for forty-two years. The present study
investigates the construction of this event, elucidating, during three chapters, the Scenario -
national and local - in which this experience developed, the Main Characters, responsible for
the articulation of a festival of this proportion, and also the Scenes that are throughout these
days of various programming. Through a bibliographical survey and the crossing of different
types of sources, the research points to the existence of a favorable scenario for the
development of festivals, especially in the 1970s. Above all, due to the emergence of a
targeted public and government investments. Another important point stands out in the local
scenario, with a mayor allied to the military, the presence of an imposing name of the national
cultural scene in Campina Grande as patron of these festivities, and the strength of a
representative of the local elite, articulating their contacts and building the first edition of the
oldest art and culture festival in the city.

Keywords: Winter Festival. Campina Grande. Art e Culture. City.
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1 - ABERTURA

Localizada no Agreste do estado da Paraiba, Campina Grande fica a 134 km da capital
Jodo Pessoa e foge daquilo que seria apresentado como estere6tipo de uma cidade do interior
devido as suas dimensdes territoriais e populacionais, bem como o seu desenvolvimento
comercial, tecnoldgico e cultural em determinados recortes temporais. Sua histéria é marcada
pelo ideédrio de “cidade do progresso” desde os dureos tempos do comércio algodoeiro, e
segue sendo destaque até os dias atuais devido ao desenvolvimento de pesquisas na drea de
ciéncia e tecnologia, por exemplo. Campina também ja foi referéncia cultural em alguns
estados do Brasil devido ao seu Festival de Inverno, que reuniu na cidade, em plena Ditadura

Militar, expoentes artisticos de diversas regides do pais.

Devido a sua privilegiada localizacdo e desenvolvimento do comércio local, Campina
Grande se torna conhecida pelo seu progresso urbanistico. A chegada do trem (1907), e todos
os processos de modernizacdo proporcionados por ele, contribuiram com a construcdo de um
imagindrio de progresso e desenvolvimento em torno da cidade, que ganha, gradativamente,

notoriedade gracas aos seus investimentos no comércio, industria e em bens culturais.

Os eventos mais marcantes no tocante a seara cultural da histéria da cidade, em
especial aqueles que dizem respeito ao presente estudo, aconteceram apds a construgdo do
Teatro Municipal, que foi inaugurado em 1963. Os primeiros festivais de arte e cultura mais
notérios do municipio foram realizados na década de 1970 e, mais precisamente em 1976,
aconteceu o [ Festival de Inverno de Campina Grande (FICG). O evento, que nasceu apds a
realizacdo de dois outros festivais nos anos anteriores — em 1974 e 1975 —, se mostrou
pretensioso, com duracdo de trinta dias e trazendo para a cidade apresentacdes de corais,
espetaculos de danga e de teatro de varios estados brasileiros, além da realizacido de debates,

oficinas e mostra de cinema.

O presente estudo foi motivado, inicialmente, pelos registros fotograficos do referido
evento cultural presentes em um acervo local pouco explorado. No entanto, o andamento da
pesquisa nos fez perceber uma lacuna na histéria da cidade a partir da constatacdo da ndo-
existéncia de um estudo formal a respeito do Festival de Inverno de Campina Grande, que
fosse capaz de reunir as informagdes pulverizadas nas diferentes fontes de pesquisa que foram
se apresentando ao longo da jornada. Dessa maneira, foi estruturado um trabalho que visa

discutir as probleméticas que envolveram a construcdo desse evento, bem como relatar os
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acontecimentos que marcaram o primeiro festival através do cruzamento dessas fontes

encontradas.

As inquietacOes que surgiram ao pensar esse Festival estdo apresentadas em trés
ATOS (capitulos), que se dedicam a esclarecer o encadeamento de fatos e o desenrolar do
préprio evento na cidade. No primeiro deles é discutido o CENARIO — nacional e local — no
qual se desenvolve a histéria desse evento; o segundo evidencia os PERSONAGENS
principais e sua influéncia na série de acontecimentos que levaram a realizacido do Festival; e
por fim, sdo apresentadas as CENAS que compuseram os trinta dias do evento, registradas em
fotografias, cartas, matérias de jornais, programas de espetdculos, etc., € que se tornaram parte

da memoria da cidade.

O cendrio da década de 1970, no Brasil, é marcado pela Ditadura Militar, logo,
visualizar um festival de arte e cultura acontecendo em uma cidade interiorana do Nordeste
brasileiro motiva uma série de questionamentos a respeito das ja conhecidas praticas censoérias
dos militares, e o quanto dessas praticas de fato eram executadas na localidade em questdo. A
esse respeito, documentos encontrados em acervos locais, como o pertencente a dramaturga
Maria de Lourdes Nunes Ramalho, comprovam a censura praticada na época. Além disso,
estudos como os de LIMA (2016) a respeito do Regime Militar em Campina Grande, nos
ajudam a compreender como alguns politicos e parte da populacdo se relacionavam com o0s

militares.

Durante a Ditadura houve, curiosamente, a estruturacdo de um mercado de consumo
em torno de produtos que traziam um discurso de resisténcia ao Golpe que se estabeleceu em
1964. E nesse momento que sdo construidos os alicerces da Inddstria Cultural brasileira. No
primeiro capitulo sdo evidenciados alguns acontecimentos que contribuiram para que esse fato
curioso acontecesse. Observou-se, nesse mesmo periodo, um considerdvel volume de
producgdes artisticas que evocavam um Brasil de outrora, que pregavam a unido em prol da
retomada da liberdade. Alguns autores apontam que, na verdade, essa ideologia presente no
discurso artistico desse momento histérico estava presente antes mesmo dos militares

assumirem o poder.

Sandra Reimao (2011, p.19) afirma que existia um “[...] idedrio esquerdista presente
nas atividades culturais e artisticas nacionais [...]” nesse periodo pré-1964, exatamente quando
o Brasil experimentava seus primeiros anos de democracia. Marcelo Ridentti (2005) defende a

criacdo de uma “estrutura de sentimento” que rege o imagindrio artistico e intelectual
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brasileiro nas décadas de 1950-60, e que persiste nas produgdes publicadas durante a

Ditadura.

O pensamento defendido por Ridenti (2005) estd diretamente ligado a definicao
explanada por Raymond Williams (1979). Esse, na tentativa de procurar um sistema que desse
conta do trabalho com dados subjetivos em uma pesquisa, observou relagdes sociais, marcos
histéricos, dentre outros elementos, que juntos pudessem formar um indicativo substancial
para compreender acontecimentos em um determinado recorte temporal, sem necessariamente
se tratar de taxas, nimeros ponderados, ou qualquer outra expressao formal de dados. O autor

desenvolveu um indicativo qualitativo para o trabalho com fontes de carater subjetivo.

Na defini¢do do seu termo “estrutura de sentimento”, Willams (1979, p.135) entende

“sentimento” como sindnimo de “ideologia” ou “visdo de mundo”, e o define como sendo:

Uma hipétese cultural, derivada na pratica de tentativas de compreender
esses elementos e suas ligacdes, numa geracdo ou periodo, e que deve
sempre retornar, interativamente, a essa evidéncia. [...] A hipétese tem
relevancia especial para a arte e literatura, onde o verdadeiro conteido social
estd num numero significativo de casos desse tipo presente e afetivo, que ndo
podem ser reduzidos sem perda e sistemas de crenca, instituicdes, ou
relacdes gerais explicitas, embora possa incluir todas essas como vividas e
experimentadas, com ou sem tensdo, como também inclui elementos da
experiéncia social e material (fisica ou natural) que podem estar além, ou ser
revelados ou imperfeitamente ocultos pelos elementos sistematicos
reconheciveis em outros pontos.

No caso da hipétese defendida por Ridentti (2005), a “estrutura de sentimento” estaria
ligada a elementos recorrentes em vdrias producdes artistico-culturais brasileiras nesse
periodo que antecede o Regime Militar, possuindo relevancia social para a histdria do pais e
também para compreender os caminhos seguidos pelos artistas nos anos pds-1964. O autor
define a estrutura de sentimento nacional como sendo a de uma “brasilidade romantico-
revoluciondria”, que se fundamenta em uma evocacdo ao homem do campo (que teve suas
terras desapropriadas no processo de urbanizacdo) como sendo a figura que representa o
brasileiro auténtico. Através de uma vasta andlise de obras produzidas nesse periodo, Ridentti
(2005, p.87) afirma que os artistas

[...] buscam no passado uma cultura popular auténtica para construir uma
nova nagdo, ao mesmo tempo moderna e desalienada. Deixam transparecer
certa evocacdo da liberdade no sentido da utopia romantica do povo-nacao,
regenerador e redentor da humanidade [...]. Revelam a emocdo e a

solidariedade dos autores com o sofrimento do préximo, a dendncia das
condig¢des de vida subhumanas nas grandes cidades e, sobretudo, no campo.
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Enfoca-se especialmente o drama dos retirantes nordestinos. A questdo do
latifindio e a reforma agrdria € recorrente, em geral associada a
conclamagao ao povo brasileiro para realizar sua revolugdo, em sintonia com
as lutas de povos pobres da América Latina e do Terceiro Mundo.

O autor deixa a entender que, nessas obras, a figura do homem do campo € idealizada,
romantizada. Os artistas parecem enxergar nele um redentor para a situagdo cadtica das
cidades que estavam passando por um intenso processo de urbanizagdo inspirados em grandes
centros da Europa e Estados Unidos. Imaginam que enaltecer os valores morais, comumente
relacionados a imagem estereotipada desse homem comum, motivaria uma revolugdo capaz
de “salvar” o pais das influéncias estrangeiras, abrindo assim o caminho para o encontro com
uma brasilidade auténtica. Dai a interpretacdo de uma brasilidade roméantico-revolucionéria:
uma identidade nacional romantizada e capaz de mobilizar uma revolugio.

Esse seria o discurso recorrente nas producdes artistico-culturais brasileiras antes
mesmo de ser declarado o Golpe de 1964. O que aconteceu a partir da tomada de poder pelos
militares foi uma continuidade na producdo de obras que reafirmam esse discurso, agora
retroalimentado pela luta contra um inimigo comum, pelo desejo a liberdade e a busca de uma
revalidacdo do “ser” brasileiro, ainda inserido naquele ideal ja exposto. Por consequéncia ha
uma sistematizacdo da censura aos bens culturais, protestos contra as medidas tomadas pelo
Governo Militar e o desenvolvimento da industria cultural brasileira.

Neste momento, se faz necessdrio alguns esclarecimentos a respeito da maneira como
o termo “cultura” € tratado nesse estudo. Entendemos aqui, que o termo em questdo, além de
possuir defini¢cdes amplas, que dizem respeito as relacdes antropoldgicas e socioldgicas, pode
também se referir, em um sentido mais direcionado, as préticas e obras artisticas, atividades
intelectuais e aquelas voltadas para o entretenimento. Na estrutura administrativa de uma
cidade, por exemplo, hd um campo voltado para investimentos em cultura, e esses
investimentos giram em torno exatamente dessas atividades que acontecem dentro de um “J...]
circuito organizacional que estimula, por diversos meios, a produgdo, a circulacdo e o

consumo de bens simbolicos [...]” (BOTELHO, 2001, p.74).

Esse circuito de estimulos pode acontecer a partir de diferentes iniciativas, como as
politicas publicas — leis de incentivo, projetos sociais, etc. — por exemplo, ou mesmo 0s
proprios festivais locais dedicados a arte e cultura, que incentivam a expressdo artistica.

[...] E nesse espaco que se inscreve tanto a producdo de cardter profissional

quanto a pratica amadoristica. E aqui também que existe todo o aparato que
visa propiciar o acesso as diversas linguagens, mesmo como pratica
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descompromissada, mas que colabora para formacdo de um publico
consumidor de bens culturais. (BOTELHO, 2001, p.74)

Os Festivais que movimentaram Campina Grande na década de 1970 se inserem no
grupo que estimulava as praticas amadoristicas e, assim como propde Botelho (2001),
proporcionava a populacao o acesso a diversos produtos culturais. E, se ndo fosse por ocasido
desses eventos, é provavel que o publico ndo tivesse contato com as apresentacdes e demais
atividades oferecidas. Esses e outros atributos ajudam a compreender o que seria um festival,
mais um conceito a ser definido, com a finalidade de esclarecer algumas relacdes historicas,
seus impactos para a cidade, e as peculiaridades que envolvem esse tipo de festividade quando

essa € destinada especificamente a arte e cultura.

Fendmeno ou evento que remonta ao passado, o festival é um acontecimento que €
capaz de caracterizar uma cidade. Podendo ser responsdvel por contribuir com a reafirmacao
da identidade de um povo, tornar a cidade um destino turistico, ou projetar o seu nome em
algum aspecto, os festivais se espalham pelo mundo principalmente ap6s a I Guerra Mundial,
e chegam ao Brasil de maneira mais expressiva na década de 1950, tendo na circulacdo das

artes cénicas seu principal foco.

Procurando definicdes mais basicas e literais do termo, as consultas a dicionarios
parecem indicar caminhos interessantes para um esclarecimento mais global na construcao
desse conceito. O diciondrio Michaelis, por exemplo, aponta festival como sendo uma “I.
Festa de grandes proporg¢des; festividade”, e ainda relaciona o termo com as atividades
culturais destacando a  possibilidade do evento incluir uma competi¢io:
“2 CIN, MUS, TEAT Série de espeticulos que ocorrem durante um periodo determinado,

2 cs 1
geralmente de cardter competitivo™ .

Ja o diciondrio Aurélio, além de indicar sua ligagdo com o termo “festivo”, e o definir
como ‘“grande festa”, apresenta como significado: “3. Série de acontecimentos e/ou
espetaculos artisticos, esportivos, etc., ndo raro realizados periodicamente”z. Nesse caso, o
diciondrio, além de mostrar outros seguimentos que podem ser contemplados por eventos
desse género, como o esporte, por exemplo, destaca a periodicidade como outra caracteristica

que frequentemente esta associada aos festivais.

' Diciondrio Michaelis On-Line. Acesso em: 29 de mai. 2017. Disponivel em: http://michaelis.u

ol.com.br/busca?id=3yYa
Diciondrio Aurélio On-Line. Acesso em: 29 de mai. 2017. Disponivel em: < https://contas.tc
u.gov.br/dicionario/home.asp>
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Desse modo, as informagdes que acumulamos a respeito do evento classificado como
festival sdo: se trata de uma festa de grandes propor¢des; pode estar relacionado com
atividades culturais; é comum que haja em sua programacdo mostras competitivas e
geralmente sdo realizados com certa periodicidade. E importante destacar que, sendo o
presente estudo dedicado a um festival de arte e cultura, se faz necessdrio inclinar essa

definicdo para as especificidades que tocam a drea cultural.

Falando especificamente sobre festivais de teatro, drea de concentracdao do festival
objeto de pesquisa deste estudo, Maria Inés R. Brasilio de Pinho (2007) atribui a existéncia
desses eventos a uma “necessidade profunda” do publico em ter, periodicamente, contato
com:

[...] a pulsagdo da vida teatral, satisfazer esporadicamente a falta de
frequentar equipamentos culturais (nomeadamente, teatros) durante o
inverno e, mais vincadamente, ter a sensacdo de pertencer a uma
comunidade intelectual e espiritual. Deste modo, esta tipologia de eventos
culturais nada mais € do que uma forma moderna de culto e de ritual. Mas o
conceito de festival ainda pode ser visto pela optica do seu consumo

intensivo, onde a arte é consumida em doses elevadas como compensacio e
reserva. (PINHO, 2007, p.01)

A autora destaca a relacdo que pode se estabelecer entre o evento e seu publico,
indicando o que é capaz de motivar o espectador a frequentar um festival e a consumir a
producdo cultural apresentada. Nesse caso, ha a possibilidade de o publico estar em busca de

preencher uma lacuna existente naquela localidade.

Em meio as defini¢cbes apontadas, aquela que parece resumir as caracteristicas que
interessam a esta pesquisa, foi expressa por Romulo Avelar (2010, p. 30) quando o autor
define festivais como:

Eventos de cardter periédico, realizados com o intuito de promover o
encontro de profissionais na area cultural e apresentacdes de artistas e
grupos. Alguns festivais destinam-se também a formacdo cultural, a

experimentacdo artistica e a reflexdo, assim como a promogao turistica dos
locais onde sao realizados. E podem ter cardter competitivo ou nao.

Como ja aponta o autor, € possivel, também, discutir os festivais a partir da sua ligacao
com a cidade. Entendendo a urbe como um fendmeno cultural, Pesavento (2007, p. 14)
defende que a cidade também se caracteriza como um espago de sociabilidade que “[...]
comporta atores, relacdes sociais, personagens, grupos, classes, praticas de interacdes e de
oposicao, ritos e festas [...]”, podendo carregar consigo o poder de transformar o espaco no

tempo em que atuem. Logo, o festival, enquanto rito, manifestacdo de atores sociais, se
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caracteriza como uma dessas acdes capazes de transformar uma cidade enquanto acontece, ou

mesmo deixar um importante legado para aquela localidade.

Pensando a cidade como um espaco propicio a criacdo, um festival, enquanto acao
cultural, pode incentivar movimentos que toquem diferentes setores municipais. “[...] O
desenvolvimento econdmico, social, educacional, e outros acontecem interpenetrados,
transversais as acoes culturais[...]” (REINALDO, 2012, p.143), podendo movimentar a cidade

inclusive financeiramente.

Na tentativa de resumir a importancia de um festival de arte e cultura em uma cidade,
Pinho (2007) enumera sete caracteristicas bdsicas que, ao seu ver, se fazem presentes nos

eventos dessa natureza.

1. Introduzem novas produgdes artisticas;

2. Contribuem para a criagdo em artes;

3. Revitalizam as artes urbanas;

4. Contribuem para o desenvolvimento regional;

5. Propiciam o florescimento de artistas;

6. Promovem educacdo nas artes; e

7. Fomentam o turismo cultural. (PINHO, 2007, p.01)

Assim, € possivel compreender as multiplas dimensdes em que um festival pode atuar
em uma cidade. Além dos 6bvios impactos no cendrio cultural, e a carga simbdlica que o
evento € capaz de agregar a regido, a populacdo pode ser afetada de varias maneiras. Seja
incentivando o consumo dos produtos culturais, ou lancando luz para investidas em uma
carreira artistica, os festivais podem abrir os horizontes para empreendimentos em atividades
paralelas que gerem renda. O turismo cultural, como cita a autora, € responsavel por parte
considerdvel da receita de muitos municipios que pautam sua publicidade nos eventos dessa

area que sao promovidos pelos 6rgdos publicos.

Tendo, portanto, esclarecido algumas definicdoes de “festival”, e algumas relacdes
existentes entre esse tipo de evento e a cidade, resta tecer alguns apontamentos a respeito da
origem dessas festividades. Nesse sentido, Pinho (2007) dedica parte da sua dissertacdo para
refletir sobre o surgimento e a popularizagdo desse fendmeno. Segundo a autora, 0s primeiros
festivais que se tem noticia aconteceram na era classica:

Efectivamente, j4 em Atenas no séc. V, por ocasido das festas religiosas
(Dionisfacas ou Ceneanas) se representavam comédias, tragédias,



18

ditirambos’. Estas ceriménias anuais marcavam um momento privilegiado de
regogizo e de encontros. (PINHO, 2007, p.09)

Ja se observa nas festividades gregas algumas das caracteristicas marcantes de
“festival” apontadas por Ribeiro (2015): periodicidade e continuagdo. Além dessas, a autora
ainda aponta a territorialidade como sendo marca desses eventos, causando, inclusive, uma

relacdo de pertencimento no publico e também nos que se envolvem na realizacao daqueles.
Outra caracteristica herdada dos primeiros festivais foi a competicao:

O Festival de Teatro mantinha com o social uma relacdo estreita e
intimamente ligada as préticas simbdlicas de todo um povo. Teatro Grego
era sinénimo de democracia participada. A competicdo ai estabelecida
visava o alcance da honra. (OLIVEIRA apud PINHO, 2007, p.09)

Na histéria mais recente, o “Festival of the Sons of the Clergy” de 1655 aparece como
0 mais antigo do nosso tempo. Se tratava de um evento dedicado a espetdculos musicais que
tinha como objetivo principal angariar fundos para os londrinos mais necessitados. O referido
festival existe ainda hoje, organizado pela fundagdo “Sons & Friends of Clergy”,

direcionando seus esforcos para auxiliar o clero e seus familiares em tempos de necessidade.

Ap6s a I Guerra Mundial ha registros de festivais se desenvolvendo na Alemanha e
Inglaterra, por exemplo. Mas foi apds a II Guerra Mundial que o conceito de festival se
espalhou para mais localidades no globo.

Segundo Geijn et Veen (2002) depois da II Guerra Mundial e antes de 1950
surgiram festivais de grande dimensdo que ainda hoje estdo activas,

nomeadamente, o Festival de Avignon, o Festival de Edimburgo e o Festival
da Holanda. (PINHO, 2007, p.12)

A partir desse momento uma série de festivais das mais diferentes naturezas se
desenvolveram pelo mundo, popularizando cada vez mais esse conceito de evento de
circulacdo de arte e cultura. Essa forma de tratar uma a¢ao cultural como agente mobilizador
dos mais diferentes setores de uma cidade, revoluciona as relacdes entre trabalho e lazer.
Além disso, pode se tornar uma maneira de firmar as atividades ligadas ao entretenimento

como uma forma de consumo de produtos culturais.

3 di-ti-ram-bo (latim dithyrambus,-i) Substantivo masculino. 1. Canto em honra de Dionisio ou de
Baco.2. Poesia em que se celebra o vinho. 3. Qualquer poesia exprimindo entusiasmo ou delirio
"ditirambo", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013, https://www.priberam.pt/dlpo/ditirambo [consultado em 29-05-2017].

* Site oficial da fundacdo e informagdes sobre o festival disponivel em: http://www.sonsandfriends.org.uk/.
Acesso em: 29/05/17.


https://www.priberam.pt/dlpo/ditirambo
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A década de 1960 foi marcante na histéria da arte sobretudo no tocante as vanguardas
artisticas que ganham forma e definem caminhos dentro do novo panorama mundial. Esse foi
um momento de radicalizacdo de movimentos como o Dadaista, a Pop Art e as Artes
Peformaticas, por exemplo, que desafiaram paradigmas relacionados aos temas e as estruturas
mais rigidas do universo artistico. Na sociedade ocidental, de uma maneira mais geral:

[...] pairava um clima de resisténcia a ordem instituida pelo poder politico e
as institui¢cdes culturais dominantes. E neste ambiente que surgem os
primeiros festivais estudantis (nomeadamente de Nancy, Erlangen, e Zagreb)

e de culturas juvenis que representavam uma nova geracdo de produtos de
teatro e de inovacao artistica. (PINHO, 2007, p.14)

Embebidos nessa atmosfera de resisténcia e inovacao, os festivais estudantis se desenvolvem
também no Brasil através da influéncia europeia sobre um dos personagens principais da

historia que esta sendo contata aqui: Paschoal Carlos Magno

Antes mesmo da eclosdo desses festivais estudantis pela Franca, Alemanha e Cro4cia,
na década de 1930, Magno, em missdo diplomatica na cidade de Londres, teve contato com o
teatro estudantil, e foi 14 que ele pdde observar uma necessidade da cena brasileira “[...] de
uma classe teatral renovada, de uma escolha ousada de texto, de uma direcdo artistica
consolidada. E concluiu que o novo contingente s6 poderia ser formado a partir da classe
estudantil [...]” (FONTANA, 2016, p.15). Esse foi um dos grandes momentos inspiradores
para a fundacdo do Teatro do Estudante do Brasil, o maior dos legados deixados por Paschoal

para a histéria do teatro nacional.

Magno € entdo o primeiro dos PERSONAGENS apresentados no segundo capitulo
desta pesquisa, que também aponta detalhes importantes dos dois festivais que antecederam a
realizacdo do I FICG. Embaixador de carreira € peca fundamental na histéria do teatro
brasileiro, Paschoal Carlos Magno usou da sua influéncia em nivel nacional para dar respaldo
aos eventos culturais que ocorriam em Campina Grande. A respeito da vida e obra desse
personagem, podemos contar, sobretudo, com a obra de Fabiana Siqueira Fontana (2016), que
em um trabalho primoroso com o acervo pertencente a FUNARTE, uniu informacgdes de
cartas, programas de espetdculos, entrevistas etc. em um livro que explicita a importancia

dessa figura para o teatro nacional.

O embaixador, que foi um dos grandes responsdveis pela inser¢do do sistema de
festivais de teatro amadoristico no Brasil, esteve em Campina apoiando os primeiros passos

na fundacdo do Festival que se tornaria tradi¢do na cidade. Paschoal chegou a Rainha da
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Borborema no ano de 1974 em razdo de um convite feito por Eneida Agra Maracajd, a entdo
diretora do Teatro Municipal Severino Cabral, e segunda personagem que tem destaque nesta
narrativa. Ela foi a principal articuladora desses eventos, e hoje recorda com orgulho os

esfor¢os dedicados a eles, incluindo este, que ocorre com a presenca de Paschoal, o I FENAT.

O 1 Festival Nacional de Teatro — FENAT trouxe para Campina Grande
representantes de vdrios estados do Brasil, e com isso conseguiu notoriedade no cendrio
nacional. Em livro escrito no calor do momento, e lancado em 1975, Luiza Barreto Leite,
critica teatral, professora de teatro e membro do juri desse Festival, destaca a relevancia do I
FENAT:

[...] o Nordeste estd acordando novamente, e se as capitais nao acordarem de
todo, em breve Campina Grande e Caruaru estardo dando as cartas da
cultura. Em julho de 74 foi assim na Paraiba. O Festival de Eneida Agra
Maracaji, patrocinado pela Prefeitura Municpal, foi uma explosdo de
criatividade. Das doze pecas apresentadas, apenas uma era estrangeira, de
nenhuma se poderd dizer que ¢ md, quatro demonstram pesquisa bastante
valida e cinco sdo excelentes, podendo figurar em qualquer repertério de alto
nivel. Esta média estd acima do normal nas melhores temporadas e

demonstra até que ponto as grandes cidades ainda se mantém alienadas de
uma realidade cultural em termos nacionais. (LEITE, 1975, p.61)

O texto de Leite nos permite compreender o quanto um Festival como esse se mostra
importante para a cena teatral brasileira, que parece passar por um periodo carente de eventos
que movimentem o circuito de artes cénicas no pais. Assim como aconteceu o [ FENAT em
1974, no ano seguinte se realizou um segundo evento. Dessa vez, uma iniciativa da Federacao
Nacional do Teatro Amador trouxe para Campina Grande a etapa regional do seu festival.
Alguns representantes da Regido Nordeste se reuniram na cidade para participar da mostra

competitiva que selecionou um espetdculo para a etapa nacional.

O I FENATA (1975) também teve sua relevancia, além de ter sido decisivo para a
criacdo do I Festival de Inverno de Campina Grande em 1976. Esses festivais representaram
para a cidade uma oportunidade de tornd-la sob certa perspectiva, notéria em nivel nacional,
ajudando-a a ser identificada como destino para a pratica de atividades culturais. Eles
contribuiram para a criacdo de uma imagem da cidade, esta que, nas palavras de Pesavento
(2007, p.14), ¢ de fato “[...] objeto da producdo de imagens e discursos que se colocam no
lugar da materialidade e do social e os representam. [...]”. Logo, a imagem de uma cidade que
abriga e estimula as préticas culturais foi, nesse periodo, frequentemente associada a Campina
Grande, como foi possivel observar em textos publicados a época, como o citado acima de

autoria de Luiza Barreto Leite (1975), por exemplo.
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Pensando a cidade como um microcosmo de representagdes, se torna possivel
conhecer um povo através de sua arquitetura, seus modos de lazer, manifestacdes culturais,
paisagens urbanas etc. Incontdveis modalidades de manifesta¢des visuais podem se apresentar
como um indicio importante para compreender as praticas sociais de um determinado
momento histérico. Sob outro ponto de vista, é importante estabelecer que a urbe, além de se
apresentar ao pesquisador através de diferentes seguimentos, pode também ser pensada de
maneiras bastante particulares, e de acordo com os diversos parametros de fruicao

desenvolvidos.

Manifestacdes e produtos culturais elaborados fazem parte de um conjunto de fatores
responsaveis pela criagdo e manutengdo do imagindrio cidatino. Esse, € formado exatamente
pelas representacOes construidas para a cidade. Pensando produtos culturais restritos agora ao
campo das artes e das visualidades, € possivel evocar as relacdes entre representagcdes visuais,
como a fotografia por exemplo, e a urbe, bem como a capacidade do artefato fotogrifico de
ser testemunha e objeto de criagdo a0 mesmo tempo, para usar as palavras de Boris Kossoy.
A técnica fotografica surge em um momento histérico de muitas quebras de paradigmas, e
caminha para se tornar linguagem fundamental de uma sociedade cada vez mais pautada pelas

visualidades.

Apo6s a Segunda Revolucdo Industrial, a urbanizacido das cidades foi acelerada e os
impactos advindos desse momento historico atingiram todos os ramos da sociedade. Walter
Benjamim (1994) chama a atengdo especificamente para os desdobramentos da invengdo e
popularizacdo do cinema e da fotografia, que causaram mudancas a curto e longo prazo nas

artes visuais e na comunica¢ao de uma maneira geral.

Pensando esse final do século XIX, E. H. Gombrich (2012) fala sobre a importancia da
fotografia para os artistas envolvidos nos ideiais impressionistas que lutavam contra as
convengdes realistas na pintura. Segundo o autor, era fato para esses artistas que “[...] Nao
havia necessidade de a pintura executar a tarefa que um dispositivo mecanico podia realizar
melhor e mais barato. [...]” (GOMBRICH, 2012, p.524). Isso impulsionou ainda mais artistas
como Monet, Renoir e Degas, por exemplo, a buscarem novos olhares sobre as cenas

cotidianas e novas maneiras de representar o real.

Atualizando a discussdo, Guy Debord, em “A Sociedade do Espetadculo” (1997),
reflete sobre a sociedade pds popularizaciao da fotografia e enxerga um mundo que antes era

dominado pelo sensivel, povoado agora por uma selecdo de imagens que se colocam acima
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dele. Esse cotidiano imerso em mensagens visuais, observado pelo autor, se desenvolveu
ainda mais ao longo dos anos, e hoje se coloca de uma maneira ainda mais impositiva diante
do homem contemporaneo. Assim sendo, vemos, em um estudo que se utiliza também da
imagem para entender um fragmento da histéria, um caminho que pode se tornar fundamental

para o entendimento das sociedades contemporaneas.

Pensando a posi¢do do artefato fotografico como linguagem e documento histdrico,
Boris Kossoy (2007, p.29) destaca seu embasamento na escola dos Annales, especificamente
nas “[...] abordagens da histéria nova em relagdo a percepc¢do do fato e a extensdo do conceito
de documentol...]” que, segundo o autor, ampliaram o horizonte para que se tornasse possivel
considerar a fotografia como fonte, e desenvolver uma critica € metodologia para lidar com

suas especificidades.

A foto € entendida aqui como um relato visual, como uma testemunha importante para
a compreensido e contextualizacdo de uma época. O visual ganha, nesse caso, a mesma
importancia de um relato oral ou escrito, € por esse motivo, 0 que se busca € encontrar nas
imagens indicios que ajudem a desenhar o panorama historico que se pretende discutir com
esse estudo. Esses indicios, por sua vez, sdo interpretados de acordo com o ‘“paradigma

indicidrio” proposto por Carlo Ginzburg (1989).

O autor discute a origem desse modelo epistemoldégico que moldou as ciéncias
humanas, observando atentamente sua relagdo com civiliza¢des antigas, com a origem da
medicina, e suas influéncias na arte e na literatura. Segundo Ginzburg (1989, p.177), “[...] Se
a realidade € opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios, — que permitem decifra-

2

la.”, sendo esses indicios compreendidos como particularidades interpretadas, como “[...]
pistas que permitiam reconstruir trocas e transformacdes culturais [...]” (GINZBURG, 1989,
p-177). Dessa maneira, o paradigma indicidrio pode ser apresentado como um modelo de
constru¢do de conhecimento a partir da interpretacio dos vestigios de acontecimentos

histéricos no tempo.

A respeito desse modelo, Aguirres Rojas (2012, p.157) entende que os indicios “[...]
sao ferramentas privilegiadas por tornarem possivel a captacdo da singularidade individual,
especifica e unica de cada ‘caso’ histdrico, em relacdo as normas ou leis de ordem geral que
lhe correspondem. [...]”. Ainda sobre a metodologia apresentada por Carlo Ginzburg, Rojas
destaca uma importante diferenca entre o conhecimento cientifico, que pode ser alvo de

experimentos, comprovagdes e resultados exatos, € o conhecimento social, “[...] cuja
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construgdo [...] terd que se apoiar tanto em varios tipos de testemunhos e fontes, quanto na
busca e na decifracdo de todo tipo de pistas, vestigios, rastros [...]” (ROJAS, 2012, p.161).
Dessa maneira, se torna oportuno destacar que, além das fotografias, a presente pesquisa
conta com outros tipos de fontes para ajudar no esclarecimento desse fragmento histérico

delimitado.

O terceiro capitulo apresenta as CENAS, registradas nos mais diferentes tipos de
fontes, que ajudam a narrar os acontecimentos ao longo dos trinta dias do I Festival de
Inverno de Campina Grande. A utilizacdo de imagens ndo acontece exclusivamente nesse
capitulo, mas € nele que ird se apresentar um volume mais considerdvel de fotografias. As
informacdes apresentadas nas imagens serdo complementadas e confrontadas com outroas
tipos de fontes encontradas em importantes acervos de documentagdes que se encontram

dentro e fora de Campina Grande.

O principal volume de documentacdes a respeito do Festival estd sob o dominio da
Sra. Eneida Agra Maracajd, que tem registros fotograficos de todas as edi¢des do evento. Esse
foi o primeiro acervo que tomamos conhecimento, € o grande motivador para a pesquisa,
tendo em vista a importancia desses registros para a histéria da cidade. O montante conta
ainda com recortes de jornais, algumas das programacdes das mostras que ocorreram no I
FICG, programas dos espetdculos apresentados € um relatorio escrito apos a realizacdo do

evento que traz informacdes relevantes para o estudo.

O Jornal da Paraiba (JP) e o Diario da Borborema (DB) foram dois jornais locais que
circularam na cidade na época, e ambos trazem a tona discussdoes fundamentais para a
pesquisa ao longo dos trés capitulos, além de ajudar a montar a programagdo do I FICG, o
qual nao possui registros formais sobre todos os dias do evento. O acesso aos jornais se deu —
para além dos recortes encontrados em diferentes volumes de documentos — através do acervo
digital JP, que estava disponivel para consulta online e através da Biblioteca Atila de
Almeida, que é também responsdvel pelo montante do DB. Além desses jornais, foram
encontradas documentacdes relativas a construgdo desse evento no acervo do Teatro

Municipal Severino Cabral. Tivemos acesso a cartas, planilhas, anotacdes e diversos

manuscritos que registram o planejamento do evento.

Outro volume de documentos importantes estd no acervo da dramaturga Lourdes
Ramalho, que possui fotografias, programacdes, cartazes etc., todos em um alto grau de

conservacao. E, o tltimo acervo visitado, esse na cidade do Rio de Janeiro, foi o da Biblioteca
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Edmundo Muniz, pertencente a Funarte. O montante é composto por recortes de jornais,
programacdes e também o relatério oficial do evento. As documentacdes presentes na
Biblioteca foram enviadas a época pela comissdo organizadora do Festival. Esse envio foi

uma exigéncia da Funarte, um dos 6rgaos apoiadores do evento.

Ap6s visitar todos os acervos mencionados, pudemos constatar como as narrativas
sobre o Festival de Inverno de Campina Grande se encontram pulverizadas em diferentes
espacos, sem nenhum estudo formal voltado para a drea de conhecimento da Histéria e que
retina essas fontes. A presente pesquisa visa preencher parte dessa lacuna na histdéria da
cidade, além de possibilitar o trabalho com fontes que estdo se perdendo no tempo. As
fotografias e demais documentos manuscritos ou datilografados ndo estdo todos armazenados

de maneira adequada, e ainda correm o risco de serem inutilizados ao longo do tempo.

Assim, por um viés cultural, essa pesquisa traz a possibilidade de ampliar o
conhecimento sobre a cidade de Campina Grande, trazendo para o debate historiogréfico a seu
respeito a tematica da cultura, pilar indispensadvel para a compreensao das cidades e dos seus
povos. Nesse sentido, o presente estudo busca num evento cultural uma interface para o

estudo da cidade.

Pensando a relacdo com esse estudo sob uma perspectiva mais intima e pessoal, me
permito assumir a primeira pessoa do singular durante um breve momento para relatar que
perceber a histdria através de fontes tdo diversas, representou a unido de saberes que me
acompanharam ao longo da formagdo académica. Ingressar neste programa de mestrado,
vindo de uma graduagdo em Artes, significou, em primeira instancia, sair da minha zona de
conforto. Posteriormente, pude entender que a multidisciplinaridade evocada pelo estudo
historiografico me permitiria estabelecer um didlogo plural, assim como foi — e continua
sendo — minha formacdo dentro e fora da academia. Hoje, entendo que a Historia esta presente
no escrito e no nao-escrito, no falar e no silenciar, no que vejo e, principalmente, naquilo que

ainda nao vi. Esta dissertacao é um resultado disso.
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2-1°ATO

CENARIO: Uma cena cultural e um governo protagonista

Campina Grande € a segunda maior cidade do estado da Paraiba, localizada na serra da
Borborema, ficou conhecida na regido pelo seu desenvolvimento comercial, que acaba
servindo as cidades menores que a rodeiam, assim como suas universidades e demais
unidades de educacdo que movimentam a economia local. Para o presente estudo, as atencdes
serdo voltadas para o que aconteceu de mais notdvel envolvendo as manifestacdes culturais
dessa cidade, e mais especificamente no contexto histérico que tornou possivel a realizacao da
primeira edi¢do de um festival de arte e cultura que segue sendo realizado hd mais quarenta
anos, o Festival de Inverno de Campina Grande, que teve sua primeira edi¢do no ano de 1976.
E sabido que esse periodo é marcado pela Ditadura Militar, logo, algumas reflexdes sobre a
producdo cultural inserida no contexto de repressao e censura também se fardo presentes neste
capitulo.

A “Rainha da Borborema” — alcunha designada para Campina Grande — completou
recentemente cento e cinquenta anos. Dentre algumas agdes comemorativas que aconteceram
na cidade, o Jornal da Paraiba langou, em 2014, uma série de fasciculos especiais que
acompanharam as edi¢des do periddico, destacando fatos € momentos marcantes da histdria
da cidade. O fasciculo de numero cinco intitulado: “Cidade da educagdo, ciéncia ¢
tecnologia”, traz em alguns dos seus textos uma colecdo de investidas ocorridas em Campina
que nos ajudam a compreender a importancia da cidade para o desenvolvimento da regido, e,
quem sabe, algumas das razdes que a fazem merecedora da alcunha de “rainha”. O texto,
assinado por Francilene Garcia, destaca algumas iniciativas que, segundo a autora, tiveram

forte efeito transformador na localidade:

[...] a implantagdo de um “cluster do conhecimento” a partir de agdes
iniciadas em 1955, quando foi criada a Escola Politécnica, instalada em
terreno no Bairro Bodocongd, uma escola de Engenharia que deu origem a
atual Universidade Federal de Campina Grande — UFCG; o cultivo e a
comercializacdo do algoddo, que se tornariam um importante marco,
consolidando uma fase durea de um polo econdmico emergente — este fato
histérico-comercial trouxe, em 1975, a decisdo da Embrapa de criar em
Campina Grande o Centro Nacional do Algodao, a Embrapa Algodao; mais
recentemente a instalagdo do Instituto Nacional do Semidrido — Insa; dentre
outras iniciativas. (GARCIA, 2014, p. 02)

A autora enfatiza ainda a importancia dos investimentos na drea da educacdo que
acompanharam o desenvolvimento de Campina e possibilitou a formacdo de um importante

polo educacional reconhecido dentro e fora do estado, com duas universidades publicas de
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grande porte — nomeadamente a Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) e a
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) — um campus do instituto federal de ensino
publico, o Instituto Federal da Paraiba (IFPB), além de outras numerosas instituicdes
particulares de ensino superior que sdo referéncia no Nordeste. A autora faz ainda uma rapida
menc¢do a conhecida Era de Ouro do Algoddo, que marcou as décadas de 1920 a 1940 na
cidade e foi coroada pela acdo da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecudria (Embrapa).

Além dessas iniciativas citadas, vale destacar outras duas que ocorreram no ano de
1976: a construcao do Distrito dos Mecanicos’ e da Central de Abastecimento (CEASA) -
noticiadas no Jornal da Paraiba do dia 06 de marco de 1976 —, mais duas realiza¢des
importantes que alavancaram o setor industrial e comercial da cidade, respectivamente.

N3ao diferente do que acontecia no Brasil, entre as décadas de 1950 e 1970, Campina
recebeu uma série de investimentos que, de fato, foram transformadores. O contingente
populacional do pais vinha aumentando, principalmente nas grandes cidades, e a Rainha da
Borborema, considerada de médio porte, se insere no grupo de municipios que formam o que
se define como “barreira de contencdo”, evitando migracdes do interior para os grandes
centros. Neste sentido, as administracoes que se seguiram no comando da cidade foram
acumulando conquistas para que ela, de fato, desse conta da demanda populacional. (SOUZA,
2016)

Para além da educacdo, comércio e industria, Campina Grande chega a década de 1960
carente de investimentos mais efetivos na cultura, porém esse cendrio tem uma data marcada
para mudar. Em 30 de novembro de 1963° foi entregue aquela que seria a obra local mais
significativa na drea cultural até entdo, a que tornaria possivel uma projecdo da cidade através
das suas realizagdes artisticas e que viria a se tornar o palco principal do Festival de Inverno:
o Teatro Municipal, localizado na area central da cidade.

Foi sob o mandato do entdo prefeito Severino Cabral que essa obra foi realizada e
entregue a populacdo. Posteriormente, a casa de espetdculos foi batizada com o nome do
governante municipal responsavel pela sua fundagio, tornando-se Teatro Municipal Severino
Cabral (TMSC), apdés uma importante reforma na sua estrutura, entregue em 1975 sob o
mandato do entdo prefeito Evaldo Cruz.

O “prefeito da cultura” — como ficou conhecido o governante responsavel pela reforma

do TMSC - ¢ um nome importante dentro dessa pesquisa. Foi ele que indicou para a direcao

> Centro de aglomeragio de oficinas mecénicas bastante requisitado pela populago da cidade até os dias atuais.
® Disponivel em: JORNAL DA PARAIBA. Campina Grande: 150 anos 2 frente. Campina Grande, PB. Jornal da
Paraiba, n.1, abr. 2014. Ed. Especial.
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do TMSC a Sra Eneida Agra Maracajd, que ja era um membro importante na histéria da casa
de espetdculos desde a sua inauguracdo, trabalhando como educadora e coordenadora dos
festivais de artes, sendo, posteriormente, a principal articuladora no processo de criacdo do
Festival de Inverno da cidade. O governo de Evaldo Cruz, e suas principais agdes voltadas
para a drea cultural, serdo discutidos adiante, na tentativa de compreender de que maneira é
adubado o solo onde nasce esse Festival.

No ano que se seguiu a inauguracdo do Teatro, o Brasil foi dominado pelos militares
apds o golpe civil-militar que aconteceu a 1° de abril de 1964, foi o inicio de um periodo
conturbado para o pais. O governo oprimia a populacio através de diversas atitudes, sendo a
censura a sua arma mais eficaz contra as manifestacdes artistico-culturais que efervesciam em
todo o pais. Mesmo nesse ambiente hostil de censura e opressdo, a atividade cultural no pais
resistiu, e serd sobre essa temaética que iremos desenvolver o proximo topico, visando discutir

a produgdo artistica no Brasil em tempos de ditadura.

2.1 Uma cultura de sentimentos

Por mais que pareca controverso, foi durante a Ditadura Militar que o Brasil viveu
alguns dos anos mais marcantes da sua histéria em termos de producdo cultural. Nao raro,
encontramos estudiosos da drea apontando este como sendo um dos periodos de intensa
criatividade e experimentacdo artistica na histéria do pafs. A arte se tornara um instrumento
de denuncia através do qual artistas expressaram sua revolta com o regime imposto, assim
como sua empatia com as lutas de esquerda. E possivel observar como esse sentimento foi
expresso nas producdes musicais, cinematograficas e teatrais da época. Mesmo convivendo
com sistemas de censura e atos institucionais que ameacavam sua liberdade, o artista que
viveu esses anos de opressdo conseguiu subreverter a realidade e continuar produzindo.

Antes de chegar de fato ao ano de 1964, faz-se necessario destacar o rumo que as
produgdes artistico-culturais brasileiras vinham seguindo no periodo que antecede o golpe.
Até meados dos anos 1960, a populacdo brasileira era predominantemente agraria, passando
por um processo intenso de urbanizacdo no intervalo entre os anos de 1950 e 1970, no qual
“[...] a sociedade brasileira passou de majoritariamente rural para eminentemente urbana, com
todos os problemas sociais e culturais de uma transformagdo acelerada.” (RIDENTI, 2005,
p-87). Essa mudanca de eixo do pais provocou diversos reflexos na sociedade, e se tratando

das producdes culturais da época € possivel observar que, dentre as temdticas mais
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recorrentes, estava certa empatia € apego aos sujeitos que foram massacrados por esta
modernidade imposta.

A constatagdo da presenga de uma estrutura de sentimento nacionalista, romantica e
revoluciondria, conforme aponta Ridenti (2005), nas producdes artistico culturais no periodo
que antecede o golpe, ajuda a compreender o discurso que vinha se firmando nas produgdes
nacionais. Apds o estabelecimento da Ditadura, a vigilancia sobre esses produtos ¢é
sistematizada, obedecendo uma estrutura complexa e meticulosa.

Marcos Napolitano (2014) apresenta um panorama importante para que se compreenda
de que maneira os militares se organizaram nas suas acdes contra a cultura. O autor fala em
um tripé repressivo que atuou fortemente sobre a drea cultural, e foi responsdvel pela
sistematizacdo de todo um processo de silenciamento de artistas e ativistas. As trés pernas
desse tripé consistiam nas: Delegacias de Ordem Policial e Social (DOPS), responsdveis pela
producdo de informacdes e vigilancia/repressao policial; o sistema de inteligéncia militar,
através do Destacamento de Operacdes de Informacdo - Centro de Operacdes de Defesa
Interna (DOI-CODI); e a Divisdo e Servicos de Censura as Diversdes Publicas do
Departamento da Policia Federal (DCDP-DPF), responsdvel pela censura sistematizada, que
também recaia sob o Gabinete do Ministério da Justica.

Foi através desses 6rgdos que o governo conseguiu legitimar suas a¢des ao longo dos
vinte e um anos de ditadura, assumindo estratégias especificas de acordo com a resposta que
esperava receber da populag@o. Napolitano (2014) diferencia trés periodos com caracteristicas
distintas em termos de repressdo durante o regime (1964 — 1968, 1968 — 1978, 1979 — 1985),
sendo os dois primeiros mais relevantes para a presente pesquisa. O primeiro periodo trata dos
quatro primeiros anos da ditadura onde:

[...] a rica vida cultural que se afirmou ao longo do governo Jango,
estimulada pelo debate em torno da reforma de base, foi preservada. A
cultura critica e de esquerda era tolerada pelo governo militar 2 medida que o

artista engajado ficasse dentro do circulo de giz do mercado e dos circuitos
culturais de classe média.[...]. (NAPOLITANO, 2014, p.94)

Percebe-se que os militares mantinham as atividades culturais sob um aparente manto
de liberdade, mas exercendo o controle sobre as agdes, principalmente, de instituicdes e
movimentos culturais, com o intuito de enfraquecer as relacdes entre a classe artistica e os

movimentos sociais e populares.
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Em entrevista concedida a Marcelo Ridentti, publicada no ano 2000, o autor Dias
Gomes fala sobre essa interferéncia do governo entre a arte e o publico popular através da sua

experiéncia com o teatro. Segundo Gomes:

[...] Para se fazer teatro popular, era preciso mudar o regime, que impedia o
teatro popular, desde que nos obrigava a cobrar uma entrada que o povo nio
podia pagar, e o governo deixava o povo em condi¢des de ndo poder pagar
essa entrada. Era uma contradicao insoldvel. [...] (GOMES apud RIDENTTI,
2000, p.329)

Reimao (2011, p.19) também observa que nos primeiros anos da ditadura os militares
ndo investiram diretamente contra essas producdes culturais que efervesciam no pais, havia
uma “[...]paradoxal convivéncia de uma ditadura de direita com uma ampla presenca de
producdes culturais de esquerda [...]”, sendo esta uma caracteristica marcante na cultura
brasileira dessa época. Essa postura assumida pelo governo ajudou a criar o mito da
“ditabranda”, destacando muito mais uma suposta permissividade por parte dos militares do
que a dimensdo ideoldgica que estava por trds de tudo isso (NAPOLITANO, 2014). Sandra
Reimao (2011) ainda define como estratégia basica do governo militar, nesses primeiros
anos, preservar a producdo cultural tal como estava, no entanto, impedir que esta tivesse
algum contato com a massa operdria € camponesa.

A despeito de toda a estrutura montada pelos militares através da criagdo de varios
Orgdos repressores, como ja mencionado, muitas vezes as atitudes censérias por parte do
governo se davam de forma desordenada. Reimao (2011) fala em uma atuagdo confusa
marcada pela auséncia de critérios claros e acdes descabidas que apenas expressam o abuso de
poder exercido pelas autoridades desse periodo. A autora cita um episdédio de verdadeiro
terrorismo cultural dirigido ao setor editorial, quando dentre uma série de outras acdes o entdo
ministro da Educa¢@o Flavio Suplicy de Lacerda “[...Jorganizou pessoalmente o expurgo de
bibliotecas, queimou livros de E¢a de Queiroz, Sartre, Graciliano Ramos, Guerra Junqueiro,
Jorge Amado, Paulo Freire, Darcy Ribeiro.[...]” (REIMAO, 2011, p.23). Outro exemplo que
ilustra a falta de coeréncia dessas agdes censoérias foi a interdi¢do da peca “Toda Nudez Serd
Castigada”, de Nelson Rodrigues, na cidade de Natal, no Rio Grande do Norte (RN), no ano
de 1964. O espetaculo ja havia sido montado em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre e
Salvador, mas teve sua exibicdo censurada na capital do RN sem os devidos esclarecimentos.

Atitudes arbitrarias como estas desencadearam uma série de manifestacdes publicas
contrdrias ao governo, dentre elas, se destacam a “Cultura contra Censura”, que ocorreu em

fevereiro de 1968 no Rio de Janeiro e “[...] reuniu membros da classe teatral para
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manifestarem sua indignag¢do contra a proibicdo da encenagdo de oito pecas”. (REIMAO,

2011, p.25) e a “Passeata dos Cem Mil”, que aconteceu a 26 de junho de 1968, onde:

[...] estudantes, intelectuais, artistas, religiosos e populares foram as ruas do
Rio de Janeiro para protestar contra a ditadura e a repressdao policial as
manifestacdes. O governo ndo reprimiu a passeata devido a pressdo da
opinido publica. Uma comissdo ampla foi indicada para iniciar um didlogo
com o governo, sem sucesso. (ANTUNES; RIDENTI, 2007 p.82)

A reacdo mais marcante a este cendrio cadtico tomada pelo entdo presidente Costa e
Silva foi a de editar o Ato institucional n® 5 (Al — 5) em dezembro de 1968. Esta edicao
conferia um excesso de poder a presidéncia que feria fortemente a Constituicdo Brasileira,
tornando possivel “[...] cassar mandatos, suspender direitos politicos, suspender garantias
individuais e criou condi¢des para a censura a divulgacdo da informacdo, a manifestacao de
opinides e as producdes culturais e artisticas.[...]” (REIMAO, 2011, p. 26). Os meios de
comunicacdo, os artistas e os 6rgaos relacionados as produgdes culturais no Brasil passaram a
ser fortemente vigiados, e o que parecia anunciar um declinio catastréfico na produgao desses
produtos no pais, acabou gerando uma cadeia alternativa que encontra meios de conviver com

essa vigilancia.

2.2 Uma resisténcia antropofagica

O processo de modernizacdo conservadora pelo qual passou o Brasil entre as décadas
de 1950-70 proporcionou o desenvolvimento do pais nos mais diversos setores. A industria
cultural brasileira é estruturada exatamente nesse periodo, inserida no contexto da ditadura
militar e marcada pelo desenvolvimento de movimentos de contracultura que se manifestaram
através das mais diversas expressoes artisticas. O AI-5 é um dos grandes responsaveis pela
radicalizacdo de alguns movimentos de resisténcia. Mesmo conseguindo calar muitos deles,
medidas extremas como essa tomada pelo governo, acabam proporcionando o
desenvolvimento de um mercado cultural que gira em torno da ideia de resisténcia ao golpe.

Especialmente depois de 1964, com a consolidacdo da industria cultural no
Brasil, surgiu um segmento de mercado dvido por produtos culturais de
contestagdo a ditadura: livros, cancdes, pecas de teatro, revistas, jornais,
filmes etc.[...] (RIDENTTI, 2006, p.242)

O ano de 1968 ¢ extremamente marcante quando se pensa em uma mudanga de eixo

tanto na expressividade da producdo artistico-cultural da época quanto na postura tomada
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pelos militares diante da classe artistica e do que esses produziam. Além de ter sido 0 ano em
que foi editado o AI-5, foi também um momento definitivo na estruturagdo da industria
cultural brasileira, e o fim do que se chamava de “ditabranda”. O intervalo que vai de 1968 a
1978 é o que Marcos Napolitano (2014) vai caracterizar como sendo um momento de mais
radicalizacdo, tanto nas produgdes artisticas quanto nas atitudes do governo.

Um dos primeiros setores que receberam uma censura sistematizada pos Al-5 foi a
imprensa. Jornais e revistas tiveram censores instalados em suas redagdes, avaliando os textos
que poderiam ou ndo ser publicados. Na tentativa de compreender como essas atitudes
ecoaram em Campina Grande, € possivel observar na tese de doutorado de Figueiredo Junior
(2016), que se dedica as atividades dos fotojornalistas entre 1960 e 2012 na cidade,
consideragdes sobre a censura que ocorreu em jornais locais. Segundo o autor, havia, por
parte do governo ditador:

[...] uma necessidade simbdlica de marcar presenca na cidade e isso ocorreu
através das paginas dos impressos, com mais €nfase no Didrio da
Borborema, seja através das matérias publicadas pré6 Regime, seja através
das reportagens censuradas.|...] (FIGUEIREDO JUNIOR, 2016, p. 137)

Em contrapartida a essas atitudes, Reimao (2011) observa que, mesmo com toda essa
pressdo no setor e a manutengdo dessa atmosfera de vigilancia, hd o surgimento da chamada
“imprensa alternativa” ou “imprensa nanica’:

Os dois semandrios impressos em papel jornal que mais se destacavam, O
Pasquim e Opinido |[...], vendiam em torno de 100 mil exemplares, quase
todos nas bancas. Era uma circulagdo superior as das revistas Veja e
Manchete somadas. (GASPARI apud REIMAO, 2011 p.27)

Ridenti (2006), por sua vez, destaca o sucesso da “Revista Civilizacao Brasileira”, que
era publicada em formato de livro, contendo discursos assumidamente de esquerda, e vendeu
mais de 20 mil exemplares entre os anos de 1965 e 1968. Todo o mercado que se estruturou
em torno da ideia de resisténcia ao golpe estd ligado tanto a hipétese ja defendida de uma
estrutura de sentimento que vinha tomando conta do pais antes mesmo de 1964, quanto a
percepcio por parte dos militares de que havia dentro desse setor toda uma movimenta¢do
financeira importante para o pais naquele momento.

A recorréncia de um discurso revoluciondrio de resisténcia conferia um ar de
consonancia a grande parte da producdo artistica da época, o que motivava o consumo desses
produtos culturais de resisténcia por parte da populagdo que se identificava com o movimento.
Esse mercado, por sua vez, impulsiona atitudes do governo, como por exemplo, financiar

producdes artisticas através de institui¢des como a Fundagcdo Nacional de Artes (Funarte) e o
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Conselho Federal de Cultura (RIDENTI, 2000), e também criar leis protecionistas para os

empreendimentos da area.

[...] a modernizagdo capitalista estimulada pelos militares tinha na inddstria
cultural um dos seus setores mais dindmicos. O mercado era,
paradoxalmente, estimulado por obras criadas por artistas de oposicdo e de
esquerda, consumidas avidamente pela classe média escolarizada. Mesmo
sendo uma parcela minoritdria da populacdo, a classe média movimentava o
mercado de cultura [...]. O crescimento dos mercados televisual e
fonografico era o principal eixo dessa modernizacdo e, ndo por acaso. Neles
triunfaram artistas notoriamente de esquerda, como os dramaturgos
comunistas da Rede Globo e os compositores ligados a cancdo engajada
aclamados dos festivais da cancdo. (NAPOLITANO, 2014, p.90)

Os Festivais da Musica Popular Brasileira ilustram como as produgdes culturais
voltadas para a contestagdo ao governo tinham apelo popular. O primeiro Festival aconteceu,
segundo Napolitano (2004), em 1965 e foi transmitido pela TV Excelsior. No ano seguinte, a
segunda edi¢do ja foi transmitida pela TV Record e obteve um maior nimero de espectadores,
ambas as edi¢des sdo marcadas pelas cancdes de protesto que se tornaram verdadeiros hinos
populares a época. O III Festival da Musica Popular Brasileira, em 1967, consolidou o
sucesso dos festivais, premiando cang¢des de Edu Lobo, Chico Buarque, Gilberto Gil e
Caetano Veloso. (REIMAO, 2011)

Ainda no tocante a musica popular, Marcelo Ridentti (2006, p.242) destaca um fato
peculiar para ilustrar a forca do mercado criado em torno da resisténcia ao golpe. Os
compositores e irmaos Marcos e Paulo Sérgio Valle langaram, em 1965, no disco de Marcos
Valle, a cangdo “A resposta”, que traz em sua letra claros ataques aos compositores das
chamadas cangoes engajadas, defendendo a importancia de fazer musicas que “falem de
amor”. No entanto, em 1968, os irmaos Valle lancam o LP “Viola Enluarada”, contendo em

quase todas as letras preocupagdes sociais, visando atingir o consumidor militante:

[...] A sonoridade da cancdo afasta-se da heranca da bossa nova (marca dos
irmdos Valle) e incorpora a tradicional viola do interior, sem contar as
referéncias na letra ao sertdo, a viola, a capoeira e a porta-bandeira — todos
simbolos das raizes da cultura popular brasileira, evocadas pelos
compositores responsaveis pela cancdo engajada de enorme sucesso na
época como Geraldo Vandré; Theo de Barros, Edu Lobo e outros cuja
origem social assemelhava-se a dos Valle.

No cinema, Nelson Pereira dos Santos € Glauber Rocha vdo a frente de um dos
movimentos de contracultura que se desenvolvem a época, o Cinema Novo. Esse, uma reagao

as producdes cinematograficas norte-americanas, foi:
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[...] um movimento artistico e cultural que pretendeu revelar a identidade do
povo brasileiro. Para isso, propunha a cria¢cdo de um cinema nacional, anti-
hollywoodiano, que alicercasse suas bases sobre a cultura popular.
(SIMONARD, 2006, p.14)

O Cinema Novo apresenta, dentre as suas obras mais emblematicas, trés filmes que
foram exibidos nacionalmente ja apés o golpe, mas filmados em 1963: “Vidas Secas”, de
Nelson Pereira dos Santos, “Os Fuzis”, dirigido por Ruy Guerra e “Deus e o Diabo na Terra
do Sol”, de Glauber Rocha. As trés produgdes evocam o homem do campo, aquele mesmo
citado por Marcelo Ridentti (2005) como sendo o idedrio do auténtico homem brasileiro
presente em grande parte das obras desse periodo que comungam da mesma estrutura de
sentimento defendida pelo autor.

O teatro nacional também € marcado por producdes que problematizam e denunciam a
situacdo do pais. No teatro de protesto, duas companhias nacionais se destacam: O “Teatro de
Arena”, encabecado por Zé Celso Martinez Corréa, e o “Grupo Oficina”, liderado por
Augusto Boal. Os dois grupos se dedicaram a criar uma dramaturgia genuinamente brasileira,
vanguardista, ocupando espacos alternativos. Em sua autobiografia, Boal deixa claro qual era
a atmosfera das produgdes teatrais desse periodo, e a responsabilidade social que ele atribuia

ao teatro:

[...] O Brasil ndo podia continuar colénia dos EUA. Nao éramos Republica
das Bananas, bordel! O teatro tinha que ajudar nas transformacdes. Como?
“Conscientizando” plateias populares! Quem faria a revolugdo? O povo!
Quem o conscientizaria? Nés! [...] (BOAL apud ZAPPA; SOTO, 2011,
p.57)

Esses dois Grupos acabam sendo destruidos pelo AI-5 a época, mas os seus legados
permaneceram. E possivel observar marcas desta luta em obras do teatro nacional dos
periodos que sucederam a extingdo das companhias.

A dramaturga paraibana Lourdes Ramalho, por exemplo, produziu intensamente
durante a ditadura na cidade de Campina Grande-PB. Lourdes Ramalho tinha o Nordeste
brasileiro como cendario das suas obras, € o homem/mulher do campo como protagonista.
Durante os anos do Regime, a dramaturga teve vérias de suas obras censuradas.

A Figura 1 mostra o documento da censura federal que traz o parecer desfavordvel a

exibi¢do de uma de suas pegas, “Povo, Povinho, Povaréu”, no ano de 1973.
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Figura 1 - Documentos da censura federal para a pega “Povo, Povinho, Povaréu” de 1973.
=i s Haam i S,

MINISTERIO DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS
Parecer NO /| i ‘},)L“?Lw
Titulo:. POUD, DOVINHO, POVAREU.
futor: Maria de Lourdes M. Carvalho e outros ‘

Classificagio Etdria: N80 1iberagao. e

Espécie;_Script de pega tealral Com cortes:---

. I |
Boa Qualidade; . Livie P/Exportagio:__ !

Dublado: Legendado:

Vedada a Exploragdo Comercial: Sin

Fonte: Acervo pessoal de Lourdes Ramalho, 2017.

O documento da Censura Federal data de outubro de 1973 e apresenta, onde deveria
constar a classificag@o etdria da peca teatral, a expressao “nao liberada”, deixando claro que a
montagem do texto ndo foi autorizada. Em outra piagina da mesma documentacgdo é possivel
ler o parecer da censora Walmira de Oliveira, que afirma que no texto “a autora tenta fazer o
publico refletir sobre os problemas atuais”, e justifica que uma das razdes que impediria a

liberag@o da obra consistiria na maneira como as ideias sdo apresentadas que, nas palavras da
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censora, sdo “vagas e indefinidas”. Como conclusdo, a autora do documento faz referéncia a
alguns “depoimentos” que sdo citados no texto, mas que nao aparecem na integra ao longo da
obra, e pede que o texto da peca, quando devolvido para uma segunda andlise, venha
acompanhado desses depoimentos para um “exame mais aprimorado”.

A fala da censora e os documentos expostos na Figura 1, nos ajudam a entender
como, de fato, o regime militar atuava em Campina Grande através desse tipo de atividade
censoria. Lourdes Ramalho era presidente da Fundagdo Artistico Cultural Manuel Bandeira
(FACMA) na década de 1970, uma das dramaturgas mais atuantes no estado, e estava
frequentemente envolvida nos principais eventos culturais da cidade. Um documento dessa
natureza representa a forca da censura e o quanto as produgdes culturais da cidade estavam no
radar dos militares. Mesmo sendo alvo da censura, em entrevista concedida para a Revista
Painel’ em 1997, a dramaturga afirmou que se sentia estimulada a escrever nos tempos da

censura (Figura 2).

Figura 2 — Capa do caderno especial do Jornal da Paraiba, 1997.

CADERNO DE DOMINGO

Fonte: Acervo pessoal de Lourdes Ramalho, 2017..

Assim, temos um breve panorama que demonstra como a producdo artistico-cultural
brasileira nesta época foi intensa e ficou marcada pelos discursos de resisténcia. A Estrutura
de Sentimento apontada por Ridenti (2005) € quase um fio condutor que une as producdes nas
mais diferentes 4reas. A estruturacdo da industria cultural brasileira coloca a producdo

artistica no patamar de producdo em massa, o que faz com que movimente bastante o mercado

7 A Revista Painel era veiculada aos domingos no Jornal da Paraiba.
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e surjam grandes demandas de produtos, possibilitando a formacdo de publico para esse tipo
especifico de expressdo. Nesse contexto, € possivel enxergar um horizonte onde festivais de
arte e cultura se popularizam e se tornam comuns em todo o pais.

Para além das atividades diretamente relacionadas a cultura e aos meios de
comunicagdo, as atitudes mais marcantes dos militares no Brasil, e especificamente em
Campina Grande durante a ditadura, foram ligadas a politica. Diversas autoridades tiveram
seus direitos politicos cacados ou suspensos, ficando os grandes poderes de decisdo nas maos
dos militares ou de seus aliados. No tépico a seguir, vamos discutir qual a situacdo politica de
Campina Grande a época, e vamos chegar ao ano de 1976, fechando o ciclo de discursdes a
cerca do contexto politico-cultural em que aconteceu o primeiro Festival de Inverno de

Campina Grande.

2.3 Um toque da ditadura e um abraco para cultura

Mesmo estando longe dos grandes centros urbanos do pais, de onde partiam as
principais e mais conhecidas a¢des governamentais durante a ditadura, Campina Grande nao
ficou isenta as investidas dos militares nesse periodo. Como ja demonstrado anteriormente, as
atividades censérias na imprensa e nas producdes culturais, de maneira geral, se faziam
presentes, embora isso ndo desmotivasse a classe artistica da regido. Além de marcar presenga
por meio da censura, a ditadura atacou as liderancas politicas da cidade, deixando marcas na
histéria da Rainha da Borborema, e levando aos cargos de comando nomes de destaque no
cendrio politico municipal.

Uma das acdes mais corriqueiras pais afora foi a cassacdo e perseguicdo de
governantes eleitos democraticamente, que eram afastados dos seus postos e ainda tinham
negados os seus direitos politicos. Os militares indicavam nomes para ocuparem esses cargos,
e os interventores que tomavam o poder agiam de acordo com os interesses daqueles que

governavam o Brasil.

O curto periodo de apenas 16 anos de democracia na sucessdo municipal em
Campina Grande foi interrompido com o inicio da ditadura militar. Os dois
prefeitos eleitos na década de 1960, Newton Rique e Ronaldo Cunha Lima,
tiveram os direitos politicos cassados e foram afastados do cargo por
imposicio do regime. [...] JORNAL DA PARAIBA, 2014, p. 09)
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Além dessas agdes de deposi¢do de cargos, os militares também podiam contar com
amplo apoio as suas acdes por parte de outros ramos do poder, como o legislativo, por
exemplo. Em Campina Grande, a Camara dos Vereadores foi palco de varias demonstragdes
de apoio as atividades das Forcas Armadas no pais. Em seu artigo intitulado “Um golpe de
Classe! A ditadura militar em Campina Grande”, Lima (2016) analisa, através de
documentagdes, como atas de reunides, por exemplo, discursos que comprovam a empatia,
por parte de vdrios setores da sociedade campinense com o Regime vigente.

Um exemplo marcante citado na pesquisa de Lima (2016, p.100) trata-se de um
discurso proferido pelo vereador Augusto Ferreira Ramos, filiado ao Partido Social
Democrata (PSD), em sessao realizada dois dias apds a deflagracdo do golpe, em trés de abril

de 1964:

Que seja inserido na Ata dos nossos trabalhos, um voto de aplausos as
Forcas Armadas, na pessoa do Exmo. Ministro da Guerra, General Costa e
Silva, felicitagcdes estas extensivas aos governadores Magalhdes Pinto,
Carlos Lacerda e Ademar Barros e todos os outros que solidarizaram-se com
as medidas adotadas, no que diz respeito aos fatos ocorridos na madrugada
do dia 1° de abril. [...]

Ao fim da sessdo, essa e outras proposi¢des, que igualmente declaravam um claro
apoio ao governo, foram aprovadas por unanimidade (LIMA, 2016). O autor ainda destaca
que a postura dos vereadores ndo sofreu nenhum abalo, mesmo quando foi decretado o Ato
institucional n°2 (AI-2) em 27 de setembro de 1965, que, entre as medidas impostas, trazia o
fim de todos os partidos politicos, estabelecendo o bipartidarismo a partir da instituicdo da
Alianga Renovadora Nacional (Arena) — partido aliado ao governo — e do Movimento
Democrético Brasileiro (MDB) — a oposicao.

Em entrevista concedida a Figueiredo Junior (2016), o historiador José Octdvio de

Arruda Mello analisa as a¢des politicas dos militares na cidade afirmando que:

Campina Grande, na minha opinido, € a cidade onde a repressao foi mais
efetiva. Eu me choquei quando fui pesquisar. As liderangas politicas da
cidade foram eliminadas. [...] A repressdo pegou todo mundo: lider sindical,
lider estudantil, jornalistas, as liderangas politicas todas. [...] Eu acho que,
relativamente falando, a cidade do Brasil onde a repressao foi mais forte, foi
Campina Grande. [...] (FIGUEIREDO JUNIOR, 2016, p.136)

E importante destacar que além desse apoio dentro das instituicdes governamentais,
houve também na cidade manifestagdes de apoio por parte da elite local, que procurou

maneiras de salvaguardar seus interesses e beneficios. Segundo Lima (2016, p.104), os grupos
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elitistas se organizavam a partir de entidades e institui¢des diversas, chegando a constituir o
Partido da Propriedade, Tradicdo e Familia (PPTF), que:
[...] Dentre as reivindicacdes desses grupos locais junto a ditadura destacava-
se a instalacdo de drgdos federais na cidade, a busca de verbas para fazer

frente 4s despesas correntes, a indicagdo de protegidos politicos para cargos
publicos, a construcio de obras de infraestrutura, etc.

O apoio dentro e fora da seara politica que ocorreu na cidade, e mesmo as atividades
censérias ja discutidas, ajudam a ilustrar como se desenrolaram os anos de ditadura em
Campina Grande. Mesmo contando com essa empatia de parte da populacdo, a repressdao

acaba atingindo de maneira distinta 0s grupos sociais existentes:

[...] desde os trabalhadores e suas organizacdes, setores da pequena
burguesia radicalizada, passando por dissidentes da classe dominante. As
acoes da ditadura para conter estes diferentes grupos de oposi¢do ou 6bices
ao seu projeto autocratico variou: cassacdo de direitos politicos, demissdes
arbitrdrias, prisdes ilegais que estavam mais para acdes sequestros,
perseguigcdes, torturas e assassinatos. Obviamente que a repressdo ndo
atingiu equitativamente os diferentes grupos, sendo mais pontuais para
alguns e mais sistemdticos para outros, dependendo das circunstancias em
que se dava e a rede de maior ou menor articulacdo que cada grupo ou
individuo poderia reunir em torno de si. (LIMA, 2016, p.111)

O cargo de prefeito na cidade de Campina grande, foi, durante alguns anos, ocupado
por interventores militares indicados diretamente pelo governo. O primeiro deles, Manoel Paz
de Lima, empossado em 14 de maio de 1969, foi General do Exército e chegou ao cargo por
indicacdo do entdo presidente Emilio Garrastazu Médice. Seu sucessor, que ocupou 0 posto
pouco mais de um ano depois, foi Luiz Motta Filho, assumindo a prefeitura da cidade em 15
de julho de 1970°.

Ao contrario do seu antecessor, Luiz Motta Filho nao era militar, mas civil, um
quimico industrial. Foi indicado pelos militares para ocupar a cadeira do prefeito, e por isso
também recebe o titulo de Interventor Militar. Motta se mostrou comprometido com o
crescimento da cidade sobre uma visdo bastante especifica, que dialogava com os ideais
desenvolvimentistas dos militares. Elaborou o Plano de Desenvolvimento Local Integrado
(PDLI), no qual vinham descritos, além das suas ideologias governamentais, planos para
constru¢do de diversos equipamentos urbanos e melhorias em geral para a cidade, como “[...]
a constru¢do de uma grande darea de lazer, através de intervencdes na Estacdo velha, Acude

Novo, Acude Velho e Estadio Municipal”. (SOUSA, 2014, p.119)

¥ Disponivel em: JORNAL DA PARAIBA. Campina Grande: 150 anos a frente. Campina Grande, PB: Jornal da
Paraiba, n.1, abr. 2014. Ed. Especial.
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Luiz Motta foi o segundo e ultimo interventor militar a ocupar a prefeitura, ficou no
poder até 31 de Janeiro de 1973, e embora tenha deixado importante legado em sua gestao,
sobretudo no tocante ao PDLI desenvolvido durante o seu governo, Campina chega aquele
ano com sérios problemas estruturais. Sousa (2014, p.125) analisa, através dos jornais da
época e de documentos oficiais, a passagem de poder do interventor para o governante
seguinte, e aponta alguns dos transtornos presentes na cidade: “[...] entre eles, falta de
saneamento bdsico, moradia, 4gua encanada, esgotos e o de mobilidade urbana.[...]”. A autora
aponta como sendo um dos grandes protestos dos jornalistas da época o fato do Programa de
Desenvolvimento deixado por Motta jogar luz sobre a importancia de constru¢des de grandes
equipamentos urbanos e deixar de lado agdes de melhorias que atacassem necessidades
basicas e mais urgentes da populagdo.

ApOs os anos de intervencdo militar, as eleicdes foram abertas novamente, mas agora
sob o regime do bipartidarismo e do voto de legenda. Os dois partidos atuantes — e permitidos
— no Brasil, Arena e MDB, se enfrentaram nas elei¢cdes para prefeito no ano de 1972. A
vitdria ficaria com o partido mais votado somando os votos de todos os seus candidatos,

assumindo a prefeitura o candidato mais votado da legenda vencedora.

A for¢a da (sic) Arena na eleicio de 1972 era tanta que o partido
praticamente ndo enfrentou oposi¢do. Com o voto de legenda ainda em
vigor, o partido viveu uma disputa interna entre seus dois postulantes ao
cargo: o ex-vereador Evaldo Cruz, que venceu com 20.468 (48,56%) dos
votos e o professor Juracy Palhano, segundo com 19.533 (46,34%).
Movimento Democrético Brasileiro (MDB) participou do pleito apenas para
marcar posicdo, com a candidatura de Nestor Alves de Melo Filho, que ficou
com 2.150 votos (5,1%). MONTENEGRO, 2014, p.11)

Com essa diferenga acirrada de votos, Evaldo Cavalcanti Cruz assumiu a prefeitura em
janeiro de 1973. Primeiro prefeito eleito apos o golpe militar de 1964, seu mandato foi
marcado por importantes feitos para a cidade, principalmente nas areas de lazer e cultura. O
prefeito recém-eleito chegou a afirmar ao longo da sua campanha que fundamentaria sua
administracao no principal legado deixado pelo governo do interventor Luiz Motta, o Plano
de Desenvolvimento Local Integral (SOUSA, 2016).

Mesmo se tratando de um prefeito eleito pelo voto popular, Cruz era membro do
partido aliado ao governo, assim, montou sua administracdo de modo que essa se adequasse
as demandas exigidas pelos militares. Segundo ele, uma das razdes pelas quais a cidade
recebia uma quantidade insuficiente de recursos advindo do governo seria, principalmente,

pela descontinuidade administrativa e pelo “[...] afastamento dos seus administradores das
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diretrizes nacionais [...] 7 (SOUSA, 2016, p.128). Ao apresentar e pedir aprovagdo da Camara
de vereadores para o seu Programa Trienal de A¢do, que compreendia os anos de 1974-1976,

o governante o classifica como:

[...] indispensavel para assegurar, através da correta integracdo e articulagao
ao Sistema Nacional e Regional do Planejamento e Programacgdo, as
condig¢des de Progresso e o0 Bem-estar necessdrias a uma sociedade préspera
e democratica, em que as oportunidades sejam iguais para todos e para a
qual o povo brasileiro, inclusive em nosso Municipio, vem marchando tao
resolutamente. (SOUSA, 2016, p.127)

A inten¢@o de dar continuidade aos planos de gestdo do seu antecessor, junto a esse
discurso desenvolvimentista, ajudam a constatar a intencdo do Prefeito em se enquadrar nas
expectativas de conduta administrativa do governo do pais a época, o que aparentemente
surtiu efeito, pois em agosto de 1973 foram liberados 6,5 milhdes de cruzeiros para algumas
das reformas urbanas apresentadas ainda no PDLI de Motta Filho, dentre elas “[...] a defini¢ao

do sistema vidrio, a urbanizacao total do Acude Novo e a erradicacdo de favelas e urbanizacao

dos alagados da cidade.” (SOUSA, 2016, p.122)

Figura 3 — Parque do Acude Novo, 1976.

Fonte: Blog Retalhos Histéricos de Campina Grande”’.

Cruz permaneceu na prefeitura até 31 de janeiro de 1977, durante os quatro anos da

sua gestdo, diversas medidas marcantes foram tomadas, bem como algumas obras importantes

° Disponivel em: http://cgretalhos.blogspot.fr/search?q=parque+evaldo+cruz#.WYSoFHWGPIU Acesso em: 22
de Marco de 2017.
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para a cidade foram construidas. Dentre os principais equipamentos urbanos construidos
durante a gestdo de Cruz, destaca-se o Parque do Acude Novo, inaugurado com solene
cerimOnia em 31 de janeiro de 1976 e rebatizado em 1985 com o nome do gestor, passando a
se chamar Parque Evaldo Cruz. A Figura 3 mostra o parque apds a sua inauguragdo, ainda em
1976. Na imagem, vemos o obelisco ao centro, a fonte luminosa ainda em atividade, uma drea
destinada as criangas — sinalizadas pelos escorregos — além de um sistema de iluminacao

aparentemente funcional. Um cendrio um tanto quanto diferente da situacdo atual do Parque.

De acordo com texto publicado no Jornal da Paraiba, é possivel dimensionar a

importancia da obra naquele momento para Campina:

O Prefeito Evaldo Cruz, intimeros convidados e seu secretdrio, inaugurou
para todo o Estado da Paraiba, uma das “sete maravilhas” que Campina
grande agora possui: O Parque do Acude Novo. O Parque consta de um
belissimo museu de arte, levado a efeito com a arquitetura mais moderna que
existe na atualidade, sendo um projeto do arquiteto Renato Azevedo.
Existem ainda, dreas de livre acesso a todas as pessoas e miltiplos de

7z

diversdo e brinquedos para a criangada. A fonte luminosa é a segunda
existente em todo o Brasil [...].(ALBUQUERQUE, 1976, p.06)

O texto destaca ainda a inauguracdo do Museu de Artes, que acaba se tornando um dos
polos de acOes culturais na cidade. Ao longo desse primeiro ano apds sua inauguragdo,
diversos eventos, exposi¢oes, mostras de filmes e cursos marcaram o ano de atividades no
museu. Essa foi mais uma obra importante para a mobiliza¢do cultural em Campina Grande,
uma marca na gestao do “Prefeito da Cultura”, como ficou conhecido Evaldo Cruz.

Embora a ideia da constru¢do de um parque dessa natureza para a cidade denote um
proposito, por parte da prefeitura, de oferecer uma alternativa de lazer publico para todos os
cidadios, é possivel observar no texto presente no Programa Trienal de Acdo'’, indicacdes de
que esse espaco, na verdade, estava sendo construido para uma fatia especifica dos
campinenses, o texto sugere uma “utilizacdo nobre” do espago.

Sousa (2014, p.149) comenta esse texto afirmando que:

[...] Ndo interessava a administracdo que aquele espaco fosse ocupado, por
exemplo pelas habituais prostitutas frequentadoras das ruas que cercavam o
acude, [...]. Por isso, a constru¢do do Museu de Arte, também naquela
regido, sugeria usos distintos dos corpos, mediados pela concentracdo, pelo
desenvolvimento intelectual e cultural dos corpos da cidade, num lazer
elitizado.

10 = P ~
Programa de acdo do governo Evaldo Cruz para os trés primeiros anos de gestdo.
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Para ilustrar essa ideia, de que havia uma um intencdo de controle do Parque por parte
do governo municipal, podemos citar uma publicacdo do Jornal da Paraiba apenas cinco dias
apds inaugurada a obra. O texto contém a decisdo da Secretaria de Servicos Urbanos que
proibiu a entrada de “[...] bicicletas, motos e outros veiculos, bem como a entrada de
vendedores, com excecdo dos que estiverem credenciados.” (JORNAL DA PARAIBA, 1976,
p.08), além de estipular um horirio de funcionamento para o Parque, sendo permitida a
entrada entre 7:30h e 9:30h, 15:00h e 18:00h, e entre 19:00h e 21:00h.

Ainda na oportunidade da inauguracdo do Parque, o prefeito falou em seu discurso
sobre a satisfacdo de entregar a obra a populacdo de Campina Grande, e que em sua gestao
estava havendo uma continuidade da tentativa de construir uma “nova Campina”:

[...]JUma Nova Campina sem perder a obsessdo pelo trabalho, consolida seu
“status” cultural na expansdo de sua Universidade. [...] Uma nova campina
onde o crescimento das artes ndo seja considerado atividade supérflua, mas
parte essencial e integrante do seu processo de desenvolvimento. Onde as
vocagdes artisticas sejam saudadas como manifestacdes de sua evolugdo
cultural e ndo como desvios da personalidade criadora do seu povo.
(JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.05)

No discurso do prefeito, observamos a preocupacdo em consolidar um status cultural

para a cidade, bem como o desejo de que as “vocacles artisticas” sejam estimuladas e

enaltecidas — o que vai acabar acontecendo principalmente a partir da realizacdo do Festival

de Inverno. Para tal, uma série de medidas foram tomadas enquanto o “prefeito da cultura”

esteve no poder, tais como: a) apoio as manifestacdes artisticas locais através da promogao de

eventos; e b) estimulo as praticas culturais na cidade. A professora Eneida Agra Maracaja, em

seu texto para o periddico “Campina Século e Meio” (2016), destaca alguns dos principais
feitos do governante que tiveram algum impacto na area cultural:

Evaldo Cruz também recuperou o Parque da Estacdo Velha, onde instalou o

Museu do Algodao, o Centro Turistico com um Mercado de Artesanato,

restaurante ¢ um Cinema ao ar livre com exibicdo de filmes educativos.

Doou terreno no Bairro do Catolé, onde foi construida a Seda da FACMA'" e

o Teatro Elba Ramalho [...] apoiou todas as manifestacdes culturais do

municipio e rompeu com a dicotomizagdo entre a produgdo cultural do
centro e da periferia. (MARACAJA, 2016, p.18)

Eneida Agra foi nomeada diretora do Teatro Municipal Severino Cabral (TMSC) em
1973, convidada por Cruz, que fez uma importante reforma na casa de espetaculos que seria o

palco principal do Festival que consolidaria o status cultural de Campina Grande:

" Fundacdo Artistico -Cultural Manoel Bandeira - FACMA
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Em agosto de 1973, o Teatro de seu Cabral estava fechado. Palco, plateia,
rede elétrica e sistema hidrdulico, teto, pintura externa, inteiramente
dilapidados pelo tempo e descaso e, o pior, perdera o publico. [...] Em 1975,
fez a primeira reforma do TMSC, construindo os seus primeiros camarins e
fazendo revestimento acustico. Restaurou o palco com uma nova roupagem,
alcatifou a plateia, recuperou o sistema elétrico e hidrdulico, construiu um
bar no 3° pavimento, criou o quadro funcional [...] (MARACAIJA, 2016,

p.18)

Ainda em 1974, antes mesmo da reforma citada pela ex-diretora do Teatro, a casa de
espetdculos ganhou notoriedade ao promover o I Festival Nacional de Teatro (FENAT)
(Figura 4), responsdvel pela projecio do nome de Campina Grande no ramo cultural,

inclusive nacionalmente.

Figura 4 - Cartaz do I FENAT, 1974.

Fonte: Acervo pessoal de Lourdes Ramalho, 2017.

A realizacdo do I FENAT reuniu, em Campina, atores, diretores e dramaturgos de
varios estados do Brasil, tornando a cidade noticia em veiculos de comunicacdo que
circulavam nacionalmente. Foi nessa oportunidade que estiveram pela cidade figuras como
Paschoal de Carlos Magno, personagem de extrema importincia para a histéria do teatro
brasileiro, e que oferece apoio para a realizacdo dos festivais seguintes. A presenca e
influéncia de Magno serdo discutidos na capitulo seguinte, assim como alguns acontecimentos

especificos do referido Festival.
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O I FENAT também foi alvo do controle dos militares. Segundo o relato de Eneida

Agra, o evento chegou a ser interrompido em um de seus dias:

Teve um dia do Festival de 1974 [FENAT] que o Teatro foi fechado, e todos
nés fomos fichados no exército, inclusive o cozinheiro. O Major Antonio
Camara e o Sargento Marinho que nos levaram. Fui acusada de trazer
comunistas para o Festival, e depois descobri que Marcos Souza era
comunista em Manaus, mas eu nio sabia. Paschoal Carlos Magno interviu
através de Rogério Nunes que era diretor da Policia Federal em Brasilia, e
ele lil?zerou reabrir o Teatro, mas sé poderiamos fazer isso depois da meia-
noite.

Eneida ainda deixou claro que esse ndo foi um fato isolado, a vigilincia seguiu

intermitente ao longo dos anos nos eventos em que ela esteve envolvida:

Até chegar a redemocratizacio, nds ndo apresentivamos uma peca sem um
tal de Dr. Pedro ver antes. Ele era delegado da Policia Federal na Paraiba, e
vinha de mala e cuia pra Campina Grande, e passava todos os dias no Teatro.
Sentava na primeira fila, com um ldpis e via um ensaio antes de apresentar
para o publico e cortava o que achava necessdrio."

Apesar da ditadura militar instaurada no pais desde 1964, o teatro amador na Paraiba
nao cessou seu desenvolvimento. Em 1975 aconteceu, no palco do TMSC, a etapa regional do
festival promovido pela Federagdao Nacional do Teatro Amador (FENATA). Campina Grande
sediou a etapa que selecionou um espetdculo teatral para representar a regido Nordeste na
competi¢do nacional, também promovida pela Federacdo, e que ocorreu no mesmo ano na
cidade de Fortaleza, no Ceara.

O I FENATA j4 aconteceu com a colaboracdo da Empresa de Desenvolvimento da
Borborema (EMDEB), 6rgao criado por Evaldo Cruz em sua gestdo, e que fazia as vezes do
que entendemos hoje como Secretaria de Cultura. Na época, ndo existia um 6rgdo que
cuidasse exclusivamente dos interesses culturais da cidade, assim, durante o mandato do
“prefeito da cultura”, a EMDEB foi criada e se tornou responsdvel pela gestio de museus,
teatro e bibliotecas. Segundo Maracaja, “A EMDEB auxiliava os artistas e trabalhava com

214

politicas de incentivo cultural. [...]JUma antecipag¢do profética da Lei Rouanet. [...]”"" Nesse

mesmo ano, o diretor administrativo da EMDEB era Robério Maracajd, marido de Eneida.

'> MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
> MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
'"* MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 ¢ 20
jun. 2017.
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Junto com ele, e Paschoal Carlos Magno, Eneida escreveu o projeto para o I Festival de
Inverno de Campina de Grande (FICG) e o apresentou, em 1976, a Prefeitura Municipal.

O I FICG se mostrava mais complexo que os dois eventos dos anos anteriores,
abarcando mais dreas de concentragdo e também mais dias de festividades. O Projeto foi
aceito pelo entdo governante da cidade, e o Festival aconteceu em pleno ano eleitoral, dltimo
ano do mandato do “Prefeito da Cultura”, e, segundo o préprio Evaldo Cruz falou em seu
discurso na abertura do evento, essa “[...] talvez seja a ultima realizacdo deste
governo.”(JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.01). Em sua fala, o governante ainda lembrou
dos dois festivais anteriores, e destacou a importancia da reforma do teatro: “[...] nossa meta
foi a reforma dessa casa para mostrar o desenvolvimento intelectual de Campina Grande.”
(JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.01)

Dessa forma, temos encadeados os trés eventos que projetam de fato o nome de
Campina Grande na seara cultural. Fica claro até aqui, como as atividades culturais da cidade
se movimentavam, e de que maneira eram tocadas pela ditadura vigente. Ainda discutiremos
adiante cada uma dessas festividades, buscando dimensionar seus impactos a época, bem
como destacaremos alguns fatos da vida de dois personagens importantes nessa historia:
Eneida Agra Maracja e Paschoal Carlos Magno.

Conforme explanado ao longo desse capitulo, o ano de 1976 evoca memorias de um
periodo marcado pela opressio da ditadura, perseguindo politicos e oprimindo a classe
artistica, mas também de um momento de intensa produgdo gragas a um mercado que se
estruturou em torno da seara cultural a época. A grande quantidade de produtos culturais que
surgem nesse momento encontra diversas maneiras de se escoar para o grande publico: uma
delas € através dos festivais de arte e cultura que se espalham pelo pais.

Como se estruturaram esses festivais, € o que eles significaram para a cidade de
Campina Grande, sdo alguns dos temas que serdo problematizados no capitulo seguinte. Com
ele serd possivel compreender melhor o percurso que a cena cultural local seguiu para tornar
possivel o primeiro Festival de Inverno, personagens responsdveis por articular
acontecimento, € 0 quanto o cendrio nacional tem de influéncia nesse momento importar

histéria da cidade.
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3-2°ATO
PERSONAGENS: A teia de fatos que envolvem os Festivais em Campina Grande,
Paschoal Carlos Magno e Eneida Agra Maracaja.

O ano de 1976 foi, em Campina Grande, marcado por uma série de movimentacdes
politicas e culturais que resultaram dos esforcos de determinados personagens importantes
para a histéria da cidade. O prefeito Evaldo Cruz (1973 — 1977), por exemplo, é figura
decisiva enquanto agente facilitador para o estabelecimento de eventos responsdveis pela
projecdo do nome da cidade na area cultural. Dentre esses eventos, destaca-se o Festival de
Inverno de Campina Grande (FICG). Tratando-se especificamente desse Festival, outra
personagem se revela como uma das protagonistas que tornaram possivel a realizacdo desse
evento, a professora Eneida Agra Maracajd. E, estando ainda inseridos no universo
festivalesco, ndo € possivel falar em festivais de circulagdo artistica que envolvem o teatro no
Brasil sem citar a figura de Paschoal Carlos Magno, que também chega a essa cidade no

periodo em questao.

O capitulo I apresentou o “Prefeito da Cultura”, Evaldo Cruz, destacando alguns dos
seus feitos mais significantes para a cultura local. No entanto, o nome do governante €
lembrado aqui no intuito de apresentar uma das personagens que protagonizara este capitulo.
O prefeito foi pessoalmente responsdvel pela indicagdo da professora Eneida Maracajd para a
diretoria do Teatro Municpal Severino Cabral (TMSC) no ano de 1973, como € possivel

constatar neste texto assinado por ele e publicado em material comemorativo aos dezesseiss

anos do FICG:

Meu conhecimento com Eneida ndo € de longa data. Embora sejamos ambos
campinenses de quatro costados e de familias centendrias nesta terra,
viviamos em mundos diferentes. [...] Sempre fui um dos que lamentavam os
insucessos das iniciativas artisticas em Campina Grande e achava inclusive
que o espirito demasiado mercantilista que aqui predominava era uma
mancha negra em nossa Histéria. [...]

Ja possuiamos o Teatro Municipal “Severino Cabral”. [..] O mais
importante era a escolha da pessoa que comandasse, em meu periodo
administrativo, o setor ligado as artes e a cultura. [...]

. . . sz . N 15
Deus me 1mspirou € 0 nome de Eneida Maraca]a velo-me a mente.

O texto do prefeito corrobora com a sua fama de grande entusiasta da cultura,

mostrando sua preocupac¢do em diversificar as maneiras de investir na cidade, contribuindo de

"% Texto disponivel no encarte comemorativo dos dezesseis anos do FICG. 1991. p.11. Anexo 11, p. 142.
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alguma forma com a constru¢do de uma imagem diferente para Campina, mais ligada com
demandas culturais. Contudo, a professora ndo demostrou tanto interesse diante da iniciativa e
quis renunciar o convite do governante:

Ele mandou me convidar dentro de casa e eu pedi dez dias pra pensar porque

o Teatro estava caindo aos pedacos, mas fui pressionada a aceitar porque
minha mée era louca por Evaldo, por causa da familia."®

Eneida Agra ja vinha contribuindo com uma atuagdo significativa para o movimento
teatral de Campina Grande, e foi a partir desse seu trabalho que o Prefeito ouviu falar sobre a
professora. Logo no inicio da sua jornada a frente do TMSC ela realizou o I Festival Nacional
de Teatro — FENAT, que em sete dias de evento movimentou a cidade e trouxe, além dos
espetaculos e grupos de teatro de outras regides do pais, representantes da imprensa nacional e
o personagem que, além de ser um grande expoente do teatro nacional, se tornaria muito

importante na historia da cidade: Paschoal de Carlos Magno.

Para presidente de honra do I FENAT, Eneida convidou, através de uma carta
Paschoal Carlos Magno, o principal responsével pela insercao da ideia dos festivais de teatro
no pais:

Os festivais organizados por Paschoal Carlos Magno contribuiram para a
formagdo da nossa mentalidade teatral. Eles foram um movimento de
aglutinagdo de artistas de todo o Brasil e foram responsiveis pela formacao
da ideia de um teatro nacional. Estes festivais foram se transformando e se

adaptando de acordo com a nossa histéria politica e social [..]1.(AVILA,
2002, p.226)

Todo esse movimento se deu através dos seus Festivais Nacionais de Teatro de Estudantes,
que tém embrides na década de 1940, mas as suas primeiras edigoes foram realizadas de fato

nos anos 1950.

Nos tdpicos que seguem, vamos nos ater as narrativas que envolvem nossos
personagens — nomeadamente, Paschoal Carlos Magno, Eneida Agra Maracajid e o prorpio
Festival de Inverno de Campina Grande. Além disso, vamos buscar esclarecer em que pontos
nossos personagens se encaixam nessa logica de compartilhamento de conhecimento e
circulacdo artistica inerente a esse tipo de evento. Essas e outras discussdes se iniciam no

tépico que segue.

' MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
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3.1 PASCHOAL: O Amador dos Amadores

Paschoal Carlos Magno (1906 — 1980) foi um homem de multi talentos e fungdes.
Diplomata, viajou pelo Brasil e pelo mundo, tendo contato com muito do que era produzido
dentro e fora do pafs, principalmente no que dizia respeito a uma das suas grandes paixdes: o
teatro. Ele também atuou como escritor, dramaturgo, critico de teatro, jornalista etc., mas a
sua obra maior se deu de fato no campo das artes cénicas através da fundacdo do Teatro do
Estudante do Brasil (TEB), e dos seus Festivais Nacionais de Teatro do Estudante, que viriam
a influenciar toda uma geracdo de artistas e ativistas culturais no sentido da importancia da

producdo e circulacio de arte no pais.

O TEB foi o primeiro grupo de teatro estudantil do Brasil a ganhar notoriedade com
uma producdo relevante de espeticulos. Ele foi criado em parceria com o Departamento
Cultural da Casa do Estudante do Brasil (CEB), 6rgdao fundado em 1929 por Anna Amélia
Queiroz Carneiro, com ajuda de Magno. O grupo de teatro era integrado por estudantes de
diferentes niveis de escolaridade, pois “[...] para Paschoal, o TEB era um movimento da
mocidade, que ele costumava definir de maneira bastante genérica como sendo os jovens de

17 a 35 anos, ‘donos do amanha’ (Magno, 1967)”. (FONTANA, 2016, p.48)

Uma vez em Londres, para sua primeira missdo diplomética no ano de 1933, Paschoal
Carlos Magno pdde ver de perto uma cena teatral européia formada basicamente por

estudantes:

E foi 14 que ele percebeu que o teatro universitirio aliado ao repertdrio
classico, poderia ser um instrumento favordvel para atender aos apelos de
renovagdo artistica, ja anunciados no Brasil antes mesmo de sua ida para o
estrangeiro [...]. Foi ainda em decorréncia do que vira em Londres [por volta
de 1933] que ele entendeu como um texto cldssico poderia ser suporte para
um espetdculo de aspectos cénicos bastante modernos. (FONTANA, 2016,
p.53)

Dessa forma, fica definida a base amadoristica do TEB, quem iria compor esse grupo e
quais as diretrizes que as primeiras montagens iriam tomar. Também foi decisdo de Paschoal,
inspirado ainda em hébitos europeus, que a dire¢do do espetaculo ficaria por conta de algum
ator com nome de peso no mercado, para dar respaldo ao trabalho e também atrair o publico.

Assim:

Na noite de 28 de outubro de 1938, estreou, no Rio de Janeiro, o Teatro de
Estudante do Brasil. Amparado por uma sorte de burburinhos, que tinham



51

explicacdo no ineditismo da acdo que sustentava a representacdo de Romeu e
Julieta quanto a sua ousadia, o grupo de Paschoal foi saudado por grande
parte da critica especializada porque era a primeira vez no pais que a
tragédia dos jovens amantes de Verona era representada em verniculo
nacional. O nome de Shakespeare fundamentou entdo a iniciativa de
Paschoal, junto de um grupo de mogos, de langar no Brasil um “teatro de
arte”, um teatro digno dos apelos civilizatérios de uma elite desejosa em
construir uma nagdo a partir do desenvolvimento cultural do pais. A audécia
do empreedimento manteve em alta, portanto, o sucesso que caracterizou o
espetdculo de estreia do TEB, de modo que a base para a monumentalizagio
do grupo, naquele momento, foi a glorificacdo dos fins que justificavam o
seu surgimento. Era lancado entdo o Teatro do Estudante do Brasil, um
empreendimento calcado no civismo e na abnegacdo juvenil, fiado na arte
em prol da nacdo. (FONTANA, 2016, p.62)

O TEB se estabelece e a figura de Paschoal fica cada vez mais fortemente relacionada
com a cultura. Seus esforcos passam entio para a busca de uma maneira de fazer com que os
ideiais do grupo que ele fundou se espalhem e semeem outros terrenos. Uma das inten¢des do
fundador do Teatro do Estudante do Brasil era fazer com que seu grupo atingisse publicos que
nido conseguiam chegar até ele. Foi entdo que aconteceu, em 1952, a turné do TEB, que

visitou oito capitais do pais fora do eixo Rio-Sdao Paulo: Belém, Fortaleza, Jodo Pessoa,

Manaus, Natal, Sao Luiz, Recife e Teresina. (FONTANA, 2016)

Essa viagem ao Norte-Nordeste do pais colocou Paschoal e seu grupo em um contato
mais direto com outras regides do pais, fazendo com que o trabalho do grupo, e a figura do
seu fundador, ficassem conhecidos e ganhassem o respeito nas localidades por onde passaram.
A ideia de promover uma circulacdo de teatro no pais ficava mais forte, assim como a
influéncia de Magno no meio politico. Seu nome comegou a acumular titulos e cargos

importantes na area cultural:

[...] Paschoal foi chamado para atuar como oficial de gabinete da Presidéncia
da Reptblica, durante o Governo Juscelino Kubitscheck (1956 — 1961).
Ap6s esse periodo, ele esteve a frente do Conselho Nacional de Cultura por
mais de dois anos, tendo sido nomeado pelo entdo presidente Jodo Goulart,
em fevereiro de 1962, seu secretdrio-geral. Nessa ocasido, Paschoal
concretizou alguns de seus mais famosos empreendimentos: a Caravana da
Cultura e as duas edicdes do Encontro de Escolas de Danga no Brasil.
(FONTANA, 2016, p.23)

A influéncia como Embaixador o ajudou a montar as estruturas do primeiro festival

. . - ~ . a1 . .
nacional de circula¢io de artes cénicas de base amadora no Brasil'’: O I Festival Nacional de

7 Antes desse, outro evento significante foi organizado pela Fundagdo Brasileira de Teatro, escola de Dulcina de
Moraes, em 1957, e reuniu vinte e dois grupos de todo o pais no Rio de Janeiro (SA apud FONTANA, 2016.)
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Teatro do Estudante, em Recife — PE, no ano de 1958. E possivel perceber a importancia
desse evento em entrevista com o autor, professor e tradutor pernambucano Aldomar

Conrado, concedida a Perla Krumholz (2002, p.275)

[...] O primeiro Festival nacional de Teatro do Estudante foi um
acontecimento na cidade. [...] Com o teatro de estudante, Paschoal fez uma
excursdo através do Brasil e entrou em contato com o que estava
acontecendo nos outros estados. [...] ele partiu para a realizacdo do Festival
Nacional do Teatro de Estudante, para que houvesse um intercimbio das
experiéncias dos diversos grupos, nos lugares onde havia teatro mais
frequente, mais presente. [...] Porque ndo eram s6 os espetdculos nos teatros,
eram também exposicdes paralelas, palestras, aulas, até o julgamento de
personagens.

Além dessa primeira, houve mais seis edi¢des do Festival em cidades diferentes.'® Os
eventos concretizaram o sonho do seu idealizador e plantaram sementes pelo pais. Em texto
reproduzido de uma conferéncia proferida por Paschoal em 1944, ele mesmo reconhece que
“[...] o bom exemplo do T.E.B. foi copiado. Multiplicaram-se teatros de estudantes por todo o

Brasil. E nem podia se dar o contrario. O ideal infiltrou-se. Cresceu. Segundo um dos nossos

criticos originou ‘o bom amadorismo no Brasil’”. (FONTANA, 2016, p.414)

Dentre muitos exemplos que poderiam ser citados para ilustrar a influéncia exercida
pelas iniciativas teatrais que envolvem o TEB, Hemilio Borba Filho é um dos que seguiram o
modelo de trabalho com estudantes no Nordeste brasileiro. Em carta escrita para Magno, o
diretor relata sua iniciativa de fundar em Recife — PE o “Teatro do Estudante de
Pernambuco”, “[...] com o mesmo fim idealistico de educacdo artistica do povo, através das

grandes pecgas teatrais e com um outro fim material: alimentar com as nossas rendas

ocasionais um curso ginasial gratuito. [...]”. (FONTANA, 2016, p. 409)

Portanto, se torna possivel constatar a grandiosidade de um personagem como
Paschoal Carlos Magno para o teatro nacional, e mais especificamente, para a firmacao de
uma estrura de circulacdo de produgdes artisticas que inspirou iniciativas por todo o pais.
Paschoal era frequentemente convidado para prestigiar eventos de natureza semelhante aos
idealizados por ele. Fontana (2016, p. 420) esclarece que:

[...] A presenca de Paschoal nesses eventos era entendida como sinal de
prestigio para a iniciativa, que se definia muito em razio do idealismo que a

8 Foram elas: Santos 1959; Brasilia 1961; Porto Alegre 1962; Guanabara 1968; Aldeia de Arcozelo 1971;
Aldeia Arcozelo 1975. Disponivel em: LEITE, Luiza Barreto. Paschoal e seus festivais. O Percevejo. Rio de
Janeiro, n.10/11, Anos 9/10, pp. 231 a 239, 2001/2002. p. 231
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justificava, e como estimulo para aqueles que se punham em ac¢ao insuflados
por um dever civico. [...].

Campina Grande, ndo diferente de outras localidades, também pdde contar com a
presenca do embaixador em eventos que antecederam o I FICG. O convite foi feito por
Eneida Maracajd, que nio esconde a admiracdo por Magno, e com a ajuda dele, foi a
responsdvel pela fundacdo do Festival que ainda hoje movimenta a cidade. Em entrevista
concedida para o presente estudo, a professora afirma:

Eu jéa conhecia Paschoal de nome. De projecdo nacional. Mas eu sou uma
pessoa ousada, fiz o convite. Mandei o convite, fiz uma carta e mandei pelos
Correios. O convidei para ser Presidente de Honra do primeiro festival [I
FENNAT]. Ele pediu mais duas passagens e trouxe Luiza Barreto [atriz] e
Jefferson Del Rio [jornalista]”. Ele que perguntou se podia trazer para poder
fazer uma cobertura desse evento, porque os teatros estavam sendo fechados,

artistas sendo presos e Campina Grande fazendo esse evento, tinha que vir
P .. 2
alguém pra cobrir isso.”

Os festivais de Paschoal estavam nas suas tultimas edi¢des — o dltimo aconteceu em
1975 na Aldeia Arcozelo, uma propriedade do diplomata situada no Rio de Janeiro — e ele, ao
que parece, enxergou na iniciativa campinense uma esperanca de continuidade dos seus
esforcos. Eneida também relatou que ele foi um apaixonado por Campina, e que pediu a ela
para receber o titulo de cidadao campinense: “[...] Eu apresentei a ideia para o vereador Z¢

Luiz e Evaldo [Cruz] concordou. Ele recebeu o titulo, fez uma festa. [...]"*".

A amizade entre os dois se prolongou até os ultimos dias de vida de Paschoal. Ele se
envolveu no projeto do I FICG e esteve presente em algumas das primeiras edi¢cdes do evento.
Eneida relata os ensinamentos que o amigo deixou e o homenageia no material de promog¢ao
da 42* edicdo do festival, realizado no ano de 2017.* A seguir, faremos alguns apontamentos
a respeito da vida e obra de Maracajd, com o intuito de esclarecer sua ligacdo com a fundagdo

do FICG.
3.2 ENEIDA: Um culto a cultura

Natural de Campina Grande — PB, Eneida Agra nasceu no dia 24 de agosto de 1937 e
relata seu interesse pelas artes cé€nicas desde a infancia. Sua vida foi cercada pela arte em

varios aspectos, e o seu principal legado para a cidade natal foi a articulagcdo do Festival de

"% Jornalista e critico de teatro que escrevia para o Jornal Folha de Sio Paulo.

* MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.

* MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.

22 Anexo 01, p.67
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Inverno de Campina Grande. Esse, continua em atividade até a contemporaneidade, tendo
sido realizada sua 42* edi¢ao em agosto de 2017. Eneida conseguiu trazer para a cidade nomes
que contribuiram com sua formagdo, e foi construindo uma imagem de respaldo ndo s no

municipio, como em muitas outras regides do pais.

Segundo relatos da campinense, sua ligacdo com o teatro se deu ainda na infancia:
“[...] com oito, nove anos, eu ja tinha um teatro no primeiro andar do prédio da minha mae.
[...]"%. As brincadeiras no palco parecem ser um ensaio para o cendrio do que se tornaria uma
constante na sua vida. Mas, a despeito da sua inclinag@o para as artes, seus estudos a levaram
para o caminho do magistério. Ela se formou no Segundo Grau Normal, um formato do que
hoje se chama de Ensino Médio Técnico, e que habilitava os alunos para lecionar no ensino

fundamental.

Em 1958, Eneida, junto com duas irmas, funda uma escola: o Instituto Nossa Senhora
da Salete, que oferecia uma educa¢do fundamentada em diferenciais para criancas dos quatro
aos onze anos. Uma das diferencas que a escola apresentava era a sua metodologia de ensino,
pois as disciplinas eram departamentalizadas: “[...] A partir do primeiro ano, apds a
alfabetizacdo, o aluno teria um professor dedicado a um departamento, por exemplo, um para
lingua portuguesa, outro para matematica, estudos sociais, além das op¢des francés e inglés.
[..]7**. Mas, o diferencial que serviria para aproximar a professora de uma antiga paixao,

eram as aulas de artes oferecidas no turno da tarde.

Os cursos de arte ministrados no Instituto renderam apresentacoes dentro e fora de
Campina. Eneida fala com orgulho que:

[...]1 A nossa escola foi um avango educacional na cidade de Campina

Grande. Foi a unica escola de Campina Grande, até hoje em 2017, que saiu

da cidade para mostrar seu trabalho no teatro Santa Isabel do Recife, Teatro

Deodoro de Macei6 e Teatro Santa Rosa em Jodo Pessoa, além de varios

colégios como o Colégio Santa Rita de Areia, e o Cristo Rei em Patos. Em
~ . . s~ 25
um tempo que ndo se via crianca em televisao.

A dramaturga Lourdes Ramalho reconhece a importancia da inicitava do instituto, enquanto
fomento para a cultura local. Em texto escrito sobre Eneida, a autora comenta esse momento

especifico da vida da professora:

* MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
** MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
* MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
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[...] Muito jovem ainda Eneida assumia responsabilidade de mestra, do que,
durante muitos anos se desincubiu com resposabilidade e amor, nao sé como
alfabetizadora, mas como descobridora de talentos em todas as areas, tanto
no Instituto N. S. Da Salete, um dos colégios modelos da cidade, como nos
demais colégios onde ensinava e contagiava todos com essa doenga perigosa
que é a sensibilidade artistica.”®

Ainda a frente do instituto, Eneida realizou sete festivais infantojuvenis e adultos,
apresentando os espetdculos da prépria escola e trazendo para a cidade grandes nomes de
Caruaru, Jodo Pessoa, Macieé e Recife. Seu trabalho, ji4 notério na cidade, chegou aos
ouvidos do prefeito recém eleito Evaldo Cruz, que a convidou para assumir a direcdo do
Teatro Municipal Severino Cabral:

Ele mandou me convidar no més de agosto [1973]. Quando o secretdrio da
educacdo e da cultura Abdias Alexandre chegou na minha casa, eu fiquei
apavorada pensando que era o povo do exército. Eu ja vivia assustada. Eu ja

tinha chegado a ser escoltada para um quartel por causa de uma exposi¢ao
[fotografica] que eu fiz mostrando as mazelas de Campina.”’

Mesmo relutante, a professora aceitou o convite, e de imediato j4 comecou a
movimentar o teatro criando uma programaciao que incluia a “Semana de Arte Infantil”
(HERMINIO, 2002), com apresentacdes de pequenos espetdculos realizados por criancas.
Anos depois o “Prefeito da cultura” reconhece a satisfagdo da escolha de Eneida para a
direcdo do Teatro:

Foi a mais feliz de todas as minhas decisdes. Eneida demostrou ser tudo o
que eu esperava que ela fosse: abnegada, corajosa, desprendida,
profundamente culta, com excelente relacionamento com o mundo cultural

do pais, brigona e, sobretudo, suficientemente “maluca” para imaginar ¢
executar projetos aparentemente impossiveis.”

O texto apaixonado, escrito por Evaldo Cruz, demonstra a relacdo de respeito que o
governante mantinha com a entdo diretora do Municipal, que por sua vez, relata que ele foi o

prefeito que mais a respeitou.

Os anos de 1974 e 1975 foram marcados por dois eventos muito importantes para a
criacdo da estrutura que tornaria possivel a realizacdo do I Festival de Inverno de Campina
Grande. O I FENAT e o I FENATA foram dois festivais com programacgdes dedicadas as
artes cénicas, e especialmente ao Teatro Amador. Os eventos, que possuem nomes bastante

parecidos, foram alvos de indmeras confusdes em noticias de jornais, discursos de

%0 Texto disponivel no encarte comemorativo dos dezesseis anos do FICG. 1991. p.10

*’ MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.

*¥ Texto disponivel no encarte comemorativo dos dezesseis anos do FICG. 1991. p.11. Anexo 11, p. 142.
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autoridades, entrevistas etc., nos quais o interlocutor tem a intenc¢do de falar sobre um dos
festivais e acaba citando o nome do outro. Com o intuito de deixar clara as diferencas entre as
duas festividades, e também apontar alguns acontecimentos importantes desses eventos,

ambos sdo apresentados nos topicos a seguir, separadamente.

3.3 1 FENAT

O primeiro feito mais relevante de Eneida Maracajd enquanto diretora do TMSC se
concretizou em 1974, com o I FENAT — Festival Nacional de Teatro. Foi nessa oportunidade
que Paschoal Carlos Magno foi convidado para “Presidente de Honra” do evento, e também
quando Campina Grande viu seu nome estampado nas pdginas de jornais de circulacdo
nacional. Junto com Paschoal vieram a cidade Luiza Barreto Leite, membro do Juri, o
jornalista Jodo Kerper, critico teatral do jornal paulista “Folha da Tarde” e Jefferson Del Rio,
critico de teatro do jornal Folha de Sdo Paulo. A respeito da importancia do evento para a
cidade, Del Rio afirmou em um de seus textos:

[...] O acontecimento merece maior atengdo pois a consolidagcdo de Festival é
importante para a revelacdo de novos valores e o estimulo da vida teatral da
regido onde grupos de jovens realizam um trabalho sério, profundamente
vinculado com a realidade brasileira. Com todas as inevitdveis falhas
iniciais, o festival de Campina Grande mostrou que hd muita coisa a se ver

no pais além do entediado e discutivel vanguardismo europeu que
ultimamente passeia pelo Brasil. (FOLHA DE SAO PAULO, 1974, p.35)

Temos aqui concretizado, portanto, 0 primeiro evento que consegue promover
nacionalmente o nome de Campina por suas atividades culturais. O I FENAT, que aconteceu
entre os dias 13 e 21 de julho de 1974, teve o apoio da Prefeitura Municipal, do Governo do
Estado e Departamento de Assuntos Culturais — DAC (um 6rgdo ligado ao Ministério da

Educacao e Cultura); além do apoio da elite campinense.

Um grupo de senhoras, intitulado de “Madrinhas do Teatro”, composto por trinta
integrantes e chefiado pela Sra. Maria Félix Aradjo — vidva de Félix Aradjo — , se envolveu
com a causa cultural quando tomou conhecimento dos esforcos da entdo diretora do TMSC
para reergué-lo, chegando a contribuir financeira e mensalmente com a casa de espetaculos.
Segundo Maracaja:

As Madrinhas do Teatro representavam a for¢a da comunidade ajudando o
Teatro Municipal. No I FENAT eu nio paguei leite, ndo paguei pao, nem



57

cobertores. Porque tudo isso elas providenciaram. Cada dia uma padaria de
Campina mandava pela manha e pela noite o lanche dos grupos.*

Com as devidas colaboragdes, se iniciou o Festival. O texto publicado na edi¢do do
Jornal da Paraiba, do dia 14 de julho de 1974, relata a abertura do evento que contou com um
desfile de representantes de alguns dos grupos que se fizeram presentes no Festival pelas

principais ruas do centro da cidade:

A abertura do desfile foi feita pelo Grupo Cactus, representante da Paraiba,
interpretando em plena rua Maciel Pinheiro o tema principal da pega “O
Mundo Louco do Poeta Z¢ Limeira” que foi encenada ontem as 20 horas,
abrindo solenemente o 1° FENAT. O desfile que percorreu as ruas Floriano
Peixoto, Maciel Pinheiro, Cardoso Vieira, Venincio Neiva e novamente
Floriano Peixoto, voltando ao Teatro Municipal, foi conduzido pela Banda
do II° Batalhdo de Policia e pela Filarmonica Epitacio Pessoa. JORNAL DA
PARAIBA, 1974, p.04)

Além do desfile, o primeiro dia do evento contou com a aposi¢ao do busto do ex-
prefeito Severino Cabral no jardim do Teatro Municipal, e uma solenidade de abertura™. A
Figura 05 ¢ um dos registros fotograficos da cerimonia de abertura do evento e mostra o Dr.
Amaury Vasconcelos (ponto 1), chefe da casa civil do Governo do Estado, lendo seu
discurso-poema no palco do Teatro Municipal. Ainda na imagem, é possivel ver o prefeito
Evaldo Cruz (ponto 3), ao seu lado Paschoal Carlos Magno, e em seguida, Eneida Agra e
Tereza Madalena, membro da comissdao de recepcdo do evento. Ao fundo da imagem, a
Filarmonica Epitidcio Pessoa (ponto 2), vinda da capital do Estado, Jodo Pessoa, para o

evento.

A indumentétia dos responsdveis pela cerimonia de abertura denota a formalidade e
seriedade do Festival. Certamente, um momento como aquele, dedicado exclusivamente a arte
e cultura, era raro na cidade a época. A imagem ainda revela um pouco da estrutura do palco
principal do TMSC. A lateral do palco, que aparece no fundo da imagem, ao lado dos
integrantes da filarmoOnica, revela a auséncia de coxia, estrutura essencial para um bom

andamento de um espetdculo.

* MARACAIJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
% Didrio da Borborema, 13 de julho de 1974.
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Figura 5 — Abertura do I FENAT no Teatro Municipal, 13 de julho de 1974.

Fonte: Acervo pessoal de Lourdes Ramalho, 2017.

Apos a abertura solene, houve a apresentacdo do espetaculo que representou a Paraiba
na mostra competitiva, “O Mundo Louco do Poeta Z¢é Limeira”, pelo grupo “Cactus
Cinematografica” de Jodo Pessoa — PB. O texto apresentado é de autoria de José Bezerra e
Ednaldo do Egyto. Esse espetidculo foi um dos premiados com o primeiro lugar, pois, no
evento, trés espetdculos’’ ganharam esse titulo, como explica uma das componentes do corpo
de jurados, Luiza Barreto Leite (1975, p.64):

Havia aquela histéria de 1°, 2° e 3° prémios, para cada categoria, como em
todos os festivais que ainda n@o cortaram o espirito da competi¢do, por
considera-lo importante como incentivo. Mas diante da crise de consciéncia
do Juri [...] ficou resolvido que os trés prémios seriam considerados 1°, pois

tanto os autores, como os elencos, eram exemplos de variagdes em torno do
infinito aproveitamento do folclore em termos socioldgicos.

A Mostra competitiva de teatro que ocorreu no I FENAT teve o jdri presidido pelo

embaixador Paschoal Carlos Magno e composto por:

[...] Isaac Gondim, professor de Interpretagdo da Universidade Federal de
Pernambuco; Jefferson Del Rios, critico teatral da Folha da Manha do Rio de
Janeiro; Adhemar Dantas, produtor e diretor de teatro; Maria José Campos
Lima Serra, professora de declamagdo ritmica e foniatria na Universidade

3105 espetaculos premiados com o primeiro lugar no I FENAT, além do ja citado “O Mundo Louco do Poera Z¢é
Mileira”, foram “A Arvore dos Mamulengos” de Vital dos Santos (PE), e “A Incelenga” de Luis Marinho (PA).
(LEITE, 1975)
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Federal de Pernambuco; Luiza Barreto Leite, critica teatral e professora de
teatro na Escola de Arte Dramatica “Martins Pena” da Guanabara.*

Fonte: Acervo Secretaria de Cultura, 2017.

A Figura 6 mostra parte do juri do I FENAT sentada na primeira fila da plateia do
TMSC. Com a ajuda de Eneida Maracaj4, em uma das entrevistas concedidas para a presente
pesquisa, identificamos alguns dos nomes presentes na imagem. No ponto 1, Adhemar
Dantas, no ponto 2, Isaac Gondin, e no ponto 3, sua esposa, Stephinia Gondin, que nao
aparece na lista do juri publicada no Jornal da Paraiba citada acima, mas que, segundo a
idealizadora do Festival, compds a bancada. Na imagem apresentada, ainda € possivel
comprovar o sucesso de publico desse Festival ao observamos a plateia da casa de espetaculos

lotada.

Dentre os premiados, estava o pernambucano Cldudio Barros, agraciado como melhor
diretor pelo espetaculo “A Incelenca”, de autoria de Luis Marinho; Lucy Camelo (Figura 07),

que atuou em “O Mundo Louco do Poeta Z¢ Limeira” e levou o prémio de melhor atriz; Jorge

32 Jornal da Paraiba, 28 de julho de 1974
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Coutinho do Grupo FLAP — Estado da Guanabara — que recebeu a premiag¢do de melhor ator

pela sua peformance no espetaculo “Histéria do Zoo™.*

Figura 7 — Atriz Lucy Camelo no palco do TMSC no I FENAT, 1974.

Fonte: Acervo Secretaria de Cultura, 2017.

Em volume encontrado no acervo do Teatro Municipal Severino Cabral, identificamos

34 . .. . .
um documento™ que serviu como rascunho para o juri registrar suas escolhas (Figura 08).

Nela, vemos listados alguns dos prémios da noite.

Figura 8 — Documento alusivo ao I FENAT. Rascunho com a lista dos concorrentes e
vencedores dos prémios de algumas categorias da Mostra de Teatro.
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3 A lista completa dos premiados estd na matéria publicada em 28 de julho de 1974 no Jornal da Paraiba do
Anexo 02, p. 115.

# Documento na integra disponivel no Anexo 03, p. 116.
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No verso também vemos, indicado, aquele que foi premiado como melhor ator, Jorge
Fernando. Ele aparece na noticia do Jornal da Paraiba citada anteriormente como “Jorge
Coutinho”. O ator, que veio do Rio de Janeiro por intermédio de Paschoal Carlos Magno, era
considerado pelo embaixador um dos melhores atores do pais. Em carta enderecada para
Eneida Maracaja, Magno explica que na companhia de teatro FLAP “[...] um dos intérpretes
talvez seja um dos grandes atores do Brasil de amanha.”, se referindo a Jorge Fernando, como

€ possivel observar no trecho destacado na Figura 09.

Figura 9 — Documento alusivo ao I FENAT com o nome de Jorge Fernando indicado como
melhor ator, e trecho de carta escrita por Paschoal Carlos Magno elogiando o trabalho do ator.
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Fonte: Acervo do Teatro Municipal Severino Cabral, 2017.

O espetidculo protagonizado por Jorge Fernando tinha sua apresentacdo publica
marcada para o dia 15 de julho, mas em razdo de problemas com a documentacdo do
espetaculo, teve sua exibi¢do restrita por ordens dos militares. Segundo noticia publicada no

Diéario da Borborema:

[...] na noite da segunda-feira, um dos grandes textos programados para a
mostra, a “Historia do Zoo” de Eduard Albee, cartaz mundial, ndo foi
mostrada ao publico pela falta de certificado de censura, providéncia inicial
de qualquer montagem de teatro em nosso pais.

Alegando esquecimento do escript e do documento liberatério, os
atores da peca tiveram sua apresentacdo liberada apenas para a comissao
julgadora, o que prova que o nosso FENAT veio cair no lugar comum de
toda promocdo desse tipo, onde o cardter competitivo supera sempre o
aspecto cultural ou de divulgacio da arte junto ao povo. (DIARIO DA
BORBOREMA, 1974, p. 01)
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Além do espetaculo citado, “Apari¢cdo e o Vagabundo” também teve sua apresentacao
restrita aos membros do juri nessa mesma noite. Esse ocorrido motivou duras criticas a
organizacdo do FENAT pela interrupcdo na programagdo do evento, além de revelar certa
insatisfacdo por parte dos “amadores” que participavam do Festival que culparam “[...] a
dire¢do do conclave pela desorganizacdo ja verificada diversas vezes [...]." (DIARIO DA
BORBOREMA, 1974, p. 01). O fato também pode ser destacado como mais uma prova da

vigilancia marcante da censura durante o evento.

O encerramento do Festival ocorreu com a entrega dos prémios e certificados para os
participantes. A cerimdnia ainda contou com a apresentacdo do espetaculo “Fogo Fatuo” de
autoria de Lourdes Ramalho. A peca foi selecionada, em uma prévia realizada antes do I
FENAT, para representar Campina Grande na festividade, estando por esse motivo fora da

competi¢ao.

Segundo Eineida Agra, a cena teatral campinense era muito ativa, havia muitos grupos
montando espetdculos, e a organizacdo do evento achou necessdrio realizar uma prévia com
apresentacOes desses grupos, dos quais foi feita uma pré-selecio daqueles que entrariam na
Mostra de Teatro. A professora ainda afirmou que, nessa prévia, o texto de Lourdes Ramalho
foi premiado e selecionado para representar a cidade na Mostra. Mas, posteriormente, a
comissdo organizadora voltou atrds na decisdo de cercear alguns grupos e permitiu que todos

os que participaram da prévia se apresentassem no Festival.

Lourdes Ramalho presidia a FACMA, fundacdo que mantinha o grupo de teatro
responsavel pela encenagdo de “Fogo Fatuo”. A dramaturga afirmou que nesse ano de 1974
“[...] o mundo teatral brasileiro descobriu Campina [...]">. Ela tinha razdo. Oito estados
brasileiros vieram a cidade com seus grupos: Alagoas, Amazonas, Guanabara, Pard, Paraiba,

Parana, Pernambuco e Piaui.

O ator Stanley Whibbe, que esteve no I FENAT com o espetaculo “A Paixdo de

Ajuricaba”, relata como o evento foi importante naquele momento:

[...] Foi importantissimo para a nossa vida porque, pela primeira vez, nés
tinhamos a oportunidade de encontrar varios grupos e compartilhar com eles
as nossas preocupacoes, as nossas dificuldades, os nossos anseios, didlogos,
nio s6 no momento formal, em que aconteciam os debates sobre os
espeticulos, mas também no encontro que se dava naturalmente nas
refeicdes, nos bares. NOs comecdvamos a conversar um pouco sobre o

% Texto disponivel no encarte comemorativo dos dezesseis anos do FICG. 1991. p.10. Anexo 11, p. 142.
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problema dos que fazem teatro fora de uma rotina profissional, que
basicamente s6 Rio e Sdo Paulo é que tinham p6los — no inpicio da década
de 70 — consolidados de profissionalizacdo. E me lembro que foi nesse
festival que se fez uma reunido com Carlos Pinto, que é o antigo dirigente da
Cotaesp — Confederacdo de Teatro Amador do Estado de Sdo Paulo. Num
determinado momento do festival, ele chamou os grupos para conversar
sobre a ideia de criacdo de uma entidade nacional chamada Confederacao
Nacional de Teatro Amador, que mais tarde foi criada e, depois, da qual eu
vim a ser presidante, ainda no Amazonas. (KRUMHOLZ, 2002, p. 312)

O ator destaca o compartilhamento de experiéncias que acontecia no palco, e também
fora dele. Além disso, podemos visualizar o quanto era necessario que esse tipo de evento
acontecesse fora do eixo Rio — Sdo Paulo, e como esse fato foi importante para contemplar as
atividades que aconteciam em outras regides do pais. Ao fim da sau fala, Wibbe ainda destaca
que a ideia da criagdio de uma Confederagdo Nacional para o Teatro Amador foi

compartilhada durante o Festival.

O I FENAT colocou em evidéncia a cidade, a producdo artistica local e o préprio
Teatro Municipal, que precisava de melhorias na sua estrutura e que ganhou uma reforma no
ano seguinte. Eneida Agra seguiu realizando uma série de feitos que lhe colocaram em uma
posicdo cada vez mais respeitada no ramo cultural e, com o apoio do prefeito em exercicio,

continuou a frente do TMSC nos anos seguintes.

3.41 FENATA

O sucesso desse primeiro evento possibilitou que, no ano posterior, a etapa regional do
encontro nacional de teatro realizado pela FENATA — Federacao Nacional do Teatro Amador,
acontecesse em Campina Grande. Logo, em outubro de 1975, foi realizada uma mostra
regional competitiva para selecionar um espeticulo representante do Nordeste no evento da

FENATA que se realizaria no mesmo ano no Teatro José de Alencar em Fortaleza — CE.

Eneida Maracajd esclareceu que houve uma reunido entre os grupos de teatro da
regido, com participacdo de Paschoal Carlos Magno, para decidir onde seria sediada a etapa
Nordeste da selecdo: “[...] Como o Brasil estava passando por um periodo de repressdo e

ditadura e Campina abriu as portas para a cultura, isso conferiu um respaldo para a cidade
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receber esse tipo de evento.”® Em Campina se apresentaram representantes dos estados de

Alagoas, Paraiba, Pernambuco e Sergipe. O restante se apresentou no Estado do Maranhao.

O I FENATA - Festival Regional da Federacdo Nacional do Teatro Amador,
aconteceu entre os dias 04 e 12 de outubro, sendo uma promocdo do Teatro Municipal
Severino Cabral junto com a EMDEB, e patrocinado pelo MEC, SN T37, Governo do Estado e
Prefeitura Municipal de Campina Grande. As atividades do Festival se concentraram no
TMSC, e a abertura do evento aconteceu com uma missa celebrada no dia quatro as dezesseis

horas no hall de entrada da casa de espetaculos, intitulado a época de “Hall Evaldo Cruz”.

A abertura oficial, no entanto, ocorreu a noite com a apresenta¢do do coral do Teatro,
sob a regéncia do Maestro Antonio Guimardes. O espetidculo que abriu a mostra competitiva
foi o “Cangao de Fogo” do grupo “Novo Tempo” de Recife — PE, com autoria de Jairo Lima e
direcdo de Clénio Wanderley. Além da Mostra de Teatro, o festival contava com semindrios,
cursos e debates sobre os espetdculos, ocorrendo sempre no dia seguinte a apresentacdo — com
excecao da obra que foi apresentada no ultimo dia do evento. Essa, teve seu debate realizado

poucos minutos apds a apresentacao.

No segundo dia do FENATA ocorreu, pela manha, o primeiro dos dois seminérios que
se realizaram. O primeiro deles, coordenado pelo Professor Isaac Gondim da UFPE, que foi
membro do juri do I FENAT, era entitulado “O Teatro Nordestino”. No turno da tarde, foram
abertas as incri¢des para os cursos de direcdo teatral, interpretacdo e expressao corporal, que
ocorreram a partir do dia seis de outubro, seguindo até o dia dez, sempre pelas manhas, tendo
seus encerramentos no ultimo dia do Festival, com a entrega dos certificados. Ainda no dia
cinco de outubro, houve o primeiro debate, neste caso, sobre o espetdculo apresentado no dia

anterior, com o grupo de teatro “Novo Tempo™.

Além dos espetdculos que competiram, houve trés apresentagdes “hours concurs”, que

~ . L A
ndo entraram na mostra competitiva. Duas delas aconteceram no dia seis daquele més, “O
Péssaro Encantado”, inspirado em um cordel, do grupo “Vivencial” de Olinda — PE, e
“Historia do Zoologico” do Rio de Janeiro, com autoria de Edward Albee, espetaculo esse que

teve sua apresentacdo impedida pelos militares no ano anterior. A terceira producdo a ndo

* MARACAJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
?7 Servigo Nacional do Teatro
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participar da mostra competitiva foi apresentada ao publico no dia oito, uma performance do

“Grupo Expressionista” da professora Aglai Alencar, de Sergipe.

Para o dia nove ficou marcada a apresentacdo do espetaculo “As Velhas” de Lourdes
Ramalho, representando Campina Grande no evento. Nesse dia, a edi¢do do Didrio da
Borborema revela que o I FENATA nao vinha apresentando o mesmo éxito de ptiblico que o
Festival do ano anterior alcancara: “Espera-se que na noite de hoje o puiblico, que ainda nio
lotou o Teatro Municipal, vd em massa prestigiar o Unico espeticulo campinense da Mostra

[...] VAMOS TODOS AO TEATRO.”(DIARIO DA BORBOREMA, 1975, p.03)

Figura 10 — Plateia do TMSC no I FENATA, 1975.

O PARTICIPANTES
DO IFENATA SAUDAM O
GOVERNADOR IVAN BICHARR

O insucesso com o publico durante o evento parece ndo ter uma explicagcdo clara, mas
nao é possivel deixar de relacionar a falta de popularidade desse Festival com os relatos de
insatisfacdo do I FENAT, principalmente no que diz respeito a competitividade da Mostra de
Teatro, que aparentemente desagradava alguns participantes do evento, além de gerar
problemas com o préprio juri, que teve dificuldades em classificar os espetdculos, como

relatou Luiza Barreto Leite.

Outro momento importante do evento foi a entrega dos titulos de cidadania
campinense para o Embaixador Paschoal Carlos Magno, para a dramaturga Lourdes Ramalho

e para a Madrinha do Teatro Maria Felix Aratjo, no dia dez de outubro. H4 um registro
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fotografico (Figura 10) atribuido a essa data e nele vemos parte da plateia do Teatro
Municipal com quase todos os assentos ocupados, o que vai de encontro a noticia sobre uma
baixa assiduidade do publico no evento. Além disso, € possivel observar faixas
homenageando Evaldo Cruz, utilizando a alcunha de “O Prefeito da Cultura”, e o Governador
da Paraiba, Ivan Bichara, ambos presentes no evento para a entrega dos titulos. As faixas de
tecido branco com letras pintadas rememoram uma plataforma de comunicagcdo bastante

popular na época, que vem caindo em desuso na contemporaneidade.

Figura 11 — Programacdo do I FENATA, 1975.
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Fonte: Acervo pessoal de Lourdes Ramalho, 2017.

O encerramento do I FENATA ficou marcado para as vinte e duas horas, com o
julgamento e classificagdo dos espetaculos. O vencedor foi “O Céu Feriu a Terra e a Chaga se
Alastrou” do grupo de Teatro de Amadores de Caruaru — PE, com autoria de Vital dos Santos.
O espeticulo foi apresentado no segundo dia do evento e selecionado para a etapa nacional

em Fortaleza. Na capital do Cear4, ele concorreu com espetdculos de todas as Regides do pais
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para representar o Brasil no festival de Nancy, na Franca.**Embora tenha sido escolhido como
vencedor, o representante do espetidculo premiado, Vital Santos, sofreu forte rejeicdo do
publico no momento de receber sua premiacdo. Segundo noticia publicada no jornal Didrio da
Borborema, alguns participantes queriam impugnar a eleicdo porque o diretor foi acusado de
persuadir os integrantes dos outros grupos a votarem no seu espeticulo, oferecendo seu voto

em troca:

Vital Santos de Caruaru, que obteve o 1° lugar, foi a pessoa mais vaiada da
noite de domingo ultimo, tendo levado até o nome de “palhago”. Irritado,
Vital tentou falar, mas os gritos eram mais fortes que sua voz. Foi preciso a
interferéncia de Paschoal Carlos Magno, que pediu respeito para as pessoas
presentes a mesa, que eram, o prefeito Evaldo Cruz, Eneida Maracaja, Isaac
Gondim e o secretdrio de educacdo e cultura Pe. Genival Saraiva. Quando o
autor caruaruense conseguiu falar, disse:

- Num pais onde € tdo dificil fazer arte, ser vaiado por vocé€s é uma gléria
(ou coisa que o valha). (DIARIO DA BORBOREMA, 1975, p-3)

Apesar de acontecimentos como o relatado acima, o que deve ser destacado é que o I
FENATA marcou a cena cultural de Campina Grande trazendo para a cidade, mais uma vez,
representantes de vdérias localidades do Brasil. Além das cidades ja citadas, passaram pelo
palco do TMSC espetaculos de Sousa — PB, Cajazeiras — PB, Jodo Pessoa — PB, e o
representante de Alagoas — que ndo tem sua cidade definida na programacdo do evento
(Figura 11). Outra informagdo que ndo consta na programacgdo ¢ a apresentacdo de “Como
Revisar o Marido do Oscar” de Oracy Gemba, do “Grupo Expressdo” da Faculdade de
Filosofia do Recife, dirigido por Francisco Filho, apresentado no dia 12, de acordo com

noticia publicada no jornal Didrio da Borborema.™

Ap0s esses dois festivais bem sucedidos, Eneida Agra, ainda na direcio do TMSC,
ganhou folego para iniciar uma empreitada mais ousada: planejar o I Festival de Inverno de
Campina Grande. Isso significou articular os contatos que ela tinha feito, nos tltimos anos, e
também utilizar do prestigio alcancado para apresentar ao prefeito Evaldo Cruz a proposta de
um evento grandioso que prometia movimentar a cidade durante um més inteiro, € ndo apenas
com artes cénicas, mas fomentando o estado da arte e cultura de uma maneira ainda mais

geral na cidade. E sobre esse evento que tratamos no capitulo a seguir, na inten¢do de unir

¥ A titulo de informagao, o vencedor da etapa nacional foi “Tempo de Espera” de Aldo Leite, encenado pelo
grupo “Mutirdo” do Estado do Maranhao.
* Didrio da Borborema, 11 de outubro de 1975. p.03.
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informacdes e tentar compreender a dimensdo de um festival tdo grandioso que, infelizmente,

a cidade nunca mais pode desfrutar dele em tal formato.
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4-3"ATO
CENAS: O “Milagre” da Paraiba

O I Festival de Inverno de Campina Grande (FICG) foi um evento de amplas
propor¢des que mobilizou profissionais da localidade e trouxe para o municipio artistas de
diferentes regides do pais. O evento, que contemplou cinco formas de expressdo artistica,
diferente de experi€ncias locais anteriores que apresentaram apenas espetidculos de artes
cénicas em suas programacdes, se estendeu durante um més inteiro movimentando a vida
cultural da cidade. O I FICG ¢€ fruto das sementes plantadas em anos precedentes, e reflete um

momento bastante peculiar do cendrio cultural brasileiro.

Anunciado para acontecer entre os dias primeiro de julho e primeiro de agosto de
1976, o Festival contou, ao longo desse periodo, com apresentacdes artisticas divididas em
cinco etapas: I Encontro de Corais; I Mostra Nacional de Teatro Amador; 1 Mostra de
Cinema Brasileiro; III Encontro Nacional de Danca e I Mostra de Miusica Popular, Moderna e
Brasileira. Essas etapas, que ocuparam em média uma semana de atividades, serdo

apresentadas nos tépicos seguintes, separadamente, e na ordem em que foram realizadas.

A peca publicitdria do evento, publicada no Jornal da Paraiba a época (Figura 12),
informa a participagdo de doze estados brasileiros nas mostras, sendo eles: Amazonas, Bahia,
Brasilia, Ceara, Para, Paraiba, Parana, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do Norte, Rio
Grande do Sul e Santa Catarina. Além disso, o anuncio traz a informacgdo de que o I FICG

envolve o total de 1.509 integrantes.

O andncio também expde Campina Grande como um municipio de intensa
movimentacdo cultural, destacando que a cidade “apresentou o maior nimero de pegas
teatrais a Censura Federal” e foi palco de “2 Festivais Nacionais de Teatro, 4 Festivais de
Misica Popular, 2 Festivais de Violeiros e numerosos Concertos Internacionais”. O texto
tenta elevar o municipio a um status de centro da cultura usando alguns argumentos

questiondveis.

Ao afirmar que Campina apresentou um maior nimero de pecas teatrais a Censura
Federal, o texto nos deixa sem um parametro comparativo. “Maior” em relagdo a quais outras
cidades? Ou a qual regido? Além disso, mesmo ostentando essa quantidade de eventos que

foram realizados na cidade, vimos em noticias publicadas no Jornal da Paraiba que o ultimo
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festival de teatro que ocorreu na cidade no ano anterior (1975) teve problemas com o

. PO
comparecimento do piiblico®

Figura 12 — Antncio do I Festival de Inverno de Campina Grande publicado no Jornal da
Daratha 1074
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Fonte: Acervo pessoal, 2017.

Também € importante destacar que entre os grupos locais e as institui¢des

responsdveis pela realizacdo do evento, o texto da publicacdo apresenta a “Banda Militar”

0 Ver Capitulo 2, pagina 59.
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como uma das “forgas” participantes do Festival, e uma das vozes que convidam “o Brasil
todo para se apresentar durante os 30 dias”. O destaque para a participacdo de um grupo de
militares, mesmo sendo ligado a uma atividade cultural, ndo pode ser deixado de lado, tendo
em vista a Ditadura em vigor. Esse € um dos detalhes que indica uma boa convivéncia dos
realizadores desse evento com os militares. Uma das razdes que podem explicar essa

aproximacao, € o governo em atividade do prefeito Evaldo Cruz, filiado ao Arena — partido da

situagao.

Figura 13 — Cartaz oficial do I Festival de Inverno de Campina Grande, 1976.

| FESTIVAL DE
INVERNO DE
CAMPINA GRANDE

PROMOGAO TEATRO MUNICIPAL SEVERINO CABRAL
SUPERVISAO EMDEB

PATROCINIO MEC-GOVERNO DA
PARAIBA-PREFEITURA DE CAMPINA
GRANDE-UFPb-FURNe

_APOIO PUBLICITARIO IND. E COM. JOSE CARLOS S.A

e e e L ——

RAZ e

Fonte: Acervo do Teatro Municipal Severino Cabral, 2017.

O I FICG teve o apoio do MEC — a época Ministério da Educagdo e Cultura — ,

Governo do Estado da Paraiba, Universidade Federal da Paraiba, Universidade Regional do
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Nordeste — atual Universidade Estadual da Paraiba — , Prefeitura Municipal de Campina
Grande e EMDEB. As atividades que compuseram a programacdo do Festival, além das
apresentacoes artisticas que aconteceram no Teatro Municipal Severino Cabral, incluiam
cursos, semindrios e exibi¢des de filmes. Essas atividades paralelas foram realizadas no

Museu de Arte da Furne, Parque do A¢ude Novo e Cine Avenida.

A Figura 13 apresenta o cartaz oficial do evento, que curiosamente contém mais
informacdes sobre os apoiadores e patrocinadores do que detalhes importantes sobre a
realizacdo do Festival. Além do titulo “I Festival de Inverno de Campina Grande” e da data
“Julho de 1976, a pega publicitdria ndo informa nada mais a respeito do evento. Os
apoiadores sdo listados abaixo do titulo e a logo de dois patrocinadores aparecem na barra
inferior do cartaz. A imagem de fundo mostra uma vista traseira do TMSC, tendo a fonte e o
obelisco do Parque do Acude Novo no primeiro plano da imagem. E importante lembrar que o
referido parque foi uma das principais obras do governo de Evaldo Cruz, e também uma das

mais recentes, levando em consideracdo a data em que foi realizado o evento.

O Festival teve como homenageado o Embaixador Paschoal Carlos Magno que, a essa
altura, ja nutria uma relacdo de muitos anos com Campina Grande, e por isso participou
diretamente do planejamento desse evento. Além de ser o responsével por toda a ideia sobre
festivais voltados para arte e cultura no Brasil, Magno compartilhou seu conhecimento no
ramo com a diretora do I FICG, Eneida Agra Maracaja, responsavel por elegé-lo como
homenageado nesse ano. Em entrevista concedida a €poca ao jornal “Diario da Borborema”,
Paschoal demonstra sua paixao pela cidade e também sua visdo a respeito do impacto do
Festival para Campina:

[...] se jd era um império comercial, ela [Campina Grande] € hoje, por todos
os seus aspectos, um centro de cultura, nio de toda uma regido, mas
particularmente, do nosso Brasil. [...] Os festivais de teatro e de todas as

artes realizados em Campina Grande ddo a cidade uma projegdo nacional.
(DIARIO DA BORBOREMA, 1976, p.07)

O Embaixador enxerga, ainda, um impacto mais especifico no universo das artes

cénicas, afirmando que consegue detectar:

[...] um crescente interesse pelo teatro, particularmente entre os jovens que
nunca tiveram outras oportunidades de ver, de assistir teatro. Nesta cidade o
nimero de grupos amadores d4 o testemunho do significativo interesse que
ha pelo teatro em todas as classes. (DIARIO DA BORBOREMA, 1976,
p-07)
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Fica evidente, na fala de Magno, o quanto a sua visdo a respeito da cidade e do evento
¢ imbuida por uma atmosfera grandiosa, que vé em Campina Grande, e também no evento em
questao, um potencial para mobilizar o Brasil durante esses trinta dias. Além disso, Paschoal
destaca um possivel legado, em nivel local, que eventos dessa natureza podem deixar: a

criacdo de grupos de artistas que passem a se relacionar com a arte de maneira diferente.

Outra informacao relevante a respeito do Festival de Inverno é que, ao contrdrio do
que aconteceu em duas outras festividades culturais realizadas em Campina Grande
anteriormente — I FENAT (1974) e I FENATA (1975) —, as Mostras apresentadas ao publico
na edicdo de 1976 ndo foram competitivas. Isso se torna compreensivel ao levarmos em
consideracdo os infortinios ocorridos em ambos os eventos citados em decorréncia da
competicdo entre os grupos apresentados nas mostras. Porém, se esquivar desse tipo de
problema ndo impediu que o evento esbarrasse em algumas adversidades durante sua

realizacao.

Da mesma forma que se mostrou grandioso na sua proposta de abarcar diferentes
manifestacdes artisticas em um periodo de tempo relativamente extenso, o I FICG também
teve de provar essa grandiosidade para lidar com os impasses que envolvem a articulacao de
numerosos grupos, de diferentes cidades, afluindo para Campina Grande em uma mesma
época. Mudancas na programacgdo devido a companhias que ndo conseguiram chegar a cidade,
gerando relocacdo de apresentacdes, por exemplo, e intervalo de alguns dias sem atividades

para o publico, foram alguns dos reveses que ocorreram ao longo desses trinta dias.

A missao de compreender os acontecimentos durante o Festival se tornou um tanto
complexa em razdo das frequentes alteragdes na programacdo. Na tentativa de tornar essa
experiéncia mais fluida, realizamos um cruzamento de diferentes fontes — programacdes
oficiais, noticias de jornais, entrevistas e fotografias — para montar a programacdo de cada
mostra de acordo com o que provavelmente aconteceu. O fruto desse cruzamento encontra-se
apresentado, na integra, nos anexos de 5 a 9 (pp. 125 — 133) de maneira sucinta e didética,
separado por dias e hordrios. Esse resultado também serd discutido nos tépicos a seguir,
separadamente, de acordo com cada uma das cinco mostras, apresentando algumas cenas que

aconteceram dentro e fora do palco do Teatro Municipal.
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4.1 I Encontro de Corais

O Festival de Inverno de Campina Grande dé inicio as suas atividades com o “I
Encontro de Corais”. O anuncio do evento (Figura 12) divulga que essa Mostra se iniciaria
no dia primeiro de julho, porém, essa data ficou reservada para as inscrigdes nos semindrios e
oficinas oferecidas pelo Festival. A abertura oficial do evento ocorreu no dia seguinte, no
palco principal do TMSC, com discursos do prefeito Evaldo Cruz e da presidente da comissao
da Festividade, Eneida Maracajd, além da execucdo do hino municipal pela filarmonica
“Epitacio Pessoa”, juntamente com o coral do Teatro. Segundo a noticia publicada no Jornal
da Paraiba, ainda na ocasiao:

[...] o coral da Universidade Federal da Paraiba sob a regéncia do maestro
Clévis Pereira fez uma apresentacdo de musicas cldssicas e populares,

merecendo aplausos de todos aqueles que compareceram ao Teatro Severino
Cabral. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.01)

A Figura 14 é um registro fotogréfico da apresentag¢do do coral da UFPB na cerimonia
de abertura do Festival e do Encontro. Na imagem, vemos o coral composto por 37
integrantes, além de seu maestro, no piano. O grupo ocupa o proscénio do palco, que estd com
suas cortinas fechadas. Essa mesma configuracdo do palco principal foi, provavelmente,
utilizada nas apresentacdes dos demais corais ao longo dos dias de apresentacdo, visto que
todas as imagens referentes ao Encontro mostram os grupos ocupando o mesmo espago. A
fotografia apresentada, e a propria realizacdo da mostra, remonta um momento histérico em
que havia muitos grupos de corais representando escolas, universidades e instituicoes em

geral. Os grupos que compuseram a programacdo”' dessa Mostra ilustram bem esse fato.

O I Encontro de Corais aconteceu do dia 02 ao dia 04 de julho, e nesse intervalo de
tempo houve apresentacdes de quatro grupos. Desses quatro, dois eram representantes do
estado da Paraiba — o coral do Teatro Municipal Severino Cabral, regido pelo Maestro
Antonio Guimardes Correia; e o coral da Universidade Federal da Paraiba, sob a regéncia do
Maestro Clovis Pereira —, e dois vindos do estado de Pernambuco — o Madrigal do Recife, e o
Coral do Carmo, regidos respectivamente pelos Maestros José da Cunha Beltrdo e Moisés da

Paixdo.

Além desses quatro grupos citados, o Jornal da Paraiba noticiou, em 04 de julho de

1976, a apresentacdo do “Coral Jovem da Igreja Congregacional”, que teria acontecido as

N

20h30 da noite anterior a publicacdo e ndo foi confirmada nos demais documentos que

*I' A programagio completa da I Mostra de Corais se encontra no Anexo 5, p. 125.
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tivemos acesso, nem mesmo no relatorio final do evento. Nessa mesma edi¢do, o Jornal
informa a auséncia de dois grupos de corais: “Houve desisténcia dos corais de Fortaleza e
Macei6, também por dificuldades com transporte, ou melhor dirfamos, por problemas

financeiros”. (JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07)

Figura 14 — Coral da UFPB na abertura do I Festival de Inverno de Campina Grande,

Q7A
g |

Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracaja, 2017.

A dificuldade financeira dos grupos pode ter sido uma constante a época, pois esse foi
um dos temas discutidos no semindrio intitulado “O Canto Coral no Norte-Nordeste”, que
ocorreu no dia 03 de julho, as 14h, no TMSC, como parte integrante da programagao do I
FICG. Participaram do evento os regentes dos grupos que integraram a Mostra, e também a
diretora do Teatro, Eneida Agra Maracaji. Na oportunidade, foi destacado que o interesse do
Ministério da Educagdo e Cultura pela atividade dos grupos de corais era necessario para a

sua sobrevivéncia.

Nesse semindrio também foram discutidos temas como a importancia da motivacao
para o trabalho com o grupo, e o quanto eventos como os festivais de arte e cultura eram
indispensédveis para manter o interesse nas atividades dos corais. De acordo com o texto
presente no relatorio final do evento, um encontro dessa natureza “[...] proporciona aos
participantes a oportunidade de uma autoandlise, que possibilita uma avaliacio de suas

proprias condigdes e recursos”.



77

Outro tépico discutido no semindrio foi o cardter ndo competitivo da mostra, que
segundo consta no referido documento do Festival, é valido “[...] para manter a harmonia
global, evitando as possiveis injusticas por parte de comissdes julgadoras [...]”. A mesma
discussao aparece em entrevista concedida pelo maestro do coral da Universidade Federal da
Paraiba, Clévis Pereira, para o jornalista Hermano José, no JPB, em que o maestro afirma:

[...] Nos grandes concursos ndo ha cardter competitivo e a escolha se d4 por
intermédio de um judri popular, que da seu voto a saida do espeticulo. E um
voto mais verdadeiro [...] Os critérios heterogéneos de um juri especializado,

ndo fazem chegar a um resultado justo. (JORNAL DA PARAIBA, 1976,
p-07)

A competicdo nos festivais parece ter sido um fator que causou discordia nesses
eventos. Esse € um tema que aparece com certa frequéncia em textos diversos escritos a
época, e ndo foi diferente no evento em questdo. Outro tema destacado no documento foi a
criacdo de uma Federacdo Norte/Nordeste dos Corais, proposta no semindrio, visando um

auxilio mutuo entre os grupos e possibilitando o intercdmbio de composi¢des musicais.

Figura 15 — Entrega de certificados no I Encontro de Corais, 1976.

v ¥

-
- e
e - Pt
D -

Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracajd, 2017.

O I Encontro de Corais também contou com apresentacdo de violeiros, concerto da
Filarmonica de Jodo Pessoa na entrada principal do Teatro, apresentacao de todos os corais no
anfiteatro do Parque do A¢ude Novo, e no ultimo dia (04/07), entrega dos certificados a cada

um dos grupos participantes. Na imagem da Figura 15 Eneida Agra entrega a placa de prata
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— concedida aos maestros dos corais e também aos diretores dos grupos das outras mostras —
para Moisés da Paixdo, o maestro do Coral do Carmo de Recife — PE, que estd ao seu lado.

No palco do TMSC, também esta presente o diretor do grupo, Frei Pio.

O I Encontro de Corais foi a primeira mostra do I FICG e levou ao palco do Teatro
Municipal, além de grupos da Paraiba, dois representantes do estado de Pernambuco. O
Semindrio, que também compds a programacao, destacou problemas que parecem nao ter sido
um fato isolado no pais, e que apontam para uma relacdo conflituosa entre o Ministério da
Educagdo e Cultura e o incentivo a pratica, hoje praticamente extinta, dos grupos de corais.
Essa primeira etapa chegou ao fim, mas o Festival de Inverno continuou com a Mostra de

Teatro Amador, que serd apresentada a seguir.

4.2 I Mostra Nacional de Teatro Amador

A 1 Mostra Nacional de Teatro Amador se iniciou depois de um hiato de trés dias sem
apresentacoes no palco do TMSC. Os seis dias de atividades da mostra foram marcados por

diversos imprevistos, acarretando em mudancas bruscas na programacao.

Anunciada, a principio, para iniciar-se no dia 7 de julho (Figura 12), a Mostra teve
sua abertura, de fato, no dia seguinte. De acordo com a programacdo lancada em 6 de julho de
1976 pela comissdo organizadora (Figura 16), a etapa do Festival voltada para as artes
cénicas se estenderia at€ o dia 14 do mesmo més, o que também ndo aconteceu. Suas
atividades foram encerradas um dia antes do incialmente previsto. Sendo assim, a Mostra foi

realizada entre os dias 8 e 13 de julho.

Ocorreram, portanto, algumas modificacdes na programacao que foi divulgada. Para o
primeiro dia, havia dois espetaculos anunciados: “O Auto da Camisa Listrada”, vindo de
Brasilia, e “Hoje a Banda Nao Sai”, do Rio Grande do Norte, mas nenhuma das duas
apresentagdes aconteceu. O espetaculo de abertura na Mostra foi, na verdade, “Viva o Cordao
Encarnado”, inicialmente divulgado para o quinto dia da Mostra. A noticia publicada no
Jornal da Paraiba anuncia a mudanga na programacao:

A pega “Viva o Corddo Encarnado” do pernambucano Luiz Marinho e
encenada pelo Clube de Teatro de Amadores de Recife, sob a dire¢do de
Lucio Lombardi, iniciard hoje a Mostra de Teatro programada para o I

Festival de Inverno de Campina Grande. Anteriormente estava anunciado
para a abertura o grupo de Manaus [Brasilia] com o trabalho “O Auto da
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Camisa Listrada”, que serd a tltima apresentacdo da parte teatral. (JORNAL

DA PARAIBA, 1976, p.07)

Dessa forma, nesse primeiro dia, a programacio aconteceu da seguinte maneira: uma

reunido entre os representantes dos grupos teatrais participantes da Mostra com a comissao

organizadora do Festival, tendo como finalidade esclarecer o funcionamento do evento;

inscricdes para os cursos — e também o inicio das aulas dos mesmos —; e a abertura oficial da

mostra com a apresentacao do referido espetdculo pernambucano.

Figura 16 — Programacao oficial da I Mostra Nacional de Teatro Amador, 1976.
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Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracaja, 2017.

No segundo dia, deveria acontecer o debate com os realizadores da obra apresentada
na noite anterior, mas, de acordo com nota publicada no Jornal da Paraiba®, o grupo
responsavel pela encenacdo de “Viva o Corddao Encarnado” teve que voltar a Recife antes do

hordrio previsto para o debate. A programagdo para esse dia seguiu com Os cursos que

* Jornal da Paraiba, 11 de jul. 1976. p. 07.
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estavam sendo ministrados e a noite com um dos espetaculos anunciados: “Solte o Boi na
Rua” de Caruaru — PE. Ha registros de que também foi apresentado o espetaculo “Hoje a
Banda nao Sai”, programado para a abertura da mostra de teatro. De acordo com nota
publicada no jornal Didrio da Borborema:
Teve continuidade a mostra de teatro do Festival de Inverno de Campina
Grande, com a 2° peca a se apresentar ao grande publico que lotou o Teatro

Municipal Severino Cabral, intitulada “Hoje a Banda Néo Sai” do paraibano
Marcos Tavares [...]|(DIARIO DA BORBOREMA, 1976, p.04)

No texto do Jornal, a peca aparece como sendo a segunda a se apresentar ao grande
publico na Mostra. Levando em consideracdo que na abertura foi apresentado apenas um
espetaculo, a noticia nos leva a crer que esse foi o primeiro espetdculo da segunda noite da
programacdo dedicada ao teatro. A nota também indica que a casa de espetdculos recebeu

uma grande quantidade de publico.

Nos dias que se seguiram, a Mostra aconteceu de acordo a programacao divulgada. No
dia 10 de julho ocorreu um desfile, no turno da tarde, que foi acompanhado pela Filarmonica
Epitacio Pessoa. O cortejo saiu do Teatro Municipal em dire¢do ao Parque do Acude Novo,
onde ocorreram apresentacoes de alguns dos grupos que participavam do FICG:

Dos grupos presentes, os Unicos a nao participar foram o Pard e o Ceard, que
faziam apresentagdes para a Censura Federal. Os “shows” foram por conta
do Amazonas, e de Jodo Pessoa, tendo os participantes de Manaus
apresentado nimeros musicais folcldricos da sua regido e o compositor

Roberto Farias muitas musicas de sua autoria. JORNAL DA PARAIBA,
1976, p.01)

Além de descrever como se deu o evento realizado no Parque do Acude Novo, a
noticia do Jornal da Paraiba nos lembra da presenca dos militares, bem como da obrigagcao
que existia de mostrar todos os espeticulos para os censores federais antes que as

apresentacdes fossem a publico.

Ainda no dia 10 daquele més, houve a apresentacdao de um espetaculo vindo da cidade
de Sao Paulo, que ilustra uma tendéncia seguida pelas obras produzidas no Brasil nesse
periodo. O diretor da peca “Sang City”, Emilio di Biasi, escreveu, em texto publicado no
programa do espetdculo (Figura 17), suas intencdes com a linguagem utilizada em cena.
Sendo assim, podemos identificar na peca alguns dos “sentimentos” apontados por Marcelo
Ridenti (2005) como caracteristicos de algumas obras produzidas no Brasil entre as décadas

de 1960-70:
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Sempre fui a favor de um teatro essencialmente brasileiro. Quer com
relacdo ao texto, quer a linguagem. Um teatro que atendesse as necessidades
intelectuais de um publico dvido por ver sua imagem refletida no palco. E
através dela conseguir se entender melhor, ou entender melhor o seu
companheiro. E assim poder ter a2 sua mdo os recursos basicos para sua
transformacao, e talvez tudo que esteja a sua volta.

A fala do diretor remete a busca por uma identidade brasileira, caracteristica apontada
por Ridenti (2005) ao definir a estrutura de sentimento presente nas obras nacionais analisadas
por ele: a “brasilidade romantico-revoluciondria™”. Emilio di Biasi assume buscar um teatro
essencialmente brasileiro, e mais, espera que isso possa servir de fundamento para uma
transformac¢do, o que também pode ser relacionado com o carater revoluciondrio identificado

por Ridenti.

Figura 17 — Programa do espetaculo “Sang City”, 1976.
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Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracaja, 2017.

“Sang City”, um texto de Ney Gomes de Maria, levou ao palco personagens que, em
decorréncia de um incidente, ficam presos em uma pequena sala de um curso por
correspondéncia. As situacdes apresentadas poderiam ser lidas como metdforas para
denunciar mazelas sociais presentes em qualquer grande cidade naquele momento: “A pega
retrata uma aresta do circulo vicioso, ‘injusti¢ca social produz marginal, marginal age contra a

sociedade [...]””. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07).

* Ver péagina 13.
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Nesse mesmo dia em que foi apresentado o espetdculo paulista, também foi encenado
“Rosa Langamar”, vindo de Fortaleza — CE. Além disso, foram ministradas também as aulas

dos cursos oferecidos durante a semana dedicada ao teatro.

Os trés cursos ofertados entre os dias 8 e 13 de julho, foram: Expressdo Corporal,
ministrado por Cldudio Barradas e Agostinho Rodrigues, vindos da Universidade Federal do
Pard; Técnica Vocal, com a entdo professora Maria José Campos Lima, da Universidade
Federal de Pernambuco; e Direcdo, com Luiza Barreto Leite, atriz, critica teatral, e professora

da Escola Martins Pena do Rio de Janeiro.

Todos os cursos foram realizados no Museu de Artes da Universidade Regional do
Nordeste, no Parque do Ag¢ude Novo (atual Secretaria de Cultura do Municipio). Os cursos
foram direcionados para os integrantes dos grupos que se apresentaram no Festival e também
para os amadores que atuavam na drea em Campina Grande. A inscricdo s6 poderia ser feita
mediante a apresentacdo da carteira de identificacdo fornecida pela Associacdo Paraibana de
Teatro Amador, Sec¢do de Campina Grande, como informa a noticia publicada no Jornal da

44
Paraiba™.

O critico teatral Yan Michalski escreveu uma analise sobre o I FICG, voltando sua
atencdo para o que ocorreu durante a mostra de teatro. O texto pdde ser acessado através de
um recorte, provavelmente do Jornal do Brasil — veiculo para o qual o critico escrevia
periodicamente —, presente no acervo do Teatro Municipal Severino Cabral (Figura 18). No
trecho, Michalski fala sobre os cursos ministrados, destacando a relevante troca de
conhecimento que uma experiéncia como essa pode proporcionar:

[...] Os amadores dos centros mais afastados do eixo Rio-Sdo Paulo, sempre
sedentos de informacdes especializadas as quais o acesso lhes &
normalmente dificil, demonstraram interesse e empenho em aproveitar ao
maximo todas as oportunidades de aprendizagem, e por sua vez forneceram
aos professores e convidados valioso material sobre a situacdo e os caminhos

do trabalho teatral em diversas regides do Norte e Nordeste. (MICHALSKI,
1976.)

Também foram realizados dois semindrios durante os seis dias do evento, ambos com
suas discussOes voltadas para o Teatro Amador. O primeiro deles aconteceu no dia 09 de
julho, intitulado “As Perspectivas do Teatro Amador”, e foi coordenado pelo entdo critico
teatral do Jornal do Brasil, Yan Michalski. O evento se realizou no Museu de Arte da Furne, o

mesmo lugar onde ocorreram os cursos, e 1d estavam presentes além dos representantes dos

* Jornal da Paraiba, 07 jul. 1976, p.07.
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grupos dos estados do Amazonas, Pard, Ceard, Rio Grande do Norte, Bahia e Paraiba, a
presidente da comissdo organizadora do Festival, o teatrélogo Isaac Gondim e as professoras

Luiza Barreto Leite e Maria José Campos Lima.

Figura 18 — Critica de Yan Michalski para o Jornal do Brasil, 1976.

Fonte: Acervo da Biblioteca Edmundo Muniz - FUNARTE, 2017.

Durante o semindrio, 0s grupos expuseram suas propostas e entre as discussdes foi
destacado como dever do amador “[...] fazer um teatro consciente e ligado as raizes da sua
regido [...]”. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.01). O segundo seminario aconteceu no dia
11 de julho, coordenado por Luiza Barreto Leite e recebeu o titulo de “O Festival Amador e
sua Importancia”. As discussoes que aconteceram durante esse evento foram destacadas no
relatorio final do I FICG. O texto apresenta algumas das “conclusdes” as quais os
participantes chegaram. Dentre elas estd o trecho a seguir:

Os Festivais devem continuar, pelo muito que oferecem em troca de ideias e

experiéncias; oportunidade de ser mostrado o trabalho realizado, por cada
grupo, em sua regido; uma oportunidade para a revelagdo de autores, atores e
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diretores; conhecimento e costumes, alimentacdo, e a prépria realidade da
regido onde se realiza o Festival, e de outras regides participantes, através de
palestras e encontros informais realizados durante a promogao; beneficios de
cardter psicoldgicos, pela mudanca de ambiente e oportunidade para novos
contatos.

O texto acima é quase um manifesto em favor dos Festivais, que viviam um momento
de popularidade no Brasil. Sao destacados os aspectos do evento que afetam especificamente
os artistas e profissdes outras que, de alguma maneira, se relacionam com a atividade artistica.
Pensando que o documento no qual esse texto estd escrito, foi entregue as autoridades
governantais da época, € possivel deduzir que as razdes que levam os autores a enaltecer a
existéncia e continuidade desse Festival, estava ligada ao interesse daqueles na periodicidade

de eventos como esse.

Muito semelhante a esse texto presente no relatério € a entrevista concedida por
Claudio Barradas a Hermano José, no Jornal da Paraiba. Barradas esteve em Campina
Grande, no I FENAT (1974), com o espetaculo “A Incelenca”, e voltou no I FICG dirigindo
“Cobra Norato” e ministrando o curso de Expressdo Corporal. Em sua entrevista ele afirma
que “[...] os festivais sdo sempre importantes, seja pela troca de experiéncias entre os
amadores das diversas regides do pais, seja pela oportunidade de conhecer mais um pedaco do

Brasil”. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07)

O diretor também destaca uma tendéncia nos espetdculos apresentados em festivais
que, segundo ele, continham, com uma frequéncia cada vez maior, textos que falavam sobre a
regido de onde os grupos eram oriundos, as problemdticas e caracteristicas de cada um. E
nesse sentido, Barradas destaca as obras vindas do Nordeste como as que possuiam mais forca
no cendrio teatral e uma carga de identidade nacional mais expressiva. Nas palavras do

entrevistado, “[...] O teatro brasileiro é o Nordeste”. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07)

Um dos textos encenados na I Mostra de Teatro Amador ilustra a fala do diretor: no
dia 11 de julho subiu ao palco do TMSC o grupo Sobreart de Campina Grande, sob a direcao
de José Bezerra e Florismd Melo, para apresentar o espetaculo “A Feira”, um texto da

dramaturga Lourdes Ramalho, inspirado na feira central da cidade.

De acordo com a defini¢ao da prépria autora do texto, publicada em material alusivo
ao espetdculo, datado da década de 1970 (Figura 19), “A Feira” trata-se de uma “Pesquisa
folcldrica, linguistica, social e humanistica efetuada na feira de Campina Grande, choque de

habitantes da zona rural contra o objetivismo da crua realidade urbana”. A dramaturga destaca
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seu envolvimento, a nivel de pesquisa, com a localidade, para desenvolver essa obra, que
versa sobre habitantes e visitantes da cidade, e € uma peca importante porque cria uma

representacio da identidade do campinense/nordestino.

Figura 19 — Material referente ao espetaculo “A Feira”, década de 1970.
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Fonte: Acervo de Lourdes Ramalho, 2017.

Em nota publicada no Jornal da Paraiba, o espetaculo aparece como um documento de:

“[...] tipos, linguagem e outros aspectos em gradativa extingao — agora ainda

mais rdpida com o advento da Ceasa — além do choque entre populacdes
rural e urbana na feira de Campina Grande, a autora Lourdes Ramalho foi
tao feliz quanto em “As Velhas”. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07)

O jornalista faz referéncia a inauguracio da CEASA, que ocorreu em marco” daquele
ano e aparentemente se configurava uma ameaca para os feirantes que ocupavam o centro da

cidade. O texto ainda lembra a presenca de outro espetidculo de Lourdes Ramalho no Festival

realizado pela FENATA no ano anterior, “As Velhas”.

Em andlise feita por Ria Lemaire (apud RAMALHO, 2011, p.55), o texto de Ramalho

aparece nao s6 como reflexo de uma identidade, mas também como um instrumento de

“ JORNAL DA PARAIBA, 06 de Marco de 1976.
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dentincia social. A autora afirma que nesse espetaculo “[...] O palco torna-se o lugar
privilegiado onde o testemunho vivo, ocular e auricular, traz a realidade e memoria do povo

nordestino, a denincia dos males sociais, ¢ critica da injustiga social”.

Figura 20 — Programa do espetaculo “As Folias do Latex”, 1976.
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TEMPORADA DE 1976

Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracaja, 2017.

Outro espeticulo que traz como temaética a sua regido de origem foi o responsavel pelo
encerramento da I Mostra de Teatro Amador do Festival de Inverno; aparentemente um dos
mais aguardados, ou pelo menos o mais noticiado nos jornais analisados. “As Folias do
Latex”, do grupo de Teatro Experimental do Sesc Amazonas, se apresentou no palco do
Teatro Municipal no dia 13 de julho de 1976, e ja estava sendo anunciado no Jornal da

Paraiba em 6 de julho, com a manchete “As Folias do Latex: Uma Otima Expectativa.”*®

O jornal O Diario da Borborema, por sua vez, noticiou, em 11 de julho, que o grupo ja
havia passado por Campina Grande no I FENAT (1974) e adiantou detalhes a respeito do
espetaculo que seria apresentado:

O grupo do Amazonas j4 esteve aqui em Campina em outro festival, o de 74,
quando conseguiu arrastar seis prémios [...] com a peca “A paixdo de

4 AS FOLIAS do Latex: uma 6tima expectativa, Jornal da Paraiba. Campina Grande, PB, 06 Jul. 1976. p.07.
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Ajuricaba”. Vem agora trazendo um espetaculo que, além de ter um estilo
inédito em montagem, reline em seu elenco os maiores nomes de teatro no
Amazonas. A pega contém 32 personagens e o tema € referente a imigragao
do nordestino para o Amazonas para trabalhar no ciclo da borracha.”
(DIARIO DA BORBOREMA, 1976, p.06)

Alguns desses 32 personagens que o espetdculo apresentou para o ptiblico podem ser
vistos nas imagens da Figura 20. O programa de “As Folias do Latex” traz em sua capa uma
fotografia com o elenco da peca. A Figura 21, por sua vez, mostra outros dois personagens,
que sdo, provavelmente, representacdes dos indios que habitavam as regides onde ocorriam as

extracoes do latex.

"

Figura 21 — Registr

o do espetaculo “As Folias do Latex”, 1976.
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Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracajd, 2017.

O espetaculo ¢ mais um daqueles que se encaixam na tendéncia regionalista apontada
por Claudio Barradas. O que também ndo se distancia da “estrutura de sentimento” apontada
por Ridenti (2005) e a busca por uma identidade nacional na arte. O espetaculo de Marcio
Souza abordava o periodo da borracha no Amazonas, colocando em debate a histéria e as
problematicas da sua regido. Em texto anunciando a obra amazonense, Hermano José afirma

ue as cenas apresentadas no palco discutiam: ““[...] criticamente o delirio de luxo e riqueza da
tad Ico discut ¢ t te o delirio de 1 d



89

época nas capitais da regido e o contraste com a miséria dos nordestinos que sangravam as

seringueiras no meio da selva”. (JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07)

O encerramento da Mostra de Teatro também contou com a apresentacdo do grupo
local “Os Dionisiacos”, com o espetaculo “O Palacio das Ilusdes de uma Negra”. E, ao
contrario do que foi anunciado nos primeiros dias da mostra, “O Auto da Camisa Listrada”,
vindo de Brasilia, que inicialmente faria a abertura da mostra, tendo depois sido confirmado
para o encerramento, ndo se fez presente no Festival. O texto do relatério do evento destaca
essa e outras auséncias, além de indicar o que seria a principal razdo para os desfalques:
“Muitos grupos teatrais inscritos para o Festival deixaram de comparecer, premidos por
insuficiéncias de recursos financeiros, como por exemplo, o Teatro do Estudante do Parana e

o Grupo Ariano Suassuna de Brasilia”. (Anexo 10, p. 116)

Essas e outras mudancas na programacdo foram alvo de noticias nos jornais, que
destacaram as alteragdes. O Jornal da Paraiba do dia 13 de julho daquele ano trouxe a
manchete “Hoje podera ser Brasilia, Jodo Pessoa e Rio Grande do Sul de quebra”. Na matéria

o jornalista Hermano José escreve:

Nao tendo sido cumprida a programacdo das apresentagdes da Mostra
Nacional de Teatro, por motivos os mais diversos, falta-nos a seguranca para
afirmar até a altura em que escrevemos estas notas, quais os espetdculos que
o espectador poderé ver na noite de hoje. JORNAL DA PARAIBA, 1976,
p.07)

A nota anuncia também uma apresentacdo extra de um mondlogo intitulado
“Consciéncia Parda”, de autoria de Enio Stabel, interpretado por David Camargo, do Rio
Grande do Sul. Essa apresentacdo ndo possui outros registros que comprovem sua passagem

pelo evento, inclusive, o espetdculo ndo € citado no relatorio oficial.

O j4 referido texto de Yan Michalski a respeito da mostra de teatro (Figura 18)

analisa a programacgdo do evento elencando alguns pontos fracos:

[...] a programacgdo teatral denominada, ndo sem um certo excesso de
ambi¢do, de Mostra Nacional do Teatro Amador [...] deixou algo a desejar
em virtude da flagrante disparidade de amadurecimento e competéncia entre
os diversos conjuntos e da grande precariedade de alguns deles. Parece-me
que algum esquema de selecdo prévia teria de ser adotado por todos os
festivais desse tipo [...]. Certamente eles [os grupos] teriam mais a lucrar
participando apenas das aulas e debates, enquanto o conceito de festival, que
pressupde uma certa garantia de nivel minimo, ndo ficaria penosamente
desgastado. (MICHALSKI, 1976)



90

O autor do texto aponta para a necessidade de uma selecdo mais criteriosa dos
espeticulos que participam de eventos desse género, pois, festivais de arte e cultura
pressupdem um consumo de obras de qualidade. Michalski também chama a aten¢ao para o
titulo da Mostra, denominando como ambiciosa a inten¢do de a selecdo de espetaculos, em

algum nivel, representar o que estd sendo produzido no pais.

A I Mostra Nacional de Teatro Amador foi encerrada no dia 13 de julho, com um
saldo de representantes de sete estados brasileiros — nomeadamente, Amazonas, Ceard,
Paraiba, Pernambuco, Rio Grande do Sul e Sdo Paulo — sendo a Paraiba o estado que
apresentou o maior nimero de espetaculos. Além das apresentagdes no palco principal do
Teatro Municipal, foram ministrados trés cursos, realizaram-se dois semindrios temdticos e
foram langados dois livros: “Poesia popular em Verso” de Leandro Gomes de Barros e
“Teatro ¢ Cultura” de Luiza Barreto Leite. No mesmo dia em que se encerrou a programagao
voltada para as artes cénicas, se iniciou a Mostra de Cinema Brasileiro. Essa serd o tema do

tépico apresentado a seguir.

4.3 I Mostra de Cinema Brasileiro

Tendo inicio no dia 13 de julho, e se estendendo até o dia 18 do mesmo més, a |
Mostra de Cinema Brasileiro dividiu suas atividades entre o Cine Avenida — um extinto
cinema que ficava localizado no centro da cidade —, onde foram exibidos os filmes, e 0 Museu
de Artes da Furne, no Parque do Ac¢ude Novo, onde ocorriam os debates e palestras. A Mostra
aconteceu paralelamente ao encerramento da programacdo teatral e ao inicio das atividades

dedicadas a dancga.

A coordenacgdo dessa mostra cinematografica foi feita pelo entdo diretor do Museu de
Artes da Furne, José Umbelino Brasil, e também teve o apoio da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro e da Embrafilmes. Ao longo dos seis dias de atividades, se
fizeram presentes alguns nomes ligados ao cinema nacional e também representantes dos

movimentos locais.

~ 47 . . oy s .
A programacgdo ' da Mostra de Cinema contemplou filmes brasileiros considerados
classicos do Cinema Novo, e também trouxe para a cidade a pré-estreia de alguns titulos

lancados a época. Em texto escrito para a revista “Tudo” do jornal “Diario da Borborema”,

7 A Programacio completa da mostra de cinema se encontra no Anexo 7, p. 129.
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Bréaulio Tavares anuncia a semana de programacdo cinematografica do I FICG, falando que o
objetivo do evento era:
[...] trazer para o publico de Campina Grande, filmes que déem uma visdo do
que foi a trajetdria do cinema brasileiro nos dltimos quinze anos, e também

uma mostra de filmes recentes e inéditos em nossa cidade. (DIARIO DA
BORBOREMA, 1976, p.04)

Os filmes que representaram essa trajetéria do cinema brasileiro a qual se refere o
texto faziam parte do movimento chamado Cinema Novo, e comungavam de uma atmosfera
nacionalista e revoluciondria, caracteristica dos titulos lancados a época. A respeito desse
movimento, Marcelo Ridenti (2005, p.89) afirma que:

[...] Seus integrantes — como Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos,
Cacd Diegues [...] — defendiam posicoes de esquerda. O cinema estava na
linha de frente da reflexdo sobre a realidade brasileira, na busca de uma

identidade nacional auténtica do cinema e do homem brasileiro, a procura de
sua revolugdo. [...]

A identidade brasileira auténtica citada por Ridenti, e ja discutida neste estudo, foi
associada com frequéncia ao homem interiorano, e esse, constantemente representado pelo
sertanejo/nordestino. Um dos filmes apresentados na Mostra, € que trazia uma personagem
nordestina, exatamente com esse apelo da simplicidade, ingenuidade e esséncia nacional, foi

“A Grande Cidade” (1966) de Cacé Diegues.

Figura 22 — Programag¢ao da mostra de documentarios em curta metragem “Pantasmas”,
I FESTIVAL DE TNVERMO /B1O7A I

DE CAMPINA GRANDE
Semana de Cinema Brasileiro
13 a 18 de julho de 1976

\

PROGRANA

1. Vila Boa de Goyaz
2. Romeiros da Gula

. A Bolandeira

. Inceldncia Para Um Trem de Ferro

. © Espfrito Criador do Povo Brasileire
. A Pedra da Riqueza

L e

Museu de Arte da FURNe, Cinemateca do
MAM, Embrafilmes, Federaglio Nordeste

de Cineclubea, Clneclubg Humberto Mauro,
Empresa de Cinemas Lugiano Wanderley e
EMDER

Fonte: Acervo de Eneida Maracajé, 2017.
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A protagonista do filme, Luzia, chega ao Rio de Janeiro, vinda do estado de
Pernambuco, em busca do noivo que chegara a cidade alguns anos antes. Os contrastes entre a
cidade grande e o interior sdo explorados através das relagdes construidas entre a personagem

e a cidade “nova’:

[...] no Ambito da representacao do sertdo e da cidade, é importante frisar que
nos anos 1960 vigorava, mesmo que atenuada, uma disputa simbdlica entre
esses dois universos no campo cinematografico. A cidade era considerada
espago de alienacdo e desenraizamento, enquanto o sertdo (ou, de forma
mais ampla, o interior) era visto como espago de tradi¢do, mais proximo da
"pureza" da nacionalidade. [...] (PINTO, 2013, p.156)

Durante as sessoes dos filmes no Cine Avenida, foi exibida uma sequéncia de curtas-
metragens do documentarista paraibano Wladimir de Carvalho. A série de seis documentdrios
em curta-metragem, intitulada ‘“Pantasmas” (Figura 22), foi exibida trés vezes ao longo da
Mostra de Cinema, sempre antes do filme programado para aquele dia. A problemadtica que
envolve a producdo de curtas no Brasil foi tema de um dos debates que fizeram parte da
programacdo. Esse aconteceu no dia 14 de julho, as 9h, coordenado pelo cineasta Guido

Aratjo, representante do Clube de Cinema da Bahia.

Outro tema importante debatido durante a Mostra foi a descentralizacdo da producao

cinematografica no Brasil, que se encontrava, sobretudo, no eixo Rio-Sao Paulo:

O cineasta paranaense [Homero Teixeira], ao iniciar os debates sobre o
cinema brasileiro, colocou como questdo principal a descentralizacdo do
cinema brasileiro como um dos fatores decisivos para uma abertura da nossa
arte cinematografica. O maestro Pedro Santos, dando continuidade a
programacao [...] apresentou um resumo do cinema paraibano acentuando as
dificuldades aqui existentes para uma maior dindmica neste setor. (JORNAL
DA PARAIBA, 1976, p.01)

O cineasta Guido Aratjo compartilhou sua experiéncia relatando a situacdo da Bahia

e, indo ao encontro de discussdes realizadas no dia anterior, o baiano concordou com 0s

[...] problemas que os realizadores nordestinos encontram nas suas
producdes cinematograficas, exemplificando com o caso da Bahia, que teve
um ciclo promissor em 1950, vindo depois a cair em vista das dificuldades
financeiras, e que agora ressurge através de convénios firmados entre
institui¢coes culturais com o Governo do Estado, o que proporcionou a
aquisicao do material necessdrio a que se passasse novamente a fazer filmes.
[...] Falou ainda Guido Aradjo, da importancia do convénio firmado entre a
Embrafilmes e os Governos dos Estados de Minas Gerais, Rio Grande do
Sul, Bahia e Pernambuco, o que facilitard a produgdo de filmes, porque
aquele o6rgdo passa a custear as produgdes e isso vai baratear
consequentemente o custo dos filmes. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.
07)
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O convénio entre instituicdes culturais e o Governo, ao qual se refere o cineasta
baiano, pode ser associado as a¢des de incentivo a cultura tomadas pelo Governo Brasileiro —
e citadas no primeiro capitulo — nas décadas de 1960/70. Essas agdes resultaram na
estruturacdo da industria cultural do Brasil. A Embrafilmes e o Instituto Nacional do Cinema
— INC foram dois 6rgdos fundamentais para o momento histérico que o cinema brasileiro

viveu naquela época.

Em entrevista concedida a Marcelo Ridenti (2005, p.94), o cineasta Nelson Pereira dos
Santos, que viveu ativamente os anos dureos do Cinema Novo, entende a criacdo desses
Orgdos como mais uma ferramenta de controle por parte dos militares. Segundo o cineasta:

O Instituto Nacional do Cinema foi uma reagcdo da ditadura contra o
cinema, que estava sendo muito divulgado no estrangeiro “contra” o Brasil,
porque mostrava um Brasil problemético, as condi¢des do povo [...] Uma
visdo critica mesmo. Entdo inventaram o INC para produzir o filme. Porque
a censura, que deveria ser a barreira, ndo funcionou, sé ia acontecer depois
do filme pronto. E o filme podia viajar. [...] O Instituto Nacional do Cinema

€ uma forma de conduzir a cria¢do cinematografica a partir da produgdo, do
roteiro [...]

Depois do INC, foi criada a Embrafilmes, que atuaria em muito mais setores,
controlando o filme ndo s6 na pré-producdo, mas também na maneira como ele chegava ao
publico. Santos também explica o funcionamento da Embrafilmes a descrevendo como uma
empresa que “[...] coproduz, distribui, importa, exibe, exporta, tem cinemas etc., para fazer
com que a atividade [cinematogréafica nacional] se fortaleca”. (SANTOS apud /RIDENTI,
2005, p.94). E, continua sua fala lembrando que associado a empresa, havia um conselho para
regular “[...] as relacdes entre todas as atividades do importador, do distribuidor, do exibidor,

e do governo [...]". (SANTOS apud /RIDENTI, 2005, p.94)

Mesmo com a existéncia desses 6rgdos incentivadores, e estando o Brasil inserido
nessa atmosfera de produgdo cinematogréfica, ao que parece, os beneficios ndo se estendiam
para todo o pais. O documentarista paraibano Wladimir de Carvalho falou, durante a Mostra
de Cinema Brasileiro do I FICG, que “[...] apesar da ajuda oficial, cinema no Brasil ‘sé se faz
na raga’, tendo o cineasta que enfrentar com recursos proprios, € a cooperagdo de amigos,

cineclubes, etc.”. JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07)

No dia 18 de julho de 1976 se encerrou a programacdo do Festival dedicada ao
cinema, e durante os seis dias, as exibicdes de filmes foram divididas entre: sessdes diurnas —

gratuitas, realizadas no Museu de Arte da Furne e mostrando um apanhado dos titulos mais
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expressivos do Cinema Novo —, e as sessdes noturnas — que aconteciam no Cine Avenida,
dedicadas a atualizar o repertério cinematografico dos espectadores locais e, nesse caso,

cobravam-se ingressos.

Além das exibi¢des de filmes — de longas e curtas-metragens — as palestras, debates e
apreciacdes dos filmes exibidos, compuseram a programacgdo dessa Mostra que, através dos
registros das discussdes que ocorreram, e das obras apresentadas, nos ajudam a compreender
o momento pelo qual o cinema paraibano e brasileiro estavam passando nesse recorte
temporal. Antes mesmo de ter encerrado a programacdo cinematografica, o Festival de
Inverno j4 havia dado inicio ao III Encontro Nacional de Escolas de Danga, que sera

devidamente apresentado no topico que segue.

4.4 111 Encontro Nacional de Escolas de Danca

A programacio do I FICG voltada para a danga teve inicio no dia 16 de julho, e se
estendeu até o dia 21 do mesmo més, e ndo até o dia 22, como apontava o andncio da Figura
12. Passaram pelo palco do Teatro Municipal escolas de dan¢a vindas de estados do Nordeste
e também de outras regides do pais, tendo o patrocinio do MEC, Funarte e da Prefeitura
Municipal de Campina Grande. Mesmo obedecendo a uma aparente tradicdo — visto que o e
evento estava na sua terceira edicdo — o Encontro Nacional de Escolas de Danca ndo estava

inicialmente nos planos de estruturacio do Festival de Inverno.

Em entrevista concedida para a presente pesquisa, Eneida Maracaja responsabiliza
Paschoal Carlos Magno pela insercdo de uma mostra dedicada a arte da danca no Festival:

Eu conhecia o mundo do teatro, mas a danca foi Paschoal que apresentou.

Quando fui projetar o primeiro festival s6 tinha teatro, e ele disse “Eu quero

que vocé coloque danga”. Eu disse que ndo era uma mulher da danga [...],

mas ele disse que me ajudaria. “Eu lhe dou o nome de todos os grupos pra

dancar em Campina Grande”. E foi ele quem deu. Entdo esse encontro de
danga, praticamente foi ele quem me levou a fazer.*”®

E, de fato, Magno cumpriu sua promessa. Junto com sua irma Olanda Magno,
enderecou uma carta para Eneida (Figura 23) listando em torno de quarenta, nomes que se

referem a escolas ou grupos de dancas e pessoas influentes na area, espalhados em pelo

® MARACAJA, Eneida Agra. Entrevistas concedidas ao pesquisador. Campina Grande — PB. 25 abr. 2017 e 20
jun. 2017.
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menos dez estados brasileiros. Alguns desses nomes ja com o endereco ao qual a direcdo do

Festival poderia enviar convites.

Figura 23 — Carta escrita por Olanda Magno para Eneida Maracaja, 1976.
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Carissima Eneida, :
espero que voce realise o sonno do "encontro das

escolas de damga" O Prefeito Evaldo, Voce e o Hoberio poddwso rn:,uu-
esse pra.]atwmiouo. \

nacolas do Rio de J. :
do Teatro Municipal, direiora , Lidia Costallat, Hua BaZtolomeu Mitre

npartam nto 320

. 88 0
Leskowa Rua. Toneleros 119 Escola Leda quu . Rua Reseoes :
w, 289, Una das escolas mais importantes é a de Helenita Si B_l_;_'h

Cadeira de Danga Moderna da U;F.R.J. Urca(Escola de Edjeazdo Fisica)
Ha uma infindavel serie de mmie

kscola Enid S.uer, Rua Samuel Morsel2,
entre os guais dest;am-ae os de Leda Bastos, nereodea Baptista, Elba Noge

ra, Klauss Viana. Uma forga da danga no Brasil & Dalal Aschar, rua dos y
Bitis @ Ggyea. Em S.Paulo procure um contacto com o'nga:L de

Mlet, Rua Warechal Tourinho929, ep marido de Siwa e um airgterss do
- Em ﬁlm.

Siwa(800 alunos e um palacio sede em Ibirapuera)

©ola de Denga do Municipal e os grupes de Halina
Marilia Franco, Marina Ansaldi, do grande S<fagi
Assucena(Campinas) Ko Rio Gmdg do Sul D8
‘eiagBo presidida por Ma.ria J:ai;; Rocha, a. rua
Fedossejeva, Tony Petzold, Nilva Pinto, Selma
i'a. SoBlia Soupher, presidente da Pro Arie no

-a;sﬂra va para Mauricio *avora, direror da |
escola e corpo .de baile, HA as escolas dc
ang. Escola de Tadeu liorozolfides; esco
w upos focloricos Polonfs, Ucraniano,
~ bons., Em ﬁa.lvadoz!- “gcola de “anga lode
&ehattu Eamlu de Danga (}l&mm
‘o Gruoo de Langa Plavia B
Em Jelem hi Varias esco




96

- T -‘.v_,g\@ (l_r ("'WUK(L" ﬂ;’ 3"{’-1
Jeale V16 <
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Teatro das Arteg, em

Em B lo Horizonte
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decOliveira, Bou/{ior?igeﬂ E&gage, Largo Banjamim Constant 2e

Ha duas escolas de denga em Brasilia, uma em Nitreoi(diretora
Tamara Grigirdeva | Tudo isso vai mal dailografade P?:a
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Fonte: Acervo do Teatro Municipal Severino Cabral, 2017.

Virias escolas indicadas na carta enviada foram contatadas pela direcdo do Festival.
As cartas-reposta de duas delas podem ser observadas nas Figuras 24 e 25. Uma dessas cartas
¢ do “Ballet Dalal Achcar”, Rio de Janeiro — RJ. Nela, os responsdveis pela companhia
informam que ndo poderdo comparecer ao Festival em virtude dos ensaios para uma
apresentacdo em data proxima da solicitada. A segunda carta é enviada por Lydia Costalat,
diretora da Escola de Dancas Cléssicas do Rio de Janeiro. No texto datilografado, a diretora
confirma participacdo da escola no I FICG e ressalta a fama da cidade paraibana como centro
cultural: “Satisfeita com a oportunidade da ESCOLA participar desse FESTIVAL DE
INVERNO que vem projetando Campina Grande entre os maiores centros culturais e

artisticos do Pafs, apresento-lhes protestos de melhor aprego”.

A Escola de Dangas Classicas sobe ao palco do TMSC logo na abertura do Encontro,
fazendo uma apresentacao especial com selecdo de alguns nimeros em carater extraordindrio.
A apresentacdo do espetdculo completo aconteceu no dia 18 daquele més. A cerimonia de

abertura ainda contou com a apresentacdo do Coral do Teatro Municipal, sob a regéncia do



97

Maestro Antonio Guimaraes, e apresentacao do “Balé” Armorial do Nordeste vindo da cidade

de Recife — PE, sob a direcdo de Flavia Barros.

Figura 24 — Carta do Ballet Dalal Achcar em resposta ao convite feito pela direcao do I
FICG, 1976.

Fonte: Acervo do Teatro Municipal Severino Cabral, 2017.
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Figura 25 — Carta de Lydia Costallat em resposta ao convite feito pela direcdo do I FICG,
1976.

21.3.976, de III <HCONTR®
S48 2 ser realizada messa

Fonte: Acervo do Teatro Municipal Severino Cabral, 2017.

O Balé Armorial do nordeste foi criado por Ariano Suassuna, que esteve presente na
abertura da mostra de dancga, acompanhando a apresentacdo do grupo, e proferiu um discursso
falando a respeito de “[...] sua preocupacdo e o seu esfor¢o para construir o ballet de Recife.”
(JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.08). O grupo, tinha “[...] por base dos seus trabalhos,
temas de dancas populares nordestinos transpostas para o balé classico [...]” (JORNAL DA

PARAIBA, 1976, p.08).
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Em entrevista concedida para Hermano José, a diretora do “Balé” Armorial, Flavia
Barros, falou a respeito da realizagdo do evento em Campina Grande: “[...] a danga ¢
geralmente centralizada no Sul. E, portanto, uma iniciativa muito importante para o Norte
[...]”.JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.07). A fala da diretora lembra as discussdes que
aconteceram na mostra de Teatro Amador, na qual a descentraliza¢do da producdo artistica no

Brasil também foi um dos temas que entrou em pauta nos semindrios e debates realizados.

Os debates também estavam previstos na programacgdo oficial da mostra de danca
(Figura 26) e aconteceram no turno da manha nos quatro dltimos dias do evento. A temadtica
das conversas obedeceram ao tema central, “As Escolas de Dangas do Brasil”. A programagao
também foi composta por aulas ministradas por alguns professores e/ou diretores das
companhias que se apresentaram no Festival ao longo dessa semana; e também exibicdes de

filmes, franceses e alemaes, com temadticas voltadas para a 4drea de concentracdo do Encontro.

Figura 26 — Programacao oficial da II Encontro Nacional de Escolas de Dancas, 1976.

| _FESTIVAL DE INVERNO DE CAMPINA GRANDE

[11 ENCONTRO HACIONAL DE ESCOLAS DE DANGAS

Patrocinio: MEC - FUNARTE - PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINA GRANDE
Promogdo:  TEATRO MUNICIPAL SEVERINO CABRAL
JULHD DE 1876

PROGRAMACHD

oin 16

§ horas - Encontro da Presidente da Comissdo Organizadora do Festival e Direto-
res das Escolas participantes.

10 horas - Apresentagfio de Violeiros, no Teatro Munleipal Severiro Cabrsl,
12 horas - Almogo - Restaurante do Teatro.
14 horas - Exibigio de Filmes sobre dangas, no Museu de Arte da FURNe,

20 horas - Abertura do Encontro com apresentagiio do Coral do Teatro Munieipal,
#ob a regéncia do Maestro Antoniv Guimardies, Local: Teatro Municipal.

20030 hs. - Apresentacfio especial da Escola de Dangas Cldssicas do Rio de Janelro,
sob & direglio da prefessora Lydia Costallat.

2130 hs, - Apresentaciio do Balé do Nordeste, sob a diregfio da professora Flivia
Barros. Local: Teatro Municipal, &

pin

Manhi livre: Passeio & feira e Centro Turlstico Cristianc Lauritzen - Estagfio Velha
Museu do Algoddo,

13 horas - Encontro de diretores e prolessores.

17 horas - Apresentaclo do Conjunto de Flauts Doce, do Museu de Arte da FURNe.
Local: Catedral de N. 8, da Concelghio,

20:30 hs, - Apresentagdo do Ballet do Recife, sob a dire¢fio da professora Flivia
Barros. Local: Teatro Mudicipal.

21 horas - Apresenta¢o do Grupo Studium de Dangas Contemporfineas, deSalv ador,

#ob a diregho da professora Tereza Cristina Cabral Gigliotti. Local: Tea-
tro Municipal,

DA 18

b horas - j\:lup para alunos participantes, pela professora Gilda Muller, do Rio de
neiro

10:30 he - Debates,
15 horas - Mostra com as diversas escolas participantes, Local: Teatro Municipal.

17 horas - Concerto com a Filarmonica Epita H
i pitdcio Pesson. Local: Jardim do Teatro

20230 hs. - Apresentaglio da Escola de Dangas Cldssioas da Secretaria de Educa
e Cultura do Estado do Rlo de Janeiro, Local: Teatro Municipal. bR

pin 19
9 horas - %‘.ﬂi i:;]:‘urgu du professara Tereza Cabral, de Salvador. Local: Teatro

10:30 he. - Debates, Loeal: Teatro Munieipal,
Tarde Livre

20030 he, - Apresentago da Escols de Ball SESI, |
. professor Denis Gray, Local: 'run:r‘ndn?uunlnrhfomhm "er A R
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nia 20

—

s‘ horas - Aula pela Professors Fldvia Barros, do Reocife, Local: Teatro Municipal.
10:30 hs. - Debates. Local: Teatro Municipal,
14 horas - Exibigho de lilmes sobre dangas.

15:30 -
3 Bis. - Mostra com a participagfo das Escolas de Dangas, para criancas. Local:
Teatro Municipal.

20:30 =, ‘
h§. - Apresentaciio do Grupo Studium de Dancas Contemporiineas, de Salvador,

sob a direciio da prof G g - 2
g s b professora Tereza Cristina Cabral Gigliotti. Local: Tea

2 .
1 horas ;\lpresentuclo Especial da escola de Ballet do SESI, de Fortaleza, sob a
re¢io do professor Denls Gray. Local: Teatro Municipal,

22:30 hs. - Sleraata. pelo Clube de Seresta de (ampina Grande, Loecal: 1.° andar do
Teatro Municipal,

o2

9 horas - Aulas pelo professor Denis Gray, de Fortaleza.
10:30 hs. - Debates
12 horas - Almogo da Despedida,

17 horas - .ﬂ:prsslentacno do Conjunto de Camara do Teatro Municipal Severino Cabral,
Campina Grande, no Convento das Clarissas

20:30 hs. - Apresenta¢dio do Terreiro Oxum Jagurd, de Pai Manuel. Local; Teatro
Munieipal.

2130 hs, - Mostra com os Estados participantes, em apresentacio especial.

22:30 bs. - Encerramento do 1l Encontro Naeional de Escolas de Dancas, que rece-
beu‘ o patrocinio da FUNARTE e ds PREFEITURA MUNICIPAL DE CAM-
PINA GRANDE. Entrega de Certiticados aos participantes.

€neida Agra Maracaia
Presidente do | Festival de Inverno
Diretora do Teatro Municipal Severino Cabral

Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracaja, 2017.

O relatério final do I FICG também traz discussdes, em seu texto, a respeito dos
debates que ocorreram ao longo da semana dedicada a danga. O trabalho do “Bal¢” Armorial
de Recife — PE, e da Escola de Ballet do SESI de Fortaleza — CE, ganharam destaque nos
discursos dos participantes. O primeiro, pela fusdo entre o cldssico e o popular, € o segundo,
que se apresentou no quarto dia do Encontro, sob a dire¢cdo do professor Denis Gray, pelo
trabalho com criancgas que ndo possuiam tradicao artistica na sua familia e/ou comunidade:

Por unanimidade, os professores declararam-se bastante entusiasmados
com o rendimento do Encontro, afirmando a professora Fladvia Barros: “Nao
ha criticas a fazer, sobretudo, em se levando em consideragao, tratar-se do |
Festival de Inverno, com esse Encontro de Dangas. O Encontro foi bastante
positivo, particularmente pela oportunidade de haver mostrado um trabalho
novo, em termos de dangas, como foi o caso do Ballet Armorial. Considerou,

ao mesmo tempo, “O milagre realizado pelo professor Denis Gray, no Ceara,
com o seu Ballet misto, integrado por criangas filhas de operarios”.

Também apareceram como pautas a dificuldade financeira para se manter as
escolas/grupos, e a falta de reconhecimento do trabalho das companhias de danca em suas
cidades e/ou estados de origem. Além desses pontos, o professor Denis Gray, destacou na sua

fala
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[...] o combate ao preconceito existente na Regido de que “Homem ndo
Danga”. Superado o problema, conseguiu formar um grupo dos mais
homogéneos e que recebe do SESI, apoio integral, nio somente de ordem
moral, como também material.

A falta de incentivo as préticas artisticas aparece como uma constante nos discursos
registrados ao longo do Festival, e marcam também a histéria das relagdes do Brasil com a
Arte de uma maneira geral. Embora a década de 1970 represente um momento de origem de
orgdos de incentivo a cultura, os acontecimentos durante um evento como esse Festival
indicam, ora para uma vigilancia que sobrepunha o cariter incentivador, ora para uma

concentracdo desses aparentes incentivos em outras regides do pais, que ndo o Nordeste.

O III Encontro de Dancgas também sofreu algumas alteragdes na sua programacao. Um
exemplo foi o caso das apresentagdes do grupo Studium de Dangas Contemporaneas, de
Salvador — BA, que se apresentaria nos dias 17 e 21 de julho, mas em raz@o da sua volta para
a cidade de origem — também marcada para o dia 20 — o grupo teve a segunda apresentacao
antecipada para o dia 19. Tereza Cabral, diretora do grupo, e responsavel por ter ministrado
aulas para os participantes na manha do dia 19, recebeu as placas e certificados junto com os

integrantes da escola ao fim da apresentacdo do dia 19, também em razdo da sua volta.

Uma das apresentagdes que marcou o penudltimo dia da mostra foi realizada por
artistas vindos da cidade de Jodo Pessoa — PB. O Grupo Folclérico da Paraiba, sob a direcao
da Professora Dalvanira Gadelha, especialmente convidada para o Encontro — provavelmente
para preencher a lacuna da apresentacdo do grupo vindo de Salvador —,  apresentou
sequéncias coreograficas de ritmos tipicamente nordestinos, como xaxado, ciranda e coco de
roda:

A apresentacdo do xaxado pelos jovens alunos do Colégio Estadual de Jodo
Pessoa, como das outras vezes em que se exibiu, provocou intensa vibragdo
no publico, especialmente entre as cariocas da Escola de Ballet da Secretaria
de Educacao e Cultura do Rio de Janeiro, que apds o espetdculo, subiram ao
palco, para abracar os integrantes do grupo Folclérico e com eles

aprenderem os passos da danca nordestina. [...](JORNAL DA PARAIBA,
1976, p.01)

A quarta etapa do I FICG se encerrou oficialmente no dia 21 de julho com a
apresentacdo do grupo do Terreiro Oxum Jaguard de Pai Manuel, da cidade de Campina
Grande — PB, e a presenca do homenageado do Festival, Paschoal Carlos Magno. O
Embaixador, além de servir como inspiracdo para os festivais de circulacdo de arte e cultura
no pais, principalmente os que envolvem o Teatro Amador, também participou ativamente do

planejamento desse Festival e, em especial, do Encontro de Dancas.
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Outro momento marcante no encerramento foi uma apresentagdo especial com
representantes de seis dos sete grupos que participaram no Encontro, vindos de cinco estados
brasileiros. As entregas dos certificados aos participantes também aconteceram nessa
oportunidade. O III Encontro de Dangas foi marcado pelo intercambio entre diferentes tipos
de expressdo corporal e pelo compartilhamento de conhecimentos entre Regides do Brasil que
viviam um periodo de repressdo, no qual a circulacdo de informagdo era vigiada, e acontecia
em uma escala muito inferior ao que vemos acontecer na contemporaneidade. O Festival
ainda continua, mas agora com uma mostra voltada para a Musica. A “Mostra de Musica
Popular, Moderna e Brasileira” foi responsavel pelo encerramento do evento, e ¢ sobre ela

que trata o proximo topico.

4.5 1 Mostra de Musica Popular, Moderna e Brasileira

A ultima etapa do Festival de Inverno comecou depois de um hiato de cinco dias sem
programacao, apds o encerramento do III Encontro Nacional de Escolas de Danca, no dia 21
de julho. A Mostra ndo parece ter recebido a mesma atengdo que as etapas anteriores por parte
da imprensa local, visto que as noticias que conseguimos acumular a respeito da sua
realizacdo foi consideravelmente menor em relagdo as outras mostras. A programacao oficial
lancada pela comissdo organizadora (Figura 27) também ndo se fez muito esclarecedora em
relacdo a alguns grupos que se apresentariam na oportunidade. O relatério final do evento, por
sua vez, apresenta informacdes conflitantes com algumas noticias publicadas nos jornais

pesquisados.

A coordenacdo dessa Mostra ficou a cargo do musico Sinédei Moura, natural do
Ceard, mas que fixou residéncia em Campina Grande anos antes do Festival. O patrocinio do
MEC, Funarte e Prefeitura Municipal de Campina Grande, também se fez presente nesse
evento, que se realizou entre os dias 27 de julho e primeiro de agosto; diferente do que
anuncia a Figura 12, na qual a data de abertura da Mostra de Musica seria dia 17. Acredita-

se que por uma falha tipografica.
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Figura 27 — Programacao oficial da I Mostra Nacional de Musica Popular, Moderna e
Brasileira, 1976.
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Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracaja, 2017.

De acordo com a programacao oficial, a abertura do evento aconteceu no dia 28, com a
apresentacdo do musico Darcy Villa Verde, as 20h30. O violinista foi anunciado como uma
das grandes atra¢des da Mostra, tendo sido destaque em algumas noticias: “[...] O violinista
Darcy Villa Verde, um dos mais perfeitos e mais conhecidos executantes do violdo clédssico
em nosso pais, dard inicio a Semana de Musica” (DIARIO DA BORBOREMA, 1976, p.08).
Esse estilo de texto “apaixonado” se repete na maioria das noticias que anunciam a vinda do

musico a cidade.

No entanto, o relatério do evento registrou que houve uma pré-estreia no dia 27 de
julho com uma apresentacdo da cantora paraibana Elba Ramalho, e também do violinista
citado. Levando em consideragdo uma noticia publicada no Jornal da Paraiba no dia 28 de
julho®, a cantora paraibana chegou a Campina Grande no exato dia em que a nota foi
publicada, logo, ndo seria possivel que ela tenha se apresentado no dia anterior, como afirma

o texto do relatorio.

49 N . . . . a . .
“Chega hoje 2 nossa cidade, apés mais de dois anos de auséncia, a atriz-compositora-cantora, Elba Ramalho,

cuja vida artistica se iniciou em Campina Grande, quando era ainda adolescente.” JORNAL DA PARAIBA,
1976, p.07)
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Em relacdo a apresentacdo do musico, o Didrio da Borborema apresenta uma noticia
publicada em 24 de julho, que confirmaria essa apresentacdo especial, um dia antes da
abertura oficial da mostra: “As duas apresentacdes de Darcy Villa Verde em Campina Grande
se dardo nos dias 27 e 28, ter¢a e quarta proximas, as 21 horas, no Teatro Municipal. [...]”

(DB, p.08, “Festival de Inverno apresenta Darcy Villa”).

Dessa maneira, é provavel que tenha ocorrido uma abertura extraoficial um dia antes
daquele anunciado na programacio do evento (Figura 27), e a mostra tenha seguido com
mais uma apresentagdo do musico no dia 28, e também com a apresentacdo da cantora Elba
Ramalho no dia seguinte. A cantora paraibana foi uma das atragdes mais aguardadas dessa
mostra. Quando teve sua presenca confirmada, uma nota publicada no Jornal da Paraiba
anunciava:

Através de telefonema na tarde de ontem, Sinédei Moura, coordenador da
Mostra de Miisica Popular, Moderna e Brasileira [...] confirmou a vinda da

cantora, atriz e compositora campinense. Elba Ramalho, hoje um nome
conhecido das plateias do Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Elba comprometeu-se a estar em Campina Grande no dia 27 desse més,
data da abertura da mostra [...].(JORNAL DA PARAIBA, 1976, p.01)

A programacio oficial do evento ndo deixa muito claro quais nomes participaram
dessa mostra para além dos dois ja citados, e de Zé Ramalho, que teria se apresentado no dia
29 daquele més. Algumas atra¢des sao anunciadas como o “Grupo de Caruaru”, o “Grupo de

Natal” e o “Grupo de Campina Grande”, como pode ser observado na Figura 27.

No entanto, o relatério do Festival traz alguns esclarecimentos a esse respeito listando
os nomes desses grupos. A atracdo vinda de Caruaru — PE fo1 Israel Pinheiro e “seu grupo”,
de Natal —RN, “Mirab6”, e de Campina Grande, Sinedey Moura e Jackson Agra. A atracdo
local pode ser vista na imagem da Figura 28, que trata de um registro da apresentacdo do
grupo autoral no palco do TMSC. Na fotografia, a banda ocupa o proscénio do palco principal

do Teatro, e se apresenta com as cortinas fechadas atrds deles.

No encerramento da semana de programacdo dedicada a musica, houve um debate
com participacdo dos realizadores e também do publico. Foi constatada uma presenca menos
significativa de espectadores nessa Mostra em relagdo as anteriores e, de acordo com o texto
presente no relatério do evento, uma das razdes apontadas na discussdo foi a auséncia do
carater competitivo. Também foi discutida na ocasido a situacdo do musico amador e a

discrepancia de reconhecimento de trabalho desse em relacdo a um profissional da mesma
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area. Esse desnivel seria uma das razdes pelas quais ndo hd o surgimento de novos nomes no

cendrio local, e nem um estabelecimento dos que ja existem.

Figura 28 — Registro da I Mostra Nacional de Musica Popular, Moderna e Brasileira,
1976.

Fonte: Acervo de Eneida Agra Maracaj4, 2017.

A mostra de musica se estendeu por cinco dias, proporcionando doze apresentacdes
para o publico, com representantes de quatro estados brasileiros. O ultimo dia da programacgao
foi marcado pelo encerramento do Festival e contou com uma apresentagdo de gala da
Orquestra Sinfonica do Recife, sob a regéncia do Maestro Guedes Peixoto. A festividade foi
considerada um sucesso pelos seus realizadores e a diretora do mesmo apresentou um oficio
ao entdo prefeito Evaldo Cruz, solicitando a oficializa¢do do evento no calenddrio municipal.
O que, segundo o relatério do evento, recebeu “imediata concordancia” por parte do

governante.

E, assim se encerrou o I Festival de Inverno de Campina Grande, apresentando alguns
numeros diferentes daqueles impressos no ambicioso antncio da Figura 12. Os doze estados
brasileiros que participariam do evento foram reduzidos para nove — Amazonas, Bahia, Cear4,
Para, Paraiba, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do Norte ¢ Sdo Paulo — , e os
integrantes, que somavam 1.509, sdo apresentados ao final do evento como 895 participantes.
Esses se apresentaram nos 46 espetdculos, ao longo das 26 noites com programagao, para uma

média de 850 pessoas por noite.
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Os ndmeros acima foram retirados do relatério final do evento® 0, um dos documentos
mais importantes analisados neste estudo. E 6bvio que esse documento é uma fonte de
pesquisa tendenciosa, produzida com intencdes de enaltecer o Festival, e quem sabe também
mostrar sua importancia para a cidade, na intencao de que o evento pudesse, entdo, ser fixado
no calenddrio do campinense. Ainda assim, mesmo sem outras fontes para fazer um
contraponto, esses dados registram o acontecimento cultural mais importante para a cidade

naquele ano, e que marcou a histéria da cidade.

Os registros sobre o I Festival de Inverno de Campina Grande sdo um verdadeiro
apanhado de informagdes que oferecem um recorte da situacdo de diferentes manifestacoes
artisticas no municipio, e também em outras regides do pais. Textos escritos a época, como 0
do critico teatral Yan Mickalski — que esteve presente durante a mostra de teatro — mostram a
relevancia do evento, enquanto plataforma de compartilhamento de saberes:

Entre os cada vez mais numerosos festivais que proliferam pelo pais afora,
um dos menos divulgados no Rio, é o que se desenrola durante todo o més
de julho na cidade paraibana de Campina Grande, [...] E digno de nota, sem
divida, o esforco através do qual um municipio como Campina Grande,
dentro das suas evidentemente limitadas possibilidades, consegue reunir
artistas e especialistas de varios Estados, dando-lhes oportunidade para uma
sempre enriquecedora troca de ideias e experiéncias, e proporcionando ao

publico da cidade contato com diversas formas de manifestacdo artistica”.
(MICHALSKI, 1976)

Mickalski lembra a presenga macica dos festivais no Brasil nesse momento histdrico e
reconhece, nos esforcos investidos para realizacdo do evento, uma maneira de proporcionar a
populacdo o contato com diferentes expressoes artisticas, através dos espetdculos, e com

profissionais atuantes nas areas, através dos cursos e debates oferecidos pelo Festival.

O I FICG em 1976 deu inicio a uma histéria que ja dura quarenta e duas edicdes. Esse
acontecimento cultural sofreu varias modificacOes em sua estrutura ao longo dos anos, mas
continua sendo, até hoje, um momento de intenso consumo da arte para o cidaddo
campinense. Esse evento tem muitas histérias, que podem ser contadas de diversos pontos de
vista. O presente estudo foi uma tentativa de comecar a reunir tantos anos de registros, que

podem contribuir fortemente para a histéria de Campina Grande.

*% Anexo 10, p.135.
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5 — ENCERRAMENTO

O presente estudo se encerra deixando as cortinas abertas para que outros
desdobramentos desse enredo sejam apresentados e aprofundados em futuros préximos. As
informacdes levantadas ao longo dessa jornada foram reunidas na tentativa de encontrar, em
um evento cultural, uma interface para o estudo da cidade. Contribuindo, assim, com a
historiografia de Campina Grande, através da andlise do seu festival de arte e cultura mais

antigo.

O Festival foi um tema discutido, acima de tudo, como um fendmeno cidatino. E,
pudemos observar, que gracas a sua relacdo intrinseca com a cidade, se torna possivel
compreender algumas expressoes da cultura local em diversos aspectos. Esta pesquisa acaba
por nos presentear com uma reflexdo a respeito do estado da arte em Campina Grande durante
um periodo extremamente marcante na histéria do Brasil. O pais que viveu a controversa
convivéncia do incentivo a producdo artistica com uma poderosa censura € uma vigilancia
incansavel, virou cendrio de grandes festivais que apareciam como uma exacerbacdo da

vontade de produzir em tempos de repressao.

Os artistas que participaram de tais festividades relataram a importincia,
principalmente no tocante ao compartilhamento de experiéncias, entre os grupos/companhias.
Se pensarmos o Brasil da década de 1970, no qual a producdo cultural considerada relevante
acontecia no eixo Rio-Sdo Paulo e a comunicacdo ndo se apresentava de forma tdo
globalizada como hoje, ter contato com o que estava sendo apresentado para o publico em

outros estados brasileiros tornava-se um privilégio.

E importante, dessa forma, destacar a valia desse tipo de encontro para os que nio
estdo no palco. O publico dialoga com os espeticulos apresentados, tendo ou ndo a
consciéncia de que aquela oportunidade ndo seria possivel sem a realizacdo de um evento
semelhante na cidade. O local onde se desenrolam essas festividades abre as portas para
culturas, linguagens e imagens vindas de outras regides, de outras realidades. Tudo isso
provoca uma troca de conhecimentos, tanto entre os artistas, quanto com a plateia, que nutre e
renova o didlogo entre arte e espectador; além de proporcionar o simples prazer de adquirir

aquele novo conhecimento.

O Festival de Inverno de Campina Grande (FICG) proporcionou todo esse

compartilhamento de experiéncias artista-artista, e artista-publico, gracas a uma complexa
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articulagdo de forcas governamentais, culturais e sociais. Tivemos, portanto, apresentados, ao
longo desses capitulos, determinados acontecimentos nacionais e locais que contribuiram

diretamente para a realiza¢do de um evento como esse.

Em nivel nacional, podemos destacar o desenrolar de uma Ditadura Militar, com toda
a censura sistematizada e a atmosfera de vigilancia sobre as produgdes culturais da época.
Napolitano (2014) destaca o intervalo de 1968-1978 como sendo um momento de maior
radicalizac¢do, tanto nas atitudes do governo, quanto no engajamento politico dos artistas. E, o

ano de relizacdo do I FICG — 1976 — est4, justamente, inserido no intervalo citado pelo autor.

As obras produzidas nesse periodo, imbuidas de uma “estrutura de sentimento”
nacionalista e revoluciondria, para citar as palavras de Marcelo Ridenti (2005), se
popularizaram e movimentaram um mercado consumidor intenso. O Governo Brasileiro,
ciente da delicada situagdo financeira do pais naquele momento, reagiu incentivando essas
producdes através da criacio de Grgdos governamentais e leis de incentivo. E bem verdade
que esses equipamentos cumpriam a dupla fun¢@o de incentivo e controle do que estava sendo
produzido, mas o ponto em questdo € a movimentacao financeira que acabou por estruturar a

industria cultural brasileira.

A gama de produtos engajados que movimentavam esse mercado cultural escoou pelo
pais de diversas maneiras. Uma delas foi através dos festivais, que apresentavam um
considerdvel nimero de obras/artistas em um udnico lugar e em um determinado periodo de
tempo. O que, consequentemente, facilitava a vigilia dos censores e afins, que podiam se

dedicar a uma localidade em especifico.

Como demonstrado acima, o cendrio nacional aponta para um ambiente favoravel a
existéncia de eventos que apoiem uma produgdo cultural em crescimento e um publico dvido
por consumir tais produtos. Passemos agora, portanto, para uma rdpida retomada dos
microaspectos de Campina Grande, em busca de elucidar o quanto eles criam pontes com o0s

macroaspectos do contexto nacional.

Em 1973 foi eleito Evaldo Cruz para o cargo de prefeito da cidade de Campina
Grande. Seu governo era aliado aos militares e alinhado com toda essa ideia de incentivo
cultural ja discutido. O entdo prefeito convidou a professora Eneida Agra Maracaja para

assumir o cargo de diretora do Teatro Municipal Severino Cabral, a principal casa de
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espetdculos da cidade. A professora, ja atuante nos movimentos culturais locais, e pertecente a

uma das familias mais tradicionais da elite campinense, aceitou o convite.

Se utilizando dos contatos que acumulou ao longo da sua vivéncia no ramo cultural,
Eneida articulou um festival de teatro amador em 1974 — I FENAT. Para patrono desse
evento, convidou o embaixador Paschoal Carlos Magno, o responsdvel pelos festivais
estudantis de teatro amador no Brasil. Temos, dessa maneira, relacionadas, as trés forcas
principais para a realizacdo do I FICG: Evaldo Cruz, uma forca politica atuante; Paschoal
Carlos Magno, um grande nome do cendrio cultural nacional; e Eneida Maracajd, um

expoente da elite local.

O Festival de Inverno de Campina Grande nasceu em 1976, oriundo de um projeto
ambicioso, que sustenta o evento ao longo de trinta dias, apresentando cinco mostras de
expressoes artisticas diferentes. O FICG conseguiu manter essa estrutura por mais trés
edicoes. Depois disso, o evento foi diminuindo suas propor¢des até chegar na formacao atual,
que mantém a programacao por nove dias, como aconteceu na 42° edi¢dao, em 2017. O evento
se realizou entre os dias 15 e 23 de agosto, trazendo apresentacOes de trés expressoes

artisticas: teatro, musica e danca.

Hoje o Festival estd vinculado ao instituto “Solidarium”, uma institui¢do sem fins
lucrativos, que desenvolve projetos permamentes na drea de arte, cultura e educacgdo, e €
presidida por Eneida Agra Maracaja. O evento se desdobra em acdes ao longo do ano com o
“Bloco da Saudade” em fevereiro, o “Sdo Jodo do Carneirinho” em junho, e as “Folias de

Natal” em dezembro.

Ao contrario do que previam alguns textos otimistas publicados na ocasido do
primeiro Festival de Inverno, Campina Grande nao desenvolveu uma cena expressiva nas
Artes Cénicas, ou pelo menos, ndo uma cena que tenha se mantido até a contemporaneidade.
Também nido criou-se um publico consistente para esse tipo de evento, nem uma tradi¢dao

artistica na cidade.

Para além do FICG, o municipio conta com alguns eventos que acontecem
periodicamente. O Festival de Teatro Universitario — ATOS, na sua 9° edi¢do, e o Festival
Internacional de Misica, que contou com oito edi¢des, sao dois exemplos de iniciativas que

vém mantendo certa tradicdo na cidade. Ambos os eventos sdo advindos de cursos de
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graduacdo da Universidade Federal de Campina Grande, nomeadamente o curso de Arte e

Midia e o curso de Musica.

Além desses, os campinenses podem contar com o Festival Audiovisual
Comunicurtas, que realizou sua 12* edi¢do em 2017, e € uma promocao da Universidade
Estadual da Paraiba; e as Mostras de teatro e musica promovidos periodicamente pelo setor de
cultura do Servico Social do Comércio — SESC. Ao longo do ano acontecem Mostras
dedicadas a publicos ou estilos de arte especificos: Curumim — Mostra de Teatro Infantil;
Arids — Mostra de Teatro de Rua; Encontro da Miusica Regional de Raiz — Mostra que
enaltece a cultura regional; Projeto 7 Notas — Mostra de novos talentos locais; e o Palco
Giratério — Mostra nacional de teatro que promove a circulacdo de espetdculos por alguns

estados brasileiros.

Dessa maneira, temos apresentado neste estudo parte do que aconteceu e do que
continua acontecendo no cendrio artistico de Campina Grande. Se tratando especificamente
do Festival de Inverno, foram e continuam sendo quarenta e dois anos de histdrias. Este
estudo nada mais € do que um ponto inicial para muitos outros que podem ser desenvolvidos.
As fontes histéricas consultadas ao longo desses dois anos de visitas a acervos, e longas
conversas, estdo se perdendo no tempo. Sao iniciativas como esta que podem tornar possivel o
registro da nossa histéria. O Festival de Inverno ¢ um “milagre” peridodico que se realiza
sempre no mesmo lugar. Esse evento estd em cena hd muitos anos, e o seu protagonismo ha

de ter lugar cativo nos registros histéricos de Campina Grande.
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7 — ANEXOS

7.1 Anexo 01 — Homenagem a Paschoal Carlos Magno no material promocional do 42°

Festival de Inverno de Campina Grande

]
&‘5
o 3
= &
o
@ =
e
B
po
O @
~
® o
o 5
o =
R 2
<
29

Fonte: Acervo pessoal de Eneida Agra Maracajé, 2017.
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7.2 Anexo 02 — Recorte da matéria publicada no Jornal da Paraiba com a lista complera
dos premiados no I FENAT

Fonte: Acervo pessoal de Lourdes Ramalho, 2017.
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7.3 Anexo 03 — Rascunho do jiri do I FENAT com as indica¢ées de premiacoes

FRENTE
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VERSO

Fonte: Acervo do Teatro Municipal Severino Cabral, 2017.
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7.4 Anexo 04 — Entrevista com a professora Eneida Agra Maracaja

Entrevistas concedidas em 25/04/2017 e 20/06/2017

- EVALDO CRUZ

Evaldo Cruz foi o prefeito que mais me respeitou. Ele ouvia falar do meu trabalho. Em
1958 fundei uma escola, o Instituto Moderno Nossa Senhora da Salete, onde as criangas
tinham aulas de artes, e através deste instituto cheguei a montar sete grandes festivais no
Teatro Municipal, com programagdes que tinham opg¢des para criangas e adultos. Também
lecionei no colégio Estadual da Prata, e 14 realizei muitos projetos voltados para o teatro. Ele
mandou me convidar dentro de casa, e eu pedi dez dias pra pensar porque o Teatro estava
caindo aos pedacos, mas fui pressionada a aceitar porque minha mae era louca por Evaldo,
por causa da familia.

Ele mandou me convidar no més de agosto [1973], quando o secretdrio da educagdo e
da cultura Abdias Alexandre chegou na minha casa eu fiquei apavorada pensando que era o
povo do exército, eu ja vivia assustada. Eu j4 tinha chegado a ser escoltada para um quartel
por causa de uma exposi¢ao [fotogrifica] que eu fiz mostrando as mazelas de Campina.

Quando assumi o Teatro ele estava prestes a completar dez anos, e nunca tinha
passado por nenhuma reforma. Quando Sr. Cabral inaugurou o Teatro ele se encontrava da
seguinte forma: Os trés andares inconclusos, sem camarim, uma cortina que foi terminada na
madrugada do dia da inauguracdo — costurada na Rua Tiradentes, por Joel e Geminha, sua
irma — e setessentas poltronas. Ndo tinha iluminag@o. Alfredo Camara — Diretor do grupo
Raul Pryston — construiu uma ‘“geringonca” com uns paneldo e papel celofane para dar as
cores, € assim iluminar o palco. Em 1973, além de todos esses problemas, as poltronas estava
quebradas, o Teatro estava infestado por ratos, ndo havia uma descarga funcionando no
primeiro andar [onde fica o palco].

Entdo, quando entrei fiz uma série de exigéncias para que fossem providenciadas as
melhorias mais urgentes para o Teatro, incluindo uma pintura na 4rea externa, € a mudanga da
roupagem do palco, que ainda era a mesma da inauguracao.

DITADURA

Teve um dia do Festival de 1974 [FENAT] que o Teatro foi fechado, e todos nds
fomos fichados no exército, inclusive o cozinheiro. O Major Antonio Camara e o Sargento
Marinho que nos levaram. Fui acusada de trazer comunistas para o Festival, e depois descobri
que Marcos Souza era comunista em Manaus, mas eu ndo sabia. Paschoal Carlos Magno
interviu através de Rogério Nunes que era diretor da Policia Federal em Brasilia, e ele liberou
reabrir o Teatro, mas sé poderiamos fazer isso depois da meia-noite.
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Até chegar a redemocratizacdo, nés ndao apresentdvamos uma peca sem um tal de Dr.
Pedro ver antes. Ele era delegado da Policia Federal na Paraiba, e vinha de mala e cuia pra
Campina Grande, e passava todos os dias no Teatro. Sentava na primeira fila, com um lapis e
via um ensaio antes de apresentar para o publico e cortava o que achava necessario.

ESCOLA NOSSA SENHORA DE SALETE

Fundei a Escola Nossa Senhora da Salete em 1958 (permanecendo em atividade até
1973) trabalhando com salas de aula com no médximo 20 criancas, e 14 eu me voltei para uma
metodologia que fazia a diferenca, que era departamentalizar uma escola que, naquele tempo,
se chamava primadria, hoje se chama bdsica, com criangas de 4 a 11 anos. A partir do primeiro
ano, apds a alfabetizacdo, o aluno teria um professor dedicado a um departamento, por
exemplo, um pra lingua portuguesa, outro pra matematica, estudos sociais, além das opg¢des
francés e inglés. E a crianca que quisesse viria no turno da tarde para as aulas de artes, e ndo
pagava taxa nenhuma por isso.

Montei toda obra de Maria Clara Machado, criei os jograis, foram as primeiras
criancas que ouviram as ceguinhas ce Campina, as primeiras criangas que trouxeram
autoridades para serem entrevistadas, que foram ver de perto a situagdo de mizéria do bairro
José Pinheiro no “Beco da Lama”. Era uma escola que tinha um compromisso social. A nossa
escola foi um avanco educacional na cidade de Campina Grande. Foi a unica escola de
Campina Grande, até hoje em 2017, que saiu da cidade para mostrar seu trabalho no teatro
Santa Isabel do Recife, Teatro Deodoro de Maceid e Teatro Santa Rosa em Jodo Pessoa, além
de varios colégios como o Colégio Santa Rita de Areia, e o Cristo Rei em Patos. Em um
tempo que ndo se via crianca em televisdo.

Consegui fazer sete grandes festivais, trouxe grandes nomes de Caruaru, Recife,
Macei6 e Jodo Pessoa. Trazendo espetdculos infantis e adultos, porque eu queria formar um
publico adulto também. No palco do TMSC. Eu aprendi muito com essa escola. Todo esse
manancial, todo esse cabedal de conhecimento eu ganhei com as criancas nesses 17 anos.

VIDA

Sou nascida na Rua Maciel Pinheiro. Pequena, a primeira fantasia que usel eu tinha 5
anos, minha primeira professora, Apolonia Amorim, me fantasiou e me colocou no palco do
Cine Capitdlio para representar. Com oito, nove anos eu ja tinha um teatro no primeiro andar
do prédio da minha mae. Que era tablado. Quando eu comecgava a dangar os pastoris, o chao
balancava, e os remédios da farmacio que era embaixo caiam. Se quebrasse um vidro, ele ia
fuxicar e eu ficava de castigo. Sem saber, eu fazia pequenas Operetas, que eram pecas de
teatro cantado. S6 depois vim conhecer o formato, e entender o que eu ja fazia quando
menina.
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Quando eu era pequena fazia o cinema com uma caixa de papeldo depois eu fiz de
madeira. Filas, aquelas tiras quilométricas que eu ia colando, colando, botando figurinhas.

No teatro eu comecei como assistente de direcio de Wilson M0, e como arte
educadora utilizei o teatro como ferramenta, do jeito que eu sabia fazer. Minha formacgdo era
de professora de magistério, formada no curso Normal, que é o segundo grau e d4 direito a
ensinar a todo o ensino fundamental.

Me casei com Robério Maracajd em dezembro de 1973. Ele era o diretor
administrativo da ENDEB. Coordemaos juntos o primeiro Festival. Ele era um pesquisador,
estudioso da cultura popular, um verdadeiro autodidata. Critico literdrio, jornalista,
romancista, poeta, cronista.

FESTIVAL
O festival aconteceu. E aconteceu com toda a repressao.

Eu conhecia o mundo do teatro, mas a danga foi Paschoal que apresentou. Quando fui
projetar o primeiro festival so tinha teatro, e ele disse “eu quero que vocé€ coloque danca”. Eu
disse que nao era uma mulher da danga — mal sabia eu que ia ter uma filha que seria da danca
e seria afilhada dele — mas ele disse que me ajudaria. “Eu lhe dou o nome de todos os grupos
pra dancar em Campina Grande.” E ele foi quem deu. Entdo esse encontro de danca,
praticamente foi ele quem me levou a fazer.

E meu marido que era pesquisador, um estudioso da cultura popular, que pediu que
colocasse também a cultura popular na programacio. E eu, que sou louca por cinema, inclui
cinema também. Af{ surgiu a musica, e o Maestro Guimaraes (autor do hino de Campina) disse
pra colocar os Corais também, “porque vai dar um incentivo aos corais do Nordeste”. Ai
coloquei o Encontro de Corais”, “A Feira”, o festival folcldrico, ai vem o povo de Artes
Plésticas se reune e pede pra eu colocar a mostra de artes pldsticas.

E paralelamente a tudo isso, cursos, oficinas, debates que iam até de madrugada. Foi
em Campina Grande onde teve o primeiro Encontro de Danca profissional do Brasil. O
registro se encontra no Conselho Federal de Danga.

PASCHOAL

Eu ja conhecia Paschoal de nome. De projecdo nacional. Mas eu sou uma pessoa
ousada, fiz o convite. Mandei o convite, fiz uma carta e mandei pelos correios. O convidei
para ser Presidente de Honra do primeiro festival [ FENNAT]. Ele pediu mais duas
passagens e trouxe Luiza Barreto [atriz] e Jefferson Del Rio [jornalista]. Ele que perguntou se
podia trazer pra poder fazer uma cobertura desse evento, porque os teatros estavam sendo
fechados, artistas sendo presos e Campina Grande fazendo esse evento, tinha que vir alguém
pra cobrir 1ss0.
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Ele se apaixonou por Campina. Ele me pediu pra ser cidaddo campinense. Eu
apresentei pra o vereador Z¢ Luiz e Evaldo concordou. Ele recebeu o titulo, fez uma festa. Fez
grandes amigos aqui. Era muito amigo de Dona Lourdes Ramalho, se hospedava na casa dela.

Foi dele a maior licdo que eu recebi no mundo de humildade. Ele dizia: “Ninguém
pode chegar aonde quiser ir se ndo for com humildade”. Ele me tratava como filha, me
ensinou muito, me ajudou muito, € me ajudou a entrar num mundo que eu ndo conhecia: a
danca.

Eu conhecia o mundo do teatro, mas a danca foi ele que apresentou. Quando fui
projetar o primeiro festival sé tinha teatro, e ele disse “eu quero que vocé coloque danga”. Eu
disse que ndo era uma mulher da danca — mal sabia eu que ia ter uma filha que seria da danca
e seria afilhada dele — mas ele disse que me ajudaria. “Eu lhe dou o nome de todos os grupos
pra dancar em Campina Grande.” E ele foi quem deu. Entdo esse encontro de danga,
praticamente foi ele quem me levou a fazer.

FENAT

Campina tinha uma cena muito efervecente de teatro, pra se fazer um Festival de oito
dias, com quatorze delegacdes e ainda comportar todos os grupos de Campina Grande, foi
necessario fazer uma Prévia da FENAT, com apresentagdes dos grupos locais, na qual um juri
escolheu quem representaria a cidade no evento. Mas depois chegamos a outra decisao.
Decidimos que aqueles que mostraram seus trabalhos nas prévias, poderiam também se
apresentar no Festival.

Direita para esquerda: Ademar Dantas, Outro, Stephdnia Gondim, Isac Gondim,
Ademar Dantas (vereador de terno branco),

Linda Mascarenhas néo era do Juri
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O prestigio do FENAT, e a influéncia de Paschoal foram decisivos para a que
Campina fosse escolhida para sediar a etapa regional do FENATA em 1975. Houve uma
reunido com Paschoal e os grupos de teatro da Regido para decidir onde seria sediado a etapa
Nordeste, e Campina Grande foi escolhida. Aqui ficaram reunidos os estados de uma parte do
Nordeste, a outra ficou no Maranhio.

Como o Brasil estava passando por um periodo de repressdo e ditadura, e Campina
abriu as portas para a cultura, isso conferiu um respaldo para a cidade receber esse tipo de
evento.

Acho que foi a coisa mais importante que aconteceu no pais em 1974, porque o pais inteiro
esteve aqui. O espetaculo vencedor foi “O Sol Feriu a Terra e a Chaga se Alastrou”

Carta de Paschoal (Acervo TMSC) lida com ajuda de Eneida
“Eneida,

Mandei-lhe hoje um telegrama completo informando-a de que o grupo de “Thales Flap”
participara do seu festival com a historia de “Edward Albee”. No mesmo telegrama mandei-
lhe os enderecos e os telefones de Luiza Barreto Leite e Carlos Lupinaga, e também o de
“Tinonclerko”(?) Webbi — autor de sucesso, e que tem sido também juiz em concursos de
festivais de teatro. Devo inaugurar para o dia 4 de julho no Museu de Arte Moderna a
exposicao de painéis fotograficos da Barca da Cultura, que vou mandar para Campina Grande,
onde ficard exposto no hall do seu teatro, durante o seu festival. S3o lindos e mostram um
pouco do heroismo dessa jornada através do Brasil. Dai mandarei para Caruaru, Jodo Pessoa,
Recife, Natal, Macei6, Aracaji, Vitéria, Campos — atingindo assim os seus centros [...] € o
povo em geral. Depois do Museu de Arte Moderna e de Campina Grande, qualquer recado
para o “Flep”(?) pode faze-lo por meu intermédio. Um dos intérprete [Jorge Fernando] talvez
seja um dos grandes atores do Brasil de amanha.

O melhor abrago de seu muito amigo Paschoal Carlos Magno.”

EMDEB

Foi uma criacdo de Evaldo Cruz. Era semelhante a uma secretaria de cultura, que na época
ndo existia. Existia a Secretaria e Educacdo e Cultura. A EMDEB auxiliava os artistas e
trabalhava com politicas de incentivo cultural. Era responsdvel pelo Teatro, Museus,
bibliotecas, enfim, tudo o que tinha de cultura. Uma antecipacdo profética da Lei Rouanet.
Além de ser responsavel pelo turismo. Mas no governo de Enivaldo Ribeiro acabaram com a
EMDEB.
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MADRINHAS DO TEATRO

Quando assumi o Teatro em 1973, comecei a movimenta-lo com eventos ousados que
lotavam a casa. Com o isso, um grupo de senhoras, chefiadas pela Sra Maria Felix Aratjo —
vitva de Félix Aradjo —, chegou junto de mim oferecendo ajuda. Foi ai que a prépria Maria
Felix convidou trinta senhoras que formaram o grupo e passaram a contribuir com o Teatro
mensalmente.

As Madrinhas do Teatro representavam a for¢ca da comunidade ajudando o Teatro
Municipal. No I FENAT eu ndo paguei leite, ndo paguei pao, nem cobertores. Porque tudo
isso elas providenciaram. Cada dia uma padaria de Campina mandava pela manha e pela noite
o lanche dos grupos.
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu, , CPF

, RG ,depois de conhecer e entender os

objetivos e procedimentos metodoldgicos da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do
uso de minha imagem e depoimento, AUTORIZO, através do presente termo, o pesquisador Arodo
Romao de Araijo Filho, CPF 065.056.114-79, RG 4247127 SSP-PB, a realizar e/ou utilizar as fotos
que se facam necessdrias, assim como a registrar meu depoimento, podendo até transcrevé-lo
utilizando o método de transcriacdo, se for o caso, sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das

partes.

Ao mesmo tempo, AUTORIZO a utilizacdo de fotos e/ou depoimentos para fins cientificos, de
publicacdo e de estudos (pesquisas, artigos, slides e transparéncias), em favor do pesquisador acima
especificado, desde que conste o devido crédito do profissional que subscreve como participante de

pesquisa.

- PB, de de 2017.

Participante da pesquisa Pesquisador responsdvel
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7.5 Anexo 05 — Programacio da I Mostra de Corais — 02 a 04 de julho de 1976

02/07 (DIA)— Abertura oficial com discurso de Evaldo cruz, seguido do Hino municipal pela
finarmonica de Jodo Pessoa e Coral do Teatro Municipal Severino Cabral. Em seguida
discurso da Diretora do Teatro, Eneida Agra Maracaji, e apresentacdo do Coral da
Universidade Federal da Paraiba.

03/07 — 10:30h: Apresentacdo dos violeiros José Golgalves e Ivanildo Villanova (Tem noticia
com foto no DB do dia 04/07).

14h: Semindrio de regentes com o tema “O canto Coral no Norte-Nordeste” (JPB — 04/07-
Acervo Pessoal)

17h: Concerto realizado no patamar da porta principal do TM pela Filarmonica Epitacio
Pessoa.

20:30h: Coral do Teatro Municipal Severino Cabral (FOTO 002) sob a regencia de Antonio
Guimaraes.

04/07: 14:30h: Assembleia Geral dos Regentes e participantes dos corais

17h: Todos os corais participantes do evento se apresentam no Anfiteatro do Parque do Agude
Novo

20:30h: Madrigal do Recife — regido pelo Maestro José da cunha Beltrao (FOTO 005) Coral
do Carmo (FOTO 006 e 007) Regido por Moisés da Paixao e dirigido pelo Frei Pio.

Entrega dos certificados/diplomas: Fotos 009 a 013. Sendo 012 e 013 com Maestro Moisés e
Frei Pio (coral do Carmo)

FOTO 011: Entrega do certificado ao regente da Madrigal do Recife
FOTO 008: Todos os corais cantando no encerramento

OBS 2: “A diretora do TM e presidente do Festival, professora Eneida Maracajd, informou
ontem que o numero de pessoas que afluiram nos primeiros dias para assistir aos recitais
superou as expectativas dos responsaveis pela programacao do evento cultural. [...]” (JPB
04/07 — Acervo TMSC)
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7.6 Anexo 06 — Programaciio da I Mostra de Teatro Amador — 08 a 13 de julho de 1976

08/07: 09h — Reunido dos Presidentes de Grupos teatrais com a Presidente da Comissdo
Organizadora do festival

10h — Inscri¢do para cursos.

14h: Curso de Técnica Vocal
16h — Intervalo

16:30h — Curso de Direcdo

20h — Abertura oficial da Mostra

20:30h — “Viva o Corddo Encarnado” — Clube de Teatro Amadores de Recife, Texto de Luiz
Marinho, dire¢ao de Lucio Lombardi.

09/07: 08h — Curso de Expressao Corporal

10h — Intervalo

10:30h — Curso de Técnica Vocal

11:30h — Apresentacao de Violeiros (Local: Museu de Artes)
14h — Curso de Diregao

17h — Seminario “As Perspectivas do Teatro Amador no Brasil” — coordenador: Yan
Michalski. (Local: Museu de Artes)

20h: “Hoje a Banda ndo Sai” — Grupo de teatro da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, pe¢a de Marcos Tavares.

“Solte o0 Boi na Rua” — Grupo Cultura Teatral de Caruaru-PE, peca de Vital dos Santos. (Nao
confirmado)

10/07: 08h — Curso de Expressao Corporal
10h — Intervalo
10:15h — Curso de Técnica Vocal

14h — Curso de Direcdo

52 ~ oz . . ~ ~

Esta programacao € fruto do cruzamento de fontes feito para o presente estudo. As informacdes estdo presentes
nos jornais que circularam a época, nomeadamente Didrio da Borborema e Jornal da Paraiba, nas programacoes
divulgadas pelo Festival e no relatério final do evento.



132

17h — Desfile e apresentacdes dos Grupos teatrais no Anfiteatro do parque do Acude Novo.

20h — “Sang City” — Grupo de Teatro Estudantil Vicente de Carvalho de Santos - SP, texto de
Ney Gomes de Maria, Direcdo de Emilio di Biasi.

22h — “Rosa de Lagamar” — Grupo de Teatro Mdvel de Fortaleza — CE, texto de Eduardo
Campos, dire¢ao de Haroldo Serra.

11/07: 09h — Seminario “O Festival e Sua Importincia” — Corrdenadora: Luiza Barreto Leite
(Local: Museu de Artes)

10h: Debate com os grupos de Sdo Paulo e Fortaleza. Coordenacdo: Yan Michalsky.
15h — “O Coelhinho Colorido” — Recife — PE, produc¢io e direcdo de Leandro Filho.

17h — Recital de flauta doce pelo conjunto do Museu de Artes da Universidade Regional do
Nordeste. (Local: Convento das Clarissas)

20h — “A Feira” — Grupo Sobreart de Campina Grande — PB, texto de Lourdes Ramalho,
direcdo de José Bezerra e Florisma Melo.

22h — “Cobra Norato” — Teatro da Universidade Federal do Para de Belém — PA, texto de
Raul Boop, direcdo de Claudio Barradas.

12/07: 08h — Curso de Expressao Corporal
10h — Intervalo

10:15h — Curso de Técnica Vocal

15h — Curso de Diregao

15:30h — Debate com os grupos de Campina Grande e Pard. Coordenacdo: Professor Isaac
Gondin da Universidade Federal de Pernambuco.

17h — Encontro do professor yan Michalsky com os grupos teatrais.

20h — “O Monstro” — Grupo Cacilda Becker de Campina Grande — PB, peca de Ademar
Dantas.

22h — “O Massacre” — Geupo Mambembe do Teatro Santa Rosa de Jodo Pessoa — PB, texto
de Emanuel Robies, dire¢ao de Fernando teixeira.

13/07: 08h — Curso de Expressao Coorporal

0%h — Intervalo
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09:30h — Curso de Técnica Vocal
10:30h — Curso de Dire¢ao

12h — Almocgo da despedida — Confraternizacdo dos Grupos Teatrais de Campina Grande com
todos os Estados participantes. Presenca do Prefeito Evaldo Cruz.

17:30h — Concerto da Banda da Policia Militar (Local: Igreja Nossa Senhora do Rosério)

20h — “As Folias do Latex” — Grupo de Teatro Experimental do SESC, Manaus — AM, peca

de Marcio Souza.

22h “O Palécio das Ilusdes de uma Negra”, Grupo Os Dionisiacos de Campina Grande — PB,
peca de Adrianne Kennedy.

23h — Encerramento da Mostra — Entrega de diplomas aos participantes

Apresentacdo Extra: Mondlogo Rio Grande do Sul, sem horario.
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7.7 Anexo 07 — Programacao da I Mostra de Cinema Brasileiro — 13 a 18 de julho de
1976

13/07: 09h — Palestras e Debates do Museu de Arte da Furne:

“A Descentralizacdo da Produgdo Cinematografica no Brasil”, com o cineasta paranaense
Homero Teixeira.

“Cinema Paraibano”, com o maestro paraibano Pedro Santos.
14h — Exibic¢ao de filme no Cine Avenida: “O Padre ¢ a Mocga”
16h — Debate no Museu (coordenacao: Braulio Tavares)

19h e 21h — Exibi¢do de filme no Cine Avenida: “Nordeste: Cordel, Repente e Cangdo” de
Tania Quaresma.

14/07: 09h — Palestras e Debates do Museu de Arte da Furne:

“Perspectiva Cultural do Curta-metragem”, com o cineasta baiano Guido Araujo.
“Cinema nas Escolas”, com o documentarista paraibano Wladimir de Carvalho.
14h — Exibicao de filme no Cine Avenida: “A Grande Cidade” de Carlos Diegues
16h — Debate no Museu (coordenacdo: Braulio Tavares)

19h e 21h — Exibicdo de filme no Cine Avenida: “O Amuleto de Ogum” de Nelson Pereira
dos Santos.

15/07: 09h — Palestras e Debates do Museu de Arte da Furne:

14h — Exibicao de filme no Cine Avenida: “A Hora e a Vez de Augusto Matraga” de R.
Santos

16h — Debate no Museu (coordenacdo: Braulio Tavares)

19h e 21h — Exibicao de filme no Cine Avenida: “Perdida” de Carlos Prates.

16/07: 09h — Palestras e Debates do Museu de Arte da Furne:

14h — Exibi¢ao de filme no Cine Avenida: “Terra em Transe” de Glauber Rocha

53 ~ oz . . ~ ~

Esta programacao € fruto do cruzamento de fontes feito para o presente estudo. As informagdes estdo presentes
nos jornais que circularam a época, nomeadamente Didrio da Borborema e Jornal da Paraiba, nas programacoes
divulgadas pelo Festival e no relatério final do evento.



135

16h — Debate no Museu (coordenacdo: Braulio Tavares)

19h e 21h — Exibig¢do de filme no Cine Avenida: “Compasso de Espera” de Antunes Filho.

17/07: 09h — Palestras e Debates do Museu de Arte da Furne:

14h — Exibicao de filme no Cine Avenida: “O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”
de Glauber Rocha.

16h — Debate no Museu (coordenacao: Braulio Tavares)

19h e 21h — Exibigdo de filme no Cine Avenida: “A Lenda de Ubirajara” de André Luiz de
Oliveira.

18/07: 09h — Palestras e Debates do Museu de Arte da Furne:
14h — Exibicao de filme no Cine Avenida: “Os Herdeiros” de Carlos Diegues
16h — Debate no Museu (coordenacao: Braulio Tavares)

19h e 21h — Exibi¢do de filme no Cine Avenida: “As Aventuras Amorosas de um Padeiro” de
Walmir Onofre.

- Exibigao da série de documentdrios em curta metragem “Pantasmas”
Curtas exibidos:

1. Vila Boa de Goyaz

2. Romeiros da Guia

3. A Bolandeira

4. Inceléncia Pra Um Trem de Ferro

5. O Espirito Criador do Povo Brasileiro

6. A Pedra da Riqueza”

[N3do hd informagdes concretas a respeito dos dias em que foram exibidos os curtas, mas sabe-
se que foram exibidos em trés dias da Mostra de Cinema Brasileiro, momentos antes das
exibigdes dos longas]
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7.8 Anexo 08 — Programacio do III Encontro Nacional de Escolas de Danca — 16 a 21 de
julho de 1976™

16/07: 9h — Encontro da presidente da Comissdo Organizadora do Festival e Diretores das
Escolas Participantes

10 — Apresentagdo de violeiros
14h — Exibicao de filmes sobre dancas, no Museu de Arte da Furne

20h — Abertura do encontro com apresentacdo do Coral do Teatro Municipal sob a regéncia
do Maestro Antonio Guimaraes. Local: Teatro Municipal

20:30h — [Apresentacdo Especial] da Escola de Dancas cldssicas do Rio de Janeiro, sob a
direcdo da professora Lydia Costallat

21:30h — Apresentacdo do Balé do Nordeste sob a direcao da professora Fldvia Barros.

17/07: 17h — Apresentacao do conjunto de Flauta Doce na Catedral
20:30h: Ballet do Recife, dirigido por Fldvia Barros

21h: [Apresentacao Completa] Escola de Dancas classicas do Rio de Janeiro, sob a dire¢ao da
professora Lydia Costallat

21:30h: Grupo Studium de Dancas Contemporaneas, de Salvador — BA, sob a dire¢do da
professora Tereza Cabral.

18/07: 9h — Aula com a professora Gilda Muller
10:30h — Debate com o tema: “As Escolas de Dancgas do Brasil”
17h — Concerto com a Filarmonica Epitacio Pessoa (Jardim do TMSC)

20:30h — Escola de Dancas Cléssicas da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado do RJ

19/07: 0%h — Aula com a professora Tereza Cabral
10:30h — Debate com o tema: “As Escolas de Dancgas do Brasil”

20:30h — Escola de Ballet do SESI Fortaleza, direcdo do prof Denis Gray
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21:00h: Grupo Studium de Dancas Contemporaneas, de Salvador — BA, dirigido por Tereza
Cabral.

20/07: 09h — Aula com a professora Flavia Barros
10:30h — Debate com o tema: “As Escolas de Dangas do Brasil”
14h Filmes sobre dancas

15:30h Mostra com a participacdo das Escolas de Dangas para criancas (Destaque para a
presentacdo do Grupo Folclérico da Paraiba, sob a direcao da Professora Dalvanira Gadelha)

21h: Grupo de Danca do SESI de Fortaleza — CE, dirigido por Denis Gray

22:30h: Seresta, pelo Clube de Seresta de Campina Grande, 1° Andar do TMSC

21/07

09h — Aula com o professor Denis Gray

10:30h — Debate com o tema: “As Escolas de Dangas do Brasil”

17h — Apresentagdo do Conjunto de Camara do TMSC no convento das clarissas
20:30h — Apresentacao do Terreiro de Oxum Jagura, de Pai Manuel

21:30h — Mostra com os estados participantes, em apresentacao especial

22:30h — Encerramento do III Encontro Nacional de Escolas de Dangas com entrega de
Certificados aos participantes



7.9 Anexo 09 — Programacao da I Mostra de Misica Popular, Moderna e Brasileira —

de julho a 01 de agosto de 1976>

27/07: [Extra Oficial] — Apresentacdo de Darcy Villa Verde para convidados

28/07: 20:30h — Darcy Villa Verde

29/07: 20:30h — Elba Ramalho

Z¢ Ramalho e Grupo “Batalha Cerrada”

30/07: 20:30h — Elba Ramalho
Sinedei Moura e Jackson da Costa de Campina Grande

Israel Pinheiro e “seu grupo” de Caruaru — PE

31/07: 17h — Conjunto de Camara
Quarteto Telemann
20:30h — Violeiros

21h — Mirabd de Natal - RN

01/08: 17h — Coral do Teatro Municipal Severino Cabral

20:30h — Carlos Aranha de Joao Pessoa - PB
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OBS: Consta no relatorio do evento a apresentacao de Flaviola e Lula Cortés de Recife — PE,

porém, sem data e hordrio da mesma.
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7.10 Anexo 10 — Relatério Final do I Festival de Inverno de Campina Grande
(Avervo pertencente a Eneida Agra Maracajd, 2017)

I FESTIV.L DE INVERNO DE CAM INL Gw
Campina Grande - sarafba

LOCLL: TEATRO MUNICITLL SEVERINO CLBRLL

DROMOGLO: TEATRO MUNICITLL SEVERINO CABRLL

SATROCENTIO: FUNLRTE/MEC - CREFEITURL MUNICIZLL DE CLMDINL GRLNDE -
GOVERNO DO EST.DO DAi “LRATBA - UNIVERSIDLDE FEDERLL DL
2ARATBA.

COLABOR.GXO: UNIVERSIDLDE REGIONLL DO NORDESTE/MUSEU DE LRTES TLAS-
PICAS.

SUCERVISIO: EMIRES. DE DESENVOLVIMENTO CULTURLL D. BORBOREMA-EMDEB
( CREFEITURL MUNICIDLL DE CLMCINA GR.NDE) .

DAT.. DE REALIZAGXO: DE 1° BE JULHO A 1° DE AGOSTO DE 1976.

TROGRAMAGZO

2 a 4/7 - Encontro de Corais.

7 a 14/7 - Mostra Nacional de Teatro /madoT.

13 a 18/7 - Mostra de “inema Brasileiro.

17 a 22/7 - III Encontro Nacional de Escolas de Dan
gas.

27 a 19/8  -Mostra de Misica Topular Moderna Brasi-/

leira.

ESTLDOS DARTICICANTES

Lmezonas, Dara, Cears, Rio Grande do Norte, Parafba, Dernambuco,
Bahia, Rio de Janeiro e SZo Taulo.

NOMERQ DE DARTICIZLNTES

Corzis - 200 Tarticipantes
Teatro - 320 »
Cinema - 80 n
Dancgas - 150 "
Misica - 145 B
TOT:L. 895 L

WOMERO DE ESTETLCULOS

Corais - 4
Teatro - 12
Cinema - 16
Dangas - 7
Mdsica - 7

yfpIs DE POBLICO DOR ESTETACULO
§50 pessoas.
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0 presente relatdrio trota das atividades artistico-culturais
desenvolvidas por ocasifio do I FESTIV.L DE INVERNO DE CLMTINL GRAN
DB, durante o més de julho préximo passado, em Campina Grande, 2
raiba. ;

ENCONTRO DE CORLIS

0 Festival de Inverno, teve a sua abertura com um ENGSNTRO DE
CORAIS, do gual participaram representagbes dos seguintes Estados
Nordestinos: Taraiba (Corsl do Teatro Municipal de Campina Grande
e Coral da Universidade Federal da raraiba); Dernambuco Madrigal
do Recife e Coral do Carmo do Recife)j

i} 0 Coral do Teatro Municipal Severino Cabral, esteve sob a re-
géneie do Maestro intdnio Guimarfes Correia; O Coral da Universida
de Tederal de Darafba, com o Maestro Clovis Pereira; o Madrigal dé
Recife, com o Maestro José da Cunha Beltrdo; e o Coral do Carmo do
Recife, dirigido pelo Maestro Moisés da Taixfo,

Durente o Encontro de Corais, foi reslizado um semindrio, do
gual perticiparam os regentes e a presidenta do I PFestival de In -
verno ¢ Diretora do Teatro Municipal Severino Cabral, professora i
Eneida Agre lioracajd.

Nc oportunidade, foram debstidos assuntos relacionados com 0S8
problermas gue preocupam as atividades do canto coral, tendo os
maestros sido unfnimes em apontir a moanutengio dosS grupos, COMO /
fundamental para o cxisténcia dos mesmos.

Lo mesmo tempo, foi dndo destnque 2 motivagfo, como sendo uma
const-nte a prevalecer como incentivo para a fornagdo e continuida
de do grupo. Foi npontzdo como fator capitel a motivagio, a reali-
zacho de Festiveis de ambito local, nacional e, até mesmo, interna
cionﬂ]. . =

Os moestros presentes no Seminfirio declaram-se a favor da rea
lizagho dos Festivnis pelas seguintes rozbes: o misieca € uma lin-
gungen universal; o Festival & uma integragfio efetiveds peln misi-
¢, ou “outra manifestogho artistica; do conhecimento pessoal e,
conscquentemente, da amizade"j v#lido em eardater nfo competitivo,
para manter a harmonia globsnl, evitando as possiveis injustigas por

parte de Comissdecs Julgndoras; proporciona aocs participantes o opor

tunidnde de uma outo-nnilise, que possibilite uma avaliacfo de
suns préprias condigles e recursos. -

Como Sugestdes de sum~ importfncia para a sobrevivencia do Con
to Corzl, foranm destocndas as seguintes: Interesse do afador;Nivel
ecultumal do regente; opoio da entidade gue © mantéms intercssc do
Ministério de Bduenghio e Cultura, quento 20 Nordeste, cn relacio no
¢ nto Corali criagfo de uma Pederaghio Norte/Nordeste dos Corais,conm
o finnlidade de congregror e auxiliar mutunoente os grupos Corais
associados, com intercimbio de composigOes musiceis.

MOSTR.. NACIONAL DE TELTRO LMLDOR

Apds a realizegio dos Encontro de Coreis, realizado entre os
diss 2 ¢ 4 de julho, foi inicioda, a 8 do mesmo mes, o UOSTR. NACIO
N.L DE TELTRO AM DOR, contendo com a participagao-das seguintes re-
presentagoes:
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Ressaltou, ainda, a necesesidade de o amador fazer um teatro
consciente e ligado is rafzes de sua regido, com uma posigdo defi
nida, sentido de grupo e uma ideologia coletiva.

A seguir propds que os representantes dos grupos presentes /
definissem suas propostas de trobalho. Dentre oS intmeros repre —
gsentantes que se manifestaram sobre a propositura, um dos atores
amazonenses colocou "a arte corwo produto de consumo da comunidade,
tal como gualquer outro e o teatro amador tem a missio de traba-
lhar para convencer o pubbico disto".

CURSOS

Durante o I Festival de Inverno, na sua fase de Teatro Amador,
foram oferecidos, aos p?rticipanteS, trés cursos: Diregao, Expres-
sSo Corporal e Tecnica 'ocal. O primeiro foi ministrado pela profes
sora Inuiza Barreto Leit®, do Rio de Janeiro; o segundo, pelos pro
fessores Claudio Barradas, e Agostinhe Rodrigues da Universidade
Pederal do Pars; o terceiro, pela professora Maria José Campos Lima,
da Universidade Federal de Pernambuco.

DEBATES

Todos os espetdculos apresentados foram submetidos a debates
sob a coordenagio dos professores Isaac Gondim Filho, da  Escola
de Belas Artes, da Universidade Federal de Ternambuco; Wilson
Mzux, da Faculdade de Comunicagdo, da Fundagio Casper Iibero, de
S%0 Paulo; e Luiza Barreto Leite, do Bscola Mertins Pena do Rio

de Janeiro. ADENDO

Muitos grupos Teatrais inscritos para o Pestival, deixaram de
comparecer, premidos por insuficilneia de recursos financeiros,
como por exemplo, o Teatro do Estudante do Darana e 0 Grupo Ariano
Susssuna de Brasflia.

Na oportunidade, em que foi realizado o Festival de Inverno,
verificou-se dentro da Mostra de Teatro Amador, © langamento  dos
livros: "Poesia Topular em Verso" de Leandro Gomes de Barros e
"eatro ¢ Cultura" de Luiza Barreto Leite,

0 professor e eritico Yon Wichalski proporcionou orientagao
tdcnica aos eopetdculos apresentados, em encontros provocados com
os participantes dos diversos grupos, inclusive, assistido & maior
parte dos ensaios.

No véspera do encerramento do Encontro de Teatro, fol promovi
do um desfile com todas as delegagOes participantes, devidamente i
caracterizadas e conduzindo faixas alusivas ao Festival,inclusive
de saudagio ao Bubaixador Paschoal Carlos Magno. O desfile foi di
rigido até ao Anfitreatro do Parque do Agude Novo, onde foram fei
tas apresentagﬁes teatrais pars o grande péhlico, com destague des
representagdes de Jofio Pessoa e lManous.

ENCONTRO DE DANGCAS

A terceira etapa do I Festiyal de Inverno, fol iniciada no dia

17 de julho, prolongando-se até o dia 22 do mesmo més., Presentes
estiveram delegagoes do Rio de Janeiro, pela Escola de Dangas do
INEART; Grupo Studium de Dangas Contemporineas, da Bohinj; BEscola
de BBallet do SESI, de Fortaleza, Ceard; Curso de Dengas Cldssicas
Flivia Berros, de Recife, Ternambucoj; Ballet Armorial do Nordeste,
da Secretaria de Bducagio e Cultura do Estodo de Pernambucos
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L4
o Grupo Foleldrico dn Dorafbn, de Jofo Pessoaj Grupo Oxum - Jagura,
de dangas afro-Brosileires, de Campinc Grande.

SEMINARIO

Durante o Encontro de D@ngas, foi realizado um Semindrio com a
partlclpagao dos professores Flivia Borros, Lydlu Costallat, Gilka
Myller, Tereza Cabral Gigliotti e Denis Gray, além do presenga  do
presidenta do Festival, professors Eneida fAgra Mare ca;n, assin coma
todos os componcntes de grupos . e escclas.

Por unonimidade, os professores declararam-se bnstonte entusi
asmedos com © rendlmcnto do Encontro, afirmando a professora Flivia
Barros: "Nio hé criticas a fazer, sebretudo, em se levendo em consi
deragio, trater-se do I Festival de Inverno, com e¢sse Encontro de
Dangas. 0 Encontro foi bastante positivo, particularmente pela opor
tunidade de haver . Jstrado um trobolho novo, em termos de dangas,co
mo foi o caso do Ballet Aramorial. Congiderou,; ao mesmo tempo, " O
milagre realizado pelo professor Denig Gray, no Gczra, com © seu
Ballet misto,integrado por crinngos filhas dc operarios",

A professora ILydia Costallat, por seu turno, ressaltou a 1mpor
t8neia da confraternizacio, o pOSnlbllldude de contcoto com a regnao
Nordestina. Lbordcu o problema dfinanceiro de sua Escola, carente
de instalacho prépric e; que somente estave porticipando do Encon-
tro, gracas =0 empenho da professora Helbn Nogueira, possibilitando
a sun vinde atd Compina Gronde.

Quanto ao professor Deanis Gray, foi o dnico o nio apresentar
dificuldades finonceiras, em rnzoo de haver rceebido completo apcio
financeiro por parte do Servigoe Social da Indéstrin. Dentro do
seu trabelho, aprescentou como como provlems inicial, em Fortaleza,

o combate a0 preconceito cxistente na Regifio de que "Homem nso Dan
Q“". Superado o problema, conseguiu formar um grupo dos mais homo-
geneos ¢ gue recebe do SESI, apoio integral, nao somente de orden

moral, como tombem naterial,

A professora Tereza Cabral Glgllottl, alénm de apontar o pro-
blema financeiro, falou da falto de erédito pars com o scu trabnlho
em seu Bstodo, preecisendo "frzer sucesso 16 fors, pars poder fir—
mar-se¢ dentro de Salvodor®,

"Tenhc umna escola com 780 nlunos, gque consegui instalar con
neus pr0pr10ﬂ caforgos e .judn dos mcus familiarecs, Funciona cm umo
das dependéneias da residineia de minhe genitora", Adiantou, pordnm
que scppre- fez 0pgae por wum pegqueno grupo, para obter nonior hono
geneidede.

Comvém ressaltor, que o sucesso do Grupo orientado pela pro-
fessora Tercza Glgllottl, reccbeu de Denis Gray a afirmagic de es
tar "surpreso por n2o ter o mesmo, ronome nacional',

DEBLTES

Realizado o Seminério, procederas-se. os debates cm torno das
apresentagdes, girondo en sue quase tobalidade, sobre o Ballet Ar—
morial ¢ o Ballet do SESI, pelo trabalho de pusqulsq e pelo enfoque
dado atrovés de novas formas de manlfest*goes artisticas. No easo
do Ballet fLrmorial, pela fusfo do Cléssico com o Zopular e,en rela
¢io ao grupo do SESI, pelo inusitado trabﬁlho realizade com erian—
gas, sem nenhuma tradigio de culturn artistica.
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En conclusfo, todos os dirctores de Escolas, opinarca ?eln vali
dade do Encontro, sugerindo o sun continuidade., Ea relngfio & situn -
¢ao financeira, depositersn fsiores espernngas oo apoio da FUNLETE,
gobretudo, nos esforgos de professora Helba Noguwira, soapre voltrda
pars wy seior difusfo cultural.

Como progroanghio extra, do Encontro de Dangos, foran exibidos
filmes fronceses e olestos, todos sobre dengns.

Durente o Encontro fornn cdnistrades aulas destin: das cos portl
cipontes das Bscolas, n corgo das professorcs Pldvio Borros, Gilka
Muller e Lydia Costallat. Qu-onto ao professcr Denis Gray, ainistrou
aula cn cordétor publico, desonstrando cozio Se Processo o Sxereitigro
dog nlunos, eo uma Bscola de Dangas, portanto, uan valide sula prati

i 1I0STRA DE CINEM. BRALSILEIRO

Iniciada no dia 13 de julho, a Hostrs de Cincoe PBrasileiro,den-
tro do I Pestival de Inverno de Caspina Gronde, £o1 coordenada pelo
Dirctor do Museu de Artc da Universidade Regionel do Nordeste, Unbe-
lino Bresil.

L prograsagéo constou da cxibigio de filnmes, polestras ¢ debo-
tes, no Museu de Arte, contondo con a participngso de Guido Araiijo
(Clube de Cineno Ja Behia), Wladimir Carv lho (Universidade de Brasi
1ia), Cosme Alves Neto (Cincanteea do MAHM), Marize Anoni (Consclho
Nacional de Cincelubes), Hedero Teixeira Carvelho (Cineasateca do Mu-
seu Guido Viaro, Curitiba) e Roacro Ferreira Azevedo (Museu de Arte
da Universidnde Regionel do Nordestc), alén de reprosentontes do
Cineclubes de Jodio Iessoa.

Nao oportunidede, foi aprosentada, no Cinems Avenida, uas retros
pectiva do Cinenn Brasileiro, com 08 scguintces filness: A hora ¢ a
vez de Augusto lotraga, de Roberto Sazntos; 0 Tadre ¢ a loga, de Joa-
quin Tedro; A Grande Cidsde, de Carlos Dioguesj; Torra ca Transe ¢ ©
Dregfho do laldade, de Glauber Rochaj ¢ Os Herdeires, de Cerlos Die—
gues,

Entre os filomes langados en Dré-Bstrdis, tivenos: Cordel,Repen
te ¢ Gangﬁo; 0 Aculeto de Ogung ¢ A Neite do Espont: lho. Outros FiT
ness Ner os Bruxos BEscapon, de Valdi Ercolonis 4s fventuras Ancrosas
de un Padeiro, de Weldir Onofre j; Prograa denoinade "Pantasmas",do
Wlodiair Carvalho, cxibido por trés vezes, durinbe a ibstra, conton—
do con execlente receptividade por parte do piblico. Dentro de "Dan-
tosnas", foran exibidos os seguintes filaes: L Tedrz da Riqueza,Ro-
neiros da Guia, Incelenga Tara um Tren de Forro, o Yolendeire. Ainda
de Wladimir Carvalho e de Fernnndo Dunrte, foi exibido um curta-cetra
gen, dencminndo "Vestibular-70", i

Durcnte os procecssos de andlise da Mestra, ficou patente o tenn
dn descontralizaogBo do Cinenn Brosileiro, por sinnl preferido  nos
Sinpdeios e Debntes roolizedos Ros ultiaos cnos.

Deve—sc ressaltar ¢ inportoncin do preseng. de cinvcetn Wlode-
-ir de Carvalho, que até cntfis,™nfio havie, cony paraibrn~, tids &
oportunidade de oxibir scus filmes cn Cropine Grande.

MOSTR; DE MUSIC. DOTULAR MODERN. BRLSILETRA

Foi inpicinda n: din 27 de julho, com = cantors ¢ atriz Elbs Ra
oalho, natursl do Cooping Greande, justifiesndo-se a sun presenen bop
teor Sidg ure, dog picneiree dos Festiveis de Misiea Topular o gﬁnﬂcdo
ro de varios prénios. e

Anteg, em pré-estréia, foi feita a apresenta¢lo do violoniste
igr:i Villa Verde, especialmente convidadc pelos promotores do Fes

ival. g
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7.11 Anexo 11 — Encarte Comemorativo dos 16 anos do FICG

Estamos vivendo o mais importante acontecimento
artistico-cultural do Estado da Paralba, o FESTIVAL DE
INVERNO DE CAMPINA GRANDEmMsmqmm
personaiidades da vioa cultural do pals e atravessa as
fronteiras do exterior, terd 18 dias e noltes de duratdo e
awmm«nmms.mnca.me Teatro,

de Areia, Bananeiras e Bogueirdo, embora tenha seu ponto

ailto, no TEATRO MUNICIPAL SEVERINO CABRAL, da mais

importante cidade 0o interior do Nordeste, destacada por
sua mentalidade cc polita @ mag do ser

Slonwﬂoaosgmposdem dante, musica
efc, de todo o Brasil, Gue aguardam com especiativa,

serem selecionados para participar do FESTIVAL DE
INVEHNODEMPMGRANDE Para estes grupos, a
simples escolha, por si 50, jé representa uma conquista a
ser acrescentada em seus “‘curriculuns”. £ que a
qualidade e a credibilidade do evento a nivel nacional, faz
aumentar 8 cada eno, o numero de interessados e,
consegaentamente 10rnN& Mais rigoroso os critérios de
seleGho. Até porque seriam necessérios muitos milhbes de
Cruzeiros para atender a (o0dos 0s inscrifos.

O XVI FESTIVAL DE INVERNO apresenta, este ano,
renomados grupos das citadas modalidades, capazes de
alender aos mais diferentes e exigentes publicos e como
sempre, constard de cursos de reciclagem para
profissionals e amadores.

Para atingir este climax, o grande evenio passou
por fases inimagindveis no que se refere & dificuldades,
mas pelo que significa para a cidade e para o estado,
nunca deixou de receber o apoio dos poderes publicos e
da iniciativa privada. Sua idealizadora, a professora Eneida
Agra Maracajd, lutou com as garras de uma felina para néo
deixar morrer esta lesta, que acontece anualmente e que
projeta o nome da cidade, nacional e internacionalmente,
néo mais como pblo comercial, mas como centro
irradiador de experiéncias e infercdmbio cultural,

Neste documentério, registramos nomes de @
N
@)
O
Q

Cisne Negro Cia. de Danga - “Iulantas™

grandes esirelas que passaram pelo FESTIVAL DE
INVERNQ ou nele marcaram presen$a, bem como de
imponantes personalidades da historia contempordnea do
estado e do Brasil, que avaliaram Eneida Agra Maracajé e
seu Festival, duas histérias que se somam como sé fossem
uma s,



de campinense abragou
Nacional de Teatro (FENAT), reall-
zado pela entdo diretora do Teatro
Municipal Severino Cabral, Eneida
Agra Maracajé, que possibilitaria,
dols anos depols, a realizacBo do
| Festival de Inverno de Campina
Grande, Englobando diversas mo-
dalidades artisticas.

O | FENAT mudaria de modo
radical, a vida cultural da cidade,
que f4 tiveram um grande impulso
a partir de 1963, com a inaugura-
¢ho do Municipal personalidades
de grande relevo do mundo artisti-
co brasileiro, estarlam presontes
ao acontecimento, dando-he um
peso e uma repercussiio, akdm dos
esperados, @ uma caracteristica
multo pecullar,, que era a plena
aceltagho do povo campinense.

O embaixador Paschoal Car-
los Magno (criador dos festivais de
esludantes e da Barca da Cultura,
entre outros grandes leitos que es-
timularam a produgéo cultural do
Fals), Lulza Barreto Lelte (atriz do
famoso grupo Os Comedlantes,
marco na Histéria do Teatro Bra-
slielro com a montagem de Vestido
de Nolva de Nelson Rodrigues, dirl-
gida por Zlembinskl), Isaac Gondim
Fitho (premiado autor pemambuca-
no), Jetterson Del Rios (grande cri-
tico teatral brasleiro), Jorge Fer-
nando, (hoje um dos malores dire-
tores do Pafls). Maria José Santos,
Lima, Cléudio Barradas, Vital San-
tos, José Francisco Flho, Linda

T T R R

rias reglbes braslleiras, passaram
por Campina Grande, detxando a
marca da sua rica experiéncia, al-
guns, desde 1974, outros, a partir
da existéncla do Festival de Inver-
no, ou seja, ha 16 anos.

Os nomes citados relacionam-
se com o teatro, mas, dentro das
vérias modalidades, além dessa,
como sejam, mdsica, danga, cine-
ma e artesanato, outros vieram
com seu falento e valioso saber,
rn uecer a experiéncia e o saber
oca

Diretores, atores, autores, bal-
larinos, coradgralos, cantores, mi-
slcos, cineastase técnicosde todas
as regibes brasleiras, permitiram
um congragamento, que mMesmo
nas mais adversas condicbes - co-
mo nos anos da represséo - pemi-
tiram o crescimento Intelectual de
Campina Grande ¢ da reglio por
ela polarizada.

O Festival de Inverno pemnitiu
o despertar do gosto estéfico, da
conscéncla politica, do senso critl-
co e entim, de tudo aqullo que faci-
Iita a convivéncia humana.

Sua roalizagdo divulgaria au-
tores locals, como, Lourdes Rama-
Iho, Adhemar Dantas e Hermano
José, este, também diretor, lendo
sido coordenador do grande encon-
tro cullural por quatro anos.

Importantes nomes da cena,
da musica e da critica artfstica vie-
ram ao Nordeste, s vezes pela pri-
meira vez, através do Festival Por

gibes, 0s espeticulos, 0s cursos ¢
oficinas e o contato com masires
de suas respectivas dreas artisti-
cas, promoveram o amadurecimen-
to dos participantes.

A importdncia do aconteci-
mento repercutiu nacionalmente,
provocando a cada ano uma verda-
delra avalanche de pedidos de ins-
crigho. Campina Grange passou a
figurar no calkendario cultura do
BrasiL

Crladora e animadora do
acontecimento durante todos es-
ses anos, A excecglio dos aconteci-
mentos de 1981 a 1984, é gracas
a Eneida Agra Maracajd que o Fes-
tival de Invemo continua a existir,
a despelito das dificuidades homéri-
cas com qua a arte e a cultura
braslleira se deparam nas mais di-
versas épocas, em espacial na re-
gliio nordestina.

Balahando pela sua Institu-
clonalizaglo, Eneida vé agora seu
sonho realizado pelas mios do pre-
feito Césslo Cunha Lima, o que ga-
rantird a subsisténcia do cera-
me, assim como ela, no Inkclo,
encontrou o apolo do prefelto Eval-
do Cavalcantl Cruz, que acatou &
sua lodla em 1974, para a realiza-
¢80 do | FENAT, ampliando-o para
FESTIVAL DE INVERNO em 1976.
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Omtotealnﬂ Mirclo Soura, Internacionaimente conhecido,
participou por mals de uma vez do Festival de Invemo

Hurmberto Magranl ¢ Regine Duarte, em cena de O Sanlo hurll—o
no M Testival de Invemo, em 1478 Lenkclo Quelroga explodiy com a sua criagho de Apareceu a Margarids
o lomou-se prosenca assidua nos festivals
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Na Mostra de Misica,
Técnica Vocal, Arranjo e
oficinas e workshops.

Em Teatro, Diregio, Interpretac
gratia, Sonoplastia, lluminacao, Dramal
Ator, Técnicas Circenses etc.

Durante vérios anos, o Festival apresentou
mostras de Cinema, que além das exibigdes de
filmes, também ofereceu cursos.

O Folclore @ o Artesanato também tiveram
0 seu espago dentro do Festival, até que as difi-
culdades que comumente surgem nessas promo-
¢bes, impediram a sua continuidade, se bem que
essas manifestagbes continuaram presentes em
programagbes paralelas.

Mostra de Arles Plasticas, exposigbes as
mais diversas, como a da Barca da Cultura, a
de Toméas Santa Roza, a de Bertolt Brecht, entre
outras, passaram pelo sagudo do Teatro Munici-

pal Severino Cabral e por outros espagos, pro-
porclonando aos participantes e ao povo campi-
nense, uma grande carga informacional e & opor-
tunidade de reciclagem.

Em 1986, o Festival comegou a estender-se
A periferia da cidade, através do Circo da Cultu-
ra, oferecendo espetaculos e cursos as popula-
¢bes carentes, 0 que ocorre até hoje.

0 Pélo de Extensio Cultural foi criado por
Eneida Agra Maracajé, bereficlando as cidades
de Arela, Alagoa Nova, Esperanca, Guarabira,
Bananelras, e agora Boqueiro, com possibilidade
de chegar até outras comunidades cujas adminls-
tragfes municipals demonstrem Interesse em ver
o Festival de Inverno chegar até 14

Um dos grandes momentos do Encontro Na-
cional de Danga, aconteceu em 1989, com a apre-
sentagéo da ballarina Ana Botafogo, que fez uma
palestra que ainda hoje vive na meméria dos que
a assistiram. A artista falou da sua vida e da
sua carreira, de sua experiéncia em placos brasi
leiros e estrangeiros e das condigdes exiglveis
para um bailarino bem exercer a sua arte.

Os dezessels anos de existéncia do Festival
de Inverno de Campina Grande, estdo pontilha-
dos por muitos momentos de grande emogdo, pro-
piciados pelos artistas que aqul vieram dar a
sua contribuiglio ao desenvolvimento das ativi-
dades artlsticas no Brasil.
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mmaununmmmuum.nomnm.
Marcos Wiar e Whnla Perezzo, no XIV Festivael de Inverno, em 89, no
Cinema |, na Clnoma

&

vo no Festival de

=4
Entrega do troféus por premlagho, como parte do encers
ramento do Festival de Invermo Inverno,

k - : .
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Aspecto da CdnnidoFuMdom om que 5
pltlico ¢ part os passam laca uma nolts p Exposicho de Ce 'mhn!doTu!mwsmcm
resulisdo de cursn minlstrnco nor Martly G

dogolmentos e apresentando nGmeros artisticos
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Evaldo Cruz
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0 o como __
, Falam&o - Evaldo Cruz, ao assumir a om
Prefeitura Munlclpnl. com a visdo que teve da mivel




A uniGo das manifestagbes culturais se faz presente,
a partir de hoje, em Campina Grande, com o infcio do 16® Festival
de Inverno, o mais importante evento cultural da Parafba. £ wn momento
singular, que envaidece e enobrece, pois aqui se reunirdo -
representantes de todas as regides brasileiras, mostrando o que hd
de melhor na sua terra e na sua gente. =
Ndo poderia ficar ausente neste momento nem deixar de parabenizar ‘
os esforgos que convergiram para a realizagao do festival e, de modo
especial, quero lembrar uma das pessoas que mais tem contribuido ;
para o desenvolvimento e divulgagao da cultura popular
— a professora Eneida Agra Maracaj4, idealizadora do momento.
No meu governo — o governo popular da Parafba — a arte
e a cultura receberdo o apoio que merecem. Estardo sempre em primeiro
plano porque é nelas que as geragoes identificam as suas ralzes.

Ronaldo Cunha Lima
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VI FESTIVAL DE INVERA

CLVPIM GRANDE-PB-

—

134 30.JULE0.91

TEATRO MUNKIPAL SEVERING (ABRAL
(IRCO DY CULTURA

PROMOCAD:
PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINA GRANDESEC

AFUA
GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBASEC
UFPB UEPB. IBAC
CLASSE EMPRESARIAL
PREFEITURAS MUNICIPAIS DE: AREIA - BOQUEIRAO . BANANEIRAS

——
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