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Mainha e Tico, vocés sdo meus mais valiosos e estimados amuletos.
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Figura 1:
Ornamento
Neandertal,
datado de 130 mil

anos atras. (Fonte:

Ancient Facts)
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| CONSIDERACOES INICIAIS

Esta etapa do trabalho consiste na apresentacdo do pré-projeto:
delimitacdo do tema abordado, oportunidade de mercado, objetivos a
serem alcancados e justificativa da importancia deste projeto.

O homem comecou a fazer uso de adornos' corporais com o intuito de
diferenciar-se entre os outros animais, fator importante para seu
desenvolvimento psicologico desde que esse passa a se perceber ndo
mais como um ser "primitivo", mas sim como um ser desperto para o
senso estético. Esta necessidade e desejo por embelezamento sdo
caracteristicas intrinsecas da sua natureza, desde que:

"A identidade é o amalgama cultural que torna possivel fazer
com que as pessoas se conhecam entre si e se reconhecam
individualmente, criando ou recriando seu universo de
sonhos e necessidades, exprimindo suas crencas e desejos,
exteriorizando uma visdo Unica e singular do mundo que as
rodeia.” (NETO, 2004)

O homem comecou a enfeitar-se com o0s recursos naturais que
encontrava nas suas proximidades, como: 0ssos, presas, plumas,
conchas, sementes e pedras polidas. Estes ornamentos datam desde os
Neandertais, cerca de 130 mil anos atras: ha registros, em Krapina, na
Croacia, de ossos de aguias polidas e com pequenos entalhes (figura 1),

que sugerem a montagem de um colar ou bracelete.

"Do latim adornare: é aquilo que enfeita, decora, ornamenta.



Figura 2: colar de
ouro, prata e vidro,
da primeira metade
do século V a. C. De
origem Fenicia ou
Cartaginesa, o
pingente em forma
de mascara
demoniaca protegia
contra as mas
energias. (Fonte:
Museu Met)

Figura 3: Pingente
amuleto falico em
bronze, datado do
século 1 d. C., do
periodo imperial
romano. (Fonte:
Museu Met)
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Quando confeccionado com material precioso (metais
nobres e pedras preciosas, por exemplo) e finamente
trabalhado, o adorno é considerado como uma joia. Tal
artefato de matéria valiosa pode ser um colar, anel,
bracelete, pingente, brinco, broche, tiara, etc. Segundo
Braga (2008), a palavra joia possui origem latina
(jocalia) e significa: “coisas festivas, alegres e
supérfluas” (apud TAKAMITSU, MENEZES, 2015). A joia
¢, entdo, uma ornamentacdo com o intuito de celebrar,
comemorar, enfeitar, sensibilizar, reluzir, valorizar e,
também, de proteger. Estes significados e valores
simbdlicos sdo atribuidos a joia pelo usuario: status,
poder, riqueza, apego simbdlico, sentimental, méagico,
protetor, religioso, seducao.

A fim de afastar a inveja, espiritos ruins e doencas, o
usuario carrega o adorno proximo ao seu corpo. De tal
modo, este artefato passa a ser classificado como:
amuleto ou talisma. A distincdo entre estes esta
explicitada mais adiante neste trabalho.

Figas, chifres, pimentas, carrancas, formas falicas, trevos de quatro
folhas, olho grego, efigies® de santos sdo apenas algumas das figuras
utilizadas como objetos de protecdo na cultura popular. Algumas pedras
preciosas também podem ser utilizadas com este fim.

e

° Retrato, imagem, figura de um personagem real ou simbdlico.



Figura 4:
"Sincretismo", tela
do mineiro José
Luiz Soares. (Fonte:
Entidades do Além)
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.2 OPORTUNIDADE

A economia globalizada na qual estamos inseridos nos dias atuais exige
do mercado a oferta de produtos e servicos competitivos a fim de evitar
um comercio estagnado. Para destacar-se em meio a tanta
competitividade, as empresas possuem algumas alternativas: fazé-lo
através da reducdo de materiais e, consequentemente, de custos e preco
final do produto, ou por diferenciacdo qualitativa.

No mercado joalheiro, ao invés de competir na base do preco, deve-se
procurar a segunda alternativa, a diferenciacao qualitativa, agregando
valor a produtos e servicos, conquistando o coracdo e a mente do
cliente, oferecendo algo singular, distinto e exclusivo. Afinal, produtos
sdo componentes culturais que remetem a: memoria afetiva, lendas,
tradi¢es, usos e costumes.

“Uma das caracteristicas culturais mais fortes do Brasil é o
seu sincretismo religioso e a miscigenacdo racial que
ajudaram a formar uma cultura Unica e singular, fornecendo
um rico universo de referéncias.” (NETO, 2004)

Identifica-se, entdo, a oportunidade de projetar uma joia que estabeleca
uma conexao afetiva com o usuario e represente, quando em contato
com o seu corpo, uma protecdo contra o mau olhado, a fim de resgatar
resquicios das crencas populares que, em outros tempos, eram tao
disseminadas.

Desta forma, ao projetar na matéria os gestos, imagens, cores e marcas
do universo simbdlico dos usuarios, € possivel atingi-los através de um
patriménio intangivel e rico em historia cultural, capaz de reafirmar sua

verdadeira identidade e crenca.
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Desenvolver uma joia talisma a partir do estudo de simbolos de protecao
contra inveja e mau olhado.

— Identificar artefatos e simbolos utilizados como objetos de protegao
contra o mau olhado;

— Analisar a relacdo usuario/amuleto e o valor simbdlico atribuido a
estes objetos;

— Verificar processos de fabricacao e materiais adequados (e possiveis)
a joia produzida;

— Estudar significados subjetivos a joia a fim de gerar identificacdo
com as crencas (popular ou religiosa) do usuario.

A joia, um objeto de adorno, além de sua nobre fungdo simbodlica, serve
para embelezar e conferir aspecto elegante ao usuario, como
mencionado anteriormente.

Na Bahia, durante o colonialismo, este direito de enfeitar o proprio corpo
foi negado as mulheres negras a partir de uma portaria real, divulgada
no ano de 1636:

"El-Rei, tendo tomado conhecimento do luxo exagerado que
as escravas do Estado do Brasil mostram no seu modo de
vestir, e a fim de evitar este abuso e o mau exemplo que
poderia seguir-se-lhe, Sua Majestade dignou-se decidir que
elas ndo poderiam usar vestidos de seda nem de tecido de
cambraia ou de holanda®, com ou sem rendas, nem enfeites
de ouro e de prata sobre seus vestuarios. Com este luxo, as
escravas causam uma baixa de moral nas capitanias,
pervertem os homens brancos, do que resulta o cruzamento
das ragas e o0 aumento sempre crescente do numero de
pessoas de cor, o que de modo algum é conveniente.”
(FACTUM, 2004, p. 35)

* Tecido utilizado pela nobreza do Brasil colonial.



Figura 5:
Fotografia da
escrava Florinda
Ana do
Nascimento.
Acervo do Instituto
Feminino da Bahia,
Museu do Traje e
do Téxtil. (Fonte:
Livro "Joias de
Crioula")

Figura 6: Penca em
ouro ricamente
decorada a buril,
sustentando sete
balangandds em
azeviche e chifre
encastoados em
ouro. Bahia séc.
XIX / XX. Amuleto
era usado até
meados do século
XX pelas criangas
negras baianas.
(Fonte: Espaco de
Artes Miguel Sales)
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Esta portaria faz referéncia as Joias de Crioula (figura
5): as negras, no Brasil colonial, faziam uso de pecas
como simbolo de resisténcia, preservacao de auto
estima e protecdo (brincos protegiam a cabeca,
segundo suas crengas, assim como acreditavam 0s
egipcios). Elas confeccionavam balangandas® objetos
de intencdo supostamente magicos, frequentemente
usados na cintura, que possufam significado religioso,
visto que esta zona, de acordo com o credo da época,
marcava a fertilidade feminina. Um outro intuito destas mulheres era

acumular, em joia, o valor que um dia pagaria sua alforria.

"Esta joalheria € um modelo do que se pode classificar como
design de resisténcia, ndo na sua forma que é hibrida, mas
no seu significado de uso, resultado da impermeabilidade
cultural, da resisténcia negra ao sistema escravocrata. Ao
portar estas joias, a mulher negra ou mestica, escrava,
alforriada ou liberta, simbolizava a manutencdo da sua
cultura, a preservacdo de sua autoestima e, principalmente,
sua resisténcia a condicdo de mercadoria.” (FACTUM, 2004,
p. 33)

A joia negra era, portanto, uma afirmacdo da cultura®
da mulheres que a utilizavam, e é por meio dos objetos
que utilizamos que anunciamos um pouco de nossa
historia. Este objeto como transmissdo de identidade
existe em todas as tribos, de todas as racas e credos,
dos tempos mais primordios aos dias atuais e, com
muita certeza, sera assim até o fim de nossa espécie.

"Individuos de culturas diferentes podem ser facilmente
identificados por uma série de caracteristicas, tais como o
modo de agir, vestir, caminhar, comer, sem mencionar a

* Ornamentos de metal em forma de figas, frutos, animais e etc., que, presos

uns aos outros, formavam uma penca.

> “Em seu amplo sentido etnografico é este todo complexo que inclui

conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra

capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade” Conceito de cultura por Edward Tylor (apud LARAIA, 2002, p. 25).



Figura 7: Anel
maconico grau 33
folheado a ouro
18K. (Fonte: King
Mason)

Figura 8: Alianca
Love, ouro branco
18K, engastada
com 88 diamantes
lapidagdo brilhante
totalizando 0,31 ct.
(Fonte: Cartier
Brasil)
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evidéncia das diferencas linguisticas, o fato de mais imediata
observagdo empirica.” (LARAIA, 2002, p. 68)

"Quando Pedro me fala sobre Paulo, sei mais de Pedro que de Paulo",
esta maxima de Freud diz que, ao falarmos de alguém, falamos mais de
nés mesmos do que imaginamos. Este conceito pode ser, tambeéem,
aplicado a nossa relacdo com o que consumimos: a partir do momento
em que utilizamos ou desejamos algo, estamos comunicando muito
sobre nés mesmos:

"A joia continua um objeto de desejo, um simbolo de unido e
reconciliacdo (caso dos casais), de poder (exemplo dos anéis
eclesiasticos), de pertencimento a grupos (caso dos anéis de
confrarias), de riqueza (caso das joias exclusivas e com
materiais nobres), de desejo de todas as mulheres (mesmo
com as bijuterias e biojoias) e dos homens (que hoje
tornaram a se enfeitar com joias e que usam a joia como
presente, especialmente para as mdes e esposas) etc.”
(SKODA, 2012, p. 205)

Quando materializamos nosso desejo através de um objeto, este é
transformado em "objeto desejo" ou objeto fetiche". Para Rafael Cardoso
(1998):

“Fetichismo, na sua acepgdo mais antiga, refere-se ao culto
dos fetiches, ou seja, a adoragdo de objetos animados ou
inanimados aos quais se atribui poderes sobrenaturais.”
(apud SKODA, 2012, p. 192)

Para Dant (1999), é atraves do fetiche que o designer consegue estimular
o desejo do usuario pelo objeto, desde que sejam agregadas a este
caracteristicas como: significado, funcionalidade, conhecimento,
mediacdo e estética (apud SKODA, 2012, p. 196).

A importancia da execucdo deste trabalho justifica-se: pelo resgate a
crencas que, com o tempo, podem ser perdidas; pela necessidade de
gerar uma conexdo ndo apenas material do usuario com o objeto, mas
também afetiva desde que fatores emocionais agregados a
um produto sao os primeiros a serem reconhecidos pelo
usuario. Todo o material empregado tem seu valor
simbdlico na construcdo de um artefato, independente da
preciosidade dele: este é o norte deste projeto.



Figura 10: Tiara de
Harumi Klossowska

de Rola, para
Valentino, 2016.
(Fonte: Revista
Allure)

Figura 11: Anel em
prata oxidada;
resina com
bordado a mao;
dois citrinos e um
rubi navete e
quatro diamantes.
(Fonte: Mariah
Rovvery)
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2 REFERENCIAL TEORICO

A fim de uma melhor compreensdo acerca dos temas abordados na
projeto, e,
coleta de

introducao,  oportunidade e  justificativa  deste

consequentemente, sua validacdao, foi realizada uma

informacdes nesta etapa do trabalho.

2.1 O QUE E UMA JOIA?

Adornos pessoais eram, a principio,
confeccionados com materiais como
0ss0s e penas de animais e, com a
descoberta dos metais, passaram a
ser confeccionados em  ferro,
bronze, cobre, ouro e prata. Com o
decorrer do tempo, passaram a ser
feitos em metais e pedras ainda
mais raros, a fim de distinguir
grupos sociais e, como mencionado
anteriormente neste trabalho, de
enfeitar o usuario de acordo com
seu contexto social, politico e/ou

cultural.

Para Santos (2017) a "joia, em toda a
sua trajetoria, sempre foi uma
expressdo de arte, e a arte nada
mais & do que uma forma de mostrar NoOssos
sentimentos, emogdes e pensamentos”. Afinal além de
sua fungao utilitaria de adorno, ela agrega alguns
outros valores, desde que conta a histéria de quem a

usa e marca momentos.

Porem, nem s6 de materiais luxuosos é feita uma joia.

Existem materiais ndo tao nobres quanto pedras
preciosas que podem agregar valor e preco a um
produto. A designer Mariah Rovery faz uso de flores em resina,
porcelana portuguesa, nozes, corais, conchas, vidro e até troncos de
arvores na composicdo de suas pecas de luxo (figura 10). QOutro fator que
pode influenciar a precificacdo do produto, além do design, é a sua
forma de fabricacdo: quando feito de forma artesanal, em pequena
escala ou até mesmo uma peca Unica (edicdo limitada), de forma mais

lenta, a joia pode ser mais cara do que pecas feitas em escala industrial.



Figura 11: Colar
Jade Jegger,
masculino,
corrente de 76 cm,
de prata com

diamantes brancos.

(Fonte:
LuizaViaRoma)

Figura 12:
Bracelete
masculino
HellMuth, chapa
de prata esterlina,
banhada com
rodio negro e
detalhe em ouro
18K. (Fonte:
LuisaViaRoma)
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O NCM (Nomenclatura Comum do MERCOSUL) é um
codigo estabelecido pelo governo do Brasil com
finalidade de identificar a natureza de mercadorias e
promover o  desenvolvimento  do  comeércio
internacional. Ou seja: toda e qualquer mercadoria
produzida no palis possui um numero que a identifica e
é a partir dele que sdo determinados alguns impostos.
Segundo essa padronizacao, na Secao XIV, Capitulo 71
(anexo ) encontrar

podemos o que define a

preciosidade de metais para o mercado brasileiro:

— consideram-se metais preciosos a prata, 0 ouro
e a platina (o termo platina compreende a platina, o
irfdio, o dsmio, o paladio, o rédio e o ruténio);

— consideram-se  /igas de metais preciosos
(incluidos as misturas sintetizadas e 0s compostos
intermetélicos) aquelas que contenham um ou mais
metais preciosos, desde que o peso do metal precioso
ou de um dos metais preciosos seja pelo menos igual a

2% do peso da liga.

A joia pode, portanto, ser confeccionada em metal
precioso, em ligas metalicas compostas de pelo menos
2% de um destes metais, ou simplesmente, revestidas
ou folheadas com estes. Esses adornos de uso pessoal
podem se apresentar em diversas formas, como: colar,
pingente, anel, bracelete, broche,

pulseira, pente,

brinco, etc.

2.2 TAL[SMAS: ARTEFATO DE
PROTECAO

"E interessante observar a busca que as pessoas fazem pelo
aperfeicoamento humano. Crentes e ateus precisam viver 0s
mesmos desafios. Cada um procura a forma que melhor Ihe
responde. Alguns na terapia, nas artes;
conhecimento, nas religides; e outros, ainda, nas religiGes
conciliadas com terapéuticos, artisticos e

outros no

instrumentos



Figura 13: Pingente
da Deusa Isis que
pertencia ao
general
Undjebauendjed,
pode ser
encontrado no
Museu do Egito,
em Cairo. (Fonte:

Farlang)
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académicos. O fato é que todo mundo tem necessidade de
soprar espirito no corpo. E esse sopro que faz com que o
processo de aperfeicoamento tenha continuidade. E ele que
nos permite suportar as demandas da existéncia. Anima, do
latim, quer dizer: aquilo que concede animo" (MELO, 2017, p.
73)

E assim que o Padre Fabio de Melo responde ao historiador Leandro
Karnal em seu livro Crer ou ndo crer, ao ser questionado sobre a fé
humana.

Desde que tomou consciéncia de si, o homem atribui significado a tudo
aquilo que vé e sente. Quando criancas, esta nossa capacidade é ainda
mais fluida, sem julgamentos, ingénua. "Esse frescor do espirito da
Crianca permite animar o que parecia sem vida", explica Jean-Pierre
Bayard, em seu livro Os 7alismdas. psicologia e poderes dos simbolos de
protegao.

"Ao refletir, o homem toma consciéncia de tudo o que o
transcende, de tudo o que lhe parece sobrenatural e de que
nao pode dar uma explicagdo racional, 'funcional'. Inquieto
diante das forcas da natureza, sente a necessidade de se
colocar sob a protecdo de uma forga superior, invoca um
personagem semelhante a ele, mas dotado de poderes
ilimitados; dirige preces a esse personagem. E o que faz
quando estd em perigo, para afastar o mal; reza a ele para
transformar a propria vida, para que lhe dé conforto fisico ou
moral; as vezes, rende-lhe gracas." (BAYARD, 1976, p. 2)

O autor explica: como nao pode rezar o tempo inteiro
e o "perigo" pode estar por perto, estas oragées
constantes com o proposito de atrair os beneficios da
divindade para a coletividade sdo confiadas a pessoas
como padres, monges, rabinos, etc. Ainda assim, o que
garante que estas autoridades irdo precaver todo o
mal que cai sobre os homens? E a fim de garantir essas
béncdos que o homem faz uso de talismds: um objeto
carregado sobre o corpo que remeta a uma forca
particular. Um amuleto é, entdo, a manifestacdo de
uma prece.



Figura 14: Colar
egipcio datado de
até 2000 anos a.C.,
com quatorze

amuletos
(pingentes de
escaravelho, lapis
lazuli, cristal,
cornalina, etc).
(Fonte: Farlang)
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Por mais que encontremos amuletos em todas as
culturas do mundo, desde a antiguidade, "o
desenvolvimento da cultura humana ndo & possivel
determinar um ponto onde termina o0 mito e comeca a
religido", pois eles permanecem entrelacados por toda
a histéria" (SILVA, 1997, apud SKODA, 2012) e por isso
é tédo dificil distinguirmos nitidamente a magia, a
supersticdo e pensamento religioso (SKODA, 2012).
Mas, independentemente desta distingdo, o homem
esta sempre em busca de afastar o mal: cristdaos usam a
adgua benta, benzedeiras ddo banho com ervas nos
necessitados, os espiritas e umbandistas ddo passe
(imposicdo de maos), candomblecistas fazem uso de

patuas, etc.

"E quase certo que o homem da pré-histéria vivia num clima
comparavel. O exame das pinturas rupestres e dos objetos
encontrados nas escavacdes da-nos a compreender que o
homem sempre quis sobreviver, procurando por todos os
meios, ir além dos frageis limites da existéncia terrestre."
(BAYARD, 1976, p. 17)

A fim de facilitar o entendimento acerca do projeto desenvolvido, é
necessario fazermos uma distincdo entre amuletos e talismés. Para
Walter Schumann (2006), os amuletos sao objetos utilizados no corpo
enquanto que os talismds sdo mantidos em ambientes que o usuario
frequenta com frequéncia, como na frente de casa ou até mesmo dentro
de seu automovel.

No entanto, aqui utilizaremos as definicbes de Marqués-Riviere:

'O amuleto [...] é um objeto natural (um pedago de 0sso,
uma espinha de peixe, uma pena, etc.) cujo Unico papel é o
de neutralizar as mas influéncias. O talismd [...] € um objeto
‘artificial'. Mesmo quando constituido a partir de um suporte
natural (vegetal, animal, mineral), sua técnica de fabricacdo
remete sempre a um simbolismo que na verdade esta ligado
a 'ciéncia sagrada'." (apud BAYARD, 1976, p. 11)



Figura 15:
Amuleto egipcio
de prata,
cornalina e
faianca (louca),
datada de dois
milénios a.C.
(Fonte: Met
Museum)
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Um suporte mineral muito utilizado como talisméds, sdo as pedras
preciosas. Segundo Schumann (2006), elas ndo sdo apenas especiais por
sua cor, brilho ou forma, mas também pela sua raridade e mistério.
Acredita-se no seu poder de cura e protecdo, porém, ndo existem
comprovacdes ou evidéncias cientificas de seus poderes.

A joia projetada neste trabalho consiste, portanto, em um talisma
confeccionado com a finalidade de protecao. No entanto, ha aqui uma
"licenca poética" desde que um talisma ndo pode ser fabricado, a ndo ser
em condicbes perfeitamente definidas: sua fabricagdo repousa sobre a
ideia fundamental da magia e do momento astrologico ideal, o que ndo
cabe na feitura da joia aqui elaborada.

A inveja, um dos sete pecados capitais:

“[..] cria inimigos e, quando o humano sente que n&o
consegue vencé-la, vale-se do sobrenatural, do universo da
magia para acalma-la e, por isso sao comuns as rezas feitas,
as frases de efeito, os amuleto, as simpatias e varias outras
formas criadas para ‘espantar’ esse monstro devorador”
(FIGUEIREDO, 2011, p. 184)

Do que, entdo, uma pessoa que faz uso de um amuleto se protege? A
maioria delas diz querer afastar de si a cobica e o mau olhado alheio.
Aqui, faremos um breve estudo sobre este mal:

O termo "mau olhado" significa que, ao olhar para alguém com inveja,
estamos olhando com ma intencao, com um olho ruim e carregado de
sentimentos negativos.



Figura 16: Mapa do
Inferno, pintura de
Botticelli, do século
XV. (Fonte:
Florence Inferno)
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Inveja é diferente de cobica. Cobicar é querer ter algo igual ao outro.
Invejar é ndo querer que o outro tenha aquilo. "Inveja branca", um termo
utilizado por muitos, nao existe, este termo apenas reforca o racismo
presente, ainda, em nossa sociedade. A inveja é tristeza. Nunca positiva.
Segundo Sao Tomas de Aquino, "tristitia alienum bonum": tristeza pela
felicidade dos outros. Em latim, envidere: ndo ver. O invejoso ndo vé a si,
mas ao outro. Em A Divina Comédia, classica obra de Dante Alighieri, o
terceiro capitulo se refere ao Inferno, onde sao apresentados os sete
pecados capitais. Este inferno de Dante possui 9 degraus, cada um
referente a uma profanacdo. No terraco referente a inveja, 0s invejosos
sa0 cegos, seus olhos sdo costurados pois seu castigo é nao ver.

Em Retdrica - Parte /I, Aristoteles define a inveja com uma de nossas
paixdes: todos aqueles sentimentos que causam mudangas nas pessoas,
fazendo com que tenham dificuldade de fazer seus julgamentos. Para
ele:

"As pessoas geralmente sentem inveja daqueles que sdo
iguais ou parecidos com elas mesmas em aspectos como
idade, classificacdo social, proximidade, reputacdo e
quantidade de bens" (apud FIGUEIREDO, 2011)

Existe uma aversdo milenar a inveja, desde que essa vild "é a forca que
desdenha de todos os sentimentos humanos” (FIGUEIREDO, 2011). Para
Aristoteles, a inveja é insaciavel e, para confirmar esta afirmacdo, o poeta
Miguel Unamono diz que “a inveja é mil vezes mais terrivel do que a
fome, porque é a fome espiritual” (apud FIGUEIRERO, 2011).
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Este é o pecado vergonhoso: quase ninguém admite té-lo. Ao invejar
alguem, confirmamos que algo nos falta. "A inveja € um espetaculo que
corrdi* (OVIDIO, apud FIGUEIREDO, 2011). Do ponto de vista
psicanalitico, muito foi falado a respeito deste pecado por Freud, Lacan e
Klein. Falaram sobre o complexo de castracdo® complexo fraternal’ e
alguns outros conceitos que ndo serao aprofundados aqui visto sua
grande complexidade. Mas foi Klein quem sistematizou grandes
descobertas acerca da inveja na psicanalise. Ela descreveu os diferentes
aspectos da inveja, do ciume e da voracidade:

"A inveja é o sentimento raivoso de que outra pessoa possui
e desfruta algo desejavel — sendo o impulso do invejoso o de
tirar este algo ou de estraga-lo. [...] O ciime é baseado na
inveja, mas envolve uma relacdo com, pelo menos, duas
pessoas; diz respeito principalmente ao amor que o individuo
sente como |he sendo devido e que Ihe foi tirado, ou estd em
perigo de sé-lo, por seu rival. [...] A voracidade é uma ansia
impetuosa e insaciavel, que excede aquilo que o sujeito
necessita e que o objeto é capaz e esta disposto a dar”
(KLEIN apud FIGUEIREDO, 2011, p. 185)

Na Biblia Sagrada, temos o mito de Caim e Abel, a estéria sobre dois
irmaos. Caim, com inveja se seu semelhante, acabou matando-o. Afinal,
"sentimos inveja dos que nos sao iguais por nascenca" (ARISTOTELES,
apud FIGUEIREDO, 2011).

Algumas pessoas, fazem consultas com benzedeiras®, sempre indicadas
de boca a boca e que ndo cobram pelo servico oferecido. Em novembro

¢ Para Freud, a inveja surge no desenvolvimento feminino quando a menina
percebe a falta do pénis, 6rgdo que alguém do sexo oposto possui. Esta inveja
foi denominada por ele como “complexo de castracdo” de onde deriva a “inveja
do pénis”. Este conceito aparece pela primeira vez na obra freudiana Sobre as
teorias sexuals da crian¢a (1908).

7 Segundo Freud, ¢ uma variante do complexo de Edipo (a hostilidade da
crianga é dirigida ao pai de sexo oposto), porém a rivalidade da crianca é
dirigida ao seu semelhante: o irmao.

® Benzedor, Curador ou simplesmente Rezador é uma atividade, muitas vezes
considerada curandeirismo, destinada a curar uma pessoa doente, aplicando
sobre ela gestos, em geral acompanhados por alguma erva com pretensos
poderes sobrenaturais, ao tempo em que se aplica uma prece. Constitui-se num
importante elemento da cultura popular do Brasil, e tem suas origens no

sincretismo religioso.
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de 2017, o Jornal Globo Rural exibiu uma matéria que mostra que no
Estado do Parana, benzedores dos municipios de Reboucas e Sdo Jodo
do Triunfo, se organizaram e hoje tém até carteirinha da Secretaria de
Saude. Agora, a luta é para que outro municipio vizinho, Irati, tambéem
faca a sua lei. Estas pessoas estdo sendo convidadas, inclusive, por
professores universitarios para levarem seus conhecimentos empiricos
sobre o uso de plantas de cura para dentro da sala de aula, a fim de
conectar a sabedoria popular com o mundo cientifico.

O estudo da inveja e de seus possiveis meios de “cura” nos levam,
portanto, a um maior entendimento sobre as paixdes humanas, e nos
permitem uma reflexdo acerca de nossos afetos, desejos e
comportamentos que decorrem destes sentimentos.

Quando uma palavra ou uma imagem implica alguma coisa além do seu
significado imediato, estas sdo simbolicas. Através da aplicacao destes
simbolos no objeto, pode-se conferir a este um significado desejado a
fim de gerar uma identificacao instantanea da parte do usuario, desde
que a percepcdo é nossa faculdade priméria. Mas, nem todo simbolo
remete a algo que conhecemos de fato:

"Por existirem inUmeras coisas fora do alcance da
compreensdo humana é que frequentemente utilizamos
termos simbodlicos como representacdo de conceitos que nao
podemos definir ou compreender integralmente. Esta é uma
das razdes por que todas as religides empregam uma
linguagem simbdlica e se exprimem através de imagens”
(JUNG, 1992, p. 21)

Como este trabalho consiste no estudo de crencas, um assunto tao
subjetivo, faz-se necessario, assim, o estudo de simbolos que remetem a
este universo espiritual a fim de tornar o produto mais atrativo ao
publico alvo estabelecido no capitulo seguinte.

"A imagem de uma roda pode levar nossos pensamentos ao
conceito de um sol 'divino' mas, neste ponto, nossa razao €
incapaz de descrever um ser 'divino'. Quando, com toda a
nossa limitacdo intelectual, chamamos alguma coisa de
‘divina', estamos dando-lhe apenas um nome, que poderd
estar baseado em uma crenca, mas nunca em uma evidéncia
concreta" (JUNG, 1992, p.21)
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De acordo com Baxter (2000), o "simbolismo do produto é a imagem
transmitida pela aparéncia do produto, sdo os valores humanos
associados aos produtos" (apud TAKAMITSU, MENEZES, 2015).

De modo tal, faz-se necessario o estudo de simbolos que remetem a
protecdo contra o mau olhado para a confeccdo da joia talisma. Estes
simbolos servem para o estudo de formas que dardo origem aos
conceitos.

Através do referencial tedrico, pdde-se determinar caracteristicas a
serem inseridas no produto:

— A joia deve ser confeccionada, revestida ou banhada em prata, ouro
ou platina;

— A pega possuirda uma ou mais gemas preciosas, sempre com um
significado simbdlico de protegdo contra o mau olhado.



Figura 17:
Printscreen da tela
do formulario
disponivel pela
plataforma Google
Forms. (Fonte: do
autor, 2018)
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3 LEVANTAMENTO E ANALISE DE DADOS

Nesta etapa, é possivel entender mais a respeito da escolha do produto
projetado, bem como o mercado de joias e seu publico alvo. Aqui
também sdo analisadas as caracteristicas estrutural e usual de um colar e
a simbologia do mau olhado. Por fim, estdao dispostas as diretrizes
projetuais que guiarao as etapas seguintes do trabalho.

Aqui, encontram-se ainda resultados obtidos através de um questionario
(Apéndice A — questionario com resultados), servico oferecido pela
plataforma Google (Figura 17), que ficou disponivel entre os dias 28 e 31
de janeiro de 2018 e contou com a ajuda de 107 colaboradores.

Alguns entrevistados (29%) negaram usar ou ja ter feito uso de talismas,
no entanto 86% dos 107 colaboradores afirmaram que comprariam uma
joia com o significado de protecao contra o mau olhado. Pdde-se,
portanto, mais uma vez validar a oportunidade para este projeto. No
entanto algumas das justificativas para ndo comprar a joia ndo se tratam
apenas da falta de crenca de alguns mas também de uma ideologia (dos
que creem): estes entrevistados nao acreditam que uma peca de
protecao possa ser comercializada.

Talisma como artefato de protecao

Este formulério & parte da pesquisz des um trabalho de concluséo de curso de Design de Produte,
da Universidade Federal de Camping Grande, e tem como objetivo entender a relagdo do usuario
com o objeto (talismé/amuleto) a fim de projetar uma joia com a propésito de protecéo contraa
inveja e o mau alhado.

No infcio do trabalho, ainda ndo havia sido definido qual peca de joia
seria elaborada mas, por meio do questionario aplicado, o objeto mais
votado foi o colar (74,8%) e, em segundo lugar, o anel (17,8%).

As justificativas para essa escolha foram variadas: conforto; praticidade;
preferéncia pessoal, por ser o tipo de joia que ja utilizam no dia a dig;
crenca em uma prote¢cdo mais uniforme no corpo; proximidade com o
coracdo; dificuldade de perder a peca (quando comparado com anéis e
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brincos); e, por fim, para alguns a preferéncia se da por conta de sua
visibilidade, mas a maioria enalteceu o gosto por uma peca mais
discreta, facil de esconder da visdo de outras pessoas.

Um entrevistado mencionou uma informacéo relevante: “o colar é mais
interessante, pois fica perto do 4° ou 5° chakra, sendo muito
importante”. Anahata (camara secreta do coragdo, para os hindus, trata-
se do 4° chakra®, o cardiaco representado pela cor verde e pela I6tus de
12 pétalas, esta ligado a glandula timo, e os cristais que o representam
sdo 0s quartzos verde e rosa e esmeralda. Esta representacdo deve estar
no produto.

Segundo o Jornal R7, o mercado brasileiro de joias cresceu cerca de 20%
no ano de 2017.

Segundo a Inteligéncia Setorial do SEBRAE, os produtos de luxo
passaram a estar mais acessiveis a um maior numero de consumidores:

"De acordo com estudo realizado pelo Servico de Protecéo
ao Crédito (SPC Brasil) e pelo portal Meu Bolso Feliz, o
significado do luxo para os brasileiros das classes A, B e C
mudou. N&o existe um Unico conceito sobre o que é luxo,
mas sim novas concepc¢des, de forma que o luxo seja possivel
e acessivel a todos.” (SEBRAE, 2015)

A fonte também afirma que: 68% destes consumidores de joias pertence
a classe C, e que a média total de gastos dos consumidores brasileiros
dos servicos de luxo é de R$ 18 mil por ano; além disso a informacdo é
de que 63% deles tem entre 25 e 55 anos

Em outra pesquisa do SEBRAE, em 2016, o mercado de gemas preciosas
teve um faturamento anual de aproximadamente US$ 6,5 bilhdes. O
brasil era, neste ano, responsavel pela producdo de 1/3 de gemas no
mundo todo e estava entre os principais produtores mundiais de

? A palavra "Chakra" vem do Sanscrito e significa "roda de luz". Chakras sdo
centros de energia que representam os diferentes aspectos da natureza sutil do
ser humano (corpo fisico, emocional, mental e energético). Os sete principais
Chakras ficam localizados ao longo da coluna vertebral do corpo humano e,

segundo a Tradicdo Hindu, seguem as cores do arco-iris.
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esmeraldas, e ,em larga escala, produzia citrino, agata, ametista,
turmalina, agua-marinha, topazio e cristal de quartzo, sendo ainda o
Unico a produzir topéazio imperial e turmalina paraiba.

Segundo especialistas do Instituto Brasileiro de Gemas e Metais Preciosos
(IBGM):

"O Brasil tem tanto capacidade como competitividade para
lapidar pedras de média e boa qualidade. Além disso, ©
potencial para exportacdo da industria joalheira de produtos
industrializados (gemas lapidadas, joias e folheados) do Brasil
¢ crescente. De acordo com o Instituto, em 2013, foram
exportados US$ 45.429 de pedras preciosas em estado bruto;
US$ 27.490 de rubis, safiras e esmeraldas lapidadas; e US$
36.188 de joalheria (ourivesaria e metais preciosos). (SEBRAE,
2016)"

O mercado encontra-se, portanto, receptivo ao consumo de novas joias.
Outro fator importante é que toda a matéria prima e mdo de obra
utilizadas na peca serdo de origem brasileira, sendo isto um incentivo a
economia local.

As 92 (86%) pessoas que demonstraram interesse na compra, sdo
homens e mulheres entre 20 e 64 anos. No entanto, por ser a crenga um
aspecto muito subjetivo, ndo determinado por idade ou género, nao
cabe a este trabalho delimitar tais aspectos do usuario publico alvo.

No questionario, uma pergunta dizia respeito ao consumo de bens
agénero, uma definicdo diferente de unissex - por acreditar que as
questdes de género sdo construcbes sociais, a definicdo agénero é
adotada neste trabalho e difere do pensamento binéario:

"De acordo com Francoise Héritier, o sistema binario de
pensamento teria surgido nos grupos humanos primitivos,
mas teorizados na Grécia Antiga pelo filosofo Aristoteles,
cerca de 300 a.C. Esse sistema tem como base os fendmenos
naturais opostos: o quente e o frio, o alto e o baixo, o forte e
o fraco, o seco e o molhado, o feio e o bonito, o sol e a lua,
o dia e a noite, a luz e a escuriddo, a coragem e o medo, o
duro e 0 mole, etc., que foram categorizados por Aristoteles
como masculino e feminino.” (OLIVEIRA, 2013, p. 30)



Figura 18:
Esquema de
partes do colar de
prata com
pingente banhado
a ouro, do atelié
Faris. (Fonte: do
autor, 2018)
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Essa concepcdo tdo definida de género vem mudando, desde que
homens e mulheres tem assumido papeis diferentes (dos de
antigamente) em suas casas e fora delas.

H& anos, algumas empresas ja optam por ndo mais distinguir suas pecas
de vestuario como “feminina” ou “masculina”. A moda sem género ficou
mais forte em 2015 nas passarelas das semanas de moda. O desfile
da Gucci assinado por Alessandro Michele com pecas feitas tanto para
homens e mulheres trouxe novos ares para o mercado. Em seguida,
diversas marcas trilharam pelo mesmo caminho: C&A, Zara, Rick Owens,
Alexandre Herchcovitch, Dudu Bertholini, entre outros.

Como sabemos, um colar pode ter os mais diversos elementos e
estruturas, porém aqui é analisada a mais comum delas (figura 18) que
consiste, geralmente, em 3 partes: fecho, fio (corrente), pingente ou
pendente (opcional). Cada um deles possui uma funcéo:

1 Fecho: tem como funcéo fechar e abrir a peca, facilitando o uso. Seu
formato pode dar continuidade a joia (quando segue a forma da

corrente), ou ndo (quando é bem distinto do restante
dos elementos). No entanto, quando a corrente é muito
longa e capaz de passar pela cabeca do usuario sem
necessidade de abertura, o fecho torna-se dispenséavel
(como nos escapularios, por exemplo).

o o

2 Fio: tem a funcdo de acomodar a joia no colo do
usuario. O fio pode ser uma corrente, uma chapa
metalica, composto por micangas, ou até a mistura
destes elementos. Algumas correntes possuem argolas
soldadas em suas extremidades que sdo ligadas ao
fecho.

3 Pingente: funcao de decoracdo. Pode vir solitario, em
grupo, ou varios espalhados ao longo da corrente. Nem
todo colar, no entanto, possui pingentes ou pendentes.

No mercado joalheiro, pode-se encontrar diversos tipos de cada um
destes elementos. Temos aqui alguns exemplos das correntes mais
comuns utilizadas em algumas joias, e que podem ser encontradas em
diversas cores (dependendo do metal que a compde) e tamanhos
(espessura e comprimento):
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Tipo Vetor

Corda ou corddo de varios fios

i

Com elos quadrados
Portuguesa (elos redondos) W

Groumett

Groumett com fios longos @@@
Cartier (G = )

Figaro OB

Cobra

Serpentina

Veneziana M@
Rabo de Rato ARAERREEND

Tabela 1: Amostra de algumas correntes disponiveis no mercado. (Fonte: do autor, 2018)

3.3.1 SISTEMAS FUNCIONAIS

O sistema funcional de um colar consiste no fecho e muitos sdo os tipos
encontrados para a confec¢do de joias. Aqui, temos alguns exemplos:
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Tipo NNGIE

Mola v Mola

Boia 0 Mola (com alavanca mais robusta)
Iltaliano o Mola

Anzol a@ Encaixe de anzol a argola perpendicular

T Encaixe perpendicular entre bastao e
O "O argola (quando encaixados, estes ficam
paralelos)

Gravata Extremidades da corrente deslizam por
dentro de um anel metéalico com
revestimento interno de silicone

Gaveta Encaixe macho-fémea interno com trava

externa

Gancho

d k Encaixe perpendicular dos ganchos

Tabela 2: Amostra de sistemas de fecho para colares. (Fonte: do autor, 2018)

3.4 ANALISE ERGONOMICA

Nesta etapa, estdao detalhados a analise de usabilidade (a¢des, pegas e
manejos; limpeza; alergias) e o0s levantamentos de dados da
antropometria.

A fim de verificar os tipos de pegas e manejos realizados pelo usuario,
foram registradas imagens do uso de um colar de prata, com corrente
rabo de rato com 48 cm de comprimento, fecho tipo mola de 6 mm de
diametro externo e pingente de 5 cm de comprimento:



Figura 19: Acdo de
abertura do fecho.
(Fonte: do autor,
2017)

Figura 20: Agdo de
posicionamento da
peca no colo.
(Fonte: do autor,
2017)

Figura 21: Acdo de
fechamento da
trava. (Fonte: do
autor, 2017)

1 Acdo de abertura: indicador e polegar de ambas as mdos manuseiam o
fecho (mé&o direita) e a argola (médo esquerda), realizando a acdo de
abertura do fecho. Manejo: fino. Pega: pinca pulpar. Fadiga: € necessario
o esforco repetitivo para que o usuario consiga abrir o fecho.

2 Acdo de posicionamento: manuseio de fecho e argola com as polpas
dos dedos indicador e polegar (mdos direita e esquerda); braco em
movimento de alavanca; leve elevacdo dos ombros. Manejo: fino. Peca:
pinca pulpar. Fadiga: possivel cansaco nos ombros. Alguns usuarios
vestem a peca pela frente para facilitar a visualizagdo e consequente
fechamento do fecho.

3 Acdo de fechamento (figura 21): indicador e polegar de ambas
as maos encaixam o fecho na argola do colar. Manejo: fino. Pega: pinca
pulpar. Fadiga: pode haver na mao que segura o gatilho do fecho.
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O fecho, por ser muito pequeno, poderd causar maiores dificuldades
para outros usuarios e por este motivo a peca projetada tera um fecho
mais robusto do que este analisado (tipo mola).

Durante o uso da peca, a usuaria relatou que este tipo de corrente nédo
enganchou em seus pelos na nuca, fendmeno que ja havia ocorrido com
ela durante o uso de outras correntes do tipo rabo de gato (de maior
diametro e com espagcamentos mais largos entre os elos quando
comparada a rabo de rato).

Por ser uma peca agenero, deve-se evitar a insercdo de micangas na
corrente ou elementos que possam enganchar nos pelos do colo ou
nuca de qualquer usuario.

Existem no mercado alguns produtos préprios para a limpeza de joias,
como flanelas (que possuem produto quimico e ndo podem ser lavadas)
ou fluidos. Existe também uma forma de limpar a peca com uma solucdo
de bicarbonato de sodio e agua (figura 22): faz-se a diluicdo dos
ingredientes em um recipiente (de vidro, preferencialmente), deixa-se a
peca de molho na solu¢do por alguns minutos. Para finalizar, deve-se
enxugar o colar com um pano seco. Por possuir muitos detalhes em
baixo relevo, a peca ndo foi totalmente limpa e talvez houvesse a

necessidade do auxilio de uma escova.

Figura 22: Processo
de limpeza da pega
com solugdo de
agua e bicarbonato
de sédio. (Fonte:
do autor, 2017)

Por ser um produto de contato direto com a pele do usuério, existe a
possibilidade de ocorrer dermatite de contato alérgica. Estas alergias
ocorrem mais comumente a pecas confeccionadas com ligas metalicas,
mas raramente acontecem com joias de metais nobres puros.
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3.4.2 LEVANTAMENTO ANTROPOMETRICO

Segundo o jornal britanico BBC (2009), o cientista Jimmy Bell realizou um
estudo sobe a relacdo da circunferéncia do pescoco com problemas de
sobrepeso. Neste estudo, ele determinou como “normais” as médias de
34,2 cm no caso das mulheres e 40,5 cm para os homens (diferenca de
6,3 cm). Caso a peca tenha estrutura regulavel, estas serdo as medidas
adotadas para a sua confeccdo a fim de adapta-la ao colo de qualquer
usuario.

Para facilitar o uso, o fecho da peca pode ser dispensado desde que sua
corrente passe pela cabega do usuario sem dificuldade ou desconforto.
Para isso, foi utilizada como referéncia uma tabela de medidas

antropométricas de cabecas estruturada por Catapan (2014) adaptada
de ltiro lida (2005):

MedicBes da Cabeca Mulheres Homens
5% 50% 95% 5% 50% 95%
Largura da cabega de frente (cm) 13,8 14,9 159 14,6 15,6 16,7
Largura da cabeca de perfil (cm) 16,5 18 19,4 18,2 19,3 20,8
Circunferéncia da cabeca (cm) 52 54,4 57,2 54,8 57,3 59,9

Tabela 3: Medidas antropométricas da cabega, resumidas da norma alema DIN 33402 (Fonte: Catapan, 2014)

Tomando como referéncia a maior circunferéncia de 59,9 cm, este
devera ser o comprimento minimo da corrente.

3.5 ANALISE SIMBOLICA

Esta etapa tem como objetivo reunir alguns dos simbolos presentes em
amuletos e explicitar seus significados. De acordo com as defini¢cdes
presentes no Dicionadrio do Folclore Brasileiro, de Camara Cascudo:

Figa: "mdo humana em que o polegar esta colocado entre o indicador e
o médio. E uma representacdo do ato sexual, em que o polegar é o
orgdo masculino e o indicador e o médio sdo o triangulo feminino. O
simbolo da reproducao anula as influéncias negativas.”

Corno: "um dos amuletos mais poderosos € uma variante da figa, a



Figura 23: De cima
para baixo, da
esquerda para a
direita, temos uma
mano cornuta,
figa, olho turco,
patud, arruda,
alho, gemas, sal,
espada de Sdo
Jorge, ferraduras e
carrancas. (Fonte:
do autor, 2018)
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chamada mao cornuda, os dedos indicador e minimo estendidos
paralelamente, simulando chifres, e os dedos mais dobrados sobre a

palma.”

Ferradura: “era frequente nos antigos simbolizar a ideia de vitoria,
figurando um cavaleiro que atropelasse ou pisasse um vencido. Desta
ideia de atropelamento, representada especialmente no casco do cavalo,
viria a da suposicdo de que a ferradura expulsava ou aniquilava os maus
espiritos.”

Patua: Amuleto que consiste em um saquinho, ou breve de pano ou
couro, contendo uma oracdo qualquer, para trazer ao pPescoco,
pendente de uma fita ou cordéo [...] Batista Caetano diz entdo que patua
é uma contracdo de patigua, de upatingud, o que pertence a rede ou
cama: cesto, caixa, canastra, bau.

Alho: "afasta todas as feiticarias, porque nenhuma resiste a barreira
invisivel determinada por ele. Onde existir alho, ndo ha bruxaria por
perto [...] Na ilha de Lesbos, no primeiro dia de maio, as mogas colhem
varias flores e plantas votivas, que suspendem as portas e janelas. Uma
dessas plantas é o alho, afastador do mau olhado.”

Sal: "é citado por Jesus Cristo em linguagem simbdlica, a conservagao, a
durabilidade [..] E o sal saplentiae no batismo catdlico [...] Elemento
antimagico ou afastador de maleficios [...] Feiticeiro ou bruxa ndo pisam
sal, que é substancia sagrada.”
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Arruda: "amuleto no catimbd, contra o mau olhado; afugenta com sua
presenca as forcas contrarias. Seve para os banhos de cheiro,
propiciadores de felicidade.”

Alem destes, muitas pedras foram citadas pelos entrevistados como
simbolos de protecdo no questionario aplicado: olho de tigre, quartzo
rosa, verde e ametista (roxo), turquesa, 6nix, labradorita, turmalina.

Foi realizada uma visita a uma benzedeira na cidade de Jodo Pessoa, no
dia 19 de janeiro de 2018, conhecida como “Dona Dudui”. Ndo foram
feitos registros imagéticos na ocasido. Dona Dudui recomendou banhos
de "ervas cheirosas” (manjericdo, arruda, alecrim, salvia) nas sextas feiras,
ja o banho de sal grosso deve ser tomado nas tercgas, quartas e quintas,
mas “s& do pescoco para baixo”. Quando recebe pessoas que pedem
para ser rezadas, Dona Dudui n&o aceita dinheiro pelo que faz, e
comeca sua reza com um ramo de folhas de mé&o: "Com dois te
‘butaram’, com trés eu tirarei, com o poder de Deus, com o poder da
Virgem Mde Maria Santissima, ndo ha quem possa mais do que Deus!”. A
reza € longa e repetida trés vezes (apéndice B). Por fim, ela passa na
pessoa benzida uma mistura de 7 ervas (que ela nao quis revelar) que
chama de “jurema”.

Na reza, a referéncia “com trés te tiro” pode ser interpretada como o
terceiro olho, ou como a santissima trindade. Este simbolo (da triade)
deve estar contido no talismé& aqui projetado.

Além destes elementos e rezas, ha uma planta muito utilizada com a
finalidade de afastar o mau olhado: a espada de Sdo Jorge. Pessoas a
possuem em suas casas, a utilizam para banhos de limpeza espiritual e
até carregam pedacos de suas folhas consigo como forma de amuleto
(seja em formato de pingente ou em saquinhos, carteiras e bolsas).
Acredita-se que objetos pontiagudos, assim como as folhas desta planta,
também tem carater protetivo.

Através das analises realizadas, foram verificados caracteristicas positivas
e negativas do produto, e, como conclusdo de cada uma delas, foram
definidos alguns requisitos e parametros que servem de guia para
geracdo de conceitos, a fim de gerar uma joia com as qualidades
desejadas:
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Requisitos Parametros Critério
Partes confeccionadas com metal nobre (de  Prata 925 Obrigatoério
acordo com a NCM)
Coloracédo do metal por meio de banho Banhos de ouro, rédio negro Desejavel
com metal nobre e/ou prata oxidada
Facil limpeza e manutencdo Evitar ranhuras ou gravacées Desejavel
de baixo relevo
Comprimento minimo que evite o uso do Corrente de prata com, no Obrigatoério
fecho minimo, 59,9 cm de
comprimento
Utilizar elementos mineral que remeta a Aplicacdo de gema preciosa Obrigatorio
protecao contra mau olhado
Representacdo do chakra cardiaco Aplicacdo de gema preciosa Desejavel
na cor verde
Aplicar simbolismo da triade Composigdo triangular (com Obrigatoério
pedras ou outro elemento) ou
forma triangular
Fecho mais robusto que o tipo mola Projetar fecho diferente dos Desejavel

analisados

Tabela 4: Requisitos e parametros para o projeto. (Fonte: do autor, 2017)
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4 ANTEPROJETO

Estdo aqui explicitados os métodos utilizados para a geracdo dos
conceitos, as alternativas geradas e seus estudos tridimensionais
(mockups), bem como a opcao escolhida para ser refinada
posteriormente e o porqué desta escolha.

Para a geracdo de conceitos, foram utilizadas algumas metodologias:.

A principio, foi utilizada a técnica de Baxter (2000) que se trata de
estabelecer as preferéncias do usuario (entrevistado por meio do
questionario) e aplica-las ao produto a fim de torna-lo atrativo para o
publico alvo estabelecido.

Para a geracdo de formas, os simbolos de protecdo foram trabalhados
de forma bidimensional (desenhos), utilizando alguns principios de
composicao da forma, como subtracdo, divisdo, rotacdo e inversdo
(FONTOURA, 1982). As formas geradas deram origem a propostas de
pingentes para o colar - elaboradas por meio da técnica de MESCRAI,
sigla que se refere a "Modifique (aumente, diminua), Elimine, Substitua,
Combine, Rearranje, Adapte, Inverta” (BAXTER, 2000).

Quando elaborados os conceitos, suas formas foram exploradas de
maneira tridimensional por meio da confeccao de mockups. Nesta etapa,
o livro de Gail Greet Hannah, £Elementos do design tridimensional, que
fala da metodologia aplicada pela professora Rowena Reed Kostellow,

serviu como guia.

A técnica de MESCRAI também seréa utilizada para o processo de sele¢do
do conceito final.

Através da decomposicao formal de alguns simbolos (olho humano,
patua e ferradura), foram elaborados 3 conceitos que contém a juncdo
de alguns outros elementos simbdlicos estudados nas analises anteriores.
Para cada conceito, foram geradas mais de uma variacdo. Aqui, estdo
apresentados alguns dos sketchs com textos explicativos e fotos dos
mockups construidos.



Figura 24: Geragdo
de formas a partir
do olho humano.
(Fonte: do autor,
2018)

Figura 25:
Alternativas de
pingentes a partir
das formas do olho
humano (Fonte: do
autor, 2018)
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4.2.1 ESTUDOS DE FORMA

4.2.1.1 OLHO

Tomando como base os estudos sobre a inveja presentes no referencial
tedrico, percebeu-se que este mal esta relacionado diretamente com os
nossos olhos, com nossa visdo, e, por este motivo, a forma do olho
humano foi trabalhada:

colar:
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Figura 26:
Alternativas de
pingentes a partir
das formas do olho
humano. (Fonte:
do autor, 2018)

Figura 27:
Alternativas de
pingentes a partir
das formas do olho
humano (Fonte: do
autor, 2018)

Figura 28: Geragdo
de formas a partir
da ferradura.
(Fonte: do autor,
2018)
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4.2.1.2 FERRADURA

Aqui, a forma da ferradura foi trabalhada a fim de gerar alternativas de
pingentes (sempre unidos a outros elementos simbolicos):




Figura 29: Geragdo
de formas a partir
da ferradura.
(Fonte: do autor,
2018)

Figura 30:
Alternativas de
pingentes a partir
das formas da
ferradura (Fonte:
do autor, 2018)

Figura 31:
Alternativas de
pingentes a partir
das formas da
ferradura (Fonte:
do autor, 2018)
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42.1.3 PATUA

O patua, artefato popular que serve como espécie de relicario, teve sua
forma aqui trabalhada:
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Figura 32:
Geragdo de
formas a partir do
patua. (Fonte: do
autor, 2018)

Figura 33: Geragao
de formas a partir
do patud. (Fonte:
do autor, 2018)
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Figura 34:
Geracgdo de
formas a partir do
patud. (Fonte: do
autor, 2018)

Figura 35:
Alternativas de
pingentes a partir
das formas do
patua (Fonte: do
autor, 2018)

Figura 36:
Alternativas de
pingentes a partir
das formas do
patud (Fonte: do
autor, 2018)
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Figura 37: Sketchs
do conceito 1,
variagdo A.
(Fonte: do autor,
2017)
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A partir das formas do olho trabalhadas no toépico 4.2.1.1 (pagina x), e
das alternativas de pingentes elaborados, foram gerados trés variagdes

do conceito |.
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Este conceito possui corrente regulavel, do tipo rabo de rato, com 1T mm
de espessura, confeccionada em prata 925 com banho de rodio negro
(cor grafite) e tem 6,3 cm mais longa do que as demais correntes dos
proximos conceitos O pingente também em prata 925 com banho de
rodio negro, de forma pontiaguda, faz referéncia a espada de Sdo Jorge



Figura 38:
Lapidacdo navete
e cravagao
inglesa. (Fonte:
Lua Mia)

Figura 39: Sketchs
de fecho regulavel
do conceito 1,
variagdo A. (Fonte:
do autor, 2017)

Figura 40: Sketchs
de fecho regulavel
do conceito 1,

variacdo A. (Fonte:

do autor, 2017)
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e possui trés gemas navete com cravacdo inglesa (com virola®). Possui
ainda gravag6es em baixo relevo. Possui alca em prata com banho de
ouro 18k para passagem do fio da corrente.

O fecho regulavel possui duas pecas (prata 925 com banho de rodio
negro) com revestimento interno de silicone, por onde passam os fios da
corrente, e gravagdes em baixo relevo em forma de ramo de arruda.
Foram geradas outras alternativas para estas pecas:
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Nas extremidades da corrente, existem duas outras pegas que servem de
pega para o usuario (facilitando a regulagem), também confeccionadas
em prata 925 com banho de rodio negro. Para estas pecas, foram
geradas outras alternativas formais (e simbdlicas):
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" Aro ou anel de metal que circunda um objeto ou um mecanismo, a fim de

aperta-lo ou reforca-lo, podendo servir também de ornamento.



Figura 41: Mockups
do conceito 1,
variagdo A. (Fonte:
do autor, 2018)

Figura 42: Cravagao
com garras. (Fonte:
Amira Kalaf)
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Para uma melhor visualizacdo da peca, foi confeccionado um mockup
com argila, fio encerado, tinta aquarela e papel craft. Foram testados trés
volumes diferentes para o pingente e, em um deles, foi simulada a
cravacao de uma gema na sua parte concava (deixando a pedra em
contato direto com o térax do usuario).

Este conceito é todo confeccionado com prata 925. A corrente é do tipo
veneziana, de 1 mm de espessura, com banho de rédio negro (ou prata
oxidada), e fecho do tipo boia. Ao longo do corddo, pequenas gemas
facetadas em formato oval tem cravacdo inglesa com banho em ouro 18k
(com argolas fundidas na base, que se unem a corrente).

As chapas metalicas superior e inferior tem banho de ouro 18k. A peca
triangular concava tem banho de rodio negro. Na placa superior, ha uma
gema (lapis lazuli) com lapida¢do do tipo navete e crava¢do com garras.
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Figura 43: Sketchs
do conceito 1,
variacdo B. (Fonte:
do autor, 2017)
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Para entender melhor o volume da peca, foi confeccionado um mockup
com cartolina, micanga e corddo encerado. O tamanho da peca foi
diminuido (em relagdo a proporcao do sketch acima). Assim como na
variacao anterior, foi aplicada uma “gema” na paté concava da chapa
superior do pingente:

Figura 44: Mockup e - : ;

do conceito 1,

variagdo B. (Fonte: '

do autor, 2018)

Tambéem confeccionado em prata 925, a peca possui corrente do tipo
portuguesa, com fecho de gancho (ambos com acabamento oxidado). A
corrente se une ao pingente por meio de um triangulo com banho de
ouro 18k e gravacdo em baixo relevo no formato de um ramo de arruda,
que possui duas perfuracdes por onde entram argolas para fazer a unido
com o corddo. Com o pingente, este triangulo se une por meio de duas



Figura 45: Sketchs
do conceito 1,
variacdo B. (Fonte:
do autor, 2018)
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argolas: uma soldada neste e outra soldada na placa metalica superior
do pingente. Uma gema oval cabochdo", com cravacdo do tipo inglesa
com virola e base, une esta peca a outra placa metalica triangular e
todas tem acabamento oxidado. Por fim, ha um cristal de peridoto (gema
verde escura) presa a uma virola com tampo (banho de ouro 18k) com
argola soldada que se une a outra argola soldada na extremidade

inferior da placa triangular:
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O mockup desta variagdo foi confeccionado com EVA (acetato-vinilo de
etileno), papel, PU (Poliuretano), fio encerado e arame (figura 46):

" Lapidacdo ndo facetada. A gema tem superficie arredondada.



Figura 46: Mockup
do conceito 1,
variacdo B. (Fonte:
do autor, 2018)
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[ ==

Este conceito possui corrente do tipo portuguesa (elos redondos) de
Tmm de espessura, em prata 925 oxidada. O fecho do tipo T é feito do
mesmo material da corrente e € unido a esta por meio de pequenas
argolas fundidas nas extremidades do cordao. Esta variacdo tem como
referéncia a triade e, por isso, foram aplicados nele trés materiais
diferente, porém de origem mineral: metal nobre (prata, ouro), gema
preciosa e ceramica esmaltada (peca inferior, em forma de ferradura). A
garra metalica (que se une a ferradura por meio de pressdo e a placa
metélica superior por meio de dobradigas) é feita, também, em prata 925
oxidada (figura 47):
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Figura 47: Sketch
do conceito 2.
(Fonte: do autor,
2018)



Figura 48: Sketchs
para placa
metalica superior
do conceito 2.
(Fonte: do autor,
2018)

Figura 49: Sketch
de opgbes de fecho
para conceito 2.
(Fonte: do autor,
2018)

Figura 50: Mockup
do conceito 2.
(Fonte: do autor,
2018)
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A peca superior (placa metalica) é feita em prata 925 com banho de ouro

18K. Foram geradas algumas alternativas formais para ela:
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O mockup foi feito em argila, fio encerado, papel craft, tinta aquarela,

cartolina e isopor:




Figura 51: Sketchs
do conceito 3.
(Fonte: do autor,
2018)
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Todo confeccionado com prata 925, tem corrente com elos quadrados.
O pingente possui uma alca (por onde passa o fio) e possui formato de
cesto, com interior vazado. Em sua base, hd uma textura com pequenas
esferas que fazem referéncia a uma tranca de alho. Na parte mais
estreita do cesto, existe a aplicagdo de trés gemas com mesa dupla,
unidas ao pingente por meio de dobradicas (o que gera movimento na
peca). O fecho é de encaixe macho e fémea, com gancho que se prende
a uma gema cabochdo (substituindo os pinos que geralmente aparecem
nesse fecho do tipo gaveta):
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Figura 52: Detalhes
do fecho tipo
gaveta do conceito
3. (Fonte: do autor,
2018)

Figura 53: Teste
volumeétrico e
formais para
pingente do
conceito 3. (Fonte:
do autor, 2018)
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Para este conceito, ndo foi confeccionado um mockup, mas foram
testados volumes e formatos para o cesto com argila, PU e massa

corrida:
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Para Lobach (2001), o conceito selecionado deve estar de acordo com as
diretrizes projetuais, ou ser passivel de modificacdo a fim de atingi-las.
Foi verificado que as 5 propostas seguem todos os parametros definidos
como obrigatorios, e a escolha se deu por meio da técnica de MESCRALL

Dos fechos aplicados, apenas um seria comprado pronto (tipo boia) e,
por isso, foi eliminado (projetar um fecho era um parametro desejavel).



57

Os fechos do tipo gancho e T ndo sédo muito seguros, por ndo possuirem
travas. O fecho regulavel com aros de silicone foi eliminado por seu
excesso de elementos. Por estes motivos, a opcao escolhida foi o fecho
do tipo gaveta (conceito 3), que se mostra o mais eficaz por possuir
trava por pressao.

Entre os pingentes propostos, O que possui O maior numero de
elementos simbodlicos é o do conceito 2 (ferradura). Além disso, foi feita
uma entrevista informal com alguns dos entrevistados que responderam
0 questionario aplicado anteriormente, e estes afirmaram que o conceito
de ferradura € o com maior aparéncia de amuleto (esta entrevista foi
realizada de maneira verbal, com 7 pessoas; ndo houve registro).

Entre os tipos de corrente, a portuguesa foi escolhida por ndo conter
quinas ou brechas entre os elos (que poderiam enganchar nos pelos dos
usuarios). Seus elos arredondados também sdo mais condizentes com as
formas aplicadas nas outras pecas escolhidas.

As pecas selecionadas passaram por um refinamento na etapa a seqguir.

O fecho escolhido, do tipo gaveta, com trava por pressdo passou por um
refino de sua forma, evitando quinas que possam machucar os dedos do
usuario durante sua abertura e travamento. A trava deve conter uma leve
inclinacdo em relacdo a gaveta do fecho (de encaixe macho-fémea) para
facilitar o uso.

O pingente escolhido foi o do conceito 2, que possui uma parte
confeccionada em ceradmica esmaltada, porém, por falta de prévia analise
sobre o material, este sera descartado e substituido por prata 925.

Na proxima etapa, ha o refinamento das pecas. A proposta escolhida,
passara por um refinamento no capitulo seguinte.

O fecho e pingente selecionados passaram por um refinamento de suas
formas:



Figura 54:
Refinamento do
fecho. (Fonte: do
autor, 2018)

Figura 55:
Refinamento do
pingente

ferradura. (Fonte:

do autor, 2018)
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O fecho, antes muito pontiagudo, teve suas arestas suavizadas. Ja para o
pingente, foram geradas mais algumas alternativas:
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Figura 56: Extrusao
da ferradura.
(Fonte: do autor,
2018)
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Nesta etapa, foi percebido que as formas geradas da ferradura na etapas
de geracdo de formas eram mais complexas e que aqui foi aplicado
apenas a forma mais simples da ferradura. Por este motivo, ela foi
modificada:
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Esta etapa teve como referéncia o livro "Geometria da Forma”, de
Kimberly Elam.

V.L.E.

O pingente teve sua forma
suavizada e, assim como o fecho,
foi inscrito no retangulo &ureo.
Foram eliminadas as quinas vivas

que poderiam ferir o usuario. Sua
vista frontal possui simetria vertical.

Sua vista superior tem a forma de
uma elipse inscrita no retangulo
aureo (proporc¢do 1 x 1,61) e possui

simetria no eixo horizontal. O pino

interno, para encaixe macho fémea,

V.F.

possui forma semicircular, também

Figura 57:
Geometrizagdo da
vista frontal do
pingente (Fonte:
do autor, 2018)

inscrita em retangulo aureo. Sua
vista lateral teve as bordas abauladas, com o mesmo raio do engate da
trava por pressao (Figura 61):



Figura 58:
Geometrizagdo da
vista superior e
frontal do fecho
(Fonte: do autor,
2018)
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Vista superior com trava

Vista frontal

e J




Figura 59:
Rendering 3D do
conceito final.

(Fonte: do autor,

2018)
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5 PROJETO

5.  CONCEITO FINAL: COLAR TALISMA

Apos definicdo e refinamento das partes escolhidas, foi gerado um
rendering digital para representar o conceito final do colar:
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5.2 CONCEPCAO ESTRUTURAL, FUNCIONAL

Corrente do tipo portuguesa com elos redondos e 1T mm de espessura.

O fecho do tipo gaveta possui elemento simbdlico (gema cabochdo) e
tem dois sistemas funcionais: o encaixe macho e fémea e a trava por

pressao.

Figura 60: Detalhe
do fecho tipo

gaveta (Fonte: do
autor, 2018)

O pingente possui sistema de dobradica, o que permite movimento a

peca.

Figura 61: Detalhe
de dobradiga do
pingente (Fonte: do
autor, 2018)

53 CONCEPCAO ERGONOMICA

A corrente possui 65 cm de comprimento, o que permite que 0 usuario
vista a peca sem necessidade de utilizar o fecho.



Figura 62: Detalhe
de lapidagdo
briolet (Fonte: do
autor, 2018)
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O engate da trava por pressdo contido no fecho possui um affordance”:
leve inclinagao (em relagdo a caixa do fecho) que facilita a abertura da

peca.

O pingente possui comprimento de 3,3 cm e largura de 2 cm, tamanho
adequado para o colo de usuarios com seio grande ou pequeno (0
comprimento da corrente deixa o pingente na altura do o0sso esterno, no
meio do torax (proximo a glandula timo, associada ao chackra cardiaco).
Este tamanho tambeém facilita que o usuario esconda a peca embaixo da
roupa (fator importante para os usuarios entrevistados anteriormente).

O produto possui algumas simbologias. A primeira delas é a ferradura,
aplicada no formato da peca metalica do pingente. Ja a placa metalica
superior onde se encontra a gema com lapidagdo navete, foi retirada do
estudo de formas do olho. A gema labradorita possui a lapidacdo neste
formato (navete) e cravacdo com garras nesta disposicdo de modo a
enfatizar a referéncia ao terceiro olho. Ja a pedra peridoto, em lapidacao
do tipo briolet, representa a cor e o formato pontudo da folha da espada
de Sao Jorge.

O fecho possui uma gema caboch&do no formato de gota olho de tigre
que, juntamente as outras duas gemas do pingente, representam a
triade, citada na reza de Dona Dudui.

A prata, juntamente com o banho de ouro e rédio negro também fazem
aluséo a triade.

A fim de ter uma corrente discreta, com menos brilho do que a prata 925
polida, sua cor escolhida foi o grafite, cor que a prata adquire apos
passar por um tratamento superficial de oxidacdo (este tratamento
auxilia na camuflagem de pequenas soldas). O fecho também possui este
mesmo tratamento, para dar continuidade a corrente.

' Caracteristica visual ou tatil que permite o usuério identificar a funcdo do
produto ou de regiBes especificas de sua estrutura, ocorrendo de maneira
intuitiva, sem a necessidade de uma explicacdo prévia sobre o funcionamento

do produto.



Figura 63: Olho de
tigre, labradorita e
peridoto. (Fonte: do
autor, 2018)
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A alca do pingente, a chapa metélica semicircular (juntamente das
charneiras soldadas a ela), sua alca e a ferradura também tem cor
grafite. A base da pedra navete e suas garras possuem banho de ouro
amarelo 18k, que destacam a cor da pedra cravada.

A garra (com charneira para dobradica soldada) que une a chapa
semicircular a ferradura, juntamente das argolas e da virola da pedra
briolet tem banho de ouro amarelo 18k (estas partes tem movimento
devido a dobradica e as argolas, e a cor do ouro as realca).

Os pinos da alca e da dobradica tem banho de ouro amarelo 18k e ficam
em evidéncia (estdo ao centro de pecas na cor grafite).

As gemas aplicadas foram retiradas do resultado da entrevista com os
usuarios que citaram pedras como amuleto.

A Unica gema com cor pré definida foi a briolet, ja que ela remete a
espada de Sdo Jorge e ao chackra cardiaco. Das gemas citadas cor verde
estavam o quartzo e a turmalina. No entanto, o quartzo verde nédo
possui transparéncia, o que nado valoriza sua lapidacdo briolet, e a
turmalina é de preco bastante elevado. Portanto, aqui, sera aplicado um
peridoto, pedra de menor custo, ja que uma das suas jazidas mais
importantes do mundo se encontra em Minas Gerais. Pode possuir
tonalidades oliva ou castanho, assemelhando-se as cores da planta
citada.

J& que o fecho é grafite escuro, sua pedra, com apenas 2 mm de largura,
nao deve ser escura. Seu tipo de lapidacdo, cabochao, é geralmente
aplicada em pedras opacas. Uma das pedras opacas mais citadas elo

usuario foi a olho-de-tigre (tons de marrom,

castanho e dourado).

A terceira peca, que representa o olho, € a
labradorita, que possui varios tons de azul,

verde e castanho.

Prata oxidada com acabamento opaco (sem transparéncia) e brilho
superficial; banho ouro com acabamento opaco (sem transparéncia) e
brilhoso. Gema: peridoto transparente e brilho vitreo oleoso; olho de
tigre opaca com brilho sedoso; labradorita opaca com brilho.
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6 DETALHAMENTO TECNICO

Esta etapa contém as informacBes necessarias para a fabricacdo do
produto. A corrente € comprada em lojas especializadas e seu processo
de fabricacdo e detalhamento técnico ndo constam a seguir.

6.1  ESTRUTURA: PECAS E COMPONENTES

A Cabochao

B Virola

C Charneira da trava

D Trava

E Caixa fecho

F Pino do encaixe macho
fémea

G Alca

H Pino

I Chapa Semicircular

J Base

K Navete

L Garra de cravacao
M Charneira menor
N Charneira maior
O Garra

P Argola

Q Virola com base
R Briolet

S Ferradura

Tabela 5: Itens do produto (Fonte: do autor, 2018)
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Figura 66: Tipos de
lapidagdo utilizadas
no produto. (Fonte:
do autor, 2018)
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Ouro: é um metal nobre muito utilizado por sua maleabilidade, brilho,
cor, leveza material e facilidade de acabamento e aplicacdo de E um
metal mole para o uso em joias, pois pode facilmente ser danificado, seja
com arranh8es na superficie, ou modificando sua conformacgao. Dessa
maneira, se faz necessario o preparo de ligas para torna-lo mais duro e
resistente. O ouro aplicado no banho das pecas é 18k, que se refere a
liga constituida por 75% de ouro.

Prata: € um metal que também deve ser composto com outros metais, a
fim de adquirir maior resisténcia e dureza. A prata aqui utilizada é a 925,
ou seja: € a prata esterlina, ou “de lei”, que possui uma liga que contém
92,5% de prata e 7,5% de outros metais, geralmente o cobre.

Existem diversas formas de lapidacdo de gemas: cabochao, facetada, lisa
(chapa) e esfera. Aqui, sdo utilizadas duas pedras facetadas e uma
cabochao. Todas elas passam pelos mesmos processos iniciais:

D

Cabochido Briolet Navette

Inicialmente, o usuario corta a pedra na serra diamantada de corte, pré
molda no rebolo com agua e fixa a pedra com lacre em caneta de
madeira. Em seguida, comeca a etapa de facetagem onde a pedra
recebera seu formato final. J& facetada, a pedra € lavada
cuidadosamente para remover residuos de po de esmeril e levada para a
méaquina de polimento.
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Ao invés do processo de facetagem, a pedra cabochdo, antes de ser
polida e apds a pré moldagem, passa por um equipamento muito
especifico para o efeito designado como “8 SwapTop “ou 6” Flat
Machine Lap”. Este equipamento tem um disco de diamante de 170 graos
que cria 0 abaulamento da pedra, através de um desgaste uniforme que
sera feito sobre o disco diamantado.

A gema cabochdo do fecho possui cravagdo do tipo meia inglesa: virola
de metal que envolve a pedra.

A gema navete do pingente é cravada por meio de garras: gemas sao
fixadas por meio de cravos, também conhecidos como garras.
Geralmente, utiliza-se quatro garras para prender uma gema. E utilizado
em pedras facetadas, pois necessita de luz por toda a extensao da pedra
para realcar o seu brilho, facilitando a passagem da luz.

A gema facetada do tipo briolet tem cravagdo por pressdo ou tensdo: a
gema é fixada por meio da pressdo que o metal exerce sobre ela. Este
metal ndo deve ser macio, como a prata, por exemplo. Por isto, aqui foi
aplicado um banho de ouro neste metal, a fim de aumentar sua
resisténcia a impactos. Nesta cravacao, dois sulcos sdo feitos na lateral
interna do metal para que a pedra possa ser encaixada e € indicada para
pedras facetadas.

As etapas iniciais do processo de ourivesaria sdo comuns para todas as
pecas:

Refinar: purificacdo dos metais; aquecimento e fundicdo deles para
separar as impurezas;

Fundir: fundicdo do metal para fazer ligas, soldas e reaproveitamento de
material;

Recozer: aquecimento do material e seu resfriamento até a temperatura
ambiente. Ao ser aquecido, o metal ou liga metélica é exposto a
determinada temperatura com o objetivo de torna-lo mais mole, ductil,
tenaz e aliviar suas tensdes residuais internas.

Em seqguida, seqguem etapas distintas (ver tabela de especificacbes na
pagina 66):

Estamparia: consiste em utilizar uma matriz no formato da peca que se
deseja obter, com a ajuda de uma prensa para dar o formato da matriz a
uma lamina de metal. As pecas séo formadas pela pressdo de uma matriz
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em aco temperado sobre o metal. A peca final é leve, pois se utiliza
pouco metal e as chapas tém pequena espessura.

Fundigdo por cera perdida e moldes de borrachas: a fundicdo por cera
perdida ou micro fundicdo é uma técnica que permite transformar
modelos de joias produzidas em cera, em prata ou em ouro, onde
através de moldes de borracha, é possivel produzir com facilidade
réplicas em cera de uma joia pronta. A técnica da fundi¢do por cera
perdida consiste em:

- De uma peca esculpida ou reproduzida em cera que é agrupada no
que chamamos de “arvore”, ou seja, um bastao central de cera (caule) ao
qual se unem todas as pecas fixadas por meio de um gito (tronco);

- Essa "arvore” sera colocada num recipiente e preenchida com gesso;

- O gesso é endurecido e levado ao forno em alta temperatura. Acera
derretida escorre para fora do gesso e tem-se um molde inteiro de
pecas. Atualmente, tem sido utilizada a fundicdo a vacuo, onde a cera é
também absorvida pelas paredes laterais do gesso;

- O metal liquido é injetado para dentro desse molde e o gesso é
dissolvido em agua;

- Surgem as pecas de metal. Uma peca piloto em metal pode ser
reproduzida em quantidades ilimitadas, utilizando-se a borracha
vulcanizada. Um ourives produz a peca que sera utilizada para fazer um
molde de borracha, essa borracha sera vulcanizada para que endureca.
A peca em metal é retirada e pode-se injetar acera nesse molde. Como
resultado, teremos a peca idéntica em cera. Essa peca serad reproduzida
em diversas outras que serdao entdo montadas na “arvore” para a
fundicdo. Esse é um dos processos mais utilizados nos dias de hoje para
se confeccionar modelos na indUstria joalheira. Essa técnica permite a
criacdo de varias pecas idénticas (usando a reproducdo por borracha
vulcanizada) num curto periodo de tempo, e custo muito inferior ao da
producao artesanal. Ndo existe perda de ouro no processo. Uma das
vantagens, € que os moldes poderdo ser melhor trabalhados em sua
forma, design e movimento. As limitacBes serdo reduzidas no que se
refere a dobras, soldas outras dificuldades existentes na ourivesaria
tradicional. Um erro cometido na cera pode ser facilmente corrigido
apenas derretendo um pouco do material sobre o modelo. A joia final
nao apresenta soldas, salvo as exce¢des, como 0s pinos dos brincos.

Soldar: unido de duas ou mais pegas metalicas fazendo uso de um metal
de ponto de fusao inferior (solda), formando uma Unica peca.
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Por fim, as pecas passam pelos processos de acabamento superficial:

Oxidagdo da prata: realizado apenas em pecas de prata, € um processo
feito com um oxidante de prata a base de enxofre, que com ela reage a
base de enxofre escurecendo a superficie. Pode ser feito sobre a peca
polida, fosca ou texturada. E possivel também fosquear a peca depois de
ja ter sido escurecida, criando um acabamento interessante.

Banho de ouro: este acabamento consiste na imersdo da joia em uma
solucdo eletromagnética com a presenca do metal desejado 9ouro 18k).
A solucdo é feita com um quarto de sal de ouro, mais 1.000 ml de agua
ionizada. O tempo que a pega fica mergulhada na solugdo de banho e
espessura do metal depositado na superficie determinam o tipo de
banho, que é chamado dempo de tratamento.

Lixar: desgastar, polir e raspar com lixa. Utiliza-se as lixas para retirar as
marcas e manchas da peca. Procesos fundamental para o bom
acabamento das pecas.

Polir; etapa de lustrar, abrilhantar, tornar polido. Fazer em maquina de
politriz ou motor de chicote.

Disponivel no Apéndice C.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

- Assimilacao do conteudo (usabilidade, cor, forma, materiais, processos
e exploracdo de técnicas de representagao bi e tridimensional);

- Confeccdo de mockups volumétricos em tamanho real e modelo
essenciais para a percepcao e validacdo da peca ;

- O contato com profissionais das areas de lapidacdo (gemologia),
ourivesaria e professores de outras areas académicas: visao
multidisciplinar;

- Os objetivos gerais foram alcancados;

- O estudo simbdlico da peca poderia ter sido mais aprofundado e

MIiNUNCIOSO;

Conclui-se, por fim, que foi fundamental a selecéo e filtro do conteudo a
ser inserido no relatdrio presente, visto que existem outras centenas
formas de fabricar cada pecga aqui projetada, a fim de evitar um estudo
mais extenso e com menos foco.

- Fecho regulavel porposto nos conceitos: recomendo confeccdo de
modelos tridimensionais a fim de verificar seu funcionamento e
dimensionamento;

- Recomenda-se a exploracdo de modelos reais de variados tamanhos e
espessura em ceramica esmaltada a fim de verificar peso e viabilidade
técnica do conceito ferradura inicial;

- Ferradura de prata é macica e ,para baratear custos e diminuir peso da
peca, recomenda-se o estudo de outro processo de fabricagdo (gerar
peca oca, poucos pontos de solda).
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ANEXO — NCM

Secdo XIV
PEROLAS NATURAIS OU CULTIVADAS, PEDRAS PRECIOSAS OU SEMIPRECIOSAS E SEMELHANTES,
METAIS PRECIOSOS, METAIS FOLHEADOS OU CHAPEADOS DE METAIS PRECIOSOS (PLAQUE), E SUAS
OBRAS; BIJUTERIAS; MOEDAS

Capitulo 71

Pérolas naturais ou cultivadas, pedras preciosas ou semipreciosas e semelhantes, metais preciosos,
metais folheados ou chapeados de metais preciosos (plagué), e suas obras; bijuterias; moedas

Notas.

1.- Ressalvado o disposto na alinea a) da Nota 1 da Secdo VI e as excegbes a seguir refendas,
classificam-se no presente Capitulo os artefatos, compostos total ou parcialmente:

a) De pérolas naturais ou cultivadas, de pedras preciosas ou semipreciosas, ou de pedras sintéticas ou
reconstituidas; ou

b) De metais preciosos ou de metais folheados ou chapeados de metais preciosos (plaqué).

2.-A) As posigbes T71.13, 71.14 e 71.15 ndo compreendem os artefatos em que 08 melais preciosos ou os
metais folheados ou chapeados de metais preciosos (plagué) constituam simples acessdrios ou
guarnigies de minima importancia (por exemplo, iniciais, monogramas, virolas, cercaduras); a alinea
b) da Nota 1 anterior nao se aplica a esses artigos;

B) S6 estio compreendidos na posigao 71.16 os artefatos que ndo contenham metais preciosos nem
metais folheados ou chapeados de metais preciosos (plaqué), ou que apenas os contenham como
simples acessorios ou guamicbes de minima importancia.

3.- O presente Capitulo ndo compreende:

a) As amalgamas de metais preciosos e os metais preciosos em estado coloidal (posicao 28 43);

b) Os materiais esterilizados para suturas cirlrgicas, os produtos para obluraglo dentdria e os cutros
artefatos do Capitulo 30;

c) Os produtos do Capitulo 32 (os polimentos liquidos, por exemplo);

d) Os calalisadores em suporte (posicéo 38.15);

e) Os arfefatos das posigbes 42 02 e 42 03, citados na MNota 3 B) do Capitulo 42;

f) Os artefatos das posigbes 43.03 e 43.04;

g) Os produtos incluidos na Secdio X1 (matérias téxteis e suas obras);

M) s calgados, os chapéus e artefatos de uso semelhante e outros artefatos dos Capitulos 64 ou 65;

ij) Os guarda-chuvas, bengalas e outros artefatos do Capitulo 66;

k) Os artefalos guamecidos de p6 de diamantes, de pé de pedras preciosas ou semipreciosas ou de pd
de pedras sinteticas, que constituam artefatos abrasivos das posigbes 68.04 ou 68.05 ou ferramentas
do Capitulo 82; as ferramentas ou arlefatos do Capitulo 82 cuja parle operante seja de pedras
preciosas ou semipreciosas, ou de pedras sintéticas ou reconstituidas; as maquinas, aparelhos e
maleriais, eléiricos, e suas partes, da Secdo XVI. Continuam, no entante, incluidos neste Capitulo, os
artefatos @ suas partes, constituidos inteiramente de pedras preciosas ou semipreciosas, ou de
pedras sintélicas ou reconsliluldas, com exceclo das safiras e dos diamantes, trabalhados, nao
montados, para aguihas de toca-discos (posicao 85.22);

1) Os artefatos dos Capitulos 90, 81 ou 92 (instrumentos cientificos, artigos de relojoaria e instrumentos
musicais);
m) As armas e suas partes (Capitulo 83);
n) Os artefatos mencionados na Nota 2 do Capitulo 95;
a) Os artefalos classificados no Capitulo 96 de acordo com a Nota 4 do referido Capitulo;

P) As obras originais de arte estatuaria e de escultura (posicio 97.03), os objetos de colegio (posicio
97.05) e as antiguidades com mais de 100 anos (posicae 97.06). Tedavia, as pérolas naturais ou
cultivadas e as pedras preciosas ou semipreciosas continuam compreendidas no presente Capitulo.

4.-A) Consideram-se "metais preciosos” a prata, o ouro e a platina.
B) O termo "platina™ compreende também o iridio, o 6smio, o paladio, o ridio e o ruténio.
C) As expressGes “pedras preciosas ou semipreciosas” e “pedras sintélticas ou reconstituidas™ ndo
compreendem as substancias mencionadas na alinea b) da Nota 2 do Capitulo 96.

Na acepgao do presente Capitulo, consideram-se “ligas de metais preciosos” (incluindo as misturas
sinterizadas e os compostos intermetélicos) aquelas que contenham um ou mais metais preciosos,
desde que o peso do melal precioso ou de um dos metais preciosos seja pelo menos igual a 2 % do
peso da liga. As ligas de metais preciosos classificam-se da seguinie maneira:

a) As que conlenham, em peso, pelo menos 2 % de platina, classificam-se como ligas de platina;

b) As que contenham, em peso, pelo menos 2 % de ouro, mas nio contenham platina ou a contenham
em percentagem inferior, em peso, a 2 %, classificam-se como ligas de ouro;

c) Qualquer oulra liga que contenha, em peso, 2 % ou mais de prata, classifica-se como liga de prata.

6.- Salvo disposigdo em contrério, a referéncia na Nomenclatura a metais preciosos ou a um ou varios
metais preciosos especificamente designados, compreende também as ligas classificadas com os
referidos metais por forga da Nota 5. A expressao “metais preciosos” nao compreende os artefatos
definidos na Nota 7, nem os melais comuns ou as matérias nao-metalicas, platinados, dourados ou
prateados.

7.- Na Nomenclatura, consideram-se “metais folheados ou chapeados de metais preciosos (plaqué)” os
artefatos com um suporte de mefal que apreseniem uma ou mais faces recobertas de mefais
preciosos, por soldadura, laminagem a quente ou por processo mecanico semelhante. Salvo
disposico em conlrario, os artefalos de metais comuns incrustados de metais preciosos, consideram-
se folheados ou chapeados de melais preciosos (plaqué).

8.- Ressalvadas as disposicbes da Nota 1 a) da Segdo VI, os produtos incluidos no texto da posigao
71.12, classificam-se nesta posicdo & n3o em nenhuma oulra da Nomenclatura.

5.-
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9.- Na acepgio da posigdo 71.13 consideram-se "artefatos de joalheria™
a) Os pequenos cbjelos de adorno pesscal (por exemplo, anéis, braceletes ou pulseiras, colares,

broches, brincos, correntes de reldgio, berlogues, pendentes, alfinetes ou pregadores de gravata,
abotoaduras, botdes de peitiiho, medalhas e insignias religiosas ou outras);

b) Os artefalos de uso pessoal destinados a ser usados na propria pessoa, nos bolsos ou na bolsa {por

exemplo, cigarreiras, charuleiras, labagueiras, caixinhas para bombons ou para pis ou comprimidos,
bolsas em cota de malha, rosénos).

Estes artigos podem conter, por exemplo, pérolas naturals, cultivadas ou imitagbes de pérolas,
pedras preciosas ou semipreciosas, imitagbes dessas pedras, pedras sintéticas ou reconstituidas ou
ainda partes de carapagas de tartaruga, madrepérola, marfim, dmbar natural ou reconstituido,
areviche ou coral.

10.- Na acepgho da posicao 71.14 consideram-se “arlefatos de ourivesaria® os objetos para servigo de

11.-

mesa ou de loucador, as guarnicbes para escritdrio, os apetrechos para fumantes, os objetos para
ormamentacio de interiores e os destinados ao exercicio de culios.

Na acepcio da posigo 71.17 consideram-se “bijuterias™ os arlefatos da mesma natureza dos
definidos na alinea a) da Nota 9 (exceto bolfes e outros arlefalos da posicBo 96.08, pentes,
travessas e semefhantes, bem como os grampos para cabelo, da posigio 96.15), que ndo
contenham pérolas naturais ou cultivadas, pedras preciosas ou semipreciosas, pedras sintéticas ou
reconstituidas, ou sé contenham metais preciosos ou metais folheados ou chapeados de metais
precinsos {plaqué) como gquarnigbes ou acessorios de minima importancia.

Notas de subposigoes.
1.~ Na acepcio das subposicbes 7106.10, 7108.11, 7110.11, 7110.21, 7110.31 & 7110.41, os termos

‘pts” & "em pd” compreendem os produtos que passem através de uma peneira com abertura de
malha de 0.5 mm numa proporcio igual ou superior a 90 %, em peso,

2.- Nao obslanle as disposigbes da alinea B) da Nota 4 do presente Capitulo, na acepcéio das

subposigdes 7110.11 e 7110.19 o termo “platina” ndo compreende o iridio, o dsmio, o palddio, o rodio
e 0 ruténio,

3.- Para classificaglo das ligas nas subposicdes da posigdo 71.10, cada liga classifica-se com a do

metal (platina, palddio, rodio, iridio, dsmio ou ruténio) que predomine em peso sobre cada um dos
OuUtros,

NCM DESCRICAD TEC (%)
|- PEROLAS NATURAIS OU CULTIVADAS, PEDRAS PRECIOSAS OU SEMIPRECIOSAS
E SEMELHANTES
71.01 Pérolas naturais ou cultivadas, mesmo trabalhadas ou combinadas, mas ndo
enfiadas, nem montadas, nem engastadas; pérolas naturais ou cultivadas, enfiadas
7101.10.00 |- Pérolas naturais 10
Ti01.2 - Pérolas cultivadas:
7101.21.00 |- Em bruto 10
7101.22.00 |-- Trabalhadas 10
71.02 Diamantes, mesmo trabalhados, mas nac montados nam engastados.
7102.10.00 |- Nao selecionados 10
7102.2 - Industriais:
7102.21.00 |-- Em bruto ou simplesmente serrados, clivados ou desbastados 2
7102.29.00 |-- Outros 2
7102.3 - N&o industriais:
7102.31.00 [-- Em bruto ou simplesmenie serrados, clivados ou desb d 8
7102.30.00 |-- Outros 10
71.03 Pedras preciosas (exceto diamantes) ou semipreciosas, mesmo trabalhadas ou
combinadas, mas nac enfiadas, nem montadas, nem engastadas; pedras preciosas
(exceto diamantes) ou semipreciosas, ndo combinadas, enfiadas temporariamente
para facilidade de transporne
T103.10.00 |- Em bruto ou simplesmente seradas ou desbastadas B
7103.9 - Trabalhadas de outro modo:
7103.91,00 |-- Rubis, safiras e esmeraidas 10
7103.99.00 |-- Qutras 10
71.04 Pedras sintéticas ou reconstituidas, mesmo trabalhadas ou combinadas, mas ndo
enfiadas, nem montadas, nem engastadas; pedras sintéticas ou reconstituidas, nao
combinadas, enfiadas temporariamente para facilidade de transporte.
7104.10.00 |- Quartzo piezelétrico 10
7104.20 - Qutras, em bruto ou simplesmente serradas ou desbastadas
7104.20.10 |Diamanies 2
7104.20.90 |Qutras 10
7104.50.00 |- Qutras 10
71.08 Pé de diamantes, de pedras preciosas ou semipreciosas ou de pedras sintéticas.
7105.10.00 |- De diamanles B
7105.80.00 |- Outros B
- METAIS PRECIOSCOS, METAIS FOLHEADOS OU CHAPEADOS DE METAIS
PRECIOSOS (PLAQUE)
71.08 Prata (incluindo a prata dourada ou platinada), em formas brutas ou
semimanufaturadas, ou em po.
T106.10.00 |- Pas 6
7106.9 - Qutras:
7106.91,00 |- Em formas brutas &
T106.92 -- Em formas semimanulfaturadas




79

7106.92.10 |Barras, fios e parfis de secio macica 12
7106.92.20 [Chapas, laminas. folhas e liras 12
7106.92.80 |Outras 12
7107.00.00 |Metais comuns folheados ou chapeados (plaqué) de prata, em formas brutas ou| 12
semimanufaturadas.
71.08 Ouro (incluindo o ouro platinado), em formas brutas ou semimanufaturadas, ou em
po.
71081 - Para usos ndo monelarios:
7108.11.00 |--Pés 0
7108.12 - Em outras formas brulas
7108.12.10 |Bulhdio dourado (bullion doré ) 0
7108.12.90 [Outras 0
7108.13 -~ Em outras formas semimanufaluradas
7108.13.10 |Barras, fios  perfis de secao maciga 12
7108.13.80 |Outros 12
7108.20.00 |- Para uso monetario 0
7109.00.00 |Metais comuns ou prata, folheados ou chapeados (plagué) de ouro, em formas brutas| 12
ou semimanufaturadas.
71.10 Platina, em formas brutas ou semimanufaturadas, ou em po.
71101 - Platina:
7110.11.00 |-~ Em formas brutas ou em po 2
7110.18 - Qutras
7110.19.10 |Barras, fios e peiis de secio macica 12
7110.19.90 |Outras 12
7110.2 - Paladio:
7110.21.00 |- Em formas brulas ou em po 2
7110.29.00 |- Cutras 12
7110.3 - Rodio:
7110.31.00 |- Em formas brutas ou em po 2
7110.39.00 |-- Outras 12
7110.4 - Iridio, ésmio e nuténio.
7110.41.00 |- Em formas brutas ou em pd 2
7110.49.00 |-- Quiras 12
7111.00.00 |Metais comuns, prata ou ouro, folheados ou chapeados (plaqué) de platina, em| 12
formas brutas ou semimanufaturadas.
71.12 Desperdicios e residuos de metais preciosos ou de metais folheados ou chapeados
de metais preciosos (plaqué); outros desperdicios e residuos que contenham metais
preciosos ou compostos de metais preciosos, do tipo dos utilizados principalmente
Dara a8 re RErAcac O Meldls DreCiosos
T112.30 - Cinzas gue contenham metais preciosos ou composios de metais preciosos
7112.30.10 |Que contenham ouro, mas que ndo contenham outros metals preciosos 2
7112.30.20 |Que contenham platina, mas gue ndo contenham outros metais preciogos 2
7112.30.90 |Outros 8
71128 - Qutros:
711291.00 |- De ouro, de metais folneados ou chapeados (plaqué) de ouro, exceto varreduras que| 2
contenham outros melais preciosos
T112.92.00 |- De platina, de metais folheados ou chapeados (plaquéd) de platina, exceto varreduras que 2
contenham outros melais preciosos
7112.99.00 |- Outlros 6
Ill.- ARTEFATOS DE JOALHERIA, DE QURIVESARIA E OUTRAS OBRAS
71.13 Artefatos de jealheria e suas partes, de metais preciosos ou de metais folheados ou
chapeados de metais preciosos (plagué).
71131 - De melais preciosos, mesmo revestidos, folheados ou chapeados de melais preciosos
(plagué):
7113.11.00 |- De prata, mesma revestida, folheada ou chapeada de outros metais preciosos (plagué) 18
T113.19.00 |~ De outros melais precioscs, mesmo revestidos, folheados ou chapeados de melais] 18
preciosos (plaqué)
7113.20.00 |- De metais comuns folheados ou chapeados de metais preciosos (plagué) 18
71.14 Artefatos de ourivesaria e suas partes, de metais preciosos ou de metals folheados
ou chapeados de metais preciosos (plagué).
71141 - De metais preciosos, mesmo revestidos, folheados ou chapeados de melals preciosos
(plagué):
T114.11.00 |- De prata, mesmo revestida, folheada ou chapeada de oulros metais preciosos (plaqué) 18
7114.19.00 |-~ De outros metais preciosos, mesmo revestidos, folheados ou chapeados de melais| 18
preciosos (plaqué)
7114.20.00 |- De metais comuns folheados ou chapeados de metals preciosos (plagué) 18
T1.15 Outras obras de metais preciosos ou de metais folheados ou chapeados de metais
preciosos (plagué).
7115.10.00 |- Telas ou grades catalisadoras, de platina 18
7115.90.00 |- Outras 18
71.16 Obras de pérolas naturais ou cultivadas, de pedras preciosas ou semipreciosas ou de
PliCas OU reconsniuiaas
7116.10.00 |- De pérolas naturais ou cultivadas 18
711620 - De pedras preciosas ou semipreciosas, ou de pedras sintébcas ou reconstituidas
7116.20.10 |De diamantes sintéticos 18
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7116.20.20 [Guias de agulhas, de rubi, para cabecas de impressdo 0BIT
7116.20.90 |Outras 18
71.17 Bijuterias.

7117.1 - De metais comuns, mesmo prateados, dourados ou platinados:

7117.11.00 [-- Abotoaduras e artefatos semelhantes 18
7117.19.00 [-- Outras 18
7117.90.00 |- Outras 18
71.18 Moedas.

7118.10 - Moedas sem curso legal, exceto de ouro

7118.10.10 |Destinadas a ter curso legal no pais importador 16
7118.10.90 [Outras 0
7118.90.00 |- Outras 18
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Talisma como artefato de protecao

Este formuldrio € parte da pesquisa de umn trabalho de conclusao de curso de Design de Produte, da Universidade Federal
de Campina Grande, e tem como objetivo entender a refacio do usuanio com o objeto (talisméa/amuleto) a fim de projetar
uma joia com a proposito de prote¢do contra a inveja e o mau olhado.

Voceés faz uso de um amuleto?

107 responses

® sim
@ Ja usel no passado
@ Nao

Caso tenha respondido "sim” ou 'ja usei no passado’ na questao passada,
que tipo de amuleto é/era este? (de qual material? possuia algum simbolo e
ou pedras? quais?)

15 regponses

Um escapuldrio, em ago com pedras.

Era uma pedra opaca verde, nao lembso 0 norme e nem se era valiosa, envoita numa amarrag@o de macrame em
carda (era um colar),

J& usei um anel com uma pedra anix, que € uma forma de prates o, pois ela sliga as energias negativas de
quem & usa e de quem esta ao redor. J4 usei colar com uma ametista porque li que els alua no sistema
nervoso, ne sistema imunoldgico, no processe criativo, aumenta a capacidade de memoria, ajuda no controle
metabolico, ajuda a vencer o Medo e a ansiedade.

Atua tambem estimulando a elevagéo espiritual, o amor & Deus,

Usel colar de cristal, que serve pra purificar, Teve outra que nao lembro o nome que dava energia,
Escapuiario. Ouro.

Escapulario

Tergo

Pedras & joalheria (brincos, colares ¢ anéis).

Medalha de S30 Bento, em prala e uma pedra anix

Ut i Hatsd e ook Hins depedr -
Um pingente de Sa0 Jorge de ouro

Como sou terapéutia holistica, acupunturista, biomagnetista, Reikiana ete, preciso e sinto que preciso de um
mfmmme@alemdauMmmwfmdeﬁeremﬁer&omm & mineral. Para cada
situagdo, uma pedra diferente que me da apolo emocionais e espiritual, tais como: olho de tigre, Labradorita,
brilhante, ametista e outras que rfal lembro seus nomes. Ao mesmo tempo usa, tambem, conchas do mar e sal
gmmmﬂmame&c&sﬁasmmasmmsmsenergiaseetaspaﬂemesharmambevasem
contata com meu corpa ou consultdrio, minha bolsa, etc

Uma fitinha do Bonfim

Pedras informade da flora da vida

Olho grego. Vidro.

Pedras. Tenho sempre pegas simbdlicas de protegao, de uso pessoal ou dispostas pela casa.

Sim, jé useivarios: Sempre tinham pedras de varios tipos

Uma semente

Agata azul, pedra do signe Sagitério A



Caso fosse utilizar uma joia com esta simbologia de protecao, qual
destas pegas voceé utilizaria?

107 responses

@ Adomo de cabega (pente, presiha)
® Brinco

@ Colar

@ Bracelate

@ Anel

Justifique a resposta anterior.

107 responges

Escapulirio se uss no pescaco, na frente Jesus & na costa Nossa Senhora do Carmo, pra proteger a frente e
verso

Estaria miais proximio do coragio

Pela praticidade de uso

£ o acessorio que eu mais me sinto confortavel usanda

Gasto domeu amuleto de protecas junto & coragaa.

£ miais usual no med dia-a-dia.

Conforto

Tenho alergia no pescogs kkikd s posso Usard oure & Mesme 3S5IM por pouscs diash

Porque & um lugar que yooe pode usar o dia inteiro sem muilo incomodo e fdcil de manter fora da contato fisica
com oulras pessoas para que nao haja troca de energia, de forma a despurificar o colar por exemplo.

Prefire andar com amuletos perto do coragio

Vocé acredita em mau olhado?

107 responses

® Sm
@ Nao
§ Taver

Ja participou de algum ritual que, de acordo com sua crenga, lhe
conferiu protecdo contra mas energias?

07 esponses

@ sim
@ N3
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Se sim, qual?

b responses

Ayashuasca

Oragao do terco

Uma roda de rapé

Reiki, benzedeirs, candomblé.

Grupo de oragao

Purificagde de objetos para uso-pessoal.

Acendo incensos, velas e repilo mantras

Oragao

Comumente por rezadeiras e por tratamentos espirituais para afastar obsessores e mas energias
Quanda eu fazia parte da igrefa catdlica & aconteciam squeles ritusis de purificagio
05 de ano novo

Passes, ftuais de ayahuasca,

Vocé compraria uma joia que carregasse este significado simbélico de

protecao?
107 responses
@ Sim
® Mo
Por qué?

107 responses

Acredito gue fraria protecdo e € sempre bom ter

N2o dou muita atencaa aos amuletos,

Caso ela ndo possuisse uma forma muito literal, compraria sim.

Gosto

Usaria mais pela estética do gue pela significade

Me deixa mais forte

Pargue temn muito a ver com munha esséncia

Tuda aguile que vooe acredita € tem fe que te fara bem, & valido

Dependeria se eu acreditaria no significado

Mesma gue ndo proteja de verdade, terel em menie que estarel protegida e isso ira atrals boas energlas
A fé faz parte da minha vida. Ter uma joia que simboliza tal sentimento & importante,

Pargue quanto mais protecio, melhor



Se vocé ja comprou uma joia, qual o valor maximo que pagou pela peca?

ASEg

60 reais

5,000

Uma pedra de protecao para meu signo, 25 resis

150 & 200 reais

Joia mesmo nunca comprei

2000

Nunca comprei joias com esse tipo de mistica envolvida.
180

1540

Mao

RS 100,00

Qual sua idade?

107 responses

@ entre 30 - 30 anos
@ entre 31 - 40 anos
@ mais de 40 anos

Como voceé define seu género sexual?

107 reg

@ Famining
@ Masculing
@ MEobinario
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APENDICE B — ORACAO

Oracéo completa de Dudi

Thais,

Com dois te ‘butaram’

Com trés eu tirarei

Com o poder de Deus

Com o poder da Virgem Mé&e Maria Santissima
Ndo ha quem possa mais do que Deus

N&do ha quem possa mais do que Deus

Se botarem pela frente

Eu tiro por Sao Bento

Se botarem por tras

Eu tiro por Sao Bras

Se botarem de lado

Eu tiro pelo coracdo de Jesus

Com o Poder de Deus

Com o poder da Virgem M&e Maria Santissima
E ndo ha quem possa mais do que Deus

Ndo ha quem possa mais do que Deus

Encontrei Nossa Senhora numa pedrinha, sentada

Perguntei: o que esta fazendo?

Respondeu: Senhor, esta curando Thais, de olhar, de quebrante, na cor, na
boniteza, na feicdo, na esperteza, na comida, no olhar, no intestino, no corpo,
deixando ela curada

Com o poder de Deus

Com o Poder da Virgem Mae Maria Santissima

E ndo ha quem possa mais do que Deus

Ndo ha quem possa mais do que Deus

(Oracéo do Pai Nosso)
(Oracéo da Ave Maria)

Com dois te ‘butaram’

Com trés eu tirarei

Com o poder de Deus

Com o poder da Virgem Mé&e Maria Santissima

Ndo ha quem possa mais do que Deus



Ndo ha quem possa mais do que Deus

Se mandarem pela frente

Eu tiro por Sdo Bento

Se mandarem por tras

Eu tiro por S&o Brés

Se mandarem de lado

Eu tiro pelo coracdo de Jesus

Com o Poder de Deus

Com o poder da Virgem Mae Maria Santissima
E ndo ha quem possa mais do que Deus

Ndo ha quem possa mais do que Deus

Encontrei Nossa Senhora numa pedrinha, sentada

Perguntei: o que esta fazendo?
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Respondeu: Senhor, esta curando Thais, de olhar, de quebrante, feitico,

mandinga, catimbd e bruxaria, serd tudo ‘dicachado’, levado e jogado nas

ondas do mar sagrado
Ndo ha quem possa mais do que Deus

N&do ha quem possa mais do que Deus

(Oracéo do Pai Nosso)

(Oracéo da Ave Maria)

Thais,

Com dois te ‘butaram’

Com trés eu tirarei

Com o poder de Deus

Com o poder da Virgem M&e Maria Santissima
Ndo ha quem possa mais do que Deus

Ndo ha quem possa mais do que Deus

Se botarem pela frente

Eu tiro por Sdo Bento

Se botarem por tras

Eu tiro por S&o Brés

Se botarem de lado

Eu tiro pelo coracao de Jesus

Com o Poder de Deus

Com o poder da Virgem Mé&e Maria Santissima
E ndo ha quem possa mais do que Deus

Ndo ha quem possa mais do que Deus
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Encontrei Nossa Senhora numa pedrinha, sentada

Perguntei: o que esta fazendo?

Respondeu: Senhor, estd curando Thais, de olhar, de quebrante, na cor, na
boniteza, na fei¢do, na esperteza, na comida, no olhar, no intestino, no corpo,
deixando ela curada

Com o poder de Deus

Com o Poder da Virgem M&e Maria Santissima

E ndo ha quem possa mais do que Deus

Ndo ha quem possa mais do que Deus

(Oracao do Pai Nosso)

(Oracao da Ave Maria)

Thais,

Com o poder de Deus

Com o poder da Virgem Mé&e Maria Santissima
Pela Virgem da Conceicdo

Senhor Sdo Jodo Batista

Cosme e Damido

Senhor do Bonfim, que eu fago tudo quanto for Divino
(trecho inaudivel)

Com o poder de Deus

Com o Poder da Virgem M&e Maria Santissima
E ndo ha quem possa mais do que Deus

Ndo ha quem possa mais do que Deus

(Oracéo do Credo)



APENDICE C — DESENHO TECNICO

88



	pdf 001
	pdf 002

