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RESUMO

A presente pesquisa objetiva investigar as contribui¢cdes de uma a¢do de formacao docente para
o trabalho com o texto literdrio de professoras do 2° e 5° ano do Ensino Fundamental em sala
de aula, visando a formac¢do de alunos/as leitores/as literdrio/as. Alinha-se aos Novos Estudos
do Letramento (NEL), mais especificamente aqueles relacionados ao letramento literdrio, bem
como as discussdes sobre a formacdo de professores/as. Justifica-se pelas contribuicdes que
pode apresentar tanto para pratica docente, quanto para a producdo de conhecimento sobre a
formacgdo de professores/as para formar leitores/as literarios/as. Como referencial tedrico, a
pesquisa adotou os estudos de autores, como Cosson (2006), Aguiar (2001), Lajolo e Zilberman
(2007), Soares (1999; 2011), Street (2012; 2014), Tardif (2014) e Pimenta (1999), dentre
outros/as. A pesquisa, de natureza qualitativa, caracteriza-se como pesquisa-acao e foi realizada
em trés etapas, tendo como participantes duas professoras dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental do municipio de Camalad, na Paraiba, denominadas aqui como Clara Luz e
Carolina. A primeira etapa envolveu como procedimento de geracdo de dados a aplicacdo de
questiondrios e a andlise de atividades e planos de aula que envolvessem o uso de textos
literarios, desenvolvidos pelas professoras antes dos encontros de formagdo. Na segunda etapa,
houve o desenvolvimento da acdo formativa. J4 a terceira etapa consistiu na aplicacdo de um
questiondrio sobre as contribui¢des das acdes formativas realizadas e na andlise de atividades e
planos de aula posteriores aos encontros formativos. A andlise dos dados foi realizada, com
base nos pressupostos tedrico-metodologicos da técnica de Andlise de Contetido (BARDIN,
1976). Os dados coletados na primeira etapa apontaram para o uso do texto literario em sala de
aula, por parte das professoras, de forma secundarizada, dando prioridade a conteudos que
poderiam ser trabalhados com base neles. Apds a formagao, com base nos questionérios pds-
formacdo, as respostas apontam: 1) a urgéncia das professoras em transpor os conhecimentos
discutidos na formacao para sua pratica (TARDIF, 2014); 2) uma compreensao do letramento
literario, mesmo que ainda de forma pouco aprofundada; e 3) um entendimento de que as
formacdes contribuiram para a reflexdo de suas proprias praticas. No que diz respeito andlise
do planejamento das professoras, constatamos que houve contribui¢cdes da formacao, de modo
mais efetivo nos planejamentos de Clara Luz, principalmente em relagdo a abordagem do texto
literario em primeiro plano, buscando fazer uma leitura e interpretacao mais aprofundada das
obras com os/as alunos/as, com apropriacdo da estrutura de sequéncia de letramento literario
(COSSON, 2006). J4 para Carolina, tais contribui¢des ndo puderam ser verificadas de maneira
efetiva, tendo em vista que a mesma ainda se mostra receosa no que diz respeito utiliza¢do dos
conhecimentos abordados na formagdo, embora afirme ter ampliado sua compreensdo em
relacdo a Literatura Infantil. Dessa forma, concluimos que as formacdes contribuiram para a
pratica das professoras, com base na forma como o texto literdrio é abordado, principalmente
para Clara Luz. Além disso, tais resultados apontam para a necessidade de uma politica de
formacdo voltada para o trabalho com a escolarizacao adequada da literatura, que proporcione
aos/as professores/as subsidios referentes a concepgdes, conceitos e metodologias que
possibilitem seguranga e aprofundamento ao saber docente.

Palavras-chave: Formacdo docente. Letramento literdrio. Literatura Infantil. Formagdo de
leitores/as.



ABSTRACT

This research has as a main goal to investigate the contributions of a teacher training about the
literary text with 2st and S5th degree elementary school teachers to make them able to
transformate their students into literature readers. The research is according to the New Literacy
Studies (Novos Estudos de Letramento), more specifically to the ones focused on literary
literacy and to the reflections about teacher training, as well. The reason to make this study
happen is because it can bring contributions to the teaching, in general, and, at the same time,
to produce more material about teacher training which has, as a main goal, to prepare educators
to be able to make their students read literature. As theoretical framework, we used studies of
Cosson (2006), Aguiar (2001), Lajolo e Zilberman (2007), Soares (1999; 2011), Street (2012;
2014), Tardif (2014), Pimenta (1999) and others. The research has been classified as a
qualitative study (action-research) and it was made in three steps. It had the participation of two
elementary school teachers, Clara Luz and Carolina, from Camalau city, state of Paraiba, in
Brazil. In the first step, the data generation was collected by an application of questionnaires
and also by an analysis of exercises and lesson plans developed by the teachers before the
teacher training encounters. In the second step, there was the development of the training
actions. In the third step, a questionnaire about the contributions of those encounters was replied
by the involved teachers, along with the analysis of exercises and lesson plans developed before
the teacher training. The analysis of the dataset was made based on theoretical-methodological
presuppositions of the Content Analysis (1976) technique. The collected data in the first step
showed that the teachers used the literary texts only as a background of their teaching, and that
they gave more attention to the contents that could have been teached based on these texts.
After the teacher training, based on the questionnaires, our dataset showed: 1) involved teachers
were more focused on applying the knowledge they acquired during the teacher training
experiences on their practice (TARDIF, 2014); 2) teachers showed a certain comprehension of
literary literacy, even it was not that deep; and 3) teachers could understand that the teacher
training contributed to the reflections of their own practice. With respect to the teachers lesson
plans, we observed that the teacher training made them better thought out, specially the Clara
Luz’s ones, which gave more priority to the literary text by making a deeper reading of those
with the students and having as a guidance the structure of literary literacy sequence (COSSON,
2006). In Carolina, the contributions of the teacher training could’ve been verified in a clear
way, because she showed herself a bit fearful of using the knowledge acquired by her, although
she says she has extended her knowledge about children’s literature. In that way, we conclude
that the teacher training contributed to the involved teacher’s practice, specifically to the way
the literary text started to be used by Clara Luz in her classes. Moreover, the results of this
research show the need for better teacher training to prepare them to teach literature in an
improved way, and it also has to give them support in terms of conceptions and methodologies
that make them able to go deeper in their teacher’s knowledge.

Keywords: Teacher training. Literary literacy. Children’s Literature. Training of.
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INTRODUCAO

A educacdo atualmente no Brasil é fonte de indmeras discussdes politicas, sociais e
econOmicas. Espera-se dos/as governantes a implantacdo de politicas voltadas para a melhoria
da qualidade educacional da rede publica, assim como se espera dos/as profissionais da
educagdo resultados, mesmo frente as inimeras mudancas no “sistema educacional”, no qual
muitos/as professores/as acabam sem saber quais os objetivos de suas intervencdes em sala de
aula, por estarem alheios a tais mudancas (KLEIMAN, 2008). A nova Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), os exames estaduais (no caso da Paraiba, o do programa SOMA), os
exames nacionais (Prova Brasil, Enem, entre outros) provocam reflexdes e, a0 mesmo tempo,
trazem direcionamentos concernentes ao que se deve ensinar e as habilidades que os/as
alunos/as devem ter, ao sair de cada etapa de ensino. Porém, muitas ddvidas ainda existem sobre
0 que seria realmente necessdrio para atender ao que rege a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB), segundo a qual a educagdo “tem por finalidade o pleno desenvolvimento do

educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho” (p. 8).

No presente trabalho, entendemos que, para que possamos alcancar o que rege a LDB,
¢ fundamental o desenvolvimento da leitura, entendida tanto como a leitura do mundo, quanto
como a leitura da palavra (que implica a decodificacdo, compreensao e interpretagdo), como
afirma Freire (1989). A esse processo de leitura da palavra atrelada as préticas sociais de uso
da lingua escrita, Soares (1999) denomina letramento. Segundo a autora, esse processo deve
estar associado a alfabetiza¢do, ampliando a competéncia leitora para além do simples “saber
ler e escrever”. Nesse sentido, o letramento se configura como a leitura e a escrita em seus usos
sociais, necessdrias para que cada pessoa possa utilizar tais competéncias na resolugcdo das
problematicas de seu dia a dia social e profissional, e dos proprios avangos tecnolégicos do
mundo globalizado. Tratando sobre os letramentos sociais, Street (2012) afirma que em uma
sociedade grafocéntrica € praticamente impossivel se viver sem a utilizacao de letramentos, que
atingem tanto aqueles/as que sdo alfabetizados/as e fazem uso efetivo da lingua escrita, quanto

aqueles/as nao alfabetizados/as, que indiretamente os utilizam.

Sendo a escola a principal instituicio formadora, cabe a ela a alfabetizacdo e o
letramento das pessoas. Porém, como apontam algumas pesquisas, como Rojo (2009), tal
associacdo entre alfabetizacdo e letramento, em busca de uma ampliacdo da competéncia

leitora, ainda se encontra distante da exceléncia na realidade educacional brasileira, quando
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observamos todas as dificuldades discutidas atualmente nesse ambito e que se estende a vida

social dos/as alunos/as, quanto aos niveis de leitura da populacdo (ROJO, 2009).

Esse cendrio ndo difere muito em relagdo a leitura do texto literdrio em sala de aula e
fora dela. Na escola, percebemos uma dificuldade talvez ainda maior comparada aquela com
textos de outros dominios. O literdrio atualmente permanece a margem do ensino, visto em
geral apenas como um passatempo ou como base para o desenvolvimento de atividades que
pouco dizem respeito ao seu papel humanizador, utilizado por vezes, apenas como pretexto para
atividades de identificacdo de regras gramaticais e compreensao textual. No Ensino Médio, por
exemplo, que possui uma disciplina especifica, em geral, as aulas de literatura se debru¢am no
estudo dos periodos literdrios e de seus autores, deixando de lado as obras completas e sua

leitura e analise (COSSON, 2006).

Todo esse rumo tomado pela escolarizagdo do texto literario pode contribuir de forma
incipiente, ou até ndo contribuir de forma alguma (SOARES, 2011), na formac¢ao de alunos/as
e futuros/as adultos/as leitores/as, capazes de compreender o mundo a sua volta, a si proprios/as,
os/as outros/as e suas atividades enquanto cidadios/as na sociedade, ja que o literdrio retrata o

ser humano em sua complexidade (TODOROV, 2009).

Partindo desse principio, Rezende e Oliveira (2016) defendem que o ensino de literatura
deve contemplar duas atitudes relacionadas a teoria aristotélica: a identificacdo e o
distanciamento. Para as autoras, isso significa que o ensino fundamental deve provocar nos/as
alunos/as a identificagdo com a literatura, trazendo para sala de aula textos atrativos para eles/as,
que condigam com suas experiéncias e contextos sociais, € que apenas no Ensino Médio fosse
causado o distanciamento, que seria a leitura de obras mais distantes de suas realidades. Nao
visamos aqui definir regras para padronizacio do ensino de literatura, por isso, acreditamos que
essa € uma maneira de aborda-la, ao se levar em consideragdo que nossos/as alunos/as tém
pouco contato com a leitura literdria efetiva no Ensino Fundamental. Desse modo, essa
proposta pode ser adequada e modificada de acordo com as situagdes com que o/a professor/a
se depara em uma sala de aula, levando em consideragdo a diversidade e as diferencas dos/as

alunos/as.

Com base nisso, e buscando fugir dessa utilizagdo banalizada do texto literario, surge
também o conceito de letramento literario, a partir do qual Cosson (2006) afirma que, quanto
maior for nosso corpo linguagem, maior € nosso mundo. O autor acredita que a leitura literaria

tem o poder de nos fazer refletir sobre o mundo a nossa volta, jd que se baseia na prépria

8



condi¢do humana, tornando-se um importante instrumento para a formacdo do/a cidaddo/a
autdbnomo/a, consciente e, principalmente, transformador/a. Dessa maneira, o letramento

literario ¢ conceituado como “o processo de apropriagdao da literatura enquanto construgao

literaria de sentidos” (COSSON; PAULINO, 2009, p. 67).

Dessa forma, acreditamos que o ensino adequado da literatura abrange muitos dos
campos os quais a educacdo atual visa desenvolver (SALDANHA; AMARILHA, 2017), tanto
em relacdo aos exames e documentos oficiais, quanto a formagdo plena do individuo para o
exercicio do trabalho e da cidadania. Contudo, para que esse trabalho de letramento literdrio
possa atingir os/as educandos/as de redes publicas de ensino, é necessario que ele seja
incorporado as préaticas dos/as profissionais em sala de aula. Porém, a formacao inicial de uma
grande parte dos/as docentes que atuam do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, ndo abrange
os saberes para a abordagem do letramento literdrio em sala de aula (SALDANHA;
AMARILHA, 2017). Além disso, sabemos que a formacdo continuada do/a professor/a € um
processo que se d4 em parte pelo sistema de ensino no qual trabalha ou através de cursos feitos

e escolhidos pelo/a préprio/a profissional.

Dessa forma, as formacdes promovidas pelo sistema de ensino abrangem, em geral,
muito provavelmente pelos poucos recursos financeiros, todo o publico de todas as etapas de
ensino, ndo oferecendo formagdo especifica para cada fase. Ja concernente as formacoes
individuais dos/as proprios/as professores/as, como cita Amiguinho (2002), as mesmas acabam
ocorrendo de modo individualista profissionalmente, causando um isolamento, ji que cada
profissional se capacita de acordo com seus interesses pessoais e/ou profissionais, sendo que
essas capacitagdes, na maioria das vezes, ndo sdo utilizadas em beneficio geral da escola e
acabam se resumindo a uma unica sala de aula (isso quando esse conhecimento € transformado
em pratica). Além disso, sabemos que muitos/as professores/as, pelo fato de ndo terem tido uma
formacdo também voltada para o prazer pela leitura e para sua formacdo enquanto leitor/a
literdrio/a, tanto no dominio escolar, quanto familiar, em geral, ndo desenvolvem em suas salas
de aula propostas que favorecam a formacgdo de alunos/as leitores/as, replicando em suas

préticas aquilo que lhes foi ensinado (FELIPE, 2019).

Assim, tendo em vista a importancia da literatura, entendemos que € necessério que a
escola, desde os primeiros anos, desenvolva um trabalho de letramento literdrio, visando
contribuir nas diversas demandas da educacdo para a formacdo plena do/a cidadao/a. Porém,

para que isso ocorra, os/as professores/as devem estar capacitados/as para tal desenvolvimento,



tendo consciéncia da importincia dessa tarefa. E perceptivel a necessidade de formacdes
especificas para o ensino adequando da literatura, principalmente no primeiro ciclo do Ensino
Fundamental, que possam capacitar os/as profissionais para trabalhar em suas salas de aula de
forma coesa, possibilitando o despertar do prazer pela leitura do texto literario. Além disso,
acreditamos que essa conquista deva ocorrer o mais cedo possivel, desde a Educacao Infantil.
Porém, como o foco do presente trabalho € a leitura literdria e a formagao de professores/as
para a formacdo de leitores/as, levamos em consideracdo o fato de que a alfabetizagado, segundo
os documentos normativos atuais, deve ocorrer nos dois primeiros anos do Ensino
Fundamental. Com isso, delimitamos nosso trabalho, definindo como publico alvo para uma
acdo formativa, professores/as do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, partindo do pressuposto
de que o processo de alfabetizacdo vai se concretizando ao longo desses anos/séries, sendo

importante nesse processo o trabalho com o letramento literario.

Assim, enquanto professora de Lingua Portuguesa e tomando como grande preocupagdo
a recusa de muitos/as alunos/as ao ato de ler, bem como inimeras dificuldades que surgem ao
longo dos anos escolares em termos de decodificagdo, compreensdo, interpretacdo, dentre
outras habilidades, entendemos que ganha destaque a necessidade de estimulo a leitura desde
os primeiros anos do/a aluno/a na escola. Nesse sentindo, a leitura literdria se faz primordial ao
passo que nos leva a refletir sobre o0 mundo a nossa volta e sobre a propria condi¢gdo humana,
auxiliando tanto no processo de desenvolvimento das habilidades necessarias ao/a aluno/a,
quanto ao processo de formacdo cidada e humana. Porém, muitos/as professores/as nao
possuem formacgdo adequada para o ensino do texto literario de forma adequada, nesse sentido,
0 que acaba tornando o0 mesmo um pretexto para o desenvolvimento de outras atividades. Nesse
caso, o presente trabalho se torna relevante ao passo que enfoca a formacao de professores/as

dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental para a abordagem da literatura infantil.

A pesquisa aqui relatada é de natureza qualitativa e interventiva, caracterizada como
pesquisa-acdo, e foi desenvolvida em trés etapas. Na primeira etapa, utilizamos como
instrumentos de coleta de dados um questiondrio (Apéndice D), o qual visava compreender
como as participantes abordavam o texto literdrio em sala de aula, se tinham alguma dificuldade
nessa prética e o que esperavam de uma formacao (as questdes referentes a formacao nao foram
analisadas, pois ndo voltavam-se ao projeto de pesquisa, mas de formacdo), bem como planos
de aula e atividades (Anexos A, B, C, D, E, F, e G) nas quais as professoras fizessem uso de
algum texto literdrio infantil. Na etapa intermedidria, realizamos uma acdo formativa para o

trabalho com o texto literdrio, com professores/as dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental da
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cidade de Camalad, na Paraiba. Tais acdes foram desenvolvidas, inicialmente, em formato
presencial (01 encontro), e tendo a Pandemia do Novo Corona Virus eclodido no Brasil,
aconteceram também encontros na modalidade remota (06 encontros), totalizando 07 encontros
formativos (Apéndice F). Além disso, criamos um Férum de Formagao para discussdes que nao
fossem possiveis nos encontros. J4 na terceira etapa da pesquisa, utilizamos como instrumento
de pesquisa um questiondrio (Apéndice E), dessa vez, visando identificar a visdo das
professoras quanto a literatura infantil e ao letramento literdrio, além de investigar se elas
acreditavam que a formacgdo havia contribuido em suas praticas, além de planos de aula e
atividades (Anexo Z e A2) posteriores a acdo formativa, nos quais as docentes faziam uso de
um texto literdrio. Para efeito de andlise, analisamos os dados de duas professoras participantes
da formag¢do, uma de 2° e outra de 5° ano. Consideramos o antes e depois da acio formativa, ou
seja, apenas os dados coletados na primeira e terceira etapas, recorrendo aos dados coletados

na segunda, quando necessario.

Tomando como referéncia a acdo formativa por noés promovida, temos como questao
problema do presente trabalho: quais sdo as contribui¢cdes de uma acao de formagdo docente
para o trabalho com o texto literdrio de professoras do 2° e 5° ano do Ensino Fundamental, com

vistas a formacao de alunos/as leitores/as literario/as?

Assim, tivemos como objetivo geral da pesquisa: investigar as contribuicdes de uma
acao de formacao docente para o trabalho com o texto literario de professoras do 2° e 5° ano do
Ensino Fundamental em sala de aula, visando a formacao de alunos/as leitores/as literario/as.
Objetivamos, ainda, de forma mais especifica: 1)Identificar as préticas das professoras
participantes da pesquisa quanto ao trabalho com o texto literdrio infantil, anteriores a
formacdo; 2) Desenvolver uma acdo formativa visando subsidiar a prética das professoras
participantes da pesquisa com relagdo a abordagem do texto literdrio infantil; 3) Analisar as
implicacdes de uma agdo formativa para a compreensao do texto literdrio, bem como para o

planejamento de sua abordagem pelas professoras participantes da pesquisa.

Em sua forma, a presente dissertacio estd estruturada em quatro capitulos. O Capitulo I
desenvolve os conceitos de linguagem, lingua, letramento, leitura e letramento literdrio,
assumidos aqui, além de caracterizar a literatura infantil, expor seu histérico e os cendrios e
possibilidades de seu ensino. J4 o Capitulo II apresenta a discussdo sobre a formagdo de
professores/as como um todo e, especificamente, para a formacao de leitores/as literarios/as,

trazendo os saberes necessdrios aos/as professores/as de lingua materna na conducdo de suas
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praticas. O Capitulo III, de cardter metodolégico, apresenta a natureza da pesquisa, seu contexto
de insercdo, os/as participantes, relata o percurso metodolégico tomado para geracdo de dados
e o como se deu o processo de andlise. O Capitulo IV expde a andlise dos dados coletados, com
vistas a investigacdo das contribui¢des da acdo formativa para as docentes participantes da
pesquisa. Em seguida, no processo de conclusio deste trabalho, apresentamos as consideracdes
finais, a exposicdo das referéncias utilizadas, bem como os anexos, com os documentos
coletados das participantes, e o apéndice, com a documentacio enviada ao Comité de Etica, os
questiondrios produzidos e as sequéncias de letramento literdrio desenvolvidas pelas

pesquisadoras para exposi¢ao nos momentos formativos.
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1 UNINDO PERSPECTIVAS: DOS LETRAMENTOS SOCIAIS A LEITURA
LITERARIA INFANTIL NA ESCOLA

O presente capitulo tedrico visa a discussdo de conceitos maturados por diversos/as
autores/as para a defini¢do das “rotas” da interven¢do desenvolvida na pesquisa relatada no
presente trabalho, além de embasar as andlises dos dados coletados durante sua execucao. Tal
“costura” teorica proporciona condi¢cdes para a melhoria da qualidade do ensino de literatura,
visando ao letramento literdrio de alunos e alunas no ensino bdésico. Para isso, no primeiro
momento, discutimos o conceito de letramentos aqui adotado, com base nos Novos Estudos do
Letramento (NEL), e consideramos como vem se desenvolvendo sua escolarizacdo. Apds esse
momento, conceituamos a leitura com base em autores como Freire (1989) e Kleiman (2002),
discutindo sua utilizacdo na escola, de acordo com os pressupostos de linguagem enquanto
interacdo verbal (BAKHTIN, 2006). Adentramos entdo no viés do letramento literdrio,
analisando suas contribuicdes para a formacdo de leitores/as e suas possibilidades
metodoldgicas, com base em Cosson (2006). Por fim, desenvolvemos um topico
especificamente sobre a literatura infantil, seu histérico, cendrio de ensino e suas possibilidades

de melhoria.

1.1 ESCOLARIZACAO DOS LETRAMENTOS SOCIAIS E ENSINO DE LITERATURA:
CONCEITOS, CONCEPCOES E PRATICAS

Na presente secdo trazemos a conceituagcdo acerca da linguagem polifénica, com base
nos pressupostos de Bakhtin (2006), a luz da qual compreendemos os letramentos sociais
(STREET, 2012). A partir dai, conceituamos a leitura enquanto interag¢do social, que nos da

suporte para discutir o letramento literario proposto por Cosson (2006).

1.1.1 Os letramentos sociais e sua escolarizacao
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Definimos letramentos a partir de Soares (1999), como sendo o uso social da leitura e
escrita. Assim, o conceito de letramento, discutido no Brasil pela autora, entre os anos de 1980
e 1990, passa a ser diferente do conceito de alfabetizacdo, sendo este considerado atualmente
como o desenvolvimento das habilidades de codificacdo e decodificagdo da lingua escrita e
aquele, como o uso dessas habilidades nas atividades sociais do homem/mulher no cotidiano.
No entanto, a autora afirma que sujeitos que nao foram alfabetizados também fazem uso da
lingua escrita de diferentes maneiras, sendo, dessa forma, letrados, mesmo que nio dominem
as habilidades desenvolvidas por um processo de alfabetizagdo (SOARES, 1999). Nesse caso,
podemos considerar que uma pessoa que vive em uma sociedade grafocéntrica, como a nossa,
podera até ser analfabeta, mas ird fazer uso da lingua escrita, como € o caso de alguém que pede

para que outra pessoa leia o rétulo de um produto no supermercado para ela, por exemplo.

Através dessa discussdo, acreditamos que o sujeito se utiliza de préaticas letradas através
da alfabetizacdo, seja sua, seja de outrem, na “ciclicidade” existente entre escrita e oralidade.
Isso pode ocorrer de forma imediata, como no exemplo acima citado, ou de forma discursiva,
a partir da polifonia de vozes sociais, conceituada pelo Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 2006;
FARACO, 2009), na qual “todo enunciado € uma réplica, ou seja, ndo se constitui do nada, ndo

se constitui fora daquilo que chamamos hoje de memoria discursiva” (FARACO, 2009, p. 59).

E nesse sentido que os letramentos sociais, conceituados por Street (2014), fazem parte
da vida cotidiana do ser humano, sendo praticamente impossivel, numa sociedade globalizada
e grafocéntrica, estarmos alheios as suas diversas formas, independentemente dos niveis de
escolarizacdo e alfabetizacdo dos sujeitos. Segundo o autor, a partir de estudos etnograficos
feitos no Ira, por exemplo, existe uma grande quantidade de usos de diferentes tipos de
letramentos entre pessoas que pouco ou nada sabem ler e escrever, como momentos de leitura
em grupo do Corao, livro religioso; formas de letramento “comercial”, no qual comerciantes de
frutas assinam cheques, emitem notas fiscais, rotulam caixas; dentre outras formas de

letramento.

No Brasil, essa realidade nao € tao diferente. Rojo (2009) apresenta estatisticas que
mostram indices baixissimos nos niveis de alfabetizacio da populacdo registrados em
avaliacdes nacionais e internacionais, embora esses niveis, definidos pelo INAF — Indicador de
Alfabetismo Funcional sejam de habilidades minimas de leitura, interpretacdo e critica dos

textos escritos. Dessa maneira, por mais que iSSO ocorra, esses mesmos sujeitos continuam
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analisando rétulos em suas compras, utilizando instru¢des de caixas eletronicos, ouvindo as
leituras em seus templos religiosos, além de utilizarem em suas falas, vozes de outrem,

contendo conhecimentos que estdo documentados de forma escrita em seus cotidianos.

Com essa discussao, ndo estamos querendo dizer que tais indices ndo s@o preocupantes,
pelo contrério. A reflexdao que desenvolvemos acima, centra-se apenas na diferenciagdo entre
0s conceitos, ja que acreditamos na necessidade da melhoria das condi¢des de alfabetizacio e
letramento, que desenvolva a ampliacdo do repertério de uso social da lingua escrita pelos
individuos, tendo em vista que alguns usos de letramentos em determinados dominios da
sociedade, precisam de um nivel mais alto dessas habilidades para serem desenvolvidos de
forma satisfatdria, como € o caso da producdo e/ou compreensdo de um artigo cientifico, género

que demanda certo nivel de leitura e escrita.

E diante da perspectiva de que diversos letramentos existem em nossa sociedade e que
convivemos com eles e os utilizamos, sendo alfabetizados ou ndo, que partimos para
fundamentar nossa pesquisa. Tomamos, assim, o conceito de letramento ideoldgico,
desenvolvido por Brian Street (2012), segundo o qual, os letramentos sdo permeados por
relagdes de poder construidas sdcio-historicamente, que ao longo dos tempos vao adquirindo
ou ndo prestigio, tornando-se instrumentos de dominio, de acordo com suas posi¢des sociais.
Ou seja, quem detém determinado letramento socialmente valorizado, possui também o poder.
Contudo, os pressupostos do modelo ideoldgico de letramento visam, através da tomada de
consciéncia dessas relacdes de poder existentes, abolir tais desigualdades, por meio de
processos formativos que valorizem igualmente os letramentos. Assim, esse modelo rompe com
o que Street (2014) chama de modelo autbnomo de letramento, o qual privilegia um tipo de
letramento e desconsidera os demais, sendo ele autossuficiente para o desenvolvimento
cognitivo, além de ser condicdo para a desenvoltura social. Por isso, em geral, a palavra é

utilizada no singular e com inicial maidscula: Letramento (STREET, 2014).

Tendo em vista essas discussdes, acreditamos que a escolarizacao € o meio mais rapido
e eficaz de romper com o modelo autonomo e desenvolver, junto aos/as alunos/as, capacidades
de utilizacdo da lingua escrita nas diversas situacdes de uso, independentemente do prestigio
ou ndo do letramento em questdo. Porém, € geralmente na prépria escola que o modelo
autdbnomo se materializa. Segundo Street (2012), em diversos paises esse modelo € dominante
nas instituicdes de ensino, o que acaba causando indmeros problemas, principalmente para a

educacdo publica, como: o distanciamento do/a aluno/a das praticas escolares, por nunca
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refletirem seus contextos sociais; a reafirmacdo pela escola (ja que para o autor, a midia tem
grande papel na “reificacdo” de determinado letramento) da “desimportancia” dos letramentos
dos/as estudantes e, consequentemente, dos grupos que fazem uso deles; a manutenc¢io do baixo

nivel de desenvolvimento da utiliza¢ao dos letramentos no contexto social; dentre outros tantos.

Em meio as conceituacdes de letramento ideoldgico, Street (2012) definiu também a
ocorréncia dos letramentos na sociedade em eventos e préticas. Para ele, os eventos de
letramento dizem respeito a utilizacdo imediata da lingua escrita. Sdo os eventos que, segundo
o autor, podem ser fotografados, como a producdo de um convite de aniversario, por exemplo.
Os eventos de letramento, porém, nao t€ém um fim em si mesmos, eles direcionam para as
praticas. Assim, as préticas de letramento sdo convengdes sociais e necessariamente 0s porqués
dos eventos acontecerem, como € o caso de uma festa de aniversario, que para ocorrer envolveu
uma série de eventos de letramento, como a produc¢do de listas de convidados, a compra dos
materiais necessarios, a propria producao dos convites, entre outros. Nas palavras do autor, “o
conceito de praticas de letramentos € realmente uma tentativa de lidar com os eventos e com 0s
padrdes de atividades de letramento, mas para ligd-los a alguma coisa mais ampla de natureza
cultural e social” (STREET, 2012, p. 76): as praticas de letramento, que ocorrem de diferentes

formas e em diferentes contextos socioculturais.

Relacionando esses conceitos a escolarizagdo dos letramentos, percebemos que, sendo
o modelo autbnomo mais frequente, os usos da lingua escrita realizados em sala de aula,
resumem-se a eventos de letramentos prestigiados na sociedade, sem que os/as alunos/as ao
menos saibam o objetivo de suas producdes. Nesse sentido, os eventos t€ém um fim em si

mesmos, ndo sendo associados a nenhuma pratica de letramento.

Um exemplo disso € apresentado por Rojo (2001), no qual a autora analisa uma pesquisa
que traz em seu corpus a observacao de aulas das disciplinas de Geografia, Historia e Ciéncias
no Ensino Fundamental, objetivando estabelecer um letramento escolar. Em uma dessas
observacoes, a professora utiliza conteddos anteriormente explicados em sala de aula para a
producdo de um texto explicativo, porém, em nenhum momento da abordagem € exposto o
porqué da producdo, ou seja, a quais praticas de letramento estdo direcionados os eventos que
seriam desenvolvidos. Sabemos que esse exemplo se repete na maioria das aulas em que exista
a utilizacdo da lingua escrita em disciplinas de lingua materna e talvez ainda mais em outras
disciplinas, ja4 que, como a prépria autora diz, as formagdes conteudistas sdo muito mais

frequentes (ROJO, 2001). Portanto, por mais que os/as professores/as dessas disciplinas
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trabalhem com base na lingua escrita a todo momento, poucas sdo suas formacdes para a

utilizacdo adequada desta em sala de aula.

Com base em suas andlises sobre o letramento escolar, Rojo (2001) ainda define trés
modos de ser, no qual o/a professor/a utiliza o texto escrito em sala de aula: retrospectivo,
empirico e prospectivo. O modo retrospectivo direciona-se a um texto ji lido; o modo empirico
diz respeito a utilizacdo imediata do texto; ja o prospectivo refere-se a um uso da lingua escrita
que ainda ser4 feito. A autora ndo condena a utilizagao do texto de forma retrospectiva, empirica
ou prospectiva, porém, critica 0 modo como esse letramento escolar ocorreu, de maneira
autoritdria, valorizando apenas o sentido literal do texto, sem abrir espago para outras
interpretagdes - o que ela chama de vetriloquismo do/a professor/a -, como também a €nfase na

norma, nos padrdes, na forma “correta” de se fazer o evento.

Buzen (2010), ao conceituar o letramento escolar, apresenta-o como um conjunto
varidvel de formas de utilizacdo da lingua, materializadas em géneros do discurso,
desenvolvidas na esfera escolar. O autor acredita na existéncia de géneros propriamente
escolares, como a “‘chamada”, por exemplo, e de outros que sdo incorporados a escola, mas que
originalmente pertencem a outras esferas sociais. Estes ultimos serdo ensinados aos/as alunos/as
para que possam ser utilizados por eles/as na sociedade. Buzen (2010) chama de perspectiva
curricular do letramento essa transposi¢do do género socialmente utilizado para o ensino na
escola, uma vez que

[...] a discussdo central € a proposi¢do de uma reorganizacdo do ensino de lingua
materna a partir de uma perspectiva sdcio-histérica e cultural que leva em

consideracdo as praticas sociais de leitura e escrita nos mais diversos espagos de
circulagdo. (BUZEN, 2010, p. 116)

Nesse sentido, é necessdrio que as praticas pedagdgicas com utiliza¢do dos letramentos
possam ser revistas, tendo em vista uma abordagem ideoldgica do letramento, para que os/as
alunos/as possam realmente se apropriar dos usos sociais da lingua escrita e utiliza-los de forma
efetiva em suas préticas sociais, sem o estabelecimento hierarquico de letramentos prestigiados

e ndo prestigiados.

Para isso, Rojo (2001) acredita na necessidade de discussdes com os/as professores/as
que envolvam a reflexdo sobre os motivos das teorias pouco ou nada impactarem a prética de
forma tdo hegemodnica, mesmo tendo sido publicadas ja hé tanto tempo, e de como delinear
perspectivas de transformacdo de prdticas inadequadas. Street (2012) também questiona a

aplicacdo dessas teorias as praticas, afirmando que “o préximo estagio de trabalho nessa area ¢
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avancar além das criticas unicamente tedricas do modelo autdbnomo e desenvolver propostas
positivas de intervencdes no curriculo, nos critérios de medida e na educacdo de docentes”
(STREET, 2012, p. 88). Assim, ao se concentrar na formacgao de professores/as para a formacao
de leitores/as através do letramento literdrio e na sua repercussdo sobre a pratica docente, a
presente pesquisa caminha nessa direcdo. Para tanto e tendo em vista ser a leitura um dos
grandes desafios da escola basica atual, sendo ela imprescindivel para a formacgao de leitores/as

literarios/as, dela trataremos na préxima sec¢ao.

1.1.2 A leitura

Muitos/as sdo os autores e autoras que tém discutido e conceituado a leitura nos dltimos
anos, a exemplo de Freire (1981), Lajolo (1993), Geraldi (1997), Kleiman (2002), entre
tantos/as outros/as. Essa afirmativa tem muito a ver com a importancia que vem sendo dada a
ela, tanto do ponto de vista educacional, quanto sdcio-politico, os quais, individualmente, ndo

se bastam e muito menos se excluem.

Para que possamos estabelecer o conceito de leitura aqui adotado, é necessdrio que
definamos inicialmente o que entendemos por linguagem. Tomamos, assim, linguagem
enquanto interagdo verbal, com o/a outro/a € com o mundo, com base em Bakhtin (2006).
Segundo o autor, a materialidade semidtica e também ideoldgica € atribuida a sua interacao
verbal e, para tanto, todo signo deve ser estudado em articulac@o ao seu contexto de utilizacdo.

Para ele,

A verdadeira substancia da lingua ndo € constituida por um sistema abstrato de formas
lingiiisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisiolégico
de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo verbal, realizada através da
enunciacao ou das enunciacdes (BAKHTIN, 2006, p. 125)

Nesse sentido, Faraco (2009), ao discorrer sobre as reflexdes desenvolvidas pelo Circulo
de Bakhtin, apresenta coordenadas para indicar o conceito de linguagem desenvolvido pelo
autor supracitado. Tais coordenadas nos direcionam para a perspectiva de refracdo de nossas

relacdes com o mundo, sendo refracdo as diversas interpretagdes que fazemos dele. Assim, o

18



signo tanto reflete o mundo, quanto o refrata, dando sentido a ele. Outra coordenada se refere a
relagcdo eu/outro/a, da qual parte o conceito de que os enunciados ja foram ditos por outros/as,
na medida em que nos apropriamos dos discursos ja existentes, na ciclicidade de vozes sociais.
Além disso, a terceira coordenada corresponde a unicidade dos eventos do mundo da vida,
relacionando as praticas de linguagem umas as outras nas “diferentes esferas de criagdo

ideologica” (FARACO, 2009).

Geraldi (1997), sobre a linguagem como interacao verbal, tem um posicionamento que
vai de encontro a outras concep¢des, como a de linguagem enquanto expressao do pensamento

ou enquanto instrumento de comunicacao:

[...] mais do que possibilitar uma transmissdo de informag¢des de um emissor a um
receptor, a linguagem € vista como um lugar de interagcdo humana. Por meio dela, o
sujeito que fala pratica acdes que ndo conseguiria levar a cabo, a néo ser falando; com
ela o falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que ndo
preexistem a fala (GERALDI, 1997, p. 41).

Frente a essa conceituagdo de linguagem, encontramos na leitura, enquanto parte
integrante e instrumento de prética de linguagem, esse processo de interacao eu/outro/a/mundo
e diferentes sentidos, através do texto. Sobre isso, para Freire (1989), a leitura do mundo
precede a leitura da palavra escrita, que ndo a exclui; em vez disso, exige sua continuidade, ja
que, para uma leitura critica, torna-se necessaria a relacdo do texto com o contexto; € o que ele
chama de leitura da “palavramundo”. Assim sendo, essa relagdo entre leitura da palavra e leitura
do mundo ¢ o que faz com que a realidade seja “reescrita”, transformada na busca de uma
sociedade mais democréatica. Essa concepcao de leitura ndo difere da apresentada em Lajolo

(1993), na qual

[...] 1&-se para entender o mundo, para viver melhor. Em nossa cultura, quanto mais
abrangente a concep¢do de mundo e de vida, mais intensamente se 1€, numa espiral
quase sem fim, que pode e deve comecar na escola, mas ndo pode (nem costuma)
encerrar-se nela (LAJOLO, 1993, p. 7).

Geraldi (1997), concordando com a autora e trazendo a discussdo para questdes mais
pragmaticas e, principalmente as do ensino, afirma que “a leitura € um processo de interlocucdo
entre leitor/autor mediado pelo texto” (p. 91), na qual o/a leitor/a ndo ¢ figura passiva, mas
agente de busca de significagdes, € o/a autor/a, por mais que tenha produzido o texto para
seus/as interlocutores/as, ndo domina o processo de leitura de seu/a leitor/a sozinho/a. Para
Geraldi (1997), comungando com Lajolo (1982), esse/a leitor/a amadurece, nao de acordo com

a idade, mas com suas leituras, a medida que cada nova leitura o/a desloca para outras
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significacdes dos lidos, do/a ser humano/a e da vida. Para isso, é imprescindivel que se crie

condi¢Oes para a formagdo desse/a leitor/a.

A esse respeito, Kleiman (2002) acredita que o desprazer pela leitura muitas vezes
manifestado por criancas e jovens, atualmente, estd atrelado a fatores tanto escolares, quanto
extraescolares. Ela cita, como exemplo, o pouco espaco dedicado a leitura no cotidiano
brasileiro; a falta de um ambiente de letramento, como materiais escritos; a formagdo, muitas
vezes, precdria do/a professor/a, tanto enquanto profissional, quanto enquanto leitor/a, “tendo,

no entanto, que ensinar a ler e a gostar de ler” (KLEIMAN, 2002, p. 15).

Além desses fatores, em relacdo mais especificamente ao ambiente escolar, a autora
apresenta também como aspectos que contribuem para o desinteresse dos/as alunos/as para com
a leitura, as concepcoes de texto e leitura dos/as proprios professores/as, ja que tais concepgdes
direcionam os métodos utilizados por eles/as em sala de aula. Enquanto concepcdes de texto,
referidas pela autora como impulsionadoras do desinteresse na leitura, estdo a de texto enquanto
conjunto de elementos gramaticais e como repositério de mensagens e informagdes. Para
Kleiman (2002), com base na primeira concep¢do, o/a professor/a utiliza o texto apenas como
suporte para atividades gramaticais, enquanto na segunda, o texto € apenas um aglomerado de
palavras, no qual o/a aluno/a deve tirar dele uma informacao, sem que seja considerado o

contexto no qual se insere.

J4 as concepcdes de leitura muito tipicas do ambiente escolar e que ndo contribuem para
a formacdo de leitores/as sdo: a leitura enquanto decodificacdo; a leitura como avaliagdo; e a
integracdo de concepgdes de leitura autoritarias (KLEIMAN, 2002). Para ela, a concep¢do de
leitura enquanto decodificacdo corresponde a uma “pratica muito empobrecedora” (p. 20), que
nada acrescenta a visdo de mundo do/a aluno/a. Com relacdo a concepgao de leitura enquanto
avaliagdo, a autora acredita que o foco esta mais voltado “a forma, a pronuncia, a pontuagao,
aspectos que devem ser atendidos quando estamos lendo em voz alta” (p. 21), além de o/a
aluno/a ser cobrado por resumos, relatorios e fichas de leitura, tarefas que na maioria das vezes
apenas desvalorizam a real necessidade da leitura. Kleiman (2002) considera a terceira como

uma juncdo de concepgdes autoritdrias. Ela conceitua que

A unido de todos os aspectos que fazem da atividade escolar uma parddia da leitura
encontra-se numa concepg¢ao autoritdria da leitura, que parte do pressuposto de que ha
apenas uma maneira de abordar o texto, e uma interpretacio a ser alcancada. Essa
concepcio de leitura permite todas as deturpagdes ja apontadas, que agora resumimos:
a andlise de elementos discretos seria o caminho para se chegar a uma leitura
autorizada, a contribuicdo do aluno e sua experiéncia é dispensavel, e a leitura torna-
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se uma avalia¢do do grau de proximidade ou de distincia entre a leitura do aluno e a
interpretacio "autorizada" (KLEIMAN, 2002, p. 23)

Quanto ao método, a autora expde como praticas comuns a utilizagdo de sequéncias
padronizadas propostas nos livros didaticos, a falta de intera¢do na leitura entre professor/a e
aluno/a, a evidéncia de determinada interpretacdo como Unica autorizada, a leitura silenciosa e
perguntas posteriores sobre o texto, além da atencdo demasiada dada aos contetddos do texto e

ndo ao texto em si.

Como concepgdo alternativa as apresentadas acima, Kleiman (2002) defende que a
abordagem com a leitura em sala de aula ndo deve estabelecer um unico roteiro para todos os
textos. Nesse sentido, o/a professor/a deve estabelecer objetivos para cada leitura e fazer uma
andlise que ela chama de pré-pedagdgica, levando em consideragdo o texto, o/a autor/a e o/a
aluno, ja que, para ela,

[...] a leitura é um ato individual de construgdo de significado num contexto que se
configura mediante a interacdo entre autor e leitor, e que, portanto, serd diferente, para

cada leitor, dependendo de seus conhecimentos, interesses e objetivos do momento
(KLEIMAN, 2002, p. 49)

Assim, concordamos com os autores € autoras, ao passO que assumimos aqui a
concepcdo de leitura enquanto processo dialdgico entre autor/a-texto-leitor/a, no qual, o/a
autor/a imprime sua marca no texto, com base em seus conhecimentos do mundo e da lingua, e
o/a leitor/a, que nao € passivo/a, dialoga com essa impressao, tomando por base seus préprios

conhecimentos, enquanto adquire novos a partir da leitura, sendo o texto seu mediador.

Esse aspecto ativo das entidades envolvidas na leitura é ainda mais marcado quando nos
referimos ao texto literdrio, que tem por caracteristica seu carater poliss€émico, abrindo margem
para diversas interpretacdes por parte do/a leitor/a. Com isso, intensifica-se o processo de
reconstru¢do de significados subjetivos em interagdo com o mundo, a partir da leitura do texto
literdrio, ja que o objeto da literatura € a propria condi¢do humana, como afirma Todorov
(2009). Pensando na valorizagdo desse processo, o autor afirma que € nosso dever, enquanto
adultos/as, transmitir para as criancas essa heranca: “A nos, adultos, nos cabe transmitir as
novas geragdes essa herancga fragil, essas palavras que ajudam a viver melhor” (TODOROV,
2009, p. 94). E importante, assim, analisarmos como esta heranca esta sendo transmitida para

as criancas.
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1.1.3 O letramento literario

Partindo das reflexdes feitas acima sobre letramentos e leitura, trazemos o conceito de
letramento literario, com base em Cosson (2006), Cosson e Paulino (2009), e Souza e Cosson
(2011). Para Souza e Cosson (2011), o letramento literdrio € uma expansdo do termo
“letramentos”, tendo sua especificidade com base na diferenciagdo da escrita literdria. Para os

autores,

[...] ao contrdrio dos outros letramentos e do emprego mais largo da palavra para
designar a constru¢do de sentido em uma determinada 4rea de atividade ou
conhecimento, o letramento literdrio tem uma relagdo diferenciada com a escrita e,
por consequéncia, € um tipo de letramento singular (SOUZA; COSSON, 2011, p. 102)

Essa relacdo diferenciada com a escrita parte da prépria linguagem literdria que se
destaca das demais e, por isso, esse letramento configura-se como singular. Cosson (2006)
afirma que ¢ “da escrita dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade das regras impostas
pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se constr6i um modo proprio de se fazer
dono da linguagem” (p. 16). Assim, a linguagem conotativa, caracteristica da literatura,
possibilita diversas interpretacdes, ou seja, promove a pluralidade de sentidos, a quebra de

determinadas regras linguisticas, que s6 € possivel através da arte literaria.

Definindo mais especificamente o termo, Cosson e Paulino (2009) acreditam que o
letramento literario € “o processo de apropriagdo da literatura enquanto construgdo literaria de
sentidos” (p. 67). Ou seja, no processo de letramento literario, constituido a partir da leitura,
audi¢do, ou produgdo do texto literdrio, ocorre a constru¢do de sentidos por aquele/a que
1&/ouve/produz. Esses sentidos sdo atribuidos ao/a préprio/a individuo/a, ao/a outro/a e ao
mundo, ou seja, ao contexto social do sujeito, fazendo-o/a (re)significar-se € a suas
interpretacoes, refracOes, reflexdes. Esse processo afeta a constituicio do sujeito em suas
proprias interacdes no mundo através da literatura, por isso a atribui¢do do termo letramento a

ele.

Cosson (2006) afirma que “o dizer o mundo (re)construido pela forga da palavra, que ¢
a literatura, revela-se como uma pratica fundamental para a constituicdo de um sujeito na
escrita” (p. 16), além da propria influéncia da experiéncia literaria para o/a leitor/a, que

“incorpora” o/a outro/a, sem que se perca a propria identidade, adquirindo assim vivéncias que
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ndo sdo suas na realidade, mas que poderiam ser. Assim, o autor, acreditando ser este um carater
humanizador, enfatiza a necessidade de uma escolarizagdo adequada da literatura através do

letramento literario.

Para ele, o ensino de literatura na escola tem se dado prioritariamente sob dois
pressupostos: no Ensino Fundamental, a utilizacdo da leitura literaria como refor¢o a habilidade
de leitura e de escrita; € no Ensino Médio, como formagado cultural do/a aluno/a (COSSON,
2006). Segundo o autor, esses pressupostos pouco ou nada contribuem para a formacao de um/a
leitor/a que crie mecanismos para exploracdo e extrapolacdo do texto literdrio, mecanismos
esses que em geral sdo aprendidos na escola e acionados para leituras fora dela, sendo o/a
professor/a mediador/a desse conhecimento. Nesse caso, a escola deve buscar a formacao de
um/a bom/a leitor/a que, segundo Cosson (2006), “[...] é aquele que agencia com o0s textos 0s
sentidos do mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes € nunca um
monologo” (p. 27). Para isso, ele conceitua que ¢ necessaria uma analise literaria que tome a
literatura como processo interativo, que precisa de respostas do/a leitor/a e que faca com que

este/a penetre na obra de diferentes formas e sob varios aspectos. Segundo o autor,

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literdrio é fundamental
no processo educativo. Na escola, a leitura literdria tem a funcio de nos ajudar a ler
melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de
leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o
mundo feito de linguagem (COSSON, 2006, p. 30)

Com base nisso, o autor organiza o processo de letramento literdrio através de
sequéncias de interpretacdo de determinada obra literdria selecionada, denominadas de
sequéncia basica e sequéncia expandida. A sequéncia bdsica (a qual utilizamos nas formagdes
da pesquisa aqui relada) requer quatro passos: motivacao, introdugdo, leitura e interpretacao.
Para ele, o objetivo da motivagdo é preparar o/a aluno/a para entrar no texto. Como exemplo
disso, o autor observa que construir uma situa¢do na qual os/as alunos/as devem responder a
uma questao ou posicionar-se em relacdo a um tema, de acordo com o texto escolhido, é uma
maneira de constru¢do da motivagdo, que tanto pode envolver leitura, escrita e/ou oralidade.
Além disso, € importante que esse momento da motivagdao nao seja muito longo, ao ponto que

seu objetivo possa se perder (COSSON, 2006).

O segundo momento, a introduc¢io, diz respeito a apresentacdo do/a autor/a e da obra. E
importante também, de acordo com o autor, que se entregue um exemplar fisico da obra para

que os/as alunos/as possam manusear, analisar os elementos paratextuais, a capa, a orelha, o
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preficio, entre outros. Assim como a motivagdo, esse momento também deve ser breve. O
proximo momento € o da leitura, a qual o autor defende que seja acompanhada pelo/a
professor/a através de intervalos, ja que a leitura escolar precisa ter uma dire¢do, um objetivo a
cumprir. Nesse caso, nos intervalos da leitura, o/a professor/a poderia analisar se existem
dificuldades e buscar sand-las. Um exemplo dado € o de introduzir leituras mais curtas, que
tenham alguma relagdo com a obra principal durante os intervalos, estabelecendo aproximacdes
entre os textos. O/a professor/a deve negociar com os/a alunos/a o tempo de leitura e dos

intervalos, contanto que nio sejam muito longos, para que ndo se percam o0s objetivos

propostos.

O ultimo momento € a interpretacdo, a qual o autor divide em interior e exterior. A
interpretacdo interior € aquela que acompanha a decifracio, ou seja, o momento da leitura. O
momento exterior ¢ para o autor a “a concretizacao, a materializa¢ao da interpretagdo como ato
de construgdo de sentido em uma determinada comunidade” (COSSON, 2006, p. 65). E
importante, segundo ele, que se faca um registro dessa interpretacdo, pois € necessario que o/a
aluno/a faca uma reflexdo sobre a obra lida de forma explicita e estabeleca um didlogo entre

essa reflexao e as dos/as demais leitores/as em comunidade.

Além da sequéncia bdsica, o autor propde a sequéncia expandida, segundo ele, pensada
a partir de questionamentos de professores/as de Ensino Médio, que tinham duvidas em relagdo
a trabalhar com obras tidas como mais complexas, como é o caso dos canones da literatura.
Essa sequéncia possui os mesmos momentos que a sequéncia bésica, porém, a partir da fase de
leitura, sdo definidos trés intervalos preestabelecidos, nos quais seriam discutidos pontos

especificos da obra.

Para Cosson (2006), a interpretacdo, na sequéncia expandida, deve dividir-se em
algumas partes as quais seguem suas defini¢des e funcdes. A chamada “primeira interpretagao”
se refere a apreensao global da obra e seu impacto em relagao a sensibilidade do/a leitor/a. Apos
isso, € feita uma contextualiza¢do em relacdo ao movimento de ler a obra dentro de um contexto
tedrico, histérico, estilistico, poético, critico, presentificador (relacdo da obra com o presente)

e tematico.

A partir dessa contextualizacdo, ¢ feita a “segunda interpretacdo”, que tem por objetivo
o aprofundamento em um dos aspectos da obra, como em um personagem, um tema, um trago
estilistico, uma outra leitura, etc. Essa segunda interpretacdo liga-se a contextualizacdo de

forma indissocidvel. Essa articulacdo pode acontecer de forma direta e indireta. A forma
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indireta “¢é aquela em que o aluno realiza a contextualiza¢ao separadamente, ou seja, a pesquisa
¢ feita sem que se estabeleca uma relagdo prospectiva e imediata com a atividade seguinte”
(COSSON, 2006, p. 92). J4 na forma direta, as duas etapas, de contextualizacdo e de exploragdo

desse enfoque da obra sdo integradas, sem haver separagado entre elas.

Ao final de todo o processo, € sugerido pelo autor a expansdo, que seria 0 movimento
de ultrapassagem de um texto para outros que antecedem ou sdo posteriores a obra principal,
sendo essa expansdo essencialmente comparativa, provocando a indicacao de outras referéncias

e incentivando o interesse em relacdo a elas.

Consideramos extremamente vdlidos os direcionamentos feitos por Cosson (2006),
porém, é importante termos em mente que nenhuma proposta metodoldgica € estatica e
inalteravel. Pelo contrério, o autor traz em seu livro op¢des de abordagem do texto literdrio,
visando negar um ensino que pouco ou nada contribui para o desenvolvimento do letramento
literdrio dos/as alunos/as. Assim, como afirma Kleiman (2002), os objetivos e andlises
pedagodgicas devem ser desenvolvidos de acordo com diversos fatores, ficando a cargo do/a

professor/a analisa-los de acordo com seu contexto de atuacgdo.

Nesse sentido, inumeros outros/as autores € autoras trazem possibilidades
metodoldgicas que podem ser adequadas as realidades de cada profissional, bem como aos
textos selecionados, como Alves (2013), que aborda a utilizacao do género cordel, intercalando
as leituras com outras obras; Dalvi (2013), que traz propostas para uso da literatura, selecao de
textos, avaliacdo do trabalho com a literatura e para o trabalho com a literatura no livro didatico;
Costa (2013), que compila intimeras sugestdes de atividades com a literatura infantil; Ramos
(2013), que nos direciona para a importancia da abordagem adequada das ilustracdes nos livros

infantis; dentre tantos e tantas outros/as.

Entre tais autoras e autores, Aguiar et al. (2001) afirmam ainda a necessidade de que
o/a professor/a deve compreender a dindmica de circulacdo do material, além da natureza e
funcdo da literatura, bem como ser leitor/a de literatura, para que possa formar outros/as
leitores/as. Assim, tendo em vista a necessidade do/a professor/a do conhecimento sobre a
teoria, inclusive da prépria literatura, no caso de nossa pesquisa, a infantil, nos deteremos a ela

€ seu ensino no tépico subsequente.
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1.2 LITERATURA INFANTIL E SUA LEITURA NA ESCOLA: HISTORICO, CENARIO E
POSSIBILIDADES

Na presente sec¢ao, apresentamos um breve histdrico da literatura direcionada para a
criancga, justificado pela necessidade de entendermos o desenvolvimento histérico dessa arte
para que possamos compreender melhor seus conceito, formas de apari¢do na atualidade, bem
como as implicacdes desse histérico em sua abordagem nas escola. Cumprido esse percurso,
tratamos do conceito da literatura infantil apresentado por autores e autoras como Gregorin
Filho (2011), Faria (2007), Aguiar et al. (2001), entre outros/as, as suas formas de abordagem

na escola e as possibilidades de melhoria das préticas de leitura literaria.

1.2.1 Breve historico da Literatura infantil

A literatura infantil tem seu surgimento muito apds a origem da literatura para adultos,
porém seu desenvolvimento, bem como o daquela, estdi marcado por diversas modificacdes
sociais que influenciaram na dinamica de suas produgdes. No Brasil e no mundo, estrutura,
perspectivas, temas, contetdos, formas, foram sendo modificados de acordo com os contextos

de suas producdes (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007; AGUIAR, 2001; RAMOS, 2013).

Na Europa, em meados do século XVII, as produgdes infantis e adultas se imbricaram,
quando algumas obras adultas eram também direcionadas as criancas durante o classicismo
francés, como as fabulas, de La Fontaine, (1668 e 1694), As aventuras de Telémaco, de Fénelon,
e os Contos da Mamae Gansa, de Charles Perrault (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007). No
entanto, segundo as mesmas autoras, a partir da Revolu¢do Industrial no século XVIII,
impulsionada por seu viés politico-econdmico, surge a literatura direcionada a crianga, bem
como outros objetos voltados para o publico infantil, como o brinquedo, que passam a ser

comercializados, tendo em vista que os menores deixam de trabalhar nas fabricas, para receber
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uma educagdo escolar, antes dispensavel. Nesse sentido, atrelada aos valores necessarios a
serem desenvolvidos pela familia, os livros infantis mantinham um carater didatico-
moralizante. Além disso, visando atender aos interesses da escola, assumia também uma
proposta pedagégica (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007), direcionando, pelo olhar do adulto,

como a crianga deveria ser e se portar diante das situagdes sociais.

Ainda segundo Lajolo e Zilberman (2007), no Brasil, a literatura infantil teve suas
primeiras aparicdes no século XIX, com esporadicas traducdes de obras. Apenas no final do
século XIX para o inicio do século XX é que se pode marcar o come¢o de uma literatura

brasileira destinada ao publico infantil.

Assim, durante o surgimento e a evolugdo da literatura infantil, inimeras foram as
modificagdes sofridas por esta, atreladas as concep¢des de infancia e ao contexto de producao
das obras, como ocorreu durante a Revolucdo Industrial. No Brasil, a literatura seguiu esse
perfil nas traducdes, durante o século XIX e inicio do século XX. E apenas a partir de Monteiro
Lobato, ja no comeco do periodo modernista, que a literatura infantil passa a ser escrita
considerando a perspectiva de mundo da prépria crianca, com sua natureza contestadora,
imaginativa e lidica, representada perfeitamente na personagem da boneca de pano do Sitio do

Pica-Pau Amarelo: Emilia (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007).

Segundo Aguiar et al. (2001), essa fase da literatura estende-se até o final da década de
1940, a partir de quando ela passa a se caracterizar como imitagao mal feita das obras da época
lobatiana. Essa imitacdo perdura até a década de 1970, momento em que a literatura infantil
sofre uma renovacgdo dos textos, através da reescritura de contos de fada, da criacdo de obras
com problematizagdo social, profundidade psicoldgica e utilizando elementos da cultura de

massa (AGUIAR et al., 2001).

E nessa época, pés 1970, que os livros infantis passam a ter um dinamismo diferente.
Segundo Ramos (2013), as ilustracdes nos livros infantis passam a ter maior relevancia e
comegam a funcionar como uma linguagem a ser “lida”, bem como a linguagem verbal presente
na obra. Assim, as imagens, antes vistas como elementos meramente decorativos, passam a
ocupar lugar de destaque nos livros. A autora acredita que no mundo cada dia mais imagético
no qual as criancas estdo expostas, torna-se quase impossivel a possibilidade de uma literatura
infantil que ndo apresente a ilustragdo como parte integrante de uma obra. Atualmente, os livros
infantis trazem em suas composi¢des, imagens, pinturas, compartimentos para a interacao do/a

leitor/a com a obra, tanto em livros fisicos, quanto virtuais, tridimensionalidade, dentre tantos
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outros recursos atrativos. Assim, esta modalidade de literatura deu um salto de apenas propor a

leitura da linguagem verbal, para uma infinidade de outras leituras e interacdes.

Percebemos, dessa forma, que a literatura infantil sofreu influéncia da histéria, o que
fez com que ela se desenvolvesse, passando, primeiramente, de uma literatura para adultos/as
auma literatura adaptada, didatica e moralizante; depois, a uma literatura voltada realmente aos
interesses da crianca e suas especificidades. Entretanto, mesmo com todos esses avancos ao
longo dos anos de histdria da literatura infantil, segundo Aguiar et al. (2001), na atualidade,
duas tendéncias ainda continuam disputando espago nesse meio: “pedagogismo e proposta
emancipatdria, massificacdo e liberdade de expressdao” (p. 34). A tensdo entre esses dois polos
e, ainda a permanéncia da tendéncia pedagogizante, nos dias de hoje, tornou o livro um produto
mercadolégico, crescendo em produtividade, mas, por vezes, perdendo seu cariter estético.
Desse modo, na escola permanece um ambiente de embate entre eles, uma vez que nessa
institui¢do aborda-se a literatura tanto com fins pedagdgicos, quanto emancipatdrios. Na secao
a seguir, tratamos de como a escola vem lidando com essas tendéncias e com as diferentes

possibilidades do ensino de literatura.

1.2.2 Literatura Infantil, cenario e possibilidades de leitura na escola

Intiimeros/as autores/as buscaram conceituar o que € literatura infantil. Gregorin Filho
(2011), por exemplo, afirma que a literatura tem como caracteristica primeira a arte. O autor

acredita ainda que

[...] apds a década de setenta, encontra-se uma producdo literdria/artistica para as
criancas que ndo nasce apenas da necessidade de se transformar em recurso
pedagdgico, mas cujas principais fun¢des sao o lddico, o catartico e o libertador, além
do pragmatico e do cognitivo (GREGORIN FILHO, 2011, p. 17).

[...] trazem as vozes das criangas e o universo cotidiano com seus conflitos para serem
lidos/vistos/sentidos numa literatura para as criancas de hoje, conflitos esses levados
as criangas com uma proposta de didlogo, ndo somente de imposi¢ao de valores [...]
(GREGORIN FILHO, 2011, p. 17).
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Para Faria (2007), a literatura como um todo possui um cardter poliss€mico,
diferentemente dos textos funcionais, pois caracteriza-se pela multiplicidade de sentidos,
possibilitando diversas interpretacdes de um tnico texto por parte de seus/as leitores/as. Assim,
“sua leitura provoca no leitor reagdes diversas, que vao do prazer emocional ao intelectual” (p.

12)

Aguiar et al. (2001), por outro lado, retinem alguns/as autores/as e seus conceitos de
literatura infantil. Com base em Zilberman (1981), as autoras destacam que a literatura infantil
mantém seu cardter enquanto arte, na medida em que rompe com o normativo, o pedagdgico e
a visdo do adulto, levando o/a leitor/a a compreensao da sua existéncia. Aguiar et al. (2001)
definem literatura ainda, com base em Cecilia Meireles (1984), afirmando que

[...] literatura infantil € tudo o que escrevemos para a crianga e que ela 1€ com
utilidade e prazer. [...] o gosto e a preferéncia do leitor infantil por esta ou aquela obra

serve para delimitar o conceito de literatura infantil e para afirmar a qualidade do texto
(AGUIAR et al, 2001, p. 17).

Além dessas autoras apontadas por Aguiar et al (2001), elas ainda afirmam que, segundo
Sosa (1978) “[...] a literatura infantil ¢ uma forma literaria escrita num léxico especial, que
procura estar de acordo com as caracteristicas psiquicas da crianca e responder as suas

exigéncias intelectuais e espirituais.” (p. 17).

A partir de Bettelheim (1980), as autoras ainda destacam que

[...] a obra infantil é aquela que, enquanto diverte a crianga, oferece esclarecimentos
sobre ela mesma, favorecendo o desenvolvimento da sua personalidade. O livro
infantil, assim, apresenta significados em véarios niveis diferentes, enriquecendo a
existéncia da crianga. Através da leitura, ela v€& representados no texto,
simbolicamente, conflitos que enfrenta no dia-a-dia e encontra solugdes porque a
histéria traz um final feliz. (AGUIAR et al., 2001, p. 18)

Nessa dimensao da literatura infantil exposta pelas autoras, seguindo os pressupostos de
Bettelheim (1980), percebemos a forca da fungdo psicolégica (CANDIDO, 1972) desta
literatura, a medida que a representacao simbdlica do mundo da crianga, por meio da fic¢do e
da fantasia, necessdrias ao ser humano, lhe oferece possibilidades de reflexdo sobre si propria

e sua existéncia, auxiliando no desenvolvimento de sua personalidade.

Mesmo frente a essas defini¢cdes bastante avancadas e bem consolidadas no meio
académico sobre a literatura infantil, a escola ainda vive em uma constante tensio frente a seu
ensino, como discutido anteriormente. Segundo Evangelista et al. (2011), essa tensdo, dentre
outros motivos, decorre do fato de que é natural a escola a pedagogizacdo de seus objetos de

estudo, como € o caso do discurso cientifico, por exemplo, que precisa ser descontextualizado
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de sua fonte original, “a fim de que possa passar por processos de sele¢do, simplificacao,
condensac¢do e elaboragdo, para configurar em materiais didaticos” (p. 12). Desse modo, as
autoras questionam como pode a literatura estar presente num ambiente pedagdgico por

natureza, sem perder seu cardter estético, caracteristico da arte.

E por entender esse ambiente naturalmente pedagdgico da escola que Soares (2011)
afirma que a escolarizagdo da literatura é necessaria. A autora critica o efeito negativo causado
pelo termo “escolarizacdo”, quando se refere a essa arte, porém, essa pejoratividade do termo
ocorre por ter se tornado comum sua escolarizacdo inadequada. Ou seja, quando o assunto é
literatura na escola, nos remetemos diretamente a leitura enfadonha de textos que nio fazem
sentido para o/a aluno/a, o estudo da historia literaria, a resolug¢do de atividades que sdo o fim
da leitura do texto, dentre outras inadequacdes. Assim, ela reafirma a inevitabilidade desse
processo, mas com base em reflexdes que levem a sua utilizacdo de forma adequada, sem que
se perca pelo caminho pedagdgico a real qualidade da literatura. Dessa forma, sobre a

escolarizagdo da literatura, Soares (2011) afirma que,

E a esse inevitdvel processo — ordenacio de tarefas e agdes, procedimentos
formalizados de ensino, tratamento peculiar dos saberes pela selecdo, e consequente
exclusdo, de contetidos pela ordenacdo e sequenciagdo desses contetidos, pelo modo
de ensinar e de fazer aprender esses contetidos — € a esse processo que se chama
escolarizacdo, processo inevitdvel, porque é da esséncia mesma da escola, € o
processo que a institui e que a constitui (SOARES, 2011, p. 21).

E nesse sentido que a autora propde a discussio e identificagio de como a literatura vem
sendo utilizada de forma inadequada na escola, para que essas reflexdes apontem para formas
adequadas de como ela pode ser abordada. Para Soares (2011), a leitura e estudo de textos se
constituem como a instancia mais comum da escolarizacdo da literatura, bem como a mais
sujeita a inadequagdes, tendo em vista a necessidade de selecdo de textos, géneros e obras; de
selecdo de um fragmento que se constituird no texto a ser lido e estudado; de transferéncia de
seu suporte original para um didatico; e de objetivos e intengdes estabelecidas para a leitura e
o estudo do texto. Sdo esses 0s aspectos que, para a autora, se configuram como mais sujeitos

a inadequacao.

Soares (2011), desse modo, aponta exemplos de como esses aspectos podem ser
utilizados de forma inadequada: o texto enquanto pretexto para exercicios gramaticais; a
utilizacdo dos/as mesmos/as autores/as sempre, sem levar em consideracao a imensa quantidade
de autores/as de diferentes formas e estilos; a fragmentacdo erronea de textos, destituindo deles

seus sentidos; a mudanga de suporte do livro literario para o livro didatico, sendo que estes
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possuem finalidades, aspecto, diagramacdo e ilustracdo diferentes (nesse caso € necessdrio que
essa mudanca ndo afete as caracteristicas fundamentais do texto); as atividades que nao
conduzem ao que € essencial no texto literdrio, voltando-se sempre aos contetidos e informagdes
que os mesmos carregam. Desse modo, em sintese, a autora considera enquanto escolarizagdo
inadequada aquela “que deturpa, falsifica, distorce a literatura, afastando, e ndo aproximando,
o aluno das préticas de leitura literdria, desenvolvendo nele resisténcia ou aversao ao livro e ao

ler” (SOARES, 2011, p. 47).

Ainda quanto a mudanca de suporte do livro literério para o livro didético, Soares (2011)
aponta para os problemas em utilizar este instrumento e suas atividades de pos leitura, tendo
em vista que os exercicios propostos quanto ao texto, muitas vezes ja fragmentado, nio
direcionam o/a leitor/a a recuperar o nao dito através das inferéncias. Liberato (2011) também
afirma que tais atividades sdo em geral improdutivas “porque nao levam em conta a importancia

do conhecimento prévio do leitor ou porque nao sao adequados a eles” (p. 224).

Frente a esse cendrio, e partindo das reflexdes sobre o que € inadequado no trabalho
com a literatura em sala de aula, se faz necessario buscar possibilidades de escolarizar a
literatura de forma adequada, que para Soares (2011) seria uma escolariza¢do “que conduzisse
eficazmente as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social e as atitudes e valores

proprios do ideal de leitor que se quer formar” (p. 47).

Pensando nisso, Costa (2013) traz um percurso metodolégico para o trabalho com a
literatura infantil que se inicia na fungdo da literatura, enquanto “arte da palavra, com a estética
e com o imaginario” (p. 16). A autora afirma a importancia do/a professor/a no processo de
mediacdo do texto, o qual pode tanto conquistar, quanto afastar o/a aluno/a (caso demonstre
desconhecimento da natureza da literatura e de sua leitura) da leitura literaria. Entendendo a
funcdo da literatura infantil, a autora acredita ser importante que sejam tragados objetivos para
seu ensino, que dependem do tipo de leitor/a que se deseja formar. Para Costa (2013),
concordando com Solé (1998), aprender a ler significa ser ativo, tragar objetivos para a leitura,
se autoquestionar sobre o contetido e sua compreensdo, exercendo controle sobre a propria
aprendizagem. Assim, o/a leitor/a que se deseja formar € aquele que tem dominio de sua leitura,

que sabe como proceder, frente a obra, que reflete sobre a leitura e aprende com ela.

De forma nao divergente, Rouxel (2013) também acredita haver um percurso que deve
ser trilhado antes de se pensar na metodologia para o ensino de literatura. Para a autora, é

importante que o/a professor/a tenha em mente o “para qué” ensinar literatura, tendo em vista
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que esse para qué direciona para o “como” ensinar. Outro questionamento que o/a professor/a
deve fazer, segundo ela, ¢ o de “qual literatura ensinar?”, e ter em mente os avangos tedricos
sobre o ensino de literatura, os quais afetam as no¢des em relagdo as concepcoes de literatura,
a leitura literdria e a cultura literdria. Para ela, apenas partindo desses principios é que podemos

pensar em procedimentos metodologicos.

Nesse sentido, e com base em tudo que foi discutido ao longo do presente capitulo
tedrico, ficou claro o que € necessdrio para uma escolarizacdo adequada da literatura infantil.
Porém, para que tal adequacao possa acontecer, € necessdrio que o/a professor/a tenha o preparo
necessdrio para desenvolver um caminho metodolégico que conduza o/a aluno/a ao gosto pela
leitura e, consequentemente, para a formacdo de um/a bom/a leitor/a. Acreditamos, portanto,
que todo esse aparato tedrico e todas essas reflexdes s6 podem ser desenvolvidos por meio de
uma formacao de professores/as que direcione para: concepcdes tedricas adequadas; conceitos
de literatura infantil e suas especificidades; o tipo de leitor/a que se deseja formar; objetivos
para a formacdo desse/a leitor/a; e, a partir disso, possibilidades metodoldgicas. Nesse caso,
antes de pensarmos no “como”, ¢ fundamental que tenhamos, enquanto educadores/as, um bom
arsenal tedrico, que direcione nossas concepgdes e objetivos para o ensino de literatura. E
importante também que deixemos claro aos/as alunos/as tais objetivos, para que os eventos de

letramento direcionem para praticas e facam sentido para eles/as.

Portanto, urge a necessidade de acdes formativas que envolvam tais discussdes. Sem
que haja possibilidades para tal formacdo, o ensino de literatura corre um grande risco de
manter-se subjugado a uma escolarizacdo inadequada que pouco ou nada contribui para a
formacdo de um/a leitor/a competente, capaz de analisar a arte literaria e conectd-la a sua

existéncia e a de seus/as semelhantes.

E sobre isso que o proximo capitulo trata, destacando inicialmente nossa perspectiva em
relacdo a formacdo de professores/as como um todo, até chegarmos as discussdes sobre a

formacdo de professores/as para a formacdo de leitores/as.
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2. CAPITULO - A FORMAC&O DOCENTE PARA A FORMACAO DE
LEITORES/AS LITERARIOS/AS

O presente capitulo visa apresentar a perspectiva de formacao de professores/as adotada
por nés para o desenvolvimento da pesquisa empreendida neste estudo. Além disso, discutimos
os saberes docentes, a identidade do/a professor/a e a formacao especifica para a formagao de
leitores/as literdrios/as. O primeiro tépico desenvolve a discussdo sobre a formagao dos diversos
saberes docentes e seus papéis na constitui¢do da identidade do/a professor/a, com base em
Tardif (2014), Pimenta (1999), N6voa (2009; 2019), Amiguinho (2002) e Bolzan (2008), dentre
outros autores e autoras. No segundo tdpico, nos dedicamos exclusivamente a formacdo do/a
professor/a para a formacdo de leitores/as. Para isso, trazemos Kleiman (2008), conceituando
os saberes necessdrios aos/as docentes de lingua materna e apresentando a importancia do
ensino da lingua enquanto pratica social e Leal (2011), que traz os problemas da formacao para
o ensino de literatura e suas possibilidades de melhoria. Sobre este ultimo, também utilizamos

autores/as como Costa (2013) e Fernandes (2011), dentre outros/as.

2.1 SABERES DOCENTES, IDENTIDADE E FORMACAO DO/A PROFESSOR/A

A formagdo de professores/as € uma questdo ja bastante discutida em estudos
atualmente. Guedes-Pinto, Gomes e Silva (2005), afirmam, através de Brzezinski e Garrido
(2001), que as pesquisas no Grupo de Trabalho “Formacdo de Professores”, da Associacio
Nacional de Pés-Graduacao em Pesquisa em Educacao (Anped), que 64% da produgdo volta-
se para a formacdo inicial e continuada, com grande diversidade de enfoques na investigacao,
metodologia e nas tematicas. Outras pesquisas tratam de outros temas relacionados a formagao
do/a professor/a, como os conceitos de identidade e saberes docentes, como é o caso de Tardif

(2014) e Pimenta (1999).
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Para Tardif (2014), o saber do/a professor/a ¢ “plural, composito e heterogéneo” (p. 61)
e ¢ construido através da “formacao inicial, continua dos professores, curriculo e socializagdo
escolar, conhecimento das disciplinas a serem ensinadas, experiéncia na profissao, cultura
pessoal e profissional, aprendizagem com os pares, etc” (p. 60). Dessa forma, o autor nos leva
a refletir que, muito antes da formacdo inicial, o saber do/a professor/a j4 comeca a ser
constituido, com base em suas vivéncias pessoais como um todo, inclusive enquanto aluno/a
nos anos que passa na escola. Assim, para ele, os saberes docentes vao além da formacao inicial
e continuada e se constituem através de outras vivéncias do/a ser humano, bem como da prépria
prética profissional. Todos esses saberes irdo constitui-lo/a enquanto professor/a, influenciando
na sua capacidade de gerenciamento das func¢des profissionais, tanto previstas, como realizacao
de aulas, produgdo e correcdo de avaliagdes, quanto imprevistas, como questionamentos dos/as

alunos/as, problemas entre pares, etc.

Pimenta (1999), por sua vez, compreende que os saberes adquiridos pelo/a professor/a
sdo constituintes de sua identidade docente. Ela afirma que essa identidade ndo € imutavel, mas
sim, um processo de construcdo historicamente situado, que muda de acordo com as
necessidades sociais. Apresenta como saberes docentes, os quais discutiremos abaixo: a
experiéncia, que se constitui desde o/a professor/a, enquanto aluno/a, até a transformacao do/a
aluno/a em professor/a; o conhecimento, que € a informacdo, classificada, analisada e

contextualizada, ou seja, tornada util, através da inteligéncia; e os saberes pedagdgicos,

constituidos na reflexao da pratica docente (PIMENTA, 1999).

Assim como a autora, Tardif (2014) também compreende como importante a trajetoria
do/a professor/a enquanto aluno/a em sua formacao identitaria, saber tal que nao se finda, mas
se prolonga em toda sua trajetoria docente, compreensdo conceituada também por Tardif e
Raymond (2000), quando afirmam que “a aprendizagem do trabalho passa por uma
escolarizacdo mais ou menos longa cuja funcdo € fornecer aos futuros trabalhadores

conhecimentos tedricos e técnicos preparatdrios para o trabalho” (p. 210).

Quanto aos conhecimentos conceituados pela autora, estes referem-se aos conteidos
aprendidos pelos/as professores/as, principalmente em sua formacgdo inicial, mesmo nao se
encerrando nela, e que ele/a ird ensinar em suas salas de aula. Porém, como a prépria autora
afirma, tais conhecimentos sdo informacgdes, que precisam ser classificadas, analisadas e
contextualizadas, para poderem se tornar uteis, discussdo assemelhada a de Evangelista et al.

(2011), sobre a importancia da didatizagdo dos conhecimentos cientificos a serem ensinados na
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escola, quando afirma que “o discurso cientifico é refocalizado e reposicionado pelas diversas

areas do conhecimento, a fim de que receba o formato de um discurso instrucional” (p. 12).

Ja os saberes chamados por Pimenta (1999) de pedagégicos e didaticos, referem-se
aqueles adquiridos na pratica docente. A autora utiliza a teoria do triplo movimento, de Schon
(1990), que propde uma constante reflexdo pelo/a professor/a acerca de sua prépria pratica,
refletindo na agdo, sobre a acdo e sobre a reflexdo na acdo. Assim, ela defende a formacao de

professores/as reflexivos/as, que devem vivenciar diariamente esse triplo movimento.

Contudo, é importante levar em consideracdo, que, por mais que outros fatores
interfiram nessa constru¢ado identitdria, através da unido de saberes, a formacao académica do/a
professor/a, bem como sua prética e reflexdo, sao primordiais em sua constitui¢ao profissional.
Acreditamos que a formagdo de bons/as professores/as ndo ocorre através de qualquer
configura¢do formativa. Nesse sentido, é importante considerarmos o “como”, ou seja, “que

formagao podera conduzir a constitui¢do desse/a profissional reflexivo/a?”.

Quanto a isso, advogamos aqui que se torna primordial uma formacao, tanto inicial,
quanto continuada, que promova a articulacdo entre esses saberes (da vivéncia, de sua
experiéncia enquanto aluno/a, etc.), principalmente entre a teoria e pritica docente, na qual uma
auxilia na reflexao da outra. Sobre isso, Amiguinho (2002), também refletindo sobre uma
melhor maneira de desenvolver a formacdo, critica o distanciamento entre a academia e a
pratica na educacgdo bésica, deixando claro que o processo de formacdo ocorre de forma mais
produtiva em grupo:

A transformacgdo da légica de formacdo centrada na escola, ou a partir de
coletivos de intervengdo, em mais uma tecnologia formativa reflete-se, agora,
na subversao dos modos de trabalho de formacao que a poderiam concretizar.
A sua banalizacao e vulgarizac¢do, quando os procedimentos de formagdo que
veiculam sdo do mais fino recorte informativo, expositivo e transmissivo,
podem contribuir para desencantar quem neles participa e desacreditar ainda

mais formas promissoras e efetivamente inovadoras de intervengao formativa
(AMIGUINHO, 2002, p. 61).

O autor ainda critica a separacdo tempo-espago entre as formacoes e seus contextos de
incidéncia social (no caso, a escola), e aponta resultados positivos de formagdes através de
estagios na academia e as formaclOes na escola, supervisionadas por aquela ‘“e por
companheiros, centrados no diagndstico de situagdes, elaboracdo e desenvolvimento de
projetos, com incidéncia, nas diferentes etapas de realizagc@o, em processos de trabalho de grupo

ou em equipe” (p. 62). Defende que
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A "regulagdo local" permitida pelo trabalho em rede pode favorecer a
"emergéncia de uma flexibilidade identitidria" que abala a rigidez das
identidades normalmente defensivas. O dogmatismo, o espirito de corpo, a
incapacidade de negociar, o isolamento defensivo e a culpabilidade latente
podem vir a dar lugar & tolerdncia a diferenca, a abertura a parcerias, a
capacidade de negociar, a tomada de iniciativas individuais ou em pequenos
grupos. (AMIGUINHO, 2002, p 62)

Nesse caso, o autor, ao defender uma formagao de professores/as que desenvolva nesses
profissionais a compreensao de si enquanto seres multiplos e flexiveis em suas identidades,
assim como nds, acredita na unido entre academia e escola, tendo em vista que € naquela que o
conhecimento cientifico é, em geral, produzido, e nesta onde indmeras pesquisas se concentram.
Em outras palavras, Amiguinho (2002) visa o cumprimento da dimensdo social da pesquisa, a
qual devolve a escola o conhecimento sobre ela construido. A medida que esse ciclo aconteca,
torna-se possivel uma formacdo que proporcione o desenvolvimento de conhecimentos tedricos
e praticos nos locais de atuagdo desses/as profissionais, em coletivos de aprendizagem que
buscam um mesmo fim, diferenciando-se de formag¢des individualizadas e individualizantes,
que pouco contribuem diretamente na melhoria dos problemas reais da escola. Esse processo
produz a construcao de uma identidade singular e grupal ao mesmo tempo, a medida que cada
professor/a possui a sua prépria identidade, mas também dialoga diretamente com a de seus

pares, formando uma rede identitdria do coletivo.

E justamente o que Bolzan (2008) reitera, ao tratar da importincia do que ela chama de
conhecimento pedagdgico compartilhado, o qual € construido através das relacOes
interpessoais, criando uma rica e variada rede de relacdes baseada em trés dimensdes: “o
conhecimento tedrico e conceitual, a experiéncia pratica do professor, a reflexdo sobre a acao
docente e a transformac¢do da a¢do pedagdgica” (p. 105). E ¢ através de uma formagdo que

contemple essas dimensdes que tal conhecimento poderd tomar relevo na escola.

De forma ndo divergente ao exposto até aqui, Novoa (2009) propde um programa de
formacao docente que englobe todos os ambitos do ser professor/a, desde o pessoal, o relacional
e coletivo, de conhecimento, didético e social, apresentando ainda a importancia do estudo de
situagdes concretas da realidade escolar. Para ele,

A formacao de professores ganharia muito se se organizasse, preferentemente,
em torno de situagdes concretas, de insucesso escolar, de problemas escolares
ou de programas de accdo educativa. E se inspirasse junto dos futuros

professores a mesma obstinagdo e persisténcia que os médicos revelam na
procura das melhores solu¢des para cada caso (NOVOA, 2009, p. 30)
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Destacamos, dentre as instituicdes envolvidas no processo formativo docente, a
importancia da Universidade, tanto em seu ambito de ensino, quanto da prépria pesquisa em
educagdo. Entendemos como primordial sua adesdo a proposta de Novoa aqui apresentada,
tendo em vista que, muitas vezes, a Universidade distancia-se da pratica ou até mesmo, concebe
teoria e pritica como dimensdes divergentes, como afirmam Pimenta e Lima (2005/2006),
quando discorrem que “[...] os curriculos de formagao tém-se constituido em um aglomerado
de disciplinas, isoladas entre si, sem qualquer explicitacdo de seus nexos com a realidade que

lhes deu origem” (p. 6).

Nesse sentido, defendemos aqui uma formagdo centrada na escola, na profissdo do/a
professor/a, no compartilhamento de conhecimentos e reflexdes entre docentes mais € menos
experientes, com base em realidades concretas, bem como, como prevé Névoa (2009), na
importancia da dimensdo pessoal do/a professor/a e de seu compromisso social para com a
comunidade. Assumindo essa perspectiva, acreditamos que a formagdo do/a professor/a tem
mais chances de impactos positivos nos problemas educacionais, j4 que se fundamentard em

questdes reais e coletivas.

Acreditamos, por fim, que o entrelacar dessas discussdes nos auxilia a percorrer
caminhos mais s6lidos no ideal de uma formacdo docente, que tenha como norte o/a professor/a
reflexivo/a, conceituado por Pimenta (1999), com base em Schon (1990), e as facetas do/a
bom/a professor/a, definidas por Novoa (2009). Uma formacdo que contemple o contexto, a
realidade profissional de atuacdo do/a professor/a, a pessoalidade (NOVOA, 2009) seu
compromisso social, a coletividade e o compartilhamento. E € de acordo com essa perspectiva
que desenvolvemos as formacgOes relatadas neste trabalho e na qual nos baseamos para as

discussdes da proxima secdo.

2.2 A FORMACAO DO/A PROFESSOR/A PARA A FORMACAO DO/A LEITOR/A
LITERARIO/A
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Tratamos na secdo anterior sobre a formagdo de professores/as e assumimos uma
perspectiva voltada para a formacao do/a professor/a reflexivo/a. Vimos também que, para isso,
€ necessdrio uma organiza¢do formativa que integre teoria e pratica (apontando inclusive para
os componentes curriculares dos cursos de Licenciatura) que favorega a relacdo nao hierarquica
entre Universidade e escola e uma formagdo continuada centrada na escola, ou seja, em

determinados/as professores/as e alunos/as, assumindo suas necessidades especificas.

Assim, partimos agora para a discussdo de um ambito mais especifico dessa formacao,
que € o da formacgdo de professores/as para o ensino de literatura e, consequentemente, para a
formacdo de leitores/as literdrios/as, ja que leitores/as ndo se formam sozinhos/as, e os/as
principais agentes nessa formacgdo, sdo os/as professores/as (LEAL, 2011). Assim, para nortear
nossa discussdo, nés colocamos alguns questionamentos a respeito da formagao do/a leitor/a
literdrio/a: serd que os/as professores/as atuantes no ensino bdsico estdo prontos/as, ou seja,
formados/as para essa responsabilidade? Serd que suas formacdes, inicial e continuada, lhe
proporcionaram os saberes necessarios para essa tarefa? A seguir, refletimos sobre as respostas

para tais questionamentos

Nesse sentido, tratando sobre os saberes dos/as professores/as de lingua materna para a
atuacao docente, Kleiman (2008) afirma que esses/as profissionais envolvem, em suas préticas,
estratégias de agdo através da linguagem, adquiridas na e pela ac¢do, que se articulam com
habilidade de uso dos cddigos, técnicas de leitura e escrita, conhecimentos tedricos acerca de
textos, estilos e géneros, com as praticas sociais da linguagem. A autora acredita, assim, que €
necessario que o/a professor/as de lingua materna desenvolva uma dimensao, “social e agentiva,
voltada para a agdo, pela linguagem, na pratica social” (p. 507), sendo a estrutura¢do do ensino
baseada nessa pratica social, uma estratégia de didatizacio bastante eficiente na formacao de

professores/as.

Com isso, a autora volta-se para os conhecimentos que os/as professores/as de lingua
materna e, consequentemente de literatura', utilizam em suas préticas de ensino, a partir da
articulacdo entre teoria e pratica. Para ela, a formacgao, bem como a acdo desse/a professor/a,
deve estar voltada para a préatica social da lingua e, dessa maneira, para o letramento, nao

ficando presa apenas ao cd6digo e/ou a uma lingua ideal e desconhecida pelos/as alunos/as.

1 J4 que a literatura configura-se como parte da disciplina de Lingua Materna.
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Assim, a estratégia de didatizacdo configura-se na adequagdo dos conteidos ao uso social da

lingua, através de situacdes reais de interacdo verbal.

Kleiman (2008) defende, assim, uma formacdo de professores/as, voltada para essa
prética social, configurac@o que se torna primordial para a formacdo de alunos/as escritores/as,
e consequentemente, a nosso ver, bons/as leitores/as, j4 que, com base nisso, eles/as
desenvolverao

[...] estratégias e modos de acessar diversos mundos culturais, de comunicar-
se com o outro, através de diversas linguagens, de mobilizar modelos
sociocognitivos, interativos (por exemplo, géneros) que permitam aos alunos
alcancar suas metas, para eles se comunicarem, acessarem Seus recursos

culturais, brincarem, experimentarem novas situagdes, enfim, para
aprenderem o que vale a pena aprender. (KLEIMAN, 2008, p. 511)

Assim como a autora, defendemos a necessidade de uma formacdo desses
professores/as, voltada para o uso social da lingua, ndo ficando presa apenas a dimensao do
construto tedrico linguistico. Acreditamos que tal formagdo contribui para uma construcao
identitaria do/a professor/a que, engajado/a na transposi¢do diddtica, ou transformacao
deliberativa® (NOVOA, 2009), de tais conhecimentos, podera considerar seus saberes tedricos,
seu contexto, seus/as alunos/as, enfim, sua realidade, num processo reflexivo (PIMENTA,

1999).

Pensando no préprio ensino de lingua materna, principalmente em relacdo a dificuldade
desta na formacdo de leitores/as, Leal (2011) nos leva a refletir através de alguns
questionamentos que nos parecem bastante pertinentes, quanto ao fato de ser ou nao possivel a
escola ensinar a ler e, mais especificamente, ensinar a ler literatura, advertindo que, mais do
que nunca, ¢ proclamada a necessidade de formar leitores/as. Nessa direcdo, a autora aponta
que, apesar da existéncia de inimeras politicas publicas de fomento a formacgao de leitores/as,
€ notoria a ainda ineficaz capacidade da escola em formar bons/as leitores/as. Para ela, isso se
da pelo fato de que tais politicas desconsideram o papel dos/as professores/as nesse processo
formativo. Afirma ainda que, por mais importantes que possam ser as politicas de formacgao de
leitores/as na escola, é primordial que se considerem nesse processo o papel do/a professor/a,
enquanto aquele/a que ensina a ler, embora, em muitos casos, encontre-se completamente

fragilizado/a quanto ao conhecimento em relacdo ao proprio objeto de ensino, pois “muitas

2 Segundo N6voa (2009), esse processo exige mais do que uma mera transposi¢ao, na verdade, demanda
uma transformacéo dos saberes, uma deliberacdo em resposta aos dilemas sociais, pessoais e culturais.
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vezes domina muito pouco, ele préprio, as competéncias de leitura que pretende ensinar” (p.

263).

Assim, para Leal (2011), um dos grandes problemas relacionados ao fato de a escola
ndo conseguir atingir bons resultados sobre a formacao de leitores/as, estd na fragilidade dos
conhecimentos do/a proprio/a professor/a acerca da leitura, principalmente a literdria, bem
como das préprias politicas publicas voltadas para a formacdo de leitores/as, que nao
consideram esse fator e, por isso, ndo empreendem interven¢des para melhoria na formacao

desse/a profissional.

Saldanha e Amarilha (2018), com base nos estudos de Silva S. F. (2015), também
afirmam que, mesmo existindo o investimento e incentivo a leitura por parte das politicas de
leitura no Brasil, os resultados referentes aos niveis de leitura dos/as brasileiros/as ainda sao
insatisfatorios. Partindo disso, as autoras se questionam se as formagdes iniciais dos/as
professores/as pedagogos contribuem para essa realidade. Dessa maneira, ao analisarem as
estruturas curriculares dos cursos de Pedagogia de 27 Universidades Federais, dos 27 estados
federativos do Brasil, as autoras perceberam que apenas 11 desses cursos possuem uma
disciplina obrigatdria voltada para a drea de literatura. Dentre as demais, 14 ofertam apenas 01
disciplina, em cardter optativo, nessa drea, com variacdo de carga hordria entre 30 e 60 horas,
enquanto 03 dos cursos nessas universidades ndo oferecem nenhum componente curricular

voltado para a literatura, dentre aqueles optativos e obrigatdrios.

Com base nas andlises de tais estruturas curriculares, Saldanha e Amarilha (2018)
acreditam haver um certo crescimento na inclusio da drea de literatura nos cursos de Pedagogia,
porém, considerando o curriculo um territério de disputas, percebem que ainda ndo ha um

consenso quanto a sua obrigatoriedade. Dessa maneira, entendem que

Esse quadro é relevante porque indica uma tendéncia de crescimento da
presenca da literatura em Pedagogia, ou pelo menos insinua certa
sensibilidade a area. Por outro lado, como jd enunciado anteriormente,
curriculo € um territério de disputas, entdo, podemos concluir que esses
indicadores assinalam que a oferta de Literatura no curso de Pedagogia ndo é
consenso, pois ainda ndo conquistou total legitimidade como disciplina
obrigatéria. E na condi¢io de obrigatoriedade que uma drea se estabelece
institucionalmente e, para que isso aconteca, a literatura ainda tem um largo
espago a ser ocupado, no caso especifico do curriculo de Pedagogia
(SALDANHA, AMARILHA, 2018, p. 161)

As autoras consideram que a presen¢a do componente curricular de literatura nos cursos

de Pedagogia ainda € incipiente e vulnerdvel, e que sua falta na formacao inicial do/a professor/a
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causa lacunas que levam a praticas insatisfatorias em sala de aula. Afirmam que “o professor
necessita de formacdo sélida que contribua para sua preparacio como mediador do texto
literdrio para criangas, jovens ou adultos, reconhecendo a polissemia da literatura para qualquer
idade e em qualquer época” (p. 164). Elas também afirmam que, pelo fato de a literatura fazer
parte, mais especificamente da drea de Letras, ela ndo deve ser desconsiderada nos cursos de
Pedagogia, ja que este dltimo formara os/as professores/as responsaveis pelos primeiros niveis

de ensino, nos quais € imprescindivel a presenga da literatura infantil.

Galvao e Silva (2017), ao tratarem sobre os desafios, na busca de praticas de trabalho
com a literatura mais eficientes, também apontam para a necessidade da formacdo especifica
de professores/as para sua drea de atuacio, criticando os distanciamentos entre teoria e pratica
e os modos como os conteudos de literatura sdo ministrados no Ensino Superior, principalmente
nos cursos de Letras, priorizando a “historiografia literaria ¢ com abordagens insuficientes de

conceitos e pesquisas relativos ao estudo da teoria literaria” (p. 212).

Com base nessas discussOes, notamos que tais estudos reafirmam uma extrema
fragilidade na formacao de professores/as para o ensino de literatura. Tal fragilidade nao atinge
apenas os/as professores/as da disciplina especifica de Lingua Portuguesa, formados/as nos
cursos de Letras que recebem, muitas vezes, uma formacao obsoleta, voltada para aspectos que
pouco contribuem para a sua pritica em sala de aula no trato com o texto literdrio (GALVAO;
SILVA, 2017), mas atinge de forma ainda mais intensa os/as professores/as responsaveis pelos
primeiros niveis de ensino, que em meio a estruturas curriculares tdo permeadas por relagdes

de poder, encontram na literatura apenas um adendo curricular do curso de Pedagogia.

Acreditamos, ainda, concordando com Saldanha e Amarilha (2018), que esse tratamento
secundarizado, dado a literatura, ndo impacta apenas na falta de conhecimentos dos quais o/a
professor/a necessita em sala de aula para formar leitores/as, mas influencia diretamente na
forma como ele/a proprio/a ird olhar para a literatura, caso o/a mesmo/a ndo tenha tido ao longo
de sua vida uma formagao leitora que os tenha valorizado. Dessa forma, na sala de aula desse/a
professor/a, formado/a a partir dessa estrutura curricular, a literatura muito provavelmente
também sera tratada de forma secundédria (SALDANHA; AMARILHA, 2018), ndo apenas por
causa de sua falta de conhecimento, mas também por sua préopria visdo excludente da

necessidade da literatura para o/a aluno/a.

Outros problemas apontados por Galvao e Silva (2017) sdo aqueles decorrentes também

dessa falta de formacao leitora do/a proprio/a professor/a. Para os autores, e com base em Lajolo
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(2002), “os educadores responsaveis por introduzir os discentes no mundo da leitura devem ser
também (bons) leitores: precisam gostar de ler, precisam ler muito e envolverem-se com o que

leem” (213)

Concentrando-se na importancia do/a professor/a leitor/a, muitas pesquisas, ao tratarem
sobre a formagao docente, se debrucam sobre sua formagao leitora. Guedes-Pinto, Gomes e
Silva (2005), por exemplo, acreditam na importancia de uma rememoracdo docente acerca de
suas historias de leitura. As autoras afirmam que essa “volta ao passado”, altera o horizonte
do/a professor/a através da “instauracdo de uma outra perspectiva para suas praticas de
letramento” (p. 70). Ramos (2015), ao tratar sobre a formacao identitaria do/a professor/a,
promove a construcao de didrios de leitura por alunos/as de formagao inicial em Pedagogia, em
uma disciplina de Literatura Infantil, para que, a partir desses eventos de letramento, seja
possivel a articulacao entre saberes tedricos e praticos dos/as futuros/as professores/as. A autora

ainda afirma que

As histérias de leitura dos alunos em diversas praticas de uso da escrita sdo
fundamentais para a formagdo do professor, uma vez que tais priticas e as
representacdes que se fazem delas influem no modo como os sujeitos se percebem e
se constroem identitariamente como docentes (RAMOS, 2015, p. 99-100).

Ao tratar sobre o letramento literario dos/as professores/as, Felipe (2019), por sua vez,
conclui em sua pesquisa que o fato de muitos/as professores/as ndo serem constituidos/as
leitores/as literdrios/as, os conduz a praticas pedagogizantes do texto literario em suas salas de
aula. Essa prdtica nao contribui para a formagao de novos/as leitores/as, uma vez que apontam
para a formagao daqueles/as que, no maximo, “revozeam o que o texto diz” (p. 100), sem se
posicionar criticamente e estabelecer relacdes entre texto e contexto. Assim, fica nitido que esse
processo cria um ciclo vicioso, no qual o/a professor/a, que nao foi formado leitor/a, trilha o

mesmo caminho com seus/as alunos/as.

Assim como as autoras, acreditamos na necessidade de rememoracgdo das experi€ncias
de leitura dos/as professores/as, sejam elas positivas, que sirvam de inspiracio, ou negativas,
que devem ser evitadas em suas salas de aula (FERNANDES, 2011); na necessidade de
proporcionar aos/as professores/as espagos € tempos, para que eles/as mesmos/as possam se
tornar melhores leitores/as e que, assim, possam conseguir ultrapassar o nivel do discurso,
atingindo a pratica, como afirma Fernandes (2011), ao dizer que “Nao ¢ o discurso sobre a
importancia da leitura e da literatura, mas as préticas leitoras realizadas pelo professor no

contexto escolar que formam os leitores” (p. 330).
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Nesse sentido, € de suma importancia que busquemos romper com esse ciclo vicioso de
professores/as nao leitores/as, que ndo conseguem formar seus/as alunos/as leitores/as. E esse
rompimento serd possivel, principalmente, através da formagao desses/as profissionais que ja
estdo atuando em sala de aula e abordando a literatura ou fugindo dela em suas préticas, por
ndio saberem como lidar com seus textos. E necessério que os cursos de formagio inicial possam
reavaliar seus curriculos, conferindo a literatura um papel de destaque, ja que a mesma abrange,
em si, indmeros temas, habilidades e conhecimentos que devem ser desenvolvidos ao longo dos
anos escolares (SALDANHA; AMARILHA, 2018). E imprescindivel, ainda, que hajam
parcerias entre universidades e escolas que visem a promocdo de espacos que proporcionem a
rememoracdo das experiéncias de leitura de professores/as em exercicio e que possam abrir
caminho para novas experiéncias de leitura literdria, além de possibilitar discussdes acerca das
mais recentes teorias sobre o ensino de literatura, atreladas as realidades dos/as proprios/as
professores/as e suas necessidades préticas, e como ja discutido, a constru¢ao de uma identidade

leitora do/a professor/a.

Visando uma concretizagdo dessa formacao, € necessdrio que definamos os saberes a
serem desenvolvidos nela. Dessa forma, com base em Costa (2013), consideramos como
conhecimentos tedricos basicos: a concepcao de literatura enquanto fendmeno de linguagem; o
poder da palavra; o papel do/a leitor/a; a escrita e a leitura; literatura e liberdade interior; e a
valorizagdo da ilustracdo. Assim, para a autora, o/a professor/a precisa compreender a literatura,
mais especificamente, a literatura infantil, enquanto fendmeno da linguagem que, através de
sua ficcionalidade, transforma o real em linguagem, e que, apenas a partir da leitura, torna-se
novamente real; acredita ainda no poder da palavra enquanto arte, concretizada na literatura; no
papel do/a leitor/a enquanto ser ativo na negociacao de sentidos entre ele/a e a obra; que um/a
bom/a escritor/a é, acima de tudo, um bom/a leitor/a; além disso, destaca a liberdade
proporcionada pela literatura ao/a escritor/a e ao/a leitor/a; e ainda valoriza o papel da ilustracao

na literatura, considerando-a como parte integrante de leitura da obra.

Fernandes (2011) também apresenta, como saberes necessarios ao/a professor/a de
literatura infantil, a defini¢ao das funcdes da literatura na promocao de um ensino significativo.
Dessa forma, com base em Candido (1972), a autora destaca que a literatura possui trés funcdes
fundamentais: a funcao psicoldgica; a fungdo formadora; e a fung¢do de conhecimento de mundo
e do ser. Para o autor, a fungdo psicoldgica corresponde a natureza fundamentalmente ficcional
da literatura, satisfazendo uma das necessidades mais elementares do ser humano, que € a

fantasia, o devaneio. Ja a fun¢do formadora refere-se a formacgao que edifica, sendo a literatura
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livre para tratar sobre o bem e o mal, pois “humaniza em seu sentido profundo, porque faz
viver” (CANDIDO, 1972, p. 85). Ou seja, a fun¢ao formadora da literatura ndo corresponde aos
moldes educacionais, voltados para a moralidade e a doutrina, pelo contrario, expde o melhor
e o pior do/a homem/mulher, o real, aliado a ficcao, formando o ser a medida que o faz conhecer

a propria condi¢do humana.

Além disso, a literatura também tem, segundo o autor, a funcdo de proporcionar o
conhecimento de mundo e do ser, através da diversidade de perspectivas representadas nas
obras por diferentes autores/as e realidades humanas, com personagens de diferentes lugares e
diferentes tempos. De acordo com ele, “O leitor, nivelado ao personagem pela comunidade do
meio expressivo, se sente participante de uma humanidade que € a sua e, deste modo, pronto
para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda, o que o escritor lhe oferece como

visdo da realidade” (p. 92).

Sendo assim, Fernandes (2011) acredita que o ensino de literatura, com base nas fungdes
apresentadas por Candido (1972), auxilia no processo de libertacdo da propria escola de sua
vocagdo doutrindria, tornando tanto a escola quanto a literatura espagos de reflexdo para a

crianga.

Assim, incorporamos aos saberes necessarios ao ensino de literatura pelo/a professor/a
o conhecimento das func¢des da literatura, para que este possa tornar-se significativo, tanto para
os/as alunos, quanto para os/as proprios/as professores/as, sendo este capaz de evitar a
ocorréncia dos chamados vazios pedagdgicos, conceituados por Leal (2011) como atividades

as quais nem alunos/as, nem professores/as conhecem os porqués de suas realizacoes.

Rouxel (2013), por sua vez, como explicitado rapidamente no capitulo anterior,
pensando sobre os aspectos metodoldgicos do ensino de literatura, afirma que € necessaria a
reflexdo de algumas questdes preliminares, como o “para qué?” ensinar literatura, que definira
0 “como” ensinar, além de pensar o “que literatura ensinar?”. Dessa forma, para a autora, o/a
professor/a precisa antes de tracar sua metodologia de ensino, ter preestabelecidas essas
definicdes. Assim, a autora estabelece reflexdes necessdrias ao/a professor/a através da
defini¢do de seus caminhos tedricos e metodoldgicos para o ensino de literatura, através da

definicdo de que tipo de leitor/a se deseja formar e seus saberes necessarios.

Considerando as contribuicdes dos autores aqui citados, consideramos saberes

necessarios ao/a professor/a de lingua materna, os conhecimentos que adquire em sua a¢ao em
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sala de aula, compreendendo a linguagem enquanto préitica social e atrelando-os aos
conhecimentos tedricos adquiridos em suas formagdes. Tais formacdes precisam assim
englobar saberes como os conceituados por Costa (2013) sobre a literatura enquanto
concretizag¢do da linguagem, enquanto arte e liberdade, enquanto pré-requisito para a formagao
de bons/as escritores/as e enquanto linguagem verbal e ndo verbal. Além disso, precisam levar
a compreensao das fungdes da literatura (CANDIDO, 1972), para que o ensino possa tornar-se
significativo (FERNANDES, 2011) e de qual tipo de leitor/a (definido no capitulo anterior) se
deseja formar (ROUXEL, 2013), tragando a partir disso o tipo de literatura a ensinar e o “como”

ensinar, com base no “para qué€” (ROUXEL, 2013).

Contudo, ndo visamos aqui definir limites rigidos para os saberes necessdrios ao/a
professor/a para formar bons/as leitores/as. Pelo contrdrio, consideramos ser esses
conhecimentos basilares para que outros saberes possam surgir € serem incorporados ao
repertério do/a docente, contribuindo cada vez mais na constru¢do de sua identidade fluida e
multavel (PIMENTA, 1999). Por isso, € importante a constitui¢ao de uma formacao continuada

e constante, que avance a medida que a propria ciéncia educacional avanca.

Para isso e visando essa construcio de saberes para o desenvolvimento do ato da leitura
na escola enquanto produgdo de sentidos, acdo social e individual e ato de interlocugdo, é
necessario, além de politicas de formagdo de leitores/as, “uma politica solida de formagao do
professor na édrea especifica de leitura, condi¢do indispensédvel para se consolidar as relagdes
entre leitura e escola” (LEAL, 2011, p. 264). Nesse caso, nao basta o fomento a formacao de
leitores/as através de politicas que apenas enviam objetos de leitura e, no maximo, instrucdes
de uso. Para que iniciemos um processo de enfrentamento real dos problemas de leitura (bem
como outros problemas sociais que podem ser atenuados através das func¢des da literatura vistas
acima), € necessdria uma forte politica de formacgao de professores/as, voltada para os saberes
necessarios ao seu trabalho enquanto mediador/a de leituras literdrias e agente de letramento

literdrio, saberes esses a cada dia atualizados pelas pesquisas na édrea.

Para além disso, acreditamos ainda em uma politica de formacdo que nao seja unificada
em todo um pais tdo diversificado como o Brasil, mas que se adeque as regides e possa ser
adaptada a cada rede de ensino, suas escolas e professores/as. Para isso, reafirmamos a
necessidade de surgimento de novas parcerias entre entes federativos, universidade, escolas e
redes de ensino, fazendo com que as pesquisas académicas possam cumprir suas dimensoes

sociais de retorno a comunidade.
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Para tanto, faz-se necessdria uma formacao na qual o/a professor/a tenha voz, ja que a
ele/a pertence o processo de acdo em sua sala de aula. Uma formagdo na qual formadores/as e
professores/as possam discutir e encontrar os melhores caminhos para a formacao daqueles/as
alunos/as, pois é de suma importancia contemplar a unido entre conhecimentos tedricos e
praticos, que sirvam de construto e se articulem aos saberes que os/as proprios/as professores/as
j4 adquiriram em sua jornada docente e pessoal. Essa formacao precisa ser bem definida em seu
projeto de realizagdo, definindo-se o “para qué”, “porqué” e “qual literatura” abordar,
adequando-se as necessidades dos/as professores/as envolvidos/as ao longo de seu

desenvolvimento.

Foi seguindo essas perspectivas que realizamos as agdes formativas que serviram de
base para a geracdo de dados da pesquisa relatada neste estudo, a qual terd seu percurso

metodoldgico descrito a seguir.
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3 CAPITULO - PERCURSO METODOLOGICO

No presente capitulo, temos como objetivo expor o delineamento metodolégico adotado
neste estudo, percorrendo desde a natureza da pesquisa, o contexto de realizacdo, os/as
participantes, até a geracdo de dados e os procedimentos de andlise. Desse modo, apresentamos
de forma detalhada as nossas escolhas metodoldgicas, com base no referencial da pesquisa em

educagdo adotado por nds.

3.1 NATUREZA DA PESQUISA

A pesquisa relatada no presente estudo caracteriza-se como qualitativa, objetivando
investigar as contribui¢des de uma a¢do de formagdo docente para o trabalho com o texto
literario de professoras do 2° e 5° ano do Ensino Fundamental em sala de aula, visando a

formacdo de alunos/as leitores/as literario/as.

Segundo Trivifios (1987), apoiando-se em Bogdan (1982), a pesquisa qualitativa
caracteriza-se por ter o ambiente natural como fonte direta dos dados e o/a pesquisador/a, como
instrumento-chave; ela € descritiva; o/a pesquisador/a preocupa-se com O processo € nao
simplesmente com o resultado; ele/a tende a analisar seus dados de modo intuitivo; além disso,
a abordagem qualitativa toma o significado como preocupacio essencial. Ainda para o autor, a
abordagem qualitativa de raizes histdricas, além de privilegiar “a consciéncia do sujeito e
entendendo a realidade social como uma construgdo humana” (TRIVINOS, 1987, p. 125),
também busca uma metodologia que considera “o contexto do fendmeno social que se estuda,
privilegia a pratica e o propodsito transformador do conhecimento que se adquire da realidade
que se procura desvendar em seus aspectos essenciais e acidentais” (p. 125). Nesse sentido, ela

¢ capaz de “assinalar as causas e as conseqiiéncias dos problemas, suas contradi¢des, suas
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relagdes, suas qualidades, suas dimensdes quantitativas, se existem, e realizar através da acdo

um processo de transformacao da realidade que interessa” (p. 125).

Sendo assim, nossa pesquisa € qualitativa, na medida em que considera os problemas
que ainda existem na abordagem da literatura no ensino bdsico (COSSON, 2006) e o delimita
em determinado contexto, criando no momento da investigacao, um ambiente colaborativo com
as participantes, através de uma acdo formativa, privilegiando o propdsito transformador do
conhecimento, além de tomar os significados como essenciais no processo, visando expo-los e

descrevé-los.

Além disso, tendo em vista a complexidade do problema, tomamos a pesquisa-a¢ao
como enfoque metodoldgico, tipo muito comum entre as Pesquisas de Natureza Interventiva
(PIN) (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017). Caracterizamos, assim, a pesquisa-acdo de acordo
com os pressupostos de Thiollent (2009) apud Castro-Tanajura e Bezerra (2015):

[...] apesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com fung¢ao politica, associada a uma
acdo ou a resolucdo de um problema coletivo no qual os pesquisadores e os
participantes representativos da situacdo estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo, em que as pessoas implicadas possuem algo a ‘dizer’ ou ‘fazer’, além
da preocupacgdo de que o conhecimento gerado nao seja de uso exclusivo do grupo

investigado. (THIOLLENT, 2009 apud CASTRO-TANAJURA E BEZERRA, 2015,
p.13)

Considerando tal definicdo, a pesquisa aqui relatada se articula aos moldes da pesquisa-
acdo, tendo em vista, inicialmente, a defini¢do de um problema: as dificuldades na abordagem
de textos literarios pelos/as professores/as dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,
acarretadas por sua formacdo fragilizada. Foi percebido isso ao longo de nossa trajetdria
docente nos Anos Finais do Ensino Fundamental, 2 medida que muitos/as alunos/as chegavam
a essa fase com grandes dificuldades e recusa ao ato de ler textos literdrios. A partir disso, a
pesquisadora levantou a hipétese de que a formacao dos/as professores/as dos Anos Inicias era
deficiente, j4 que a maioria dos cursos de Licenciatura Plena em Pedagogia, nao proporcionam
um aprofundamento acerca do trabalho com o texto literdrio infantil (SALDANHA;
AMARILHA, 2018). Dessa forma, a partir da aplicacdo do questiondrio inicial da pesquisa, a

hipdtese foi confirmada e um problema coletivo foi identificado.

A partir dai, foi planejada e realizada uma formagdo docente, como estratégia para
mitigacdo das dificuldades das professoras e, com base nas andlises dos dados coletados ao
longo do processo, foram avaliadas as implicacdes dessas estratégias na abordagem do texto

literario por parte das professoras.
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E importante ainda frisar que todo o processo da pesquisa-acio, aqui apresentada, levou
em consideragdo os “dizeres” e “fazeres” das participantes, visando a resolugdo de problemas
relatados por elas mesmas, além de identificados pela pesquisadora, frente ao ensino e
abordagem da literatura em sala de aula, num udnico esfor¢o cooperativo. Levando em
consideragdo a importancia da horizontalidade das participantes envolvidas na pesquisa-ag¢ao e
o cardter participativo, todas as decisdes referentes as agdes formativas foram feitas de modo
deliberativo (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017), como serda detalhado no item 3.3 deste

capitulo.

Levando em consideracdo os “fazeres” das participantes, cabe especificar que, ao longo
do processo interventivo, foram produzidas sequéncias de letramento literdario (COSSON,
2006) pelas professoras, e por outros/as professores/as que estavam presentes nas formacoes,
as quais se encontram anexas a este trabalho. Além disso, também foram solicitados as
professoras participantes, com a qual nosso acompanhamento continuou, seus planos de aula e
atividades anteriores e posteriores aos encontros formativos, nos quais ocorresse o uso de textos
literarios. Dessa forma, é importante ressaltar também a natureza documental da pesquisa, a
qual tem por finalidade a andlise de documentos que nao sofreram nenhum tipo de tratamento
analitico, buscando informacdes para compreender determinado fendmeno (KRIPKA;
SCHELLER; BONOTTO, 2015), no nosso caso, o trato do texto literdrio pelas professoras,

antes e apds os encontros formativos.

Reafirmamos ainda nosso compromisso com o carater ético da pesquisa, a medida que,
ao realizarmos a pesquisa com seres humanos (e ndo em seres humanos), buscamos manter as
participantes resguardadas de quaisquer danos simbodlicos, em geral, provenientes da pesquisa
na area das ciéncias sociais, como afirma Fonseca (2010), primando sempre por suas
singularidades e as mantendo cientes da total liberdade para desistir ou permanecer ao longo de

todo o processo investigativo.

Sendo a pesquisa-acdo uma via de “mao dupla”, as interagdes desenvolvidas neste
trabalho visam construir transformagdes, tanto na pratica das participantes, quanto da
instituicdo das pesquisadoras (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017). Além disso, os
conhecimentos produzidos aqui, através da geracao e andlise de dados, fogem de ser de dominio
exclusivo do grupo envolvido na pesquisa. Pelo contrario, direcionam-se a toda comunidade
educacional, cientifica e social, visando a ampliacdo dos estudos em torno da tematica tratada

e ao auxilio na resolucao de problemas similares em outros contextos.
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Visando a melhor compreensdo de como a pesquisa descrita neste trabalho se caracteriza

como pesquisa-acao, segue um gréfico ilustrativo:

Avaliacdo das
implicacdes da
acdo formativa

Identificacio do
Aplicacgao do problema:

Acdo formativa

como estratégia

de mitigacdo das
dificuldades

questionario dificuldades na
inicial abordagem do
texto literario

através dos
resultados da
pesquisa

Grafico 1: Delineamento da pesquisa agdo desenvolvida

3.2 CONTEXTO DE DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA E PARTICIPANTES

A presente pesquisa foi realizada no Municipio de Camalad, situado na microrregido do
Cariri Ocidental da Paraiba, a 317 km de distancia da capital paraibana, Jodo Pessoa/PB. Em
2011, de acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), sua populacdo
era estimada em 7.000 habitantes. A Rede Municipal de Ensino é composta por 9 escolas, sendo
apenas 03 de zona urbana (01 de ensino infantil, 01 dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental
e 01 com turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental), 05 da zona rural (todas
contemplando Ensino Infantil, a partir de 04 anos, e Anos Iniciais do Ensino Fundamental) e
01 situada no distrito de Pindurdo (que conta com Ensino Infantil, Anos Iniciais e Finais do

Ensino Fundamental), pertencente ao Municipio de Camalad/PB.

A selecdo das participantes (professoras do 2° ano e 5° ano) foi feita através de um

critério: os/as professores/as que haviam participado de e realizado todas as etapas da pesquisa
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(respostas aos questiondrios e participacdo ativa nos encontros). Em seguida, os/as
professores/as que se enquadraram no critério receberam o convite para serem participantes da
pesquisa e terem suas praticas analisadas. Apenas as duas professoras selecionadas se
encaixaram no critério e aceitaram nosso convite. E, assim, visando preservar suas identidades,
atribuimos a cada uma pseuddnimos referentes a personagens de obras da literatura infantil, sdo

elas: Carolina e Clara Luz.

Carolina é uma professora de 49 anos, que trabalha em sala de aula hd 30 anos. Tem
como formacao inicial o curso de Letras — Lingua Portuguesa, e posteriormente, formou-se em
Pedagogia. Possui especializacio em Metodologia do ensino de Lingua Portuguesa. Ao ser
questionada se ja havia participado de alguma formagao acerca do trabalho com o texto literdrio,
Carolina afirmou que sim, de formacdo ofertada pela universidade, mas que ndao lembrava

detalhes e que ndo havia sido tdo aprofundada.

Clara Luz é uma professora de 34 anos de idade, que trabalha hd 10 anos em sala de
aula. E formada em Pedagogia e possui pés-graduacio em Psicopedagogia Clinica e
Institucional. Atualmente leciona no 2° ano do Ensino Fundamental e afirma que a tnica
formacdo que havia tido sobre o trabalho com o texto literario em sala de aula tinha sido através

do Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa (PNAIC).

3.3 GERACAO DOS DADOS

A geracdo de dados ocorreu por meio de trés etapas, realizadas no periodo de marco a
setembro de 2020. A primeira etapa consistiu na aplicacdo de um questiondrio inicial a
algumns/as professores/as da Rede Municipal de Ensino de Camalai/PB, que visava
compreender se € como os/as mesmos/as trabalhavam com a literatura, se a consideravam
importante para os/as alunos/as € o que esperavam de uma formagdo voltada para o trabalho
com a literatura em sala de aula. Teve como objetivo colher informagdes sobre esses
professores/as, seu trabalho com o texto literdrio infantil e suas expectativas quanto a formacgao

voltada para a abordagem do texto literario, bem como identificar o problema da pesquisa-agao.
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Além disso, também foram enviados planos de aula e atividades pelos/as professores/as, para
serem examinados antes dos momentos formativos, com o objetivo de conhecermos o seu
planejamento e como pensavam a organizacdo das atividades voltadas para a abordagem da

literatura infantil.

A segunda etapa consistiu no desenvolvimento dos encontros formativos, com objetivo
de discutir o texto literdrio infantil e sua abordagem no ambito da sala de aula. Em decorréncia
da pandemia de Covid-19, ocorreu tanto em formato presencial, quanto remoto. Nessa segunda
etapa, ainda foram realizadas discussdes no Férum de Formacao (via WhatsApp), o qual seré

descrito no préoximo tépico.

Ja na terceira e ultima etapa, houve a aplicagdo de outro questiondrio, desta vez, visando
identificar se houve, na perspectiva dos/as professores/as, contribui¢cdes das acOes formativas
para a compreensio sobre o texto literario infantil e sua abordagem na escola. As professoras
participantes, também foram solicitados planos de aula e atividades posteriores a formacdo. As

etapas estdo sintetizadas no quadro a seguir:

Quadro 1: Sintese das etapas da gerac@o de dados da pesquisa

Questdo de pesquisa: quais sdo as contribui¢cdes de uma acao de formacdo na escola voltada
para o trabalho com o texto literario com professoras do 2° € 5° ano do Ensino Fundamental
no desenvolvimento de priticas em sala de aula para a formacdo de alunos/as leitores/as

literario/as?

Etapas da | Procedimentos Objetivo especifico
pesquisa

1* ETAPA | Aplicacio e andlise de | Identificar as préticas das professoras quanto ao
Questionario Inicial trabalho com o texto literario infantil, anteriores

) a formacao.
Coleta e anélise de planos de

aula e atividades anteriores
aos encontros de formagdo

2* ETAPA | Encontros de formacao entre | Desenvolver uma a¢do formativa visando
pesquisadora e participantes | subsidiar a pratica das professoras participantes
da pesquisa com relacdo a abordagem do texto
literdrio infantil.
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3* ETAPA | Aplicacio e andlise de | Analisar as implicacdes de uma acdo formativa
Questiondrio P6s-formagéo para a compreensao do texto literdrio, bem como
para o planejamento de sua abordagem pelas

professoras participantes da pesquisa.

Coleta e andlise dos planos
de aula e atividades apds os
encontros formativos.

No tdpico a seguir, apresentamos o detalhamento de cada uma dessas etapas.

3.3.1 Detalhamento das etapas da pesquisa

A imersao no campo de pesquisa teve inicio através do primeiro encontro (marcado pela
pesquisadora e a coordenadora pedagdgica da escola, inicialmente, alvo da pesquisa) com os/as
professores/as, que ocorreu para a apresentagdo do projeto de pesquisa e indicativos para o
projeto de formacdo, exposi¢ao dos objetivos e justificativas, além da apresentacdo do termo
de permissio assinado pela secretdria de educacio e do parecer do Comité de Etica (apéndice)
e defini¢do da quantidade de encontros (inicialmente, 6 encontros formativos). Nesse momento,
estavam reunidos/as todos/as (ou a maioria) os/as professores/as dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental da Rede Municipal de Ensino do Municipio, que de forma unanime (tendo em
vista que a maioria presente se posicionou) afirmaram ser uma investigacao necessdria e terem
interesse na formacdo proposta no projeto. Assim, a ideia inicial de atender os/as professores/as
de uma tnica escola da Rede foi abandonada e passou a contemplar professores/as de todas as
escolas de Anos Inicias do Ensino Fundamental, tanto da Zona Urbana, quanto da Zona Rural.
A discussdo que se seguiu, de natureza deliberativa (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017), girou
em torno dos dias em que as agdes formativas poderiam acontecer, de acordo com a

conveniéncia de todos/as. Algumas professoras informaram que ndo tinham disponibilidade
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para participar da formacdo em outra noite da semana que ndo fosse a noite que,
costumeiramente, j4 realizavam o planejamento coletivo. Foi acordado, assim, que 0s encontros
aconteceriam a cada quinze dias, entre 0 momento de planejamento dos/as professores/as da
Zona Rural (que acontecia no periodo da tarde) e da Zona Urbana (que acontecia a noite),

ficando claro desde o inicio que nenhum/a professor/a tinha a obrigacao de participar.

Posteriormente, os/as professores/as participantes da formacdo responderam a um
questiondrio (apéndice D), que tinha como intuito nosso, compreender como se davam seus
trabalhos com a literatura infantil em sala de aula, se sentiam dificuldades, se acreditavam ser
algo importante e o que esperavam de uma formacdo voltada para as questdoes de ensino de
literatura nos Anos Inicias. Com base nas respostas dos/as professores/as, os momentos
formativos passaram a ser planejados (os planos das formagdes constam no Apéndice F), o que
aconteceu ao longo de todo o processo, ja que a pesquisa-acdo requer “uma metodologia de
trabalho articuladora de préticas dialégicas e participativas, flexiveis e ajustaveis ao longo do
processo” (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017, p. 1053). Dessa forma, as acdes eram sempre

refletidas e (re)planejadas, nunca havendo uma proposta tinica e acabada.

O primeiro encontro de formagao aconteceu presencialmente, dia 10 de Marc¢o de 2020,
em uma sala disponibilizada pela tnica escola que contempla os Anos Inicias do Ensino
Fundamental de Zona Urbana do Municipio, local no qual todos/as os professores/as da Rede
(exceto os/as professores/as do distrito de Pindurdo, que realizavam o planejamento na escola
do préprio distrito) se reuniam para o planejamento semanal e contou com a presenca de 18
(dezoito) professores/as. Antes de iniciar, a pesquisadora questionou os/as participantes se as
formacdes poderiam ser gravadas, deixando claro que as filmagens seriam apenas para fins de
transcricdo dos dados. Nao houve objecOes a gravacdo, que ocorreu em todos os demais
encontros. Esse momento teve como objetivos: compreender o conceito de literatura infantil e
suas caracteristicas; conhecer um pouco da histéria da literatura infantil; entender a importancia
da literatura infantil para a formacao de leitores/as literarios/as, bem como sua importancia para
a formacdo humana, com base em Aguiar et al. (2001), Faria (2007), Gregolin Filho (2011),
Lajolo e Zilberman (2007) e Santos (2016). Além disso, foi feita a leitura mediada do livro “O
velho, o menino e o burro”, adaptacdo da fabula de La Fontaine, por Mdnica Stahel, ja
informando que, no proximo encontro, seria feita a leitura da obra “Cena de rua”, de Angela
Lago, da qual mostramos capa, quarta capa, titulo e pedimos para que os/as professores/as
levantassem hipoéteses sobre a historia do livro. O encontro ocorreu de modo participativo, com

a colaboracdo e envolvimento da maioria dos/as participantes.
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A pesquisadora organizou uma pasta arquivo para ser entregue a cada professor/a
participante, a qual seria alimentada com sinteses (Apéndice L ao Q) impressas de cada
encontro ao longo do processo formativo, para que as discussdes e conceitos pudessem ser

retomados e revisados por eles/as.

Antes da realiza¢do do segundo encontro de formacdo, a pesquisadora foi informada
pela coordenadora da escola da Zona Urbana de que as aulas e planejamentos semanais estavam
suspensos, devido a pandemia do Novo Corona Virus, que assolou todo o mundo. Dessa forma,
os encontros formativos também foram suspensos temporariamente, inicialmente com a
pretensdo de volta para quando a Rede de Ensino Municipal reestabelecesse suas atividades

presenciais.

Sabendo que a pesquisa-a¢cdo, como afirmam Castro-Tanajura e Bezerra (2015), tem
uma funcdo politica e adapta-se ao contexto e as necessidades do grupo em que atua, a
pesquisadora, em comum acordo com a orientadora deste estudo, resolveu levar a proposta
aos/as professores/as de que os encontros formativos voltassem a acontecer, porém, de modo
remoto, através de alguma plataforma online. Para isso, apoiamo-nos ainda em Tardif (2014),
que afirma a necessidade do surgimento de novos modos de colaboracao entre a universidade
e as escolas, que proporcionem “a troca de ideias entre os professores e pesquisadores, bem
como a possibilidade, ja existente, de criar centros virtuais de formagdo profissional para

professores” (TARDIF, 2014, p, 294).

Assim, pensando em nos mantermos fidedignas ao enfoque metodoldgico da pesquisa-
acdo, a qual “o planejamento de trabalho ¢ flexivel e ajustavel ao longo do tempo” (TEIXEIRA;
MEGID NETO, p. 1068, p. 2017), além de acreditar numa possibilidade de aprendizado unica,
a pesquisadora entrou em contato com a coordenadora da escola da Zona Urbana e lhe pediu
que concedesse sua entrada temporaria em um grupo de WhatsApp, no qual estavam
adicionados/as todos/as os/as professores/as da Rede. Sendo adicionada ao grupo, a proposta
da retomada dos encontros formativos, em formato remoto, foi feita e aceita pelos/as
participantes. Imediatamente foram marcados data e horério, para o que seria o segundo
encontro formativo. Reiteramos aqui o aspecto participativo da pesquisa-agdo, no qual “os
rumos do projeto sdo definidos em quadro de partilha entre pesquisadores e sujeitos”
(TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017, p. 1068), o que serd passivel de ser observado ao longo de

todo o processo.
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A pesquisadora buscou as informag¢des de como estava ocorrendo o desenvolvimento
do ano letivo, para que ela pudesse se adequar a situacdo. Ela foi informada de que os/as
professores/as estavam enviando atividades, via WhatsApp, para os/as alunos/as, e que os
planejamentos estavam ocorrendo por meio de algumas plataformas online (como era tudo
muito recente, estavam testando algumas). A pesquisadora sugeriu para a realizacdo dos
encontros de formacao a plataforma do Google Meet, que atendia as necessidades no momento.
Os/as professores/as concordaram com a sugestdo. Como a pasta arquivo com a sintese do
primeiro encontro ndo havia sido entregue aos/as professores/as, por causa da paralizacio das
atividades normais, a pesquisadora enviou o arquivo da sintese do encontro anterior no grupo
de WhatsApp dos/as professores/as, no qual ela estava presente, para que os conteidos das

discussodes fossem retomados.

Assim, foi desenvolvido o segundo encontro formativo no dia 11 de Junho de 2020, e
primeiro através do modelo remoto, que contou com a participacdo de cerca de 21 (vinte e um)
professores/as, variando esse nimero do inicio ao fim. Esse segundo encontro visou a discussao
sobre a leitura de imagens nos livros infantis e sua importincia, tanto no processo de
compreensdo do todo da obra, quanto na aprendizagem da leitura visual, além da apresentacao
tedrica e prdtica de formas de trabalho em sala de aula, com as ilustracdes presentes em livros
de literatura infantil, articuladas ao texto verbal ou ndo, e de narrativas visuais. Foram utilizadas
como referéncias bibliograficas para o percurso teérico Ramos (2013) e Faria (2007). Foi feita
também a leitura mediada e interpretagdio da obra de Angela Lago, “Cena de rua” no inicio do
encontro, e ao final, a leitura mediada e interpretacdo da obra “Ida e Volta”, de Juarez Machado.

Ap0s isso, foi apresentada a capa do livro “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch.

Como essa a¢do formativa havia sido planejada para ser desenvolvida presencialmente,
as discussoes acabaram se estendendo mais do que o esperado, devido a conversagdo ser mais
pausada nas conferéncias online, e os/as participantes solicitaram, posteriormente, uma revisao
do tempo dos encontros. Para que a qualidade da forma¢do ndo fosse comprometida, a
pesquisadora junto com sua orientadora, pensaram na criacdo de um férum online de
discussodes, para que fosse utilizado como apoio as discussdes dos encontros de formacao, para
envio das sinteses e materiais complementares. A ideia foi a de que o férum fosse realizado
através de um grupo de WhatsApp, no qual os/as participantes/as poderiam postar (no horario
que lhes fosse mais acessivel) suas dividas e colocagdes em relacdo as teorias, discussoes e
livros de literatura lidos nos encontros ou em casa. Os/as participantes da formagdo aceitaram

a proposta e, assim, foi criado o Férum de Formacgdo, no qual foram adicionados/as os/as
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professores/as que haviam feito parte do primeiro e do segundo encontros formativos. Para os
demais professores/as da Rede que ndo haviam participado de nenhum dos encontros, foi
disponibilizado o convite para a entrada no grupo através de um link de acesso. A partir desse
momento, as discussdes passaram a ser feitas, tanto no Férum, quanto nos encontros no Google

Meet, que se mantiveram a cada quinze dias, no turno da noite.

E importante deixar claro que, ao optarmos pela realizacdo de uma formagdo em modelo
remoto € em meio a uma pandemia mundial, assumimos os riscos decorrentes dessa decisao,
como: a possibilidade de pessoas envolvidas no processo contrairem a doenga e ficarem
impossibilitadas de participar, bem como pessoas proximas ou da familia; fatores psicoldgicos,
que interferem diretamente num processo de aquisicao de conhecimento; problemas com a rede
de internet; dentre outros. Assim, ja no segundo encontro, uma das professoras avisou que nao
poderia participar, por ter familiares em estado de internacao pelo virus. Além disso, apds esse
mesmo segundo encontro, novamente a intervengdo precisou ser interrompida, desta vez, em

virtude do afastamento da orientadora do estudo, por questdes de saude.

Seguindo as palavras de Paulo Freire (2002), de que o ser humano € antes de tudo um
ser de esperanga, que por “n” motivos se torna desesperancado/a, € que cabe a nds reduzir essas
razdes de desesperangas, buscamos nos manter firmes e unidos/as, através do Férum de
Formacao, e exatamente um més e meio apds o segundo encontro, realizamos o terceiro
encontro formativo, no dia 23 de Julho de 2020, mais uma vez no modelo remoto.
Anteriormente ao encontro, havia sido enviado a obra narrativa “O pato, a morte ¢ a tulipa”, de
Wolf Erlbruch, para leitura em casa pelos/as professores/as e discussdao no Férum. Esse terceiro
encontro objetivou: o entendimento das caracteristicas dos textos narrativos infantis, com base
em autoras como Aguiar et al. (2001) e Faria (2007); a compreensao da articulagdo da narrativa
com a ilustracdo em livros de literatura infantil, bem como o entendimento da narrativa por
imagens, com base em Ramos (2013) e Faria (2007); e a compreensao de como essas teorias
podem ser aplicadas na prética, de acordo com Cosson (2006). Ao final das discussoes, foi
apresentada uma proposta de sequéncia de letramento literario (Apéndice G), com base no
mesmo autor, tendo como texto base a obra lida pelos/as professores/as em casa, “O pato, a

morte ¢ a tulipa”.

Ap6s esse encontro formativo, entramos na segunda etapa da formacgao, na qual os/as
professores/as colocaram em pratica as teorias e discussdes que foram feitas nos encontros

anteriores. Assim, a formadora solicitou, no Férum de Formacdo, a producdo de sequéncias
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basicas de letramento literario (Anexos H, J, K, L, P, Q, R, S e W), baseadas em Cosson (2006),
tomando como obra base, uma das narrativas lidas e interpretadas nas formacdes anteriores, a
escolha dos/as participantes, para serem produzidas pelos/as professores/as de cada série e
apresentadas e discutidas no quarto encontro. Essas sequéncias deveriam ser produzidas
considerando seus/as alunos/as, podendo ser adequadas ao modelo presencial ou remoto. Além
disso, a pesquisadora expds que estava aberta a auxiliar os/as professores/as durante esse
processo e sugeriu que a proposta fosse enviada com antecedéncia, para que ela pudesse propor
sugestdes, se necessdrio. Houve a procura de alguns/as professores/as, que tiveram suas
propostas analisadas, nas quais foram anexados comentérios e sugestdes que remetiam as

discussoOes feitas nos encontros anteriores.

O quarto encontro sofreu um adiamento de uma semana, solicitado por alguns/as
participantes, que alegaram estar participando de outras formacdes, realizando planejamentos e
enviando e corrigindo atividades, e ndo teriam tempo suficiente para desenvolver a atividade
solicitada pela formadora. Assim, o quarto encontro ocorreu trés semanas apds a terceira
formacdo, exatamente dia 13 de Agosto de 2020, e contou com a participa¢do de 16 a 18
(dezesseis a dezoito) professores/as, variando do inicio ao fim. Os objetivos desse encontro
foram: colocar em prética os conhecimentos tedricos aprendidos nos encontros anteriores;
discutir sobre o letramento literdrio e o modelo de sequéncia de letramento literério,
conceituado por Cosson (2006); e avaliar as contribuicdes das acdes formativas até o0 momento,
através do desempenho dos/as participantes da formacdo. Dentre as 4 (quatro) sequéncias
apresentadas pelos grupos de professores/as, apenas uma foi direcionada para o modo de ensino
remoto. Por fim, a formadora também apresentou uma sequéncia de letramento literdrio

(Apéndice H), tomando como obra base o livro “Ida e Volta”, de Juarez Machado.

Ap6s essa acdo formativa, foi enviada no Férum de Formacdo a sintese do encontro
(Apéndice O) e, junto a ela, uma pequena Antologia Poética (Apéndice R), com poemas de
autores consagrados da literatura infantil brasileira, desenvolvida pela pesquisadora,
exclusivamente a fim de servir como material de leitura e apoio para o trabalho com a literatura
infantil para os/as professores/as participantes. A formadora pediu, ainda no Férum, que os/as
professores/as lessem, se possivel, alguns dos poemas presentes na Antologia e se
posicionassem em relacdo aos que mais gostaram. Alguns/as professores/as se posicionaram,
citando os poemas que mais gostaram e expondo que jd conheciam alguns e que ja haviam

trabalhado em sala de aula com outros.
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O quinto encontro ocorreu dia 27 de Agosto de 2020, contou com a participacao de 13
a 20 (treze a vinte) professores/as, nimero inicial e final, respectivamente, e objetivou:
identificar as vivéncias dos/as professores/as com a poesia; compreensao do conceito de poesia
infantil e suas caracteristicas, com base em Aguiar et al. (2001), Bordini (1981) e Santos e
Pinheiro (2019); entendimento dos problemas causados pelos poemas com efeito pedagdgico,
conceituados por Aguiar et al. (2001) e da pedagogizacdo da poesia, por Souza (2012);
compreensdo das finalidades do ensino com a poesia, com base nas perspectivas abordadas por
Aguiar et al. (2001), Bordini (1981), Santos e Pinheiro (2019) e Souza (2012); compreensao de
como essas teorias podem ser aplicadas na prética, através de uma sequéncia de letramento
literario, de acordo com Cosson (2006). Apds a abordagem tedrica, foi apresentada mais uma
proposta de sequéncia de letramento literario (Apéndice I), tendo como obra base o poema

“Gatos”, de Roseana Murray.

ApOs o encontro, foi solicitado no Férum, mais uma sequéncia bdsica de letramento
literdrio a ser desenvolvida pelos/as professores/as de cada série, s6 que desta vez, utilizando
um dos poemas presentes na Antologia Poética enviada, como obra base. A pesquisadora se
comprometeu em abrir salas no Google Meet, dois dias na semana, para auxiliar os/as

professores/as que precisassem ou que tivessem alguma davida.

Durante as semanas seguintes, os/as professores/as nao fizeram a utilizag¢ao de das salas
no Google Meet para o auxilio. Nos ultimos dias antes do 6° encontro, algumas professoras nos
procuraram, através do WhatsApp, para o auxilio com as propostas desenvolvidas pelo grupo.
A formadora as analisou e fez algumas sugestdes, que foram aceitas. Outra professora do 1° ano
ligou para a formadora, pedindo para que a apresentacdo de seu grupo ficasse para o proximo
encontro, pois nao haviam tido condi¢des para desenvolver a sequéncia por completo, por causa
de outros compromissos. A formadora concordou. Assim, 15 (quinze) dias apdés o 5° encontro,
dia 10 de Setembro de 2020, ocorreu o 6° encontro da formagdo, com a apresentacdao das
sequéncias desenvolvidas pelos grupos de professores/as do 2°, 3° e 5° anos (Anexos I, M, N,
O, T, U, V, X,Y) e as discussdes sobre seus pontos positivos e negativos. A formadora também
levou duas ideias de sequéncia de letramento literario (Apéndices J e K), com base no poema
“Caixa magica de surpresa”, de Elias José, uma para aplicacdo presencial, € outra para o ensino
remoto, adequada ao modo como estavam sendo desenvolvidas as atividades pelos/as

professores/as participantes € suas turmas.
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Como no primeiro encontro com os/as professores/as o combinado seria de 6 encontros
formativos, a formadora propds tanto na conferéncia, quanto no Férum de Formacdo, o
desenvolvimento de mais um encontro formativo para o encerramento das discussdes. Algumas
professoras se posicionaram de forma afirmativa e, dessa forma, ficou decidido que haveria
mais um momento de forma¢do em uma sala do Google Meet. Ap6s a confirmacao, a formadora
solicitou que os/as professores/as expusessem seus posicionamentos acerca do que
consideravam que deveria ser tratado no ultimo encontro, sendo pontos da formagdo que
poderiam ser mais aprofundados ou de que os/as participantes ainda tivessem duvidas.
Nenhum/a professor/a se posicionou. Assim, formadora e orientadora decidiram ampliar a

discussao de questdes que, em sua perspectiva, deveriam ser melhor refletidas.

Com isso, dia 24 de Setembro de 2020, ocorreu o ultimo encontro formativo, contando
com a participacdo de 16 integrantes na sala. Foi apresentada a proposta de sequéncia de
letramento literdrio pelas professoras do 1° ano, que ndo haviam apresentado no encontro
anterior. Foram feitas as consideracdes sobre a proposta e a formadora iniciou a apresentacao
do encontro, que teve como objetivo, reafirmar questdes centrais da formacdo, como a
necessidade de uma escolarizacdo adequada do texto literdrio (SOARES, 2011), o tipo de
leitor/a que se deseja formar (COSSON, 2006; COSTA, 2013 apud AGUIAR, 1988), o que
cabe ao/a professor/a (LEAL, 2011), a necessidade de se tornar um/a bom/a leitor/a (FELIPE,
2019) e o que € necessdrio para que se desenvolva uma boa sequéncia de letramento literdrio
(COSSON, 2006). Com base nisso, foram lidos o texto narrativo “Lucia-Ja-Vou-Indo”, de
Maria Heloisa Penteado e o poema “Tempestade”, de José de Nicola, apresentando os vazios
deixados pelo/pela autor/autora, ou pontos de indeterminacdo do sentido (SOUZA, 2012),
mostrando quais perguntas mediadoras poderiam ser feitas. Por fim, foi apresentada uma
sequéncia bdsica de letramento literdrio com base em cada texto e para serem desenvolvidas

tanto em formato presencial, como remoto.

Durante todo o processo, houve encontros em que alguns/as participantes ndo puderam
estar presentes (situagcdo que ocorre tanto no modelo remoto, quanto presencial), porém, sempre
foi evidenciada a liberdade de participagcdo para todos/as. Mantivemos sempre os materiais de
apoio, como a sintese dos encontros anteriores € envio de documentos complementares para
estudo, para que os/as professores/as se sentissem assistidos/as e valorizados/as durante o
processo, além de as pesquisadoras deixarem claro que estavam sempre disponiveis, tanto no

Férum de Formacgdo, quanto através de outros canais.
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Depois do tdltimo encontro de formagdo, também foram enviados a todos/as os/as
participantes o questiondrio pos-formacao, o qual visava a identificacdo de contribui¢cdes das
acoOes formativas com base nos contetidos desenvolvidos e discutidos nelas. Apenas 07 dos/as

participantes enviaram os questiondrios respondidos.

Com base nos/as professores/as que participaram de todas as etapas da pesquisa,
enviamos o convite solicitando suas participacdes como sujeitos da pesquisa. Como jé dito,
apenas Clara Luz e Carolina aceitaram participar. Dessa forma, foi solicitado as professoras
que enviassem seus planos de aula e atividades posteriores aos encontros formativos nos quais
as mesmas fizessem uso de textos literdrios. E importante frisar ainda a dificuldade em rela¢io
a definicao das participantes da pesquisa, tendo em vista a flutuagdo dos/as professores/as ao
longo das etapas da pesquisa, de modo que alguns/as enviavam os questiondrios respondidos,

mas precisaram perder alguns encontros, e vice-versa.

Com base nessa narrativa de todo o processo metodolégico, compreendemos que o
formato remoto, no qual as formacdes foram desenvolvidas predominantemente, mudou os
rumos da nossa abordagem e, consequentemente, pode ter mudado também os resultados da
pesquisa. Entendemos, assim, que as condicdes de nossa intervencdo sao determinantes para
tais resultados, que poderiam ter sido outros, se houvéssemos realizado as etapas da pesquisa

de forma presencial.

A partir da finalizacdo da coleta relatada acima, foram feitas as andlises dos dados. Na
proxima se¢do, apresentamos os procedimentos de andlise dos dados que foram utilizados por

nds nesta pesquisa.

3.4 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DOS DADOS

Com relac@o aos procedimentos de andlise dos dados, utilizamos os pressupostos da
Andlise de Conteudo (AC), definida por Bardin (1977) como “um conjunto de técnicas para

analise das comunicagdes” (p. 31), cuja “intencao [...] € a inferéncia de conhecimentos relativos
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as condi¢des de producdo (ou, eventualmente, de recep¢do), inferéncia esta que recorre a
indicadores (quantitativos ou ndo)” (p. 38). Ainda para o autor
Nao se trata de atravessar significantes para atingir significados, a semelhanca
da decifracdo normal, mas atingir através de significantes ou de significados

(manipulados), outros «significados» de natureza psicoldgica, socioldgica,
politica, histdrica, etc. (BARDIN, 1977, p. 41)

Dessa forma, o analista ird, por meio das técnicas de andlise, buscar significados que
estdo além dos meros significantes e significados do cédigo verbal das comunicacdes, visando
os possiveis sentidos implicitos nas mensagens, levando-se em consideragdo suas situacoes de

producdo e/ou recepcao.

Assim, ainda para o autor, o processo de tratamento dos dados ocorre através de trés
etapas cronoldgicas: “l1) a pré-andlise; 2) a exploracdo do material; 3) o tratamento dos
resultados, a inferéncia e a interpreta¢do.” (p. 95). A pré-andlise diz respeito a escolha dos
documentos que sdo suscetiveis a exploracdo, de acordo com os objetivos preestabelecidos e o
problema de pesquisa. A exploragdo do material, como o préprio nome ji diz, corresponde a
leitura, que o autor chama de flutuante, para a exploracdo dos documentos, que permitird que
o/a analista os conheca. Apds essa exploragdo, € feita a selecdo do corpus da pesquisa, o qual
servird para o levantamento de inferéncias por parte do analista/a que lhe levardo a
interpretagdes. Apos isso, “[...] os resultados obtidos, a confrontagdo sistematica com o material
e o tipo de inferéncias alcancadas, podem servir de base a uma outra anélise disposta em torno

de novas dimensdes tedricas, ou praticada gragas a técnicas diferentes” (p. 101)

Considerando os procedimentos supracitados, construimos o quadro a seguir, no qual

correlacionamos objetivos de pesquisa, instrumentos de pesquisa e categorias analiticas:

Quadro 2: Objetivos de pesquisa, procedimentos de geracdo do dados e categorias de andlise

Objetivos de pesquisa Procedimentos de | Categorias de analise

geracao de dados

Identificar as praticas das professoras | Aplicacdo de | As praticas das

Questionario Inicial

quanto ao trabalho com o texto professoras quanto ao

literario  infantil, anteriores a | Coleta e andlise de | trabalho com o texto
planos de aula e
atividades anteriores aos

formacao; literdrio, anteriores a a¢ao

~ formativa
encontros de formagao
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Analisar as implicacdes de

uma agdo formativa para a

compreensdo do texto literdrio, bem
como para o planejamento de sua
abordagem

pelas professoras

participantes da pesquisa.

Aplicagao de
Questionario Pos-
formacao

Coleta e analise de
planos de
atividades

aula e
posteriores
aos encontros de

formacao

As implicacdes de uma

acdo formativa para a

compreensdo do texto
literario e para o
planejamento  de  sua

abordagem

No capitulo a seguir, apresentamos nossa andalise de dados, centrada nas contribuicdes

do processo formativo docente para a abordagem do texto literdrio em sala de aula.
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4 CAPITULO — DAS CONTRIBUICQES DO PROCESSO FORMATIVO PARA A
ABORDAGEM DO TEXTO LITERARIO: ANALISANDO OS DADOS

No presente capitulo visamos, através das andlises feitas, investigar as contribuicdes de
uma acao de formagao docente para o trabalho com o texto literario de duas professoras, uma

do 2° ano e outra do 5° ano do Ensino Fundamental.

A fim de atingir tal objetivo e com base na discussdo tedrica que empreendemos,
realizamos a andlise de dados a seguir, organizada em duas grandes secdes: 1) As praticas das
professoras quanto ao trabalho com o texto literdrio, anteriores a acdo formativa; 2) As
implicacdes de uma a¢do formativa para a compreensdo do texto literdrio e para o planejamento

de sua abordagem.

4.1 AS PRATICAS DAS PROFESSORAS COM O TEXTO LITERARIO, ANTERIORES A
ACAO FORMATIVA

A primeira etapa da pesquisa teve como instrumento de geracdo de dados um
questiondrio respondido pelas professoras participantes da pesquisa. Além do questionério,
analisamos também, nesta se¢do, planos de aula e atividades enviadas por Clara Luz e Carolina,
para que pudéssemos estabelecer uma relacdo com os planos de aula e atividades, posteriores
as formagdes, e investigar se houve contribui¢des. Tanto a andlise do questiondrio, quanto dos
documentos anteriores a a¢do formativa visaram atender ao objetivo especifico: identificar as
praticas das professoras quanto ao trabalho com o texto literdrio infantil, anteriores a formacao.
Assim, no tépico 4.1.1, serdo relatadas as andlises das respostas das professoras ao questionario
inicial. Ja no topico 4.1.2, estdo as andlises de alguns dos planos de aula e atividades enviadas

pelas professoras.
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4.1.1 Entre a escolarizacio do texto literario e a “leitura deleite”: as respostas ao
questionario

Iniciamos com as andlises da resposta a questdo 1 do questiondrio inicial da professora

Carolina:

Quadro 3: Questdo 1 e resposta de Carolina

1- Vocé costuma trabalhar com textos literarios em sala de aula? Como acontece o

desenvolvimento desse trabalho nas suas aulas?

“[...] Com leitura deleite, na qual o aluno lé apenas por prazer. Como ponto de reflexdo
para determinados comportamentos étnicos (sic); Como texto base para trabalhar as
habilidades de andlise linguistica e descritores de Lingua Portuguesa” (CAROLINA, grifo

nosso)

O primeiro aspecto que nos chama atengdo € o termo utilizado por Carolina, ao referir-
se a leitura prazerosa: “Com leitura deleite, na qual o aluno lé apenas por prazer”. O fato de
Carolina ndo explicar como se daria essa “leitura deleite”, nos faz acreditar que ela encara essa
terminologia como comum, que faz parte do universo de conhecimento das pesquisadoras.
Questionamos entdo a participante sobre o sentido do termo para ela e como se daria essa
pratica. Ela afirmou que: “A gente utiliza muito esse termo "Deleite" para aquelas leituras que
a gente faz apenas por prazer (ler, comentar, opinar, levantar a moral etc. etc.), ou seja, sem
determinadas cobrancgas, sem ter que trabalhar determinados conteiidos (gramdtica ou coisas
do tipo) ”. Ao perguntarmos como ocorria a selecdo de livros e como se dava a leitura, ela afirma
que: “As vezes eu jd levava a proposta e as vezes eles iam até o cantinho da leitura’ e escolhiam.
[...] Algumas vezes eram eles e outras vezes era eu [...] que liam as historias”. Ao ser

questionada se essa pratica € descrita no planejamento, Carolina diz que € apenas mencionada.

% Lugar na sala de aula em que sdo dispostos livros e demais materiais para leitura, caracterizando-se como um
local propicio para ler de forma prazerosa.
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Notamos, assim, que Carolina divide o trabalho com o texto literdrio em dois tipos:
aquele em que a leitura é puramente por prazer e aquele em que sdo trabalhados conteddos. Na
primeira maneira de trabalho, ela afirma que o texto pode ser escolhido e lido por ela ou pelos/as
alunos/as. A partir disso, o texto € comentado, e os/as discentes dao suas opinides, pode ser

identificada a moral da histdria, caso haja, dentre outras abordagens.

Dessa maneira, percebemos que a “leitura deleite”, citada por Carolina, ¢ uma leitura a
qual pode permitir o “livre arbitrio” do/a aluno/a em selecionar o que quer ler, fazendo essa
acdo individualmente ou através da leitura por parte do/a docente. Além disso, como € dito pela
participante, alguns textos também sdo levados para a sala por ela. Desse modo, percebemos
uma pratica interessante, no que se refere a sua dinamica de intercalar textos escolhidos por ela

e pelos/as alunos/as.

Outro aspecto que precisamos destacar sd@o as acOes realizadas apds as leituras,
apontadas pela professora. Os atos de comentar, opinar e levantar a moral da histéria, talvez
ndo sejam suficientes para a apropriacio do sentido da obra por parte dos/as alunos/as. E
necessdrio apontarmos a importancia da leitura feita em conjunto, do/a professor/a com o/a
aluno/a, e de obras selecionadas pelo/a docente, tendo em vista que estamos lidando com
leitores/as em formacgdao. Assim, € importante que seja proporcionada uma orientacdo para o
processo de leitura e interpretacdo do/a aluno/a, fazendo com que a obra tenha mais chances de
fazer sentido (COSSON, 2006), sendo feita uma leitura com o/a aluno/a e ndo para ele/a ou por

ele/a sozinho/a.

Uma possibilidade de melhoria dessa pratica de “leitura deleite” poderia ser a selecdo
prévia, por parte do/a professor/a, de um determinado nimero de livros, os quais j4 teria lido,
interpretado e identificado os vazios deixados pelo/a autor/a da obra. A esse respeito, Souza
(2012) defende que o professor elabore perguntas mediadoras que possam suscitar o
preenchimento de tais lacunas pelos/as alunos/as, por meio das pistas do texto em interacao
com seus conhecimentos de mundo. O/A docente, assim, levaria para sala de aula, para que a
turma pudesse selecionar o livro que seria lido e discutido adequadamente com a participacao
de todos/as. Dessa maneira, seria mantida, tanto a escolha dos/as alunos/as, quanto o

conhecimento da obra por parte do/a professor/a.

Outra questdo apresentada por Carolina ¢ a utilizacdo da obra literaria como “reflexdo
para determinados comportamentos étnicos”. Acreditamos que Carolina tinha o intuito de

escrever “‘comportamentos éticos”, ja que a palavra “étnico” nao corresponde bem ao contexto.
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Dessa maneira, notamos nessa fala a emergéncia de um saber preconcebido de uso da literatura
para o ensino didatico-moralizante, que muito provavelmente possa vir a ser resquicio da
perspectiva da literatura infantil em que os textos direcionavam, de acordo com a perspectiva
do adulto, como a crianga deveria agir (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007). Notamos também que
Carolina ja havia mencionado a identificacdo da moral da histéria nas leituras literdrias. Dessa
maneira, podemos afirmar que Carolina, de acordo com suas respostas, tende a escolher textos
literdrios que correspondem ao pélo do pedagogismo, em detrimento de obras emancipatdrias,
conceituadas por Aguiar et al. (2001), pois s@o aqueles que melhor se adequam ao trabalho com

direcionamentos éticos e de conteddos.

A segunda forma como Carolina encara o trabalho com o texto literdrio, como visto, é
a de abordagem de conteidos com base na obra. Ela afirma utilizar o texto literdrio para o
trabalho de andlise linguistica e para o trabalho com os descritores de Lingua Portuguesa.
Compreendemos a importincia dessa pratica de utilizagdo do texto como ponto de partida para
a andlise linguistica, desde que tal andlise contemple o sentido das constru¢des linguisticas
dentro do texto e em acordo com seu género. Porém, analisando a pratica de Carolina,
apresentada em sua resposta como um todo, notamos que em sua sala de aula, o texto literario
corre um grande risco de ser encarado apenas como material para estudos gramaticais ou como
um momento de prazer, sem o vinculo dos elementos estudados com a construcao de sentido
ou como um momento que ndo contribui para a compreensao e apreciacio efetiva do texto, por
ndo ter um planejamento estruturado para a leitura e interpretacdo orientada da obra. Dessa
maneira, cria uma visao erronea para o/a aluno/a, perdendo-se a oportunidade de exploragdo da

obra enquanto objeto artistico e com enorme potencial reflexivo.
Vejamos agora a resposta de Clara Luz a primeira questao:

Quadro 4: Questdo 1 e resposta de Clara Luz

1- Vocé costuma trabalhar com textos literarios em sala de aula? Como acontece o

desenvolvimento desse trabalho nas suas aulas?

Eu escolho um livro no cantinho de leitura e fago a leitura para os alunos todos os dias.
Primeiro, exploro um pouco a capa do livro fazendo perguntas aos alunos. Em seguida,
digo o0 nome do livro, do autor e ilustrador. Apos, faco a leitura para eles. Quando termino
de ler, mostro todas as figuras do livro fazendo questionamentos, para vé se eles lembram

0 que aconteceu na historia ouvida. (CLARA LUZ, grifo nosso)
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Na fala de Clara Luz notamos que ela também trabalha através da leitura que elas
chamam de deleite, selecionando um texto do “cantinho da leitura” da sala. Notamos que ela
faz uma espécie de introdugdo ao livro: expondo a capa e fazendo questionamentos aos/as
alunos/as, faz a leitura para eles/as, apresenta as ilustragdes e vai fazendo questionamentos para
notar se a turma compreendeu o texto. Percebemos que Clara Luz ndo menciona o trabalho com
conteudos, mas demonstra, através da selecdo da obra no “cantinho da leitura”, que ¢ uma

leitura sem uma selecdo anterior do livro e sem um planejamento prévio também.

Como ja dissemos acima, ndo invalidamos essa pritica das professoras, porém,
acrescentariamos ainda a ela uma fase motivacional a leitura e uma fase interpretativa mais
aprofundada, com base em estudos como os de Cosson (2006). Além disso, acreditamos na
necessidade de que a leitura seja feita com os/as alunos/as, ndo para eles/as, e que haja um
conhecimento da obra pelo/a professor/a e um planejamento prévio de sua abordagem. Assim,
como afirma Faria (2007), entendemos que

O professor, para elaborar seu trabalho com a leitura de livros para as criancas,
precisa ler primeiro essas obras como leitor comum, deixando-se levar

espontaneamente pelo texto, sem pensar ainda na utilizacdo em sala de aula.
Em seguida, vird a leitura analitica, reflexiva, avaliativa (FARIA, 2007, p. 14)

Quanto ao segundo questionamento, Carolina respondeu:

Quadro 5: Questdo 2 e resposta de Carolina

2- Voce sente dificuldades em fazer a mediagdo da leitura de textos literarios com
os/as alunos/as? Se sim, quais sdo as dificuldades?
Sempre procuro textos mais adequados ao nivel da minha turma, porém algumas vezes me

deparo com situagoes inusitadas, mais complexas. Outras vezes sinto dificuldade de fazé-los

entender o que esta implicito em determinados textos” (CAROLINA)

Consideramos importante a preocupacao de Carolina em buscar selecionar textos mais
adequados a turma. Sobre isso, Liberato (2011) afirma que € possivel fornecer textos mais
legiveis ao/a aluno/a, ou seja, aqueles que promovam uma boa interacdo entre os/as
conhecimentos prévios do/a leitor/a e as suas informacdes, a medida que sejam selecionados

textos com informacdes que se aproximem dos conhecimentos prévios dos/as alunos/as,
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graduando a apresentacdo daqueles mais faceis aos mais dificeis, a partir do momento em que

as habilidades de leitura forem sendo adquiridas.

Nesse caso, Carolina busca essa adequacdo conceituada pela autora, mas, ainda assim,
parece temer os questionamentos dos/as alunos/as em relacdo ao texto, que ela chama de
“situagdes inusitadas”. Isso demonstra certa inseguranca em relacdo ao proprio texto escolhido
ou uma formacao inadequada enquanto leitora de literatura, formagdo esta decisiva na forma
como o/a professor/a ird conduzir a formacao de novos/as leitores/as (FELIPE, 2019). A propria
Carolina, durante os encontros de formacao, expds que sua formacgdo leitora, desde os anos
iniciais como estudante, era bastante limitada, com poucos momentos significativos, mas que
ela guardava na memoria, apontando como principal uma contacio de histdrias feita por uma

professora as sextas-feiras, da qual ela gostava muito.

Nessa direcao, Felipe (2019) constata, em sua pesquisa, que as professoras participantes
haviam tido contato incipiente com livros de literatura infantil no ambito familiar e a educagdo
escolar ndo lhes proporcionou experiéncias para que se tornassem leitoras do texto literario
infantil, o que as conduziu a préticas pedagogizantes em suas salas de aula. Notamos que o
mesmo pode ser constatado na pratica de Carolina, pois sua experiéncia enquanto aluna leitora
de textos literdrios foi também muito incipiente, tornando o seu saber docente frigil e inseguro,

a medida que necessita trabalhar com seus/as alunos/as o que néo lhe foi proporcionado.

E importante também observar na fala de Carolina a exposicdo dessas dificuldades que
giram em torno das situacoes inusitadas geradas pela leitura de textos literdrios, destacando a
complexidade na mediagdo da compreensao dos seus implicitos pelos/as alunos/as, o que pode
ser reflexo justamente da forma como € desenvolvida a leitura em sua sala de aula. Assim, a
medida em que o/a aluno/a seleciona determinado texto, que o/a professor/a ndo conhece, ou
seja, nao fez seu estudo prévio, as possibilidades de solu¢cdo dos problemas de compreensao se
tornardo mais dificeis para o/a docente. Desse modo, reafirmamos ser primordial que o/a

professor/a conhega a obra bem, antes de leva-la para a sala de aula (FARIAS, 2007).

Além disso, a dificuldade de ensino do que estd implicito no texto ndo remete a uma
dificuldade especifica do trabalho com textos literarios, mas de qualquer género textual que seja
lido em sala de aula. Contudo, esse problema é agravado no trato com a literatura devido ao
cariter conotativo e polissémico de sua linguagem (FARIA, 2007). Nessas situagdes, €
importante ao/a professor/a a compreensdo de que € seu papel mediar a leitura, de que deve

conhecer o texto e os vazios deixados pelo/a autor/a (SOUZA, 2012).
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Ja a resposta de Clara Luz a segunda questao foi a seguinte:

Quadro 6: Questado 2 e resposta de Clara Luz

2- Voce sente dificuldades em fazer a mediacdo da leitura de textos literarios com
os/as alunos/as? Se sim, quais sdo as dificuldades?
Nao. Pois todas as vezes que leio um livro, sempre faco os questionamentos sobre o

mesmo com os alunos. (CLARA LUZ)

Na fala de Clara Luz, notamos que, de forma oposta a Carolina, ndo é demostrada
inseguranca, ja que ela acredita ndo ter dificuldade de trabalho com o texto literario. Como
justificativa de sua resposta, ela afirma que sempre que 1€ um livro, faz questionamentos a
turma. Todavia, ela expde o fato de que o texto € lido por ela e que os/as alunos/as, que escutam
a leitura, devem responder as perguntas para confirmar o entendimento do texto lido. Dessa
maneira, compreendemos que a fala de Clara Luz reflete o que ela compreende como necessario
para o trabalho com o texto literario, muito amparada em seus saberes de experiéncia (TARDIF,
2014), por mais que tal pratica, por si sO, ndo seja capaz de desenvolver a formacao leitora

dos/as alunos/as.

Observamos, assim, em sua fala, a necessidade de uma formacdo que possa lhe
proporcionar suportes tedrico-metodolégicos de reflexdo sobre seus saberes de experiéncia,
para, segundo Tardif (2014), a formacdo de “um sujeito do conhecimento, um ator que

desenvolve e possui sempre teorias, conhecimentos e saberes de sua propria acao” (p. 235)

4.1.2 O texto literario como “pretexto”: o que nos dizem os planos de aula

Assim como dito, além do questiondrio, foram solicitadas as participantes Clara Luz e
Carolina, que enviassem planos de aula e/ou atividades, nos quais as mesmas abordassem textos
literarios. Um dos planos de aula enviados por cada professora foram selecionados como corpus

da pesquisa e se tornaram objeto de nossa anélise nesta se¢ao.
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No caso de Clara Luz, o plano de aula analisado foi selecionado, tendo em vista que os
demais planos que constavam no documento enviado por ela, direcionados para a leitura, em
sua maioria, eram expostos num topico como “leitura do dia” ou “leitura deleite”, no inicio de
cada aula, sem haver especificagdo de qual seria o texto. Os planos em que 0s textos a serem
trabalhados eram especificados englobam diferentes gé€neros, como mdusicas, poemas e
narrativas, que tinham a exposicao dos titulos, (ndo especificava os/as autores/as), além do uso
de mais de um texto em uma mesma aula. Assim, selecionamos aquele em que ela faz utilizacao

de apenas uma obra, utilizado no primeiro dia de aula.

O primeiro texto literdrio utilizado por Clara Luz em sua turma de 2° ano, exposto no
plano do 1° dia de aula do ano de 2020 (ainda em atividade presencial), foi a obra “A bordo Rui
Barbosa”, de Chico Buarque, que conta a historia de Jodo, um marinheiro que tinha saudades
de uma mocga, Conceicdo, que havia deixado no cais. O enredo se desenvolve a medida que
Jodo sente a necessidade de escrever um bilhete para Concei¢do. Porém, o marinheiro é
analfabeto e pede para um colega, que pede para outro e acabam pedindo ao capitdo, ja que
nenhum deles sabia ler ou escrever. O capitdo escreve o tal bilhete ditado por Jodo. Conceigao,
que também ndo sabia ler, ao receber o bilhete, pede a sua vizinha para que ela leia, com a
desculpa de que ndo enxerga bem sem seus Oculos. Sua vizinha, utilizando-se da mesma
desculpa, pede a outra, que pede a outra, até chegar a patroa de uma delas, que acha graca (o
motivo do riso decorre do fato de o bilhete ndo se enquadrar na norma culta da lingua). Assim,
faz uma cépia do bilhete para mostrar as amigas e dita para sua empregada, que dita para as
outras, até o bilhete ser ditado para Conceicdo. A obra oferece a seus leitores uma satira social
acerca do analfabetismo, com uma linguagem ao mesmo tempo rica e simples. Além disso, o

texto € repleto de vazios (SOUZA, 2012), que precisam ser preenchidos pelo/a leitor/a.

No plano de aula em questdo, constava duas se¢des: uma intitulada “contetidos” e outra
“estratégias metodologicas”. Os conteudos apresentados na primeira se¢do eram os seguintes:
socializagdo (dividida numa subsecdo intitulada de 1° momento); e navegando na
aprendizagem, socializacdo, dindmica, solidariedade, respeito e amor, dobradura, o texto “A
bordo do Rui Barbosa” e bilhete (numa subsecao intitulada de 2° momento). Notamos que o0s
conteddos, como o texto a ser lido, o género bilhete, os temas solidariedade, respeito e amor e
a dobradura, misturam-se nessa se¢ao com termos que t€m sentido de estratégias de acdo, como
a dindmica, navegando na aprendizagem (muito comum para denominar se¢des expositivas nos

livros didéticos) e a socializagao.
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Utilizando-se de “A bordo do Rui Barbosa”, a professora, através do documento
analisado, aponta para que a obra seja lida apés uma contextualizacdo feita a partir do tema
“trabalho coletivo” e de uma constru¢ao manual de um barquinho, como pode ser visto na

imagem abaixo da se¢do “estratégias metodoldgicas”:

e Explanacdo oral acerca da importancia do trabalho coletivo, de ser
solidario, de respeitar o outro e amar ao préximo, resolvendo o
emaranhado de objetos escolares, vencendo o desfio;

e Avaliagdo apds o trabalho realizado em equipe: A tarefa foi
dificil? O que facilitou e o atrapalhou? Como foi sua
participacgdo?

e Construcdo de um barquinho em dobradura para contextualiza¢io
do conteudo abordado e escrita do nome completo e discursdo
comparando silaba inicial, letra inicial do seu nome com o de seus
colegas;

o Leitura do texto “A bordo do Rui Barbosa”, seguida de
compreensdo oral e escrita;

e Escrita de um bilhete coletivo e individual a partir das ideias
apresentadas no texto.

Imagem 1: Parte da sec¢do do plano de aula denominada “Estratégias Metodologicas”, que

corresponde ao desenvolvimento da aula

Acreditamos que a avaliacdo proposta no segundo tépico da imagem, refira-se a
resolucdo da atividade “emaranhado de objetos escolares, vencendo o desafio”, a qual
entendemos direcionar para um trabalho em equipe pelos/as alunos/as. Percebemos que foram
feitos questionamentos sobre o trabalho coletivo e ainda ha a montagem de um barquinho em
dobraduras como motivagdo para a leitura da obra de Buarque. Porém, apds a construcdo do
barco, a proposta € que seja desenvolvida uma atividade de comparacao entre as letras e silabas

iniciais dos nomes dos/as alunos/as com as de seus/as colegas.

Apoés a atividade de comparacdo, a ideia exposta € que seja feita a leitura da obra,
seguida pela compreensdo oral e escrita. A forma como essa leitura foi desenvolvida e os
questionamentos que conduziriam os/as alunos/as a sua compreensao, ndo foram expostos no
documento. A auséncia desses elementos pode apontar para um certo desconhecimento em
relacdo a importancia de se planejar a mediacdo da intera¢do das criangas com o texto literdrio.

Logo em seguida, é feita uma proposta de producdo textual de um bilhete coletivo e individual.
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Percebemos que a obra foi utilizada no plano apenas como pretexto para o
desenvolvimento do tema sobre o trabalho coletivo e para a produ¢do do género bilhete, mesmo
ndo tendo sido estabelecidos objetivos no plano de aula analisado. Notamos, assim, que a obra
foi subutilizada na aula, pois ndo houve um trabalho aprofundado, as perguntas mediadoras ndo
foram relatadas no plano (que precisam estar definidas, mesmo que surjam novas no momento

da aula), e a mesma foi secundarizada durante toda sequéncia.

Sabendo, assim, que a escolarizacdo da literatura € inevitdvel, entendida por Soares
(2011) como “ordenac¢ao de tarefas e ag¢des, procedimentos formalizados de ensino, tratamento
peculiar dos saberes pela selecdo, e consequente exclusdo, de conteudos, pelo modo de ensinar
e de fazer aprender esses conteudos” (p. 21), vemos que, nesse caso, nao houve uma
escolarizagdo adequada, ja que ndo conduziu “eficazmente as praticas de leitura literaria que
ocorrem no contexto social e as atitudes e valores proprios do ideal de leitor que se deseja
formar” (p. 47). A pratica prevista no plano de aula ainda passa uma imagem erronea de

literatura, apenas como pretexto para desenvolver outras atividades.

Quanto ao plano de aula de Carolina selecionado para andlise, levamos em consideracao
que a mesma havia enviado a nés diversas atividades e apenas trés planos de aula, anteriores a
conclusdo da formagdo. Todos eram oriundos de planejamentos para o ensino remoto. Enquanto
dois faziam uso de gé€neros para leitura, como a anedota e o didrio, o outro voltava-se para a
producdo textual. Dessa forma, decidimos utilizar o plano de aula que propunha o trabalho com
o texto “Didrio de uma trabalhadora infantil”, desenvolvido pela Secretaria de Comunicagao
Social — SECOM, da Camara dos Deputados. A obra tem como redatora Adriana Magalhaes e
como diagramador, ilustrador e produtor grafico, Mateus Zanon, e representa o didrio de uma
crianga, que vive na casa da madrinha, dando conta dos afazeres domésticos, o que faz com
que, por vezes, nao tenha tempo de ir a escola ou estudar e fazer seus deveres de casa. Com o
desenrolar do enredo, a menina faz uma nova amizade e conta a ela o que passa naquela casa.
A amiga, por sua vez, conta a professora, que chama a menina na sala da diretora. O texto narra
a diretora com ar de preocupacgdo, fazendo perguntas. Imediatamente, a profissional aciona a
mae da crianca e o Conselho Tutelar, que levam as duas para uma casa e dizem que irdo
encaminhar a mae para o Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil — PETI. A histéria se
encerra com a menina tendo tempo para brincar com a turma do “plenarinho”, que sdo as

criangas da turma de sua amiga.
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Notamos que a obra se situa no polo da tendéncia pedagogizante da literatura infantil,
conceituada por Aguiar et al. (2001). Sem ddvida alguma, sua producao faz parte de iniciativas
governamentais contra a exploracdo do trabalho infantil e revela isso em seu enredo, que visa
conscientizar os/as leitores sobre essa temdtica. Dessa forma, segue o plano de aula no qual

Carolina aborda a obra:

Disciplina: Lingua Portuguesa

Descritores/Habilidades
* (EF35LP02) Identificar fatores determinantes de registro linguistico (formal,
informal), como: contexto, ambiente, tema, estado emocional do falante, grau de
intimidade entre os falantes.
+ (EF05LP11) Justificar quem produz o texto e qual € o pablico-alvo, analisando
a situacdo sociocomunicativa.
Conteido:
*  Género- Didrio
¢ Leitura e interpretacio textual
Atividades:
* Releitura do texto “Didrio de uma trabalhadora infantil™ nas pags. 92 e 93 do
livro de Lingua Portuguesa “Aprender Juntos™.
* Resolugio dos questionamentos propostos nas pags. 96 e 97 do livro

didatico.
Avaliacio:
» DParticipagio ativa na atividade proposta e correcéio.

Imagem 2: Plano de aula de Carolina

Vemos inicialmente no plano de aula de Carolina que, como ela mesma afirmou na
resposta ao questiondrio analisado anteriormente, utiliza-se do texto literdrio para o trabalho
dos descritores de Lingua Portuguesa, os quais remetem, nesse caso, para desenvolver nos/as
alunos/as a habilidade de identificar o tipo de linguagem utilizada no texto, se formal ou
informal, e identificar quem escreve o texto e quem € seu publico-alvo, tendo em vista o

contexto sociocomunicativo.

Carolina ainda utiliza como “conteidos” em seu plano, o género textual didrio e
acrescenta ainda as acoes de leitura e interpretacdo nessa se¢ao. Nao € acrescentado nela o titulo
do texto a ser lido. Os descritores selecionados e a definicdo dos conteddos ja nos levam a
acreditar que o texto em si ndo serd objeto de estudo nesse plano, mas sim, conteidos

subjacentes a ele.

Ao iniciarmos a observagdo de como Carolina aborda a obra, notamos que a se¢io

definida como “Atividades” direciona para o trabalho com o livro didatico, com leitura do texto
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e resolucdo de atividade presentes nele. Dessa forma, foram solicitadas a Carolina imagens
dessas paginas do livro em questdo, da colecdao “Aprender Juntos”, editora SM, de autoria de
Cicero Oliveira Silva, Elizabeth Gavioli de Oliveira Silva e Greta Marcheti (anexo), para que

pudessem ser analisadas.

Vemos assim que Carolina utiliza o texto literdrio em um suporte que nao € proprio dele.
Sobre essa mudanga do suporte do livro de literatura para o livro didatico, Soares (2011) aponta
que “sao livros com finalidades diferentes, aspecto material diferente, diagramacao e ilustragdes
diferentes, protocolos de leitura diferentes” (p. 37), como discutido anteriormente. Sendo essa
escolarizagdo necessdria, a autora aponta ser imprescindivel que as caracteristicas essenciais da
obra sejam mantidas. Dessa maneira, ao voltarmos nossa atencao para o livro didatico usado
por Carolina, notamos de imediato que o texto, apesar de curto, ndo foi incluido em sua
completude, sendo disponibilizado apenas uma parte intermedidria da obra. Assim, no livro
didético, o texto tem inicio no momento em que a menina é chamada para a sala da diretora e

se encerra no momento em que mae e filha estdo numa casa segura.

Com relag@o ao uso de trechos de textos literdrios nos livros didaticos, a autora afirma
que € importante que o fragmento, por si s6, se constitua ele também um texto, possuindo assim
um todo semantico e formal. Soares (2011) afirma ainda que o uso de fragmentos intermedidrios
dos textos literdrios (trecho do meio da obra) sdo, em geral, desastrosos. Porém, ao observarmos
o fragmento utilizado no livro, notamos que, diferentemente dos exemplos analisados pela
autora, 0 mesmo constitui-se um texto com sentido e forma, tendo em vista ser um diario € o
fragmento utilizado se referir a um dia na vida da menina, trazendo informagdes sucintas sobre

os fatos ocorridos anteriormente, exigindo dos/as leitores/as o exercicio de inferéncia.

Para uma compreensdo efetiva do texto, Soares (2011) também aponta para a
importancia de questdes posteriores a sua leitura, que conduzam os/as leitores/as “a fazer essas
inferéncias e recuperar o ndo dito” (p. 36). Dessa forma, ao observarmos as questdes da
atividade posterior ao texto, notamos que uma delas busca conduzir o/a aluno/a a inferir sobre
a situagcdo em que a crianga vivia, informacao que € descrita na parte anterior da obra (que nao
¢ apresentada no livro didatico) e precisa ser inferida a partir do que estd sendo dito no

fragmento.

Contudo, ainda que o recorte da obra ndo tenha afetado seu sentido e forma, € importante
destacar que o fragmento utilizado nos conduz a tomar como foco da leitura, apenas as

possibilidades de auxilio dos profissionais da escola e de outros érgaos governamentais em caso
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de ocorréncia do trabalho infantil. Nesse sentido, os/as alunos/as de Carolina tiveram acesso a
uma obra com fins utilitarios, com as possibilidades de construcdo de sentido minimizadas pela

fragmentacao feita pelo livro didatico.

Como o plano de aula da professora conduzia para a releitura da obra e resolucao das
questdes das paginas 96 e 97, questionamo-la se os/as alunos/as ja haviam feito essa leitura e
respondido as questdes das paginas 94 e 95. Apds a resposta afirmativa de Carolina, nos

dedicamos a observar os questionamentos propostos pelo livro antes e apds a leitura.

No livro, antes do fragmento da obra, ha um pardgrafo informativo, explicando a origem
do trecho do texto e direcionando para a leitura. Apds isso, sdo feitos dois questionamentos:
“Que situagao sera abordada no texto?”’; e “Em sua opinido, por que o texto foi escrito em forma
de diario?”. Percebemos nas questdes uma tentativa de direcionar o/a leitor/a para a entrada no
texto, como afirma Cosson (2006) sobre a fase de introdu¢@o numa sequéncia de letramento
literario. Porém, os questionamentos feitos parecem perguntas desarticuladas, que direcionam
para aspectos diferentes da obra, como o contetido e o género, mas que nao aprofundam nenhum

dos dois, muito menos apresentam o texto ao/a leitor/a.

Quanto as questdes posteriores a leitura, que corresponderiam a compreensdo e
interpretacdo da obra, Soares (2011) afirma que os exercicios propostos apds a leitura de um
texto literdrio infantil, em geral, ndo direcionam para a anélise de aspectos essenciais no texto
como sua literariedade, seus recursos de expressao, o uso estético da linguagem, mas focam nos
conteddos e ndo na forma como eles sdo tratados no texto e nas informagdes que nele sdo
veiculadas, mas nao no modo literdrio como sdo veiculadas. E € justamente o que ocorre no
livro utilizado por Carolina, que traz questdes de copia, de identificacdo de informacdes no
texto e sobre seu contetido, ou mesmo de dimensao subjetiva, porém ndo explora o seus recursos

de expressdo, tampouco a dimensao estética da linguagem.

Dessa forma, notamos de maneira geral no plano de aula de Carolina, um
direcionamento para a leitura do fragmento de uma obra de tendéncia pedagogizante, ainda
mais escolarizada pelo livro didético e para a resolugao das questdes propostas no proprio livro.
Segundo Kleiman (2002), essa pratica é muito comum no cendrio escolar, seguindo uma
proposta padronizada do livro didatico, com falta de interacdo na leitura entre professor/a e
aluno/a, resolucdo de questdes posteriores a leitura, atencdo demasiada ao conteudo e ndo ao

texto em si, método que a autora considera ndo contribuir para a formacgao de leitores/as.
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E importante levar em consideracio que o plano de aula analisado foi elaborado para
atender ao ensino remoto, no qual a professora atendia os/as alunos/as via rede social WhatsApp,
com envio de atividades, tendo como subsidio principal, acessivel a todos/as os/as discentes, o
livro didatico. Desse modo, um método tdo comum na escola, torna-se ainda mais comum com
o advento da pandemia e do ensino remoto na educagdo publica, numa cidade
predominantemente rural, em que o acesso da populacdo escolar a bens tecnolégicos, que

propiciem um minimo suporte de trabalho e estudo para professores/as e alunos/as, € precério.

Além disso, é necessdrio ressaltar também que esse método utilizado por Carolina ao
propor atividades para o ensino remoto nao difere completamente de sua pritica em sala de

aula, considerando as andlises feitas de suas respostas ao questiondrio da se¢do anterior.

4.2 IMPLICACOES DA ACAO FORMATIVA PARA A COMPREENSAO DO TEXTO
LITERARIO E PARA O PLANEJAMENTO DE SUA ABORDAGEM

Nesta secdo, apresentamos a andlise dos dados provenientes de um questiondrio e de
planos de aula produzidos e aplicados apds a acdao formativa pelas professoras. Tendo em vista
que, no momento de andlise dos dados desta sec¢do, o ensino ainda ocorria em carater remoto,
buscamos investigar se houve implicacdes na compreensdo do texto literario, bem como na
forma de abordé-lo pelas professoras participantes da pesquisa, através de suas respostas ao
questiondrio e em seus planos de aula, uma vez que nao foi possivel a observacdo das aulas,

como inicialmente idealizado.

Assim, no tépico 4.2.1 sdo relatadas as anélises das respostas ao questiondrio aplicado
ap6s a acdo formativa no que diz respeito a compreensdo do texto literdrio infantil, do
letramento literdrio e das contribuicdes da formacdo aos seus saberes docentes, € no topico
4.2.1, as andlises do planejamento da abordagem do texto literdrio infantil pelas professoras,

apos a agdo formativa.
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4.2.1 A compreensao do texto literario, do letramento literario e das contribuicoes da
formacao: as respostas ao questionario

O questiondrio posterior a formagao envolvia questdes sobre a visdo das professoras
acerca da literatura infantil e do letramento literario, se utilizavam o texto literario em sala de
aula antes da formacdo e como, se acreditavam que a formacdo havia contribuido para a
melhoria de sua prética enquanto formadora de leitores/as e solicitava indicacdo dos pontos

positivos e negativos da formacdo, além de sugestdes para uma proxima formacao.

Contudo, analisamos apenas as questdes 1, 2 e 5, as quais perguntavam sobre as
contribuicdes da acdo de formagdo por nés promovida para as professoras Clara Luz e Carolina.

Desse modo, como resposta a questao 1 do questiondrio, Carolina respondeu:

Quadro 7: Questdo 1 e resposta de Carolina

1- Ap6s as acdes formativas realizadas, sua visao sobre a literatura infantil mudou? Se sim,

de que forma?

O letramento literdrio proposto por Cosson me fez refletir sobre a forma como usamos os
textos literdrios em sala, quase sempre para a didatizacdo, e reforcar a ideia de que

precisamos ressignificar nossa prdtica pedagdgica. (CAROLINA, grifo nosso)

Na fala de Carolina, notamos um deslocamento de sua resposta, que se volta a pratica
pedagdgica, em relacdo a pergunta, que se refere a visdo sobre a literatura infantil. Nesse
sentido, a professora secundariza sua visdo sobre a literatura infantil, em beneficio do uso dessa
literatura em sala de aula, o que evidencia sua preocupacao com o tratamento pedagdgico dado

a essa literatura.

Esse movimento nos remete ao que Tardif (2014) aponta como utilidade das técnicas e
teorias, a medida que devem estar entrelacadas “no trabalho concreto dos professores” (p. 115).
Nesse sentido, notamos que Carolina, ao direcionar diretamente para o uso do texto literdrio,
demonstra uma urgéncia em tornar as técnicas e teorias adquiridas em algo qtil a seu trabalho,

j& que como afirma ainda o autor, o/a professor/a “¢ um ator, no sentido forte do termo, isto &,
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um sujeito que assume sua pratica a partir dos significados que ele mesmo lhe d4, um sujeito
que possui conhecimentos e um saber-fazer provenientes de sua prépria atividade e a partir dos

quais ele a estrutura e a orienta” (p. 230).

Outro aspecto interessante de sua fala € o fato de ela se referir a sua pratica com o texto
literdrio como didatizada, como se isso fosse algo errdneo. Acreditamos que ela quis se referir
ao uso da literatura de forma secundarizada, apenas como aporte para o trabalho com outros
conteddos, ja que a didatizacdo seria justamente a escolarizacdo da literatura proposta por

Soares (2011) e Cosson (2006).

Percebemos na fala, ainda, que Carolina aponta para a necessidade de (re)significar sua
pratica. Assim, considerando que a professora se referiu ao trabalho com outros conteudos e a
necessidade de ressignificar essa prética, € perceptivel que ela compreende que algo em seu
trabalho com a literatura precisa ser modificado, o que parece indiciar uma contribui¢do do
processo reflexivo coletivo sobre abordagem do texto literdrio na escola, promovido durante a

acdo formativa de que participou durante a pesquisa.
Quanto a questdo 1 o questionario pos-formacao, Clara Luz respondeu:

Quadro 8: Questado 1 e resposta de Clara Luz

1- Apo6s as acdes formativas realizadas, sua visao sobre a literatura infantil mudou? Se sim,

de que forma?

Sim. Compreendi que a literatura infantil deve ser trabalhada de forma que a crianca
compreenda aquilo que estd sendo lido, para que além do deleite, essa leitura também leve-

a a pensar sobre o mundo que a cerca. (CLARA LUZ, grifo nosso)

Com relagdo a fala de Clara Luz, notamos o mesmo deslocamento feito por Carolina,
quando a mesma inicia afirmando que ‘“a literatura infantil deve ser trabalhada [...]” de
determinada forma. Porém, ao tratar sobre esse trabalho, a mesma se refere a como ele deve ser
feito, ao invés de mencionar como o texto literdrio era trabalhado em sua sala de aula antes.
Isso demonstra, além de também uma urgéncia na aplicacdo das teorias e técnicas, como tanto
uma apreensdo do que foi discutido na formagao, ao falar sobre a compreensido do/a aluno/a
acerca do texto lido, indo além do deleite e refletindo sobre o mundo que o/a cerca. Esse

posicionamento de Clara Luz € muito importante, pois ela ndo aponta apenas para como era seu
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trabalho com o texto literdrio, mas faz uma projecdo de como esse trabalho deve acontecer, de
acordo principalmente com a conceituacao de Cosson (2006) e Freire (1989) de que a literatura

nos ajuda a refletir sobre o mundo, através da linguagem.

Dessa forma, podemos perceber na fala das professoras uma postura mais voltada para
a pratica com o texto literdrio, do que com suas proprias compreensdes sobre a literatura
infantil, o que era solicitado na questao. Essa postura nos faz levantar a hipétese de que o saber
para o trabalho e a aquisicao de saberes relacionados diretamente as agdes metodoldgicas estd
tdo automatizada e enraizada em suas identidades, que torna mais dificil o deslocamento das
professoras, em uma formacdo, para o (re)aprendizado de conceitos pouco maturados
anteriormente, ou até mesmo distorcidos, e para a reflexdo acerca de suas proprias concepgoes
sobre determinados objetos de ensino, como no caso, a literatura infantil. Isso significa dizer
que as professoras ainda ndo compreendem a formagdo como um processo de desestabilizacdo-
estabilizacdo de suas identidades, a medida que (re)significam suas concepg¢des e determinados
conceitos cristalizados erroneamente, mas esperam dela apenas conhecimentos metodoldgicos

que possam ser utilizados diretamente em suas praticas.

Nao estamos aqui afirmando que, enquanto professores/as, ndo devemos esperar das
formacdes suportes metodoldgicos para aplicacdo em nossas salas de aula. Pelo contrério,
acreditamos que tais conhecimentos poderao ser melhor utilizados a partir do momento em que
o/a docente reavalia suas concepgoes, (re)significa seus saberes e os articula as suas praticas.
Compreender a necessidade de unido entre (re)significacdo de saberes e implementacido de
novos conhecimentos é primordial, j4 que é nesse sentido que o/a professor/a se apropria da

teoria, bem como afirma Tardif (2014), ao dizer que o saber estd a servico do trabalho.
Ja com relagdo a questdo 2, Carolina respondeu:

Quadro 9: Questao 2 e resposta de Carolina

2- Para voceé, a partir das discussdes realizadas no curso, ficou claro o que € letramento

literario? Como vocé o definiria?

Sim, é o processo de apropriacdo da literatura enquanto linguagem, ou seja, ele leva o aluno
a refletir sobre a obra que estd lendo, ajudando-o na aquisicao de habilidades de ler

géneros literdrios. (CAROLINA, grifo nosso)
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Percebemos na fala de Carolina que a mesma inicia expondo a defini¢do de Cosson e
Paulino (2009) de letramento literdrio enquanto apropriacdo da literatura, explicando que essa
apropriacao seria a reflexao feita pelo/a leitor/a daquilo que foi lido. A afirmacao de Carolina
ndo é errOnea, tendo em vista que, para que haja uma reflexdo, é necessario que haja uma
“construcao literaria de sentidos” (COSSON; PAULINO, 2009, p. 67). Contudo, ao dar
continuidade a sua fala, ela apresenta que essa reflexao ird ajudar o/a aluno/a leitor/a a adquirir
a habilidade de ler géneros literdrios, o que se configura como uma vis@o ainda utilitarista do
texto literario, tendo em vista que se 1€ apenas para aprender a ler, sem considerar seu papel

humanizador.
Quanto a essa questdo, Clara Luz responde:

Quadro 10: Questdo 2 e resposta de Clara Luz

2- Para vocé€, a partir das discussdes realizadas no curso, ficou claro o que € letramento

literario? Como vocé o definiria?

Sim. Letramento literdrio é a apropriacdo da leitura. Ou seja, a crianca lé e compreender

(sic) o que leu. (CLARA LUZ)

Na fala de Clara Luz, ela descreve o letramento literdrio como apropriacao da leitura, a
medida que o/a aluno/a 1€ e compreende o que leu, confundindo a conceituacdo de Cosson e
Paulino (2009) de “apropriacgdo da literatura” com da leitura. Notamos ainda, tanto na resposta
a primeira questdo, quanto 2 segunda, o foco de Clara Luz sobre a compreensio do texto. E
importante destacarmos que, para que essa compreensao possa contribuir para o processo de
letramento literdrio, é necessario entendé-la como conceitua Liberato (2011), ndo apenas como
identificacdo do sentido presente no texto, mas sim como construcdo de sentido, com base

também nos conhecimentos prévios do/a leitor/a.

Dessa forma, por mais que notemos mudancas na entendimento por parte das
professoras em relagdo a abordagem do texto literdrio, com base nas respostas a primeira e
segunda questdes, acreditamos que seria necessario uma continuidade do processo formativo
que pudesse lhes propiciar um maior aprofundamento acerca das teorias e de como a visdo sobre

tais teorias reflete em suas praticas com o texto literario infantil na sala de aula.

Como resposta a questdo 5, Carolina respondeu o seguinte:
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Quadro 11: Questao 5 e resposta de Carolina

5- Vocé acredita que as agdes formativas da pesquisa contribuiram para a sua formacao
enquanto formador/a de leitores/as de textos literdrios infantis? Se sim, o que vocé considera
que mudou ou mudard (tendo em vista que estamos em uma situacdo atipica, sem aulas
presenciais) na sua pratica em sala de aula na abordagem desses textos com vistas a formacao

leitora das criangas?

Sim, com certeza contribuiu bastante para minha formagdo enquanto educadora, e
amante das historias infantis, pois foi um curso muito bom e bem ministrado. Porém, tivemos
apenas uma pequena experiéncia nesse sentido durante a realizacd@o do curso, que ndo deu
para analisarmos com mais propriedade os efeitos provocados nos alunos/educandos, ja
que estdvamos no periodo e ainda estamos vivenciando uma situagdo atipica, sem as aulas
presenciais. Todavia, acredito pela experiéncia de anos em sala de aula, que serd muito
proveitoso e prazeroso para os alunos também, quando estivermos de volta as salas de aulas

presenciais. (CAROLINA, grifo nosso)

De acordo com sua resposta, Carolina aponta que a acdo formativa contribuiu para sua
formacdo enquanto educadora, porém, acredita que as experiéncias proporcionadas por ela nao
foram suficientes para a efetivacdao dos conhecimentos na prética, tendo em vista o advento do
ensino remoto. Nesse sentido, percebemos na fala de Carolina, mais uma vez, o anseio pela
verificacdo na prética dos conhecimentos trabalhados na formagdo, experi€ncia necessaria para
a formacao do/a professor/a reflexivo/a, conceituado por Shon (1990) apud Pimenta (1999),
caracterizado por seu triplo movimento de refletir na acdo, sobre a acdo e sobre a reflexdo na

acao.
Ja Clara Luz responde a quinta questio o seguinte:

Quadro 12: Questao 5 e resposta de Clara Luz

5- Vocé acredita que as agdes formativas da pesquisa contribuiram para a sua formagao
enquanto formador/a de leitores/as de textos literdrios infantis? Se sim, o que vocé considera

que mudou ou mudard (tendo em vista que estamos em uma situacdo atipica, sem aulas
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presenciais) na sua pratica em sala de aula na abordagem desses textos com vistas a formacao

leitora das criangas?

A formagdo contribuiu de forma positiva para a minha prdtica em sala de aula. Pois, a partir
desta, ampliei os meus conhecimentos acerca de como trabalhar a literatura infantil de
maneira significativa, e assim, estimular os meus alunos cada vez mais a pensar e analisar
o mundo a partir dos ensinamentos que a literatura nos proporciona. (CLARA LUZ, grifo

Nnosso)

Na fala de Clara Luz notamos que ela também encara a experiéncia como positiva. Além
disso, o fato de ela expor que ampliou conhecimentos para o trabalho com a literatura infantil
de forma significativa nos remete a uma possivel (re)significacdo de sua pratica com a literatura
em sala de aula, na desconstrucdo de padrdes utilizados anteriormente (que observamos em suas
falas e plano de aula na secdo anterior), para a construcao de novas formas de abordar o texto
literario que sejam mais significativas para os/as alunos/as. Nesse sentido, por mais que Clara
Luz afirme, anteriormente a formag¢do, que ndo sentia dificuldades no trabalho com a literatura

em sala de aula, ela demonstra uma reavaliacdo de sua préitica em sua fala ap6s a formagao.

Dessa maneira, na fala de Clara Luz, € possivel observar que foi criada uma tensdo em
sua identidade docente, através dos saberes docentes, conceituados por Pimenta (1999),
mobilizados na formacao: conhecimento e saberes pedagdgicos. Assim, sendo a identidade
docente multéavel, € possivel observar o impacto da acao formativa empreitada por esta pesquisa
em sua fala, através de uma reflexdo de seus saberes, enquanto que na fala de Carolina,
percebemos a necessidade de mobilizacdo dos saberes de experiéncia para a completude do

ciclo dos trés saberes docentes, anteriormente citados, na formacao em questao.

Além disso, ao falar sobre estimular os/as alunos/as a “pensar e analisar o mundo a partir
dos ensinamentos que a literatura nos proporciona”, Clara Luz indicia aqui (assim como na
resposta ao primeiro questionamento) certa apropriacdo do conceito de letramento literario, ao
ir além da mera compreensao do/a leitor/a acerca do texto lido, para uma compreensdao maior
de sujeito no mundo através da linguagem, assim como conceitua Cosson (2006). Vemos, dessa
maneira, que a professora, por mais que nao consiga definir letramento literario dessa forma,
como vimos em sua resposta a segunda questdo, ela conseguiu apreender os objetivos desse

processo em busca de atingi-los na pratica.
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4.2.2 O planejamento da abordagem do texto literario: investigando os planos de aula

Nesta se¢do, procedemos a andlise dos planos de aula produzidos apds os encontros
formativos pelas professoras participantes da pesquisa, iniciando com as producdes de Clara

Luz e posteriormente, de Carolina.

O planejamento de Clara Luz foi elaborado em forma de sequéncia de letramento
literario, a qual ela visava aplicar em sua turma de 2° Ano do Ensino Fundamental, através da
plataforma do Google Meet. A proposta tomou como texto base o poema “Leildo de Jardim”,
de Cecilia Meireles (texto que estava presente na antologia produzida por nds como material
do curso de formagao, intitulada “Classificadinhos Poéticos”, em apéndice neste trabalho). A

sequéncia segue abaixo, tal qual foi enviada para nos:

Proposta Literdria

Poema: Leilao de jardim (Cecilia Meirelles)
Motivacdo
Vocés sabem o que é um leildo?
E um jardim? Jd viram um?
O que tem num jardim?
Num jardim so podemos encontrar flores?
Introducdo
Apresentar o poema.

Falar um pouco sobre a autora Cecilia Meireles

Cecilia Meireles foi uma das grandes escritoras da literatura
brasileira no século XX. Seus poemas encantam os leitores de
todas as idades. E considerada uma das principais escritoras da




Segunda Fase do Modernismo brasileiro. Sua principal obra foi Romanceiro da Inconfidéncia,
publicada em 1953.

Leitura do poema

LEILAO NO JARDIM

E - CECILIA MEIRELES

[} Vo %‘{_ QUEM ME COMPRA o 5 B

m, LT g UM JARDIM COM FLORES? o 4,

H Rl ' BORBOLETAS DE MUITAS CORES. ¢ T 2. ®
N LAVADEIRAS E PASSARINHOS,

o
®7T me  OVOS VERDES E AZUIS NO NINHO?

QUEM ME COMPRA ESTE CARACOL?

T,
QUEM ME COMPRA UM RAIO DE SOL? )

g
_ UM LAGARTO ENTRE O MURO E A HERA.
% UMA ESTATUA DA PRIMAVERA?
QUEM ME COMPRA ESTE FORMIGUEIRO?
. EESTE SAPO QUE E JARDINEIRO? ‘gt
E A CIGARRA E A SUA CANGAO? &

. EOGRILO DENTRO DO CHAO?

_ﬁ (ESTE E O MEU LEILAO)
e

Interpretagdo

s

Podemos comprar um jardim?

Como é possivel ter um?

Na sua casa tem jardim?

Que animais aparecem no poema?

Vocé ja viu uma borboleta? De qual cor?

Vocé ja viu um Caracol?

Vocé conhece todos os animais que aparecem no poema?
Que animal é o jardineiro?

Que animal estd cantando?

O que é um raio de sol?

Para que serve um jardim?

O que é preciso para fazer um jardim?

Porque a autora disse: este é o meu leildo? Ela queria vender o seu jardim?
Proposta de atividade:
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Pedir que os alunos desenhem um jardim (se tiver um, em casa) se ndo tiver, desenhar um
Jjardim que eles gostariam que tivesse em sua casa.

Podemos perceber na proposta enviada por Clara Luz uma compreensdo da estrutura e
funcdo de cada etapa da sequéncia basica de letramento literdrio conceituada por Cosson (2006).
Notamos que na motivacdo, a professora propde questionamentos sobre alguns termos que sao
centrais para o entendimento do poema, o que, provavelmente, deve conduzir a uma discussao
entre mediadora e alunos/as, levando-os/as a refletir sobre seus significados e suas experiéncias
com o sentido que as palavras lhes conferem. Dessa forma, é possivel que a professora possa
conhecer o que sabem seus discentes e mediar melhor as outras fases da sequéncia, visando a

interpretacdo do texto que sera lido.

Ja na fase de introducao a leitura, Clara Luz afirma que ird apresentar o poema, mas nao
deixa claro como seré feita essa apresentacdo. Além disso, a mesma visa expor a turma uma
fotografia da autora e um trecho biografico sobre ela, momento importante, segundo Cosson
(2006), e que nao deve se tornar extensivo, assim como proposto pela professora. Porém,
percebemos que Clara Luz ndo trouxe em sua proposta a exposi¢ao do livro no qual continha o
poema escolhido, acdo importante para que os/as leitores/as possam observar a capa do livro, o
titulo, entre outros elementos paratextuais e fazer o levantamento de hipdteses sobre o que trata
a obra. Cosson (2006) aponta para a importancia do manuseio da obra pelos/as alunos/as,
porém, nessa situacdo de ensino remoto e na realidade da educacao publica brasileira em geral,
¢ praticamente impossivel que cada leitor/a pudesse ter o livro em casa. Dessa maneira, a
possibilidade seria de que a professora pudesse apresentar o livro que estivesse em suas maos
ou imagens dele, para que pudesse fazer mais questionamentos sobre o que as criangas

observam nos elementos paratextuais da obra e quais hip6teses levantam sobre a mesma.

Na fase da leitura, Clara Luz ndo expde como essa agdo serd feita, se por ela, se por
algum/a aluno/a em voz alta, em forma de jogral ou individual e silenciosa. Ela também expoe
o poema que serd lido através de uma imagem que ndo € a do livro no qual o poema foi
publicado, o que acarreta em um erro que, provavelmente, passou despercebido aos olhos da
professora. Nesse caso, o titulo que originalmente possui a preposicao “de”, aparece na imagem
com a preposicao “no”, sendo escrito “Leildo no jardim”. Assim, utilizar uma imagem com o
titulo da obra errado, pode demonstrar aos/as alunos/as que os elementos constituintes dela ndo

sa0 importantes.
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Por ser o poema um texto curto, as intervengdes e mediacodes feitas por Clara Luz sdo
descritas na fase da interpretacdo, na qual sdo descritos questionamentos sobre o que foi lido.
Segundo Cosson (2006), na interpretacdo € preciso direcionar sem impor e essa fase deve
acontecer de forma compartilhada na escola porque “os leitores ganham consciéncia de que sao
membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de
leitura” (p. 66). Dessa forma, fazer questionamentos ¢ uma forma interessante de mostrar

receptividade as interpretacdes dos/as alunos/as e poder ajudar a organizar as ideias expostas

por eles/elas, conduzindo-os/as as interpretacdes possiveis.

Sobre a leitura da poesia na escola, Souza (2012) afirma que € importante que o/a
professor/a provoque os/as alunos/as a identificar os “pontos de indeterminacdo do significado
poético que devem ser preenchidos pelo raciocinio e pela imaginagao do leitor” (p. 111). Porém,
no caso dos questionamentos feitos por Clara Luz, notamos que sdo perguntas que conduzem a
informacdes sobre o jardim, perguntas pessoais, de constatacdo do que estd explicito no texto e
sobre o significado de alguns termos que aparecem nele. As unicas perguntas inferenciais, “que
fazem o aluno refletir sobre o contetido do texto” (LIBERATO, 2011, p. 229) foram as duas

ultimas, porém, nelas a professora questiona sobre os interesses da autora e nao do eu-lirico.

Notamos, assim, a partir dos questionamentos feitos, que os mesmos nao foram
suficientes para dar conta dos vazios deixados na obra para o preenchimento de seus/as
leitores/as. Nao estamos dizendo aqui que as perguntas feitas ndo sdo pertinentes, mas que
poderiam ser questdes introdutdrias para questionamentos que direcionassem, por exemplo,
para o que o poema tem a ver com um leildo; quem seria o eu-lirico (adaptando a linguagem
para a turma e explicando) que, com toda aquela imaginacao, estava vendendo as coisas do seu
jardim; as associacOes feitas entre os animais e suas personificagdes; entre outros pontos de

indeterminacdo deixados pela autora no texto.

Além dos questionamentos, € feita uma proposta de atividade. Segundo Cosson (2006),
¢ importante que nessa fase, haja uma externalizacdo da leitura em forma de registro. No
entanto, a proposta de Clara Luz conduz apenas a ilustracdo de um jardim. Por mais que o
poema envolva elementos de um jardim, a atividade em nada mais se relaciona ao poema, na
forma de uma concretizaco da interpretacdo, de tal modo que a atividade poderia ser proposta

até mesmo sem o desenvolvimento da sequéncia.

Contudo, por mais que sejam necessdrios alguns ajustes a sequéncia bdsica de

letramento literdrio proposta por Clara Luz, devemos considera-la um avango, se comparada ao

87



seu plano de aula anteriormente analisado. Notamos que, nessa proposta, o texto literdrio
trabalhado nao é mais secundarizado em detrimento de contetdos e temdticas a serem ensinadas
aos/as alunos/as e a professora explicita em seu plano de aula os questionamentos que devem
direcionar as discussdes sobre o préprio texto, diferentemente do que ocorre em seu plano

anterior.

Dessa forma, percebemos que Clara Luz conseguiu delinear uma sequéncia bdsica de
abordagem do texto literdrio infantil, articulando a perspectiva de Cosson (2006), discutida na
formacdo, e sua pratica docente, que deve continuar sendo objeto de reflexdo em suas
experiéncias em sala de aula, ao longo de seu processo de construgdo identitdria (PIMENTA,
1999). Assim, por mais que percebamos um foco na pratica, na resposta a questdo 1 do
questiondrio pds formacgao, compreendemos que, se houve mudanca na abordagem do texto,
consequentemente, houve desestabilizacdo das concepc¢des que a professora trazia sobre a

literatura e seu ensino, colocadas em prética no plano de aula analisado na se¢@o anterior.

Ja o plano de aula enviado por Carolina, desenvolvido apds a formagdo, também toma
como texto base um poema, nesse caso, o texto “Coisas”, de Maria Dinorah. O mesmo serve de
base, no plano em questao, para a resolucdo de uma atividade impressa, tendo sido desenvolvido

para aplicag¢do no ensino remoto, o qual segue abaixo:
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DISCIPLINA: Lingua Portuguesa
HABILIDADES/DESCRITORES:

o (Género textual “Poema”™

¢ Producio textual

OBJETO DO CONHECIMENTO:

o (EF35LP09) Organizar o texto em umdades de
sentido, dividindo-o em paragrafos segundo as
normas graficas e de acordo com as caracteristicas
do género textual.

ATIVIDADES/METODOLOGIAS/RECURSOS:

o Leitura do poema “Coisas™ de Mara Dinorah na
questio 1 da atividade digitalizada

¢ DProdugiio individual na questio 2 do poema
“Coisas™.

e Escolha da palavra mais importante de cada estrofe

do poema para justificativa.

AVALIACAO/OBSERVACOES:

e Participaclo ativa nas atividades propostas.
Imagem 3: Plano de aula de Carolina apés a formacao

Ja de inicio, podemos perceber que a habilidade a ser desenvolvida no plano de aula € a
de producdo do género poema (€ importante frisar que houve uma confusdo com relagao ao
conteudo “Género poema” e a habilidade de producdo). E descrito ainda um objeto de
conhecimento, direcionado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que conduz para a
estrutura do texto de acordo com o género. Notamos, assim, que Carolina mantem seu
direcionamento com base nos descritores de Lingua Portuguesa, citados por ela na resposta ao

questiondrio anterior a acao formativa.

Na secdo de atividades, € feita a conducdo para o desenvolvimento de uma atividade
pelos/as alunos/as, propondo a leitura do poema “Coisas” e a producdo de um texto
individualmente, bem como a selecdo de palavras mais importantes, como podemos ver a

seguir:
Proposta de atividade - 5° ano - Segunda-feira 26/04/21

Estudante:

Lingua Portuguesa: Género textual “Poema” — Producdo textual
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Poema ¢é um género textual dividido em estrofes e versos. Cada estrofe é constituida por
versos (ndo tendo um niimero exato). Introduzidos pelo sentido das frases - e mais raramente
em conversa - em que a poesia, forma de expressdo estética através da lingua, geralmente
se manifesta. Além dos versos, ndo obrigatoriamente, fazem parte da estrutura do poema as

estrofes, a rima e a métrica.

-Vocé conhece algum poema?

R/

- Se a sua resposta for sim, escreva o titulo, treine a leitura e apresente-o na chamada on-line

para seus colegas.

Titulo:

Observe os quadros a seguir:

» No poema do quadro 1, usando apenas substantivos (palavras que nomeiam os seres

reais ou imagindrios, concretos e abstratos). A autora diz quais sdo, para ela, as coisas

boas da vida, as coisas lindas, as coisas de todos e as coisas de poucos.

> No quadro 2, vocé ird pensar com muito carinho e escrever quais sdo essas coisas para

Vvocé.

1-Leitura do
poema
“Coisas” de
Maria

Dinorah.

2- E para vocé? Quais sao essas coisas? Fagca o seu poema!

Coisas

Coisas boas:
bombom,
bolinho,
bolacha,
pastel,
pipoca,
pitanga.

Coisas
lindas:

Coisas

Coisas boas:

Coisas lindas:

Coisas de todos:

Coisas de poucos:
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barquinho,
baldo,
boneca,
palhaco, pido,
poema.

Coisas de
todos:

lago, estrada,
folhagem,

luar, estrela,
farol.

Coisas de
poucos:

mel, moeda,
medalha,
milagre,

amigo, amor

- Vamos refletir e escrever mais?

3-Retire do seu poema “Coisas” uma palavra de cada estrofe que vocé considera mais

importante e justifique sua escolha. Coloque a palavra escolhida no inicio da linha e a

Jjustificativa em seguida.

a) Coisas boas

b) Coisas lindas

Coisas de todos

d)

Coisas de poucos

Observamos que, no inicio da atividade, é apresentada uma defini¢do do género poema.

Verificamos que tal definicao foi retirada do site Wikipédia e que traz uma informag¢do um tanto
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confusa, ao afirmar que os versos sdo introduzidos pelo sentido das frases e em conversa. Além
disso, a defini¢do ainda foca na forma (estrofes, versos, rimas e metros) e expde que a poesia €
a forma de expressdo estética da lingua, o que pode ndo ficar claro para o/a aluno/a, sem que
haja uma explicacio mais aprofundada sobre o assunto, sobretudo considerando-se o

direcionamento para criangas.

Ap0s essa conceituacio do género, € questionado se o/a aluno/a conhece algum poema.
Tal questionamento € interessante, pois demonstra uma consideracao da professora em relagao
aos conhecimentos prévios dos/as alunos/as, como aponta Liberato (2011). Porém, Carolina
difere do que € proposto pela autora, ao passo que traz a pergunta, sem esperar a resposta para
propor o trabalho com o texto, o que nao lhe proporciona uma observagdo da legibilidade do
texto escolhido por ela, para os/as alunos/as. Apds questionar se os/as alunos/as conhecem
algum poema, a professora solicita que eles/as coloquem o titulo na atividade e treinem para
apresentd-lo na aula online, orientacdo relevante como momento de partilha entre os/as

discentes.

Logo em seguida, Carolina faz um direcionamento para a leitura do poema proposto,
expondo que sdo utilizados substantivos para especificar as coisas que a autora acha boas,
lindas, de todos e de poucos. Esse € o tnico direcionamento para a leitura do poema. Logo em
seguida € sugerido que o/a aluno/a faga 0 mesmo que a autora, relatando o que ele/a acha que
sdo as coisas boas, lindas, de todos e de poucos, para ele/a, o que se configura como um
questionamento subjetivo. Ja no final da atividade, € solicitado que a turma escolha uma das
palavras utilizadas pela autora em cada categoria de coisas e coloque como sendo a que ela

entende como mais importante.

Percebemos uma constante tentativa por parte da professora de busca do dialogismo
entre o texto e o/a leitor/a, necessaria, segundo Souza (2012), para possibilitar uma “leitura-
prazer” do texto, a medida que tenta aproxima-los através de questionamentos subjetivos.
Porém, nesse caso, ndo hd em nenhum momento uma busca por interpretacao do texto lido.
Para a autora, “podemos afirmar que a escola ndo tem ensinado a leitura-prazer, pois o prazer
estd exatamente nesse dialogismo dos signos (do texto) com o leitor que o interpreta e na
descoberta da adequacgdo perfeita que a arte estabelece entre a forma e o conteudo dos textos”
(p. 128). Como nao houve momento de interpretacdo, bem como de reflexdo entre a forma e o

conteddo do poema, ndo ha como o dialogismo ser efetivado.
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Nessa medida, a atividade se resumiu a selecio de palavras da classe dos substantivos,
dentro e fora do texto, uma abordagem essencialmente utilitarista do texto como pretexto para
o trabalho com os substantivos. Isso ndo significa que ndo seria possivel o trabalho com a
andlise linguistica, pelo contrdrio. A partir do momento em que a leitura do poema € mediada
adequadamente, levando o/a leitor/a a interpretacdo do mesmo, caberia analisar justamente a
adequacdo estabelecida entre o contetido do texto e sua forma, conduzindo ao estudo dos efeitos
do uso dos substantivos para a construg¢do de sentido do texto. Nao houve ainda uma atengao a
literariedade do texto, uma busca pela leitura estética, de desenvolvimento do conceito de
poema e poesia (ja que proposto no inicio da atividade), bem como de situar o texto com relagao

ao/a seu/a autor/a e a época (SOUZA, 2012).

Nao houve também, nessa atividade, uma proposta de producdo do poema, como
suposto no plano de aula. Porém, uma atividade posterior a essa, referente ao més seguinte,
apontava a leitura do poema “Baldezinhos”, de Manoel Bandeira, dizendo que os/as alunos/as
haviam conhecido as profissdes das festas juninas, e solicitava que escolhessem um desses
profissionais para homenagear, fazendo uma estrofe rimada, enquanto era apresentada também
uma quadrinha, possivelmente produzida por ela, sobre o pipoqueiro. Dessa forma, assim como
na pesquisa desenvolvida por Souza (2012), Carolina transmite um sentido limitado de poesia

a seus/as alunos/as, como sendo apenas formada por quadras e textos com rima.

Com base nas andlises, percebemos que nao houve, de forma efetiva, uma implicacao
da formacdo, na prética de trabalho com a literatura de Carolina, a ndo ser quanto ao trabalho
com uma proposta desenvolvida por ela propria, diferentemente da utilizada no livro didético

anteriormente.

Notamos, também, comparando as andlises desse plano de aula e de sua resposta ao
questiondrio pds formagdo, que Carolina demonstra inseguranga em se utilizar do que foi visto
na acdo formativa em seu trabalho no ensino remoto, remetendo sempre a volta ao ensino
presencial como momento para utilizar-se dos conhecimentos adquiridos durante a formacao.
Além disso, € necessdrio considerar que, muitas vezes, as discussdes desenvolvidas em uma
acdo formativa precisardo de algum tempo para poderem repercutir na pratica docente, tendo
em vista seu processo individual de reflexdo-a¢do e que “pode-se dizer que os saberes ligados
ao trabalho sdo temporais, pois sdo construidos e dominados progressivamente durante um

periodo de aprendizagem varidvel” (TARDIF; RAYMOND, 2000, p. 211).
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho consistiu em uma pesquisa-acdo, ancorada nos pressupostos dos
Novos Estudos do Letramento (NEL) e de estudos sobre a formacdo de professores/as, a
literatura infantil e seu ensino. A partir dela, investigamos as contribuicdes de uma agdo de
formacdo docente para o trabalho com o texto literdario de professoras do 2° e 5° ano do Ensino

Fundamental em sala de aula, visando a formag¢do de alunos/as leitores/as literdrio/as.

Com base em seus resultados, € em consonincia com 0s objetivos propostos, pudemos
perceber que tanto Carolina, quanto Clara Luz, tinham praticas semelhantes quanto a
abordagem do texto literario. Ambas denominavam a leitura por prazer como “leitura deleite”,
sendo desenvolvida muitas vezes através da leitura do/a professor/a para a turma, ou da escolha
de livros pelos/as préprios/as alunos/as e lidos por eles/as, sem que houvesse uma mediacao
que auxiliasse na producdo de sentidos e reflexdo consistente do texto. Como vimos, essa forma
de trabalho com a leitura literdria, sendo compreendida como leitura por prazer, sem que haja
uma interpretacdo anterior por parte do/a docente do livro a ser lido em sala de aula e um

planejamento, por si s, ndo € capaz de formar bons/as leitores/as.

Ainda menos € capaz de auxiliar nessa formacgdo a utilizacdo do texto literdrio como
pretexto para o ensino de outros conteudos, sem que haja uma mediag@o para sua interpretagao,
uma provocagdo dos/as alunos/as para o estabelecimento de sentidos, bem como, no caso dos
estudos gramaticais, que se estabeleca uma relacdo clara entre forma e contetido, na construcao

do sentido no texto.

Dessa forma, notamos na pratica das duas professoras, anteriormente a formacao, uma
tendéncia a migrar entre esses dois polos: leitura por prazer versus leitura como pretexto para
ensino de contetidos. Essas abordagens se tornam prejudiciais quando se encerram em si
mesmas, quando passam uma visao erronea de literatura para os/as alunos/as, nao considerando
o texto literdrio enquanto arte, quando ndo € feita uma mediacdo adequada, com base no
conhecimento da obra por parte do/a professor/a, na identificacdo de vazios que precisam ser
preenchidos pelos/as alunos, através de questionamentos preestabelecidos, que auxiliem na
producdo de sentidos e na constru¢do de pontes entre seus conhecimentos prévios e do pds

leitura, discutindo as interpretagdes individuais e as compartilhando com os/as demais. E a
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partir desse movimento que o/a professor/a podera iniciar seus passos em busca da formacgdo

leitora de seus/as alunos/as.

Além disso, enquanto professores/as, precisamos tomar cuidado com os materiais
didaticos que escolhemos para utilizar em sala de aula, inclusive o uso do livro didatico (LD)
como instrumento para o trabalho com o texto literdrio. E importante que possamos fazer uma
andlise anterior, observando como o LD trata o texto literdrio, se respeita a sua unidade de
sentido quando o fragmenta, se os questionamentos posteriores sdo adequados ao tipo de leitor/a
que desejamos formar. E possivel ainda uma adaptagio do material do livro didético, trazendo
para sala de aula uma abordagem que escolarize adequadamente o texto literdrio, sem

subutiliza-lo, ndo nos tornando reféns do que estd posto nele.

A partir das andlises dos dados posteriores a formagdo, notamos em suas respostas a
primeira questdo do questiondrio pos-formacdo, uma tendéncia a se voltarem diretamente para
a pratica, sem se direcionarem para suas visdes em relacdo aos conhecimentos que precisam ser
refletidos por elas, para a desestabilizacdo-estabilizacao de suas concepgdes sobre determinados
objetos de ensino. Com base nesse movimento, levantamos a hipdtese de que as professoras
esperaram da formac¢do muito mais conhecimentos sobre o fazer docente (PIMENTA, 1999),
do que uma maior reflex@o sobre a revisitacdo de suas perspectivas, acio esta que precisa ser
valorizada, ja que as praticas se configuram com base nas concepgdes dos/as professores/as

acerca dos conhecimentos que lecionam.

Quanto a apreensdo do sentido de letramento literdrio por parte das participantes,
percebemos que houve uma compreensdo com relacdo a seu conceito, porém, que seria
necessario um maior tempo de formacdo para que questdes como esta e aquela, citada no
paragrafo anterior, pudessem ser discutidas e aprofundadas. Caberia, nesse caso, uma avaliagao
acerca de respostas como as do questiondrio, para uma retomada desses temas em outras acoes

de formacao.

E perceptivel ainda que ambas consideram que houve contribuicdes da formagio em
suas praticas, porém, apenas Clara Luz busca transpor os conhecimentos adquiridos nos
encontros, em seus planos de aula. Dessa maneira, é importante destacar sua capacidade de
adaptacdo, ao enfrentar mais um desafio em sua carreira, (re)significando seus saberes e
desestabilizando sua identidade docente, mesmo em tempos tdo adversos para a educacao
bésica publica brasileira. E possivel observar implicacdes da formacdo em sua pratica & medida

que faz uso da estrutura da sequéncia bdsica de letramento (COSSON, 2006), coloca a obra
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literaria em primeiro plano, sem secundarizd-la em detrimento de outros conteidos
(diferentemente de que acontecia anteriormente em sua abordagem do texto literdrio) e promove
a busca por sua interpretacao, através de uma mediacao que valoriza a obra e sua unicidade de

sentido.

Carolina, por sua vez, considera que as contribui¢des da formagdo sé poderao refletir
em seu trabalho com o texto literdrio quando as aulas voltarem ao ensino presencial e isso é
observado em seu plano de aula. Tal postura € compreensivel, tendo em vista a situacio atipica
que todos/as os/as professores/as estdo passando nesse momento, sendo obrigados/as a se
reinventar J4 em tantos outros aspectos e se adaptando a novos formatos de ensino. Com isso,
ela opta por ndo fazer a transposi¢cdo dos conhecimentos adquiridos através do ensino remoto,
ndo sendo possivel a nds a observacado das implica¢des da formacdo em sua abordagem do texto

literario.

Contudo, concluimos que a acdo formativa empreitada através da pesquisa relatada
neste estudo foi capaz de contribuir para a formacdo e para a pritica das professoras
participantes, ao passo que, de forma mais explicita nos planos de Clara Luz, as andlises
demonstram mudancas significativas no modo como o texto literdrio € abordado. Além disso,
cabe considerarmos as circunstancias em que a formacao foi desenvolvida e a impossibilidade
de articulacdo entre teoria e pratica efetiva em sala de aula, aspecto considerado por Carolina,
e por nos, como prejudicial ao processo de formagdo, ja que defendemos essa articulagdo desde
a fundamentacao tedrica deste trabalho. Porém, a educacgao €, acima de tudo, determinada pelo
meio social e nds, enquanto educadoras e pesquisadoras, precisamos e precisaremos sempre

estar dispostas a nos adaptar a suas demandas.

Além disso, os resultados da pesquisa apontam para a necessidade de formacdes
voltadas para o trabalho com o texto literdrio e sua escolarizacdo adequada, que possam dar
subsidios a esses/as profissionais referentes a concepc¢des, conceitos € metodologias, as quais
possibilitem mais seguranca e aprofundamento sobre o assunto e aportes para a adequagdo
desses conhecimentos as suas realidades. Para isso, faz-se necessario também o
desenvolvimento de politicas publicas que efetivem e disseminem tais formagdes em todo o
pais, com base em pesquisas realizadas pela academia em conjunto com as escolas e seus/as

profissionais, e que possam ser adequadas a cada rede de ensino e contextos escolares distintos.

Com isso, esperamos que a pesquisa tenha cumprido seu papel e possa contribuir para

além da pratica das professoras participantes, mas que alcance outros/as profissionais da
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educacgdo e que possa se refletir em transformagdes necessdrias a escolarizacdo da literatura nas
salas de aula, bem como para a reflex@o no tocante a criacio de politicas publicas voltadas a
formacdo de professores/as para o trabalho com o texto literdrio. Além disso, visamos que
outras pesquisas possam ser empreendidas a partir deste estudo e que possam trazer resultados

e conhecimentos tdo ou mais promissores que os aqui relatados.

Para finalizar, ¢ importante frisar as contribui¢cdes da pesquisa relatada neste trabalho
na trajetéria de pesquisa de sua autora, tendo em vista todos os percalcos enfrentados, como as
dificuldade de manter o elo entre o antes, o durante e o depois do processo formativo
promovido, ao utilizar-se de um espaco virtual, além das descobertas feitas através dos
resultados da pesquisa e dos aprendizados ao longo de todo o processo de estudo e formacao
docente. Podemos dizer com convic¢do que nossos saberes sobre a formagao docente para a
formacdo de leitores/as literdrios/as também foram revisitados e (re)significados, nos
proporcionando a possibilidade de sermos melhores enquanto pesquisadoras e profissionais da
educagdo. Acreditamos que fazer pesquisa no Brasil ndo € facil em condi¢cdes normais, ficando
mais dificil em situagdes como a que enfrentamos atualmente, de crise sanitdria, politica, social
e econOmica. Ainda assim, desejamos que a pesquisa e a educac¢ao no Brasil possam se tornar
cada vez mais vivas e fortes, na dire¢do de contribuir sempre para a transformacao da nossa

sociedade.
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ANEXO A - PLANO DE AULA 1 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO

Disciplina: Lingua Portuguesa
Descritores/Habilidades:

e (EFO3LP38) - Criar narrativas ficcionais, utilizando detalhes descritivos, sequéncias de
eventos e imagens apropriadas para sustentar sentido do texto, e marcadores de
tempo, espaco e de fala de personagens

Conteudo:
e Producgdo textual: narrativa em quadrinhos.

Atividades:

e [ eitura das imagens sequenciadas em cada um dos quadrinhos;
® Produgdo de uma narrativa contando cada um dos acontecimentos apresentados nos
quadrinhos, desde a situacdo inicial, o desenvolvimento e a conclusdo (inicio, meio e
fim).
Avaliagao:
e Participagdo ativa nas atividades propostas.
e Producgdo coerente da atividade proposta.
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ANEXO B - PLANO DE AULA 2 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO

Disciplina: Lingua Portuguesa

¢ ANALISE LINGUISTICA: (EF0SLP02) Identificar o carater polissémico das
palavras (uma mesma palavra com diferentes significados, de acordo com o
contexto de uso), comparando o significado de determinados termos utilizados
nas dreas cientificas com esses mesmos termos utihizados na linguagem usual.

= (EF35LP04) Inferir informagdes implicitas nos textos lidos.

* LEITURA/ESCUTA: (EFO5SLP10) Ler e compreender, com autonomia,
anedotas, piadas e cartuns, dentre outros géneros do campo da vida cotidiana, de
acordo com as convengoes do género e considerando a situagdo comunicativa e a
finalidade do texto.

Conteddo:

* (énero: Anedota

» Leitura e interpretacdo textual
Atividades:

# Leitura das principais caracteristicas do género textual anedota.

s Visualizacdo do video aula *O que ¢ Anedota?” no link:
https://voutu.be/FWS9AKVOp 4.

s [ eitura silenciosa e compartilhada da anedota “Jodozinho e o seu pai™.
Resolugio dos questionamentos propostos na folha digitalizada.

Pesquisa de uma anedota para leitura e reconto da mesma (em seu grupo de
estudo ou familiares).

Avaliacio:
» Participacio ativa na atividade proposta e corregdo.
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ANEXO C - PLANO DE AULA 3 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO

GOVERNOMUNICIPAL '

¥ CAMALAU

SECRETARIADE EDUCAGADO

Instrumento para registro do professor - Planejamento (diario) de aulas:
- Matematica e Lingua Portuguesa

Disciplina: Lingua Portuguesa

Descritores/Habilidades
o (EF35LP02) Identificar fatores determinantes de registro linguistico (formal,
informal), como: contexto, ambiente, tema, estado emocional do falante, grau de
intimidade entre os falantes.
e (EFO05SLP11) Justificar quem produz o texto e qual é o publico-alvo, analisando a
situag@o sociocomunicativa.
Conteudo:
e Género: Diério
e [Leitura e interpretacdo textual
Atividades:
e Releitura do texto “Diério de uma trabalhadora infantil” nas pags. 92 e 93 do livro
de Lingua Portuguesa “Aprender Juntos”.
e Resolucio dos questionamentos propostos nas pags. 96 e 97 do livro didético.
Avaliacao:
e Participacdo ativa na atividade proposta e correcao.
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ANEXO D — ATIVIDADE 1 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO
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ANEXO E - DOCUMENTO COM PLANOS DE AULA DE CLARA LUZ, ENVIADO

ANTERIORMENTE A FORMACAO

PLANEJAMENTO 2020

2° ANO

TERCA- FEIRA: 04/02/2020

2
%
2
%

CONTEUDOS:
1° Momento:
Socializagdo.

2° Momento:

CONTEUDOS:

Navegando na aprendizagem;
Socializagao;

Dinamica;

Solidariedade/ Respeito/ Amor;
Dobradura;

Texto: A Bordo do Rui Barbosa;
Bilhete

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: musica ambiente;
Porteiro recebe pais e alunos com distribui¢do de mensagens;
Corredor afetivo com todos os funciondrios da escola;
Boas vindas pela diretora;
Oracao;
Mensagem de boas vindas;
Informes da escola;
Chamamento das turmas para se dirigirem as suas respectivas salas;
Apresentacdo dos alunos oralmente;
Dinamica : O que te deixa feliz?

O que te deixa triste?
Qual seu maior sonhos?

Explanagdo oral acerca da importancia do trabalho coletivo, de ser solidario, de
respeitar o outro e amar ao préximo, resolvendo o emaranhado de objetos escolares,
vencendo o desfio;

Avaliacdo apos o trabalho realizado em equipe: A tarefa foi dificil? O que facilitou e
o atrapalhou? Como foi sua participagdo?
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Construgdo de um barquinho em dobradura para contextualiza¢do do contetido
abordado e escrita do nome completo e discursdo comparando silaba inicial, letra
inicial do seu nome com o de seus colegas;

Leitura do texto “A bordo do Rui Barbosa”, seguida de compreensao oral e escrita;
Escrita de um bilhete coletivo e individual a partir das ideias apresentadas no texto.

QUARTA- FEIRA: 05/02/2020

R
o

CONTEUDOS:

Nome;

Bilhete;

Nocdes matemdtica; (capinha)
Localizacgdo; (capinha)
Brincadeiras dirigidas;

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Exploracdo oral do nome, comparando o seu com o dos colegas, verificando letra
inicial, silaba inicial, quantidade de letra, palavras iniciadas com a mesma letra ou
silabas;

Construcao de bilhete coletivo ou individual;

Exploracdo do conceito e importancia da disciplina Geografia e Matematica,
ilustrando o que representa a disciplina;

Explanacdo oral seguido de realizac@o de brincadeiras dirigidas.

QUINTA- FEIRA: 06/02/2020

R
°

CONTEUDOS:

Diagnostico de Lingua Portuguesa;
Numeros e quantidade (revisdo);
Natureza (capinha);

Elementos do desenho (capinha).

ESRATEGIAS METODOLOGICAS:

Explanacdo oral seguido de leitura e execucao do diagnostico a titulo de revisdo de
conteudos;

Exploracdo de nimeros e quantidades através manuseio de material concreto e
expressao escrita;

Exploragdo do conceito e importancia da disciplina Ciéncias e Artes, ilustrando o que
representa a disciplina;
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e [lustragdo e colorido.

SEXTA-FEIRA: 07/02/2020

# CONTEUDOS:

Letras e nomes;
Diagndstico de Matematica;
O céu; (noite e dia);
Elemento do desenho;

< ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

e Acolhida: oracdo;

e [eitura do dia:

e Exploracdo do conceito e importancia da disciplina de Lingua Portuguesa, ilustrando o
que representa a disciplina;

e Explanacgdo oral seguido de leitura e execucao do diagnéstico a titulo de revisdo de
conteidos de matematica;

e Exploracdo de nuimeros e quantidades através manuseio de material concreto e
expressdo escrita;

e Ilustragdo representando o dia e a noite, abordando o conteudo “Céu” proposto nas
pags; 8 e 9 do LD;

SEGUNDA- FEIRA: 10/02/2020

CONTEUDOS:
Regras de convivéncia — Palavras Magicas;

R
°

Adicao (revisao);
Fatos historicos (capinha);

Oracdo da manha.
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura do dia:

Explanacdo oral acerca das regras de convivéncia, resolvendo a atividade proposta;
Explanagdo oral sobre o conceito de adi¢do, manuseio de material concreto, seguido

de resolucao de atividade escrita na lousa;

e Exploracdo do conceito e importancia da disciplina de Histdria, ilustrando o que
representa a disciplina;

e Leitura e transcri¢do da oragcdo da manha.

TERCA- FEIRA: 11/02/2020

CONTEUDOS:
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Acolhida: Bom dia;
Leitura do dia:

Parddia: O alfabeto;
Numeros e quantidades;
Fatos Historicos;

Localizacao.
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

e Leitura deleite;

e Explanagdo oral, seguido de leitura e cantico da parddia e resolucdo de atividade a
partir do texto;

e Exploracdo através de manuseio de material concreto para trabalhar numeros e
quantidades;

e [Explanacgdo oral sobre fatos histdricos e ilustracdo de desenhos que represente os fatos
comentados;

e Exploracdo do conceito e importancia da disciplina de Geografia, ilustrando o que
representa a disciplina;

QUARTA- FEIRA: 12/02/2020

CONTEUDOS:
Alfabeto;

Numeros no dia a dia;
Minha Identidade;
Brincadeiras dirigidas

R
L X4

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:
Acolhida: Bom dia;
Leitura deleite;

2
%

Exploracdo do alfabeto movel seguido de resolugdo de atividade impressa e proposta

no livro didatico;

e Exploracdo oral e concreta dos nimeros uados no dia a dia, seguido de resolucdo de
atividades proposta no LD (8 e 9);

e Minha identidade (Nome e Sobrenome);

e Explanagdo e exploragdo do nome e sobrenome de cada um LD. (8 e 9);

e Ed. Fisica — Realizacao de brincadeiras dirigidas na quadra esportiva.

QUINTA- FEIRA: 13/02/2020

¢ CONTEUDOS:
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Género Musica: O Mundo vai;
Numeros no dia a dia;

Artes: Musica: O mundo vai;
O céu

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: bom dia;

Leitura deleite: Carnaval do Bita;

Explanagdo oral sobre a Sequéncia Didatica “Carnaval”;

Visualizagdo de video com musica “O Mundo vai” de Ivete Sangalo, seguido de

questionamentos prévios sobre o carnaval;

e Leitura do texto informativo “Historia do Carnaval”, seguido de visualiza¢do do video
sobre os instrumentos de percussao utilizados no carnaval;

e Leitura do Poema “Sonho Batuqueiro”, seguido de escrita do nome dos instrumentos
em ordem alfabética;

e Exploracdo da miusica, fazendo diversos movimentos a partir do ritmo proposto;

e Socializacdo da atividade sobre “O Céu”, proposta na aula anterior.

SEXTA-FEIRA: 14/02/2020

# CONTEUDOS:

e Texto: sonho de batuqueiro - Instrumentos musicais;

e Numeros no dia a dia;

e Elementos do desenho;

e (Cuidados com a saude;

& ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

e Acolhida: Bom dia;

e [ eitura deleite: turma da Monica: As fantasias de carnaval;

e Exploragao oral do Género Poema “Sonho de batuqueiro”;

e Identificacdo dos instrumentos que aparecem no texto, seguido de visualizacdo de

video — instrumentos de percussdao no samba, para reconhecimento do instrumento e
seus respectivos sons;

e Relacionar os nomes dos instrumentos musicais aos desenhos, numerando- os;
(atividade impressa);

e Exploracdo de nimeros no dia a dia através de situacdes problemas;

e [lustrac@o de instrumentos musicais a partir do video visualizado;

e Problematizacdo e sensibilizacdo oral acerca dos cuidados que devemos ter com a
nossa saude antes, durante e depois do carnaval.

SEGUNDA- FEIRA: 17/02/2020

R
*

CONTEUDOS:
< Género Textual: Marcinha de carnaval — Cidade Maravilhosa

e Subtracdes (revisao);

2
*
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O Carnaval do Brasil;

Valorizagdo /AMOR (amor pela nossa cidade)

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: O carnaval na Floresta;

Leitura da Marcinha “Cidade Maravilhosa”, seguida de exploragdo oral e escrita;
Manuseio de material concreto para a verificacdo da aprendizagem acerca de
subtracdo, seguido de resolucdo de atividade escrita (atividade impressa);

Leitura de texto informativo, ampliando o conhecimento sobre a origem e conceito de
carnaval no Brasil, seguido de resolucdo de atividade, registrando o conceito de
carnaval;

Exploracdo oral sobre a importancia/ valorizagdo que devemos ter por nossa cidade,
destacando os pontos positivos e negativos no carnaval representando através de
desenho.

TERCA- FEIRA: 18/02/2020

H © o 0o o 0

CONTEUDOS:

Género Musica: Carnaval do Bita;

Separagdo de silabas;

Nuimeros e quantidade;

Conceituando o Carnaval do Brasil;

O carnaval das regides do Brasil;

ESTRATREGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: O carnaval do Jabuti;

Leitura exploracao oral da letra da musica em estudo “Carnaval do Bita;

Contar a quantidade de letras de algumas palavras relacionadas ao carnaval,
Separacgdo de letras das palavras nos quadrinhos indicados ;

Separacdo da silabas das palavras em estudo;

Relacionar nimeros e quantidade, utilizando material concreto e contextualizando
com a tematica Carnaval, seguido de registro escrito;

Explanacdo oral sobre as regides do Brasil, seguido de visualizagcdo videos sobre como
acontece o Carnaval nessas regioes;

Montagem de um mapa das regides, identificando os ritmos usados nas regides e
representando com gravuras.

SEGUNDA - FEIRA: 02/03/2020

.....:.

CONTEUDO:

Género Lista: Nomes de dos animais da Turma da Monica;
Ordem Alfabetica;

Ordem Crescente e Decrescente;

Eu e o outro;
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....:.

Identidade.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: O Domador de Monstros;

Leitura dos nomes dos animais da Turma da Monica seguido de constru¢ido de uma
lista em ordem alfabética;

Exploragdo de numerais, manuseando nimeros moveis identificando-os e
organizando-os em ordem crescente e decrescente proposta no LD (pag. 14 e 15);
Leitura de baldes de fala acerca do questionamento “Todos nds somos
iguais?”’seguido de conversacao e questionamentos orais;

Conversa informal acerca de Identidade, destacando as caracteristicas que melhor lhe
indentifica seguido de ilustrac@o das suas caracteristicas principais.

TERCA - FEIRA: 03/03/2020

......:.

..........:.

CONTEUDO:

Género Parddia: Coronavirus.

Ordem Alfabética;

Ordem Crescente e Decrescente;

Eu e o outro- Transmissao e Sintomas do Coronavirus;

Mapa interativo - casos registrados em algumas cidades do mundo.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: Classicos da literatura infantil.

Leitura da Parddia, seguida de cantico e conversacdo acerca do contetdo;

Listagem em ordem alfabética de palavras retiradas da Par6dia Coronavirus;

Leitura de Gréficos referente a epidemia em estudo;

Resolucgdo de atividade abordando niimeros em ordem crescente/ decrescente;

HIST: leitura de texto informativo referente a Transmissdo e Sintomas - Coronavirus;
GEO: Leitura de Mapas que apresentam casos do Coronavirus em alguns paises;
Colagem de mapas com registro de casos da doenca seguido de questionamentos;

QUARTA - FEIRA: 04/03/2020

......:.

....:.

CONTEUDO:

Texto: José - Coronavirus

Separacdo de Silabas/ niimero de silabas;

Ordem Crescente e Decrescente/ nimeros vizinhos;

Mapa interativo - casos registrados em algumas cidades do mundo;
Educacao Fisica: brincadeiras dirigidas.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: Classicos da literatura infantil.

Leitura do texto - José, seguida de compreensao oral e escrita (atividade impressa);
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e Destaque de algumas palavras no texto para separacdo de silabas e contagem de
namero de silabas;

e [Leitura de nimeros, completar reta numérica e resolug¢ao de adi¢ao (atividade
impressa);

e GEO: Leitura de Mapas que apresentam casos do Coronavirus em alguns paises;

e (Colagem de mapas com registro de casos da doenca seguido de questionamentos;

e Realizacao de brincadeiras dirigidas na quadra esportiva.

QUINTA - FEIRA: 05/03/2020

CONTEUDO:

Frases enigméticas;

Ordem Crescente e Decrescente/ nimeros vizinhos;
Higieniza¢do das maos;

Mural-Desenho dirigido—Sintomas do Coronavirus.

.....:.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:
Acolhida: Bom dia;
Leitura deleite: Classicos da literatura infantil.

Leitura coletiva das frases enigmatica;

.....:.

Formacao de fases a partir de escrita enigmatica, contemplando a temética abordada
Coronavirus”;

Leitura de niimeros, completar reta numérica e resolucdo de atividade impressa;
Visualizacdo de slides acerca da epidemia Higienizacdo/ Transmissdo/ sintomas
seguido de colorido nos desenhos que representam a higienizagdo das maos;

e Constru¢do de um mural com desenhos ilustrados representando pessoas com
sintomas do Coronavirus.

SEXTA — FEIRA: 06/03/2020

CONTEUDO:

Data comemorativa: Dia Internacional da mulher;
Ordem Crescente e Decrescente/ nimeros vizinhos;
Valores humanos: Amor/ Carinho/ Respeito;
Cartdo — Dia da mulher.

.....:.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:
Acolhida: Bom dia;
Leitura deleite: Mtsica em homenagem a Mulher.

...Q:Q

Leitura de palavras relacionadas ao dia Dia Internacional da Mulher seguido de
listagem das mesmas em ordem alfabética;

Leitura de nimeros, completar reta numérica e resolugdo de atividade impressa;
Construcao de um cartdo e lembrancinhas para dedicagdo a mulher mais importante da
sua vida;
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ANEXO F - ATIVIDADE 1 DE CLARA LUZ, ANTERIOR A FORMACAO

1. Leia a marchinha abaixo - cante com a turma se conhecer - e depois
responda corretamente as questoes.

Acorda, Maria Bonita
de Anténio Dos Santos

Acorda Maria Bonita

Levanta vai fazer o café

Que o dia ja vem raiando

E a policia ja esta de pé

Se eu soubesse que chorando
Empato a tua viagem

Meus olhos eram dois rios
Que nao te davam passagem
Cabelos pretos anelados
Olhos castanhos delicados
Quem nao ama a cor morena
Morre cego e nao vé nada

2. Por que Maria Bonita tem que acordar?

3. Encontre na marchinha as caracteristicas de Maria Bonita e transcreva.
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ANEXO G - ATIVIDADE 2 DE CLARA LUZ, ANTERIOR A FORMACAO

i Escola li
! Data TUME e ADUEBALDNOS.COM |
i Aluna i

Cidade Maravilhosa

Cidade maravilhosa

Cheia de encantos mil

Cidade maravilhosa

Coragao do meu Brasil

Cidade maravilhosa

Cheia de encantos mil

Cidade maravilhosa

Coragao do meu Brasil

Berco do samba e das lindas cangdes
Que vivem n'alma da gente

Es o altar dos nossos coraces
Que cantam alegremente

Jardim florido de amor e saudade
Terra que a todos seduz

Que Deus te cubra de felicidade
Ninho de sonho e de luz.

(André Filho, 1934)

De olho na Marchinha!

1. De que cidade a marchinha fala?

2. Segundo o compositor como ¢ a cidade?

3. Qual o nome do compositor da marchinha e em que ano ela foi
escrita?
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ANEXO H - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 - 1° ANO

TEXTO BASE: O velho, o menino e o burro, Fdbula de La Fontaine, Recontada por Monica
Stahel, Ilustracdes de Laura Michell.

DESENVOLVIMENTO:
Motivacao

* Questionar a turma sobre qual seria a relagdo do velho, do menino e do burro? Se o burro
pertence a alguém? Quem? O velho ou 0 menino;

* Apo6s a discussao em sala, pedir para que eles/elas escrevam suas consideragdes no caderno;
Introducao

» Apresentagao do livro base e manuseio da obra;

* Explicitacdo do titulo, autor e observagao da capa;

* Questionamento acerca do que a turma acredita que ird encontrar na obra (personagens, suas
relagdes e enredo);

* Levantamento de hipoteses;
Leitura
* Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipoteses em intervalos;

* Observagao do texto, das ilustracdes e sua relagc@o junto aos/as alunos/as; Interpretagcdo
* Pedir para que algum/a aluno/a faga o resumo da obra oralmente;
* Questionar os/as alunos/as acerca das hipdteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os/as alunos/as sobre a relagdo entre os personagens (velho, menino e burro) com
as pessoas que eles encontravam pelo caminho e a expressao no rosto das pessoas;

* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: porque as pessoas sempre tinham algo a dizer
para o velho, o menino e o burro? Qual era a reacdo deles com os comentarios das pessoas?);

Pedir para que os/as alunos/as escrevam abaixo das consideragdes feitas durante a motivacao,
suas consideragdes ap0s a leitura da obra, de forma direcionada:

v/ Sua visdo sobre a rela¢do do velho, do menino e do burro mudou? Quais suas consideragdes
sobre isso ap0s a leitura?
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v/ Quais foram as opinides das pessoas ao encontrar o velho, o menino e o burro? O que vocé

achou disso?

v/ Ao observar as imagens quais as expressoes do velho, do menino, do burro e das pessoas ao

mostrarem sua opiniao?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.
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ANEXO I - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 1° ANO
Turma: 1° ano
Duracio: 3 dias
Texto base: Poema O reldgio, de Vinicius de Moraes
MOTIVACAO

- Vocés possuem reldgio em casa? Para que ele serve? Vocé saber ler a hora no reldgio de sua
casa? Todos os relégios sdo iguais? Vocé consegue ver a hora em outro objeto? Qual?

- Como esta sendo seu tempo em casa? Vocés olham a hora no reldgio na espera das refei¢oes
com a familia? Para um passeio em familia? Em que outros momentos vocé costumar olhar a
hora no rel6gio?Tem diferenca entre o seu tempo agora e quando voce estava estudando? Qual?

- Porque estamos esse tempo sem ir a escola? Como esta sendo suas atividades remotas? Tem
horério para realizd-las? Vocé passa muito tempo para resolver suas atividades?

- Voceé sabe quantas horas tem um dia? Como vocé distribui seu tempo durante o dia?

- O nosso tempo € sempre igual ao dos nossos pais? Tem como saber como era o tempo antes?
Como podemos registrar o tempo?

INTRUDUCAO

- O nome do poema ¢ “O relogio”. Vocés acham que o poema vai falar sobre o que? De quem
serd o rel6gio? Como serd o relégio do poema?

- Essa ¢ a capa do livro que tem o poema “O relogio”. O que vocés acham dela? O que vocés
acham mais interessante? Porque? Vocés acham que essas imagens tem alguma relacdo com o
nosso poema? Qual?

- Por que serd que os animais parecem apresados? O que serd que esta acontecendo? Onde eles
vao?
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\+ VINICIUS DE MORAES

’c\JIF--‘

A /
Hustragoes de INE1SON Cruz

- Esse livro foi ilustrado por Nelson Cruz. Ele € o responsdvel por todas a ilustragdes (desenhos)
do livro.

- O nome do livro é A Arca de Noé, reuni varios poemas do autor chamado Vinicius de Moraes.
Ele € o autor do nosso poema de hoje, a pessoa que escreveu. Vocés ja ouviram falar de Vinicius
de Moraes?

Marcus Vinicius de Moraes, popularmente conhecido como Vinicius de Moraes, nasceu
no Rio de Janeiro. Formou-se em direito, mas nio exerceu a profissdo. Foi um escritor,
compositor, dramaturgo e diplomata brasileiro. Possui grande representatividade na arte,
especialmente na segunda fase do modernismo.

Vinicius de Moraes tornou-se famoso por seus poemas, como Soneto de Fidelidade,
inclusive por ter composto Garota d Ipanema, em parceria com Ant6nio Carlos Jobim, uma das
principais can¢des do movimento musical Bossa Nova.

LEITURA

- A leitura serd feita através de video com o professor declamando o poema. Também seguira
uma copia escrita do poema para que o aluno acompanhe a leitura e possa ler novamente o
poema com um adulto em sua casa.

O relogio
Passa, tempo, tic tac
Tic tac, passa, hora

Chega logo, tic tac
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Tic tac, e vai-te embora
Passa, tempo

Bem depressa

Nao atrasa

Nao demora

Que ja estou

Muito cansado

Ja perdi

Toda a alegria

De fazer

Meu tic tac

Dia e noite

Noite e dia

Tic tac Tic tac Tic tac...
Vinicius de Moraes
INTERPRETACAO

- O que vocé achou do poema? Quando vocé ouviu o titulo do poema o que vocé imaginou?
Ap0s a leitura foi confirmado o que vocé pensou?

- Qual o assunto principal do poema? O que te chamou mais aten¢do no poema?

- Vocé acha se o rel6gio parar o tempo para? Vocé tem horario certo para cada coisa? Descreva.
Vocé gosta de esperar muito tempo para algo acontecer? Quando vocé estd vivendo algo bom,
vocé quer que o tempo passe rapido ou demore?

- Tem momentos que o tempo parece passar rapido e muitas vezes parece demorar? Porque?
Vocé acha que em nossa vida tem coisas que tem o tempo determinado para acontecer? O tempo
pode ser o melhor remédio para esquecer algo?

- Por que o eu- lirico diz para passar o tempo logo? Porque o eu-lirico diz que esta muito
cansado? Por que seré que ele fala que “ja perdeu toda a alegria de fazer meu tic tac”? (Explicar
0 que € eu-lirico para as criangas caso elas ndo saibam)

- Vamos escutar o poema em outra versao, transformado em musica. (assistir a video com a
musica).
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- Ap6s a visualizagdo do video pedir que a crianca desenhe o que ela imaginou, tanto no
momento da leitura feita pelo professor, como no momento que assistiu o video. Depois cada
uma ird apresentar sua ilustrag@o.

- Agora vamos ver esse outro poema que também fala do tempo.

A DANCA DAS HORAS

Flavia Muniz

O relogio vai batendo ...
As pessoas vao correndo;
Pois ninguém pode parar.

O tempo manda no mundo,
E quem se atrasa um segundo,
Atrasado ja esta!

E hora do doutor Nicolau ir para o
hospital.

E hora de dona Izabel Iimpar o hotel.
E hora de Heloisa costurar a camisa.
E hora de Helena regar a horta.

E hora de vové Gléria contar histéria.
E hora de Henrique fazer a licio.

Viu s6? Ja me atrasei!

Que horas sio?

- Os dois poemas falam sobre o mesmo assunto? Qual?
- Como o segundo poema fala sobre o tempo? Os poemas tratam o tempo da mesma maneira?

- Qual dos dois poemas é mais parecido com o uso do seu tempo? E com o uso do tempo que
seus pais fazem?

- Na nossa atividade de hoje, vocé vai observar como esta usando seu tempo em casa € com um
relégio vai marcar a hora que vocé faz suas atividades durante o dia e desenhar cada momento,
lembrando de marcar a hora. Desde quando vocé acorda até a hora de dormir. Vocé pode pedir
ajuda a um adulto para fazer essa atividade. Depois envie a foto da sua atividade ou faca um
video explicando cada momento.
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ANEXO J - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 - 2° ANO
SEQUENCIA INICIAL
Texto base: Cena de Rua de Angela Lago.
DESENVOLVIMENTO:
Motivacao

* Questionar a turma sobre: Vocés gostam de ir pra rua? O que vocés mais gostam de fazer na
rua? Na rua existem problemas? Quais seriam os problemas? Existem pessoas morando na rua
aqui em Camalai? E em outras cidades? Vocés ja viram?

» Apos a discussdo em sala, pedir para que eles/elas registrem através de desenho as ideias
discutidas; Talvez a proposta de registrar as ideias fique muito vago para eles/as. Que tal
registrarem uma cena que eles costumam ver na rua de sua cidade?

Introducao
» Apresentagao do livro base e manuseio da obra;
* Explicitac¢do do titulo, autor e observagdo da capa;

Vocés podem colocar as perguntas mediadoras para o levantamento de hipéteses, por exemplo:
Sobre o que vocés acham que o livro trata? E esse titulo, vocés sabem o que é uma cena?

» Levantamento de hipoteses através dos questionamentos acerca do que a turma acredita que
ird encontrar na obra (personagens, suas relagdes e enredo);

Leitura
» Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipoteses em intervalos;

Quais seriam as perguntas mediadoras feitas?

Interpretacao

* Pedir para que os alunos fagam o reconto da obra oralmente;

* Constatagdo ou nao das hipodteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os alunos/as sobre a relacio entre os personagens presentes na obra;

Quais seriam as perguntas mediadoras feitas?

* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que o menino estava na rua?; Porque as

pessoas ndo davam atencdo para o menino?; Como o menino terminou na historia?);
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E importante que seja feito um registro nessa fase, como uma atividade final de reflexdo sobre
a obra.

e (Questionar se os/as alunos/as costumam ver senas como essa em sua cidade; (ideia,
fazer um comparativo entre as cenas do livro e os desenhos feitos por eles na fase
motivacional);

* Transmissao da animacao “Calango lengo: morte e vida sem ver agua”;

VER ISSO

* Pedir para que os/as alunos/as estabelegam uma relagdo entre a representagdo da morte nas
duas obras e as sensagdes essas representacdes provocaram no/a leitor/a;

* Explanacao acerca das diferencas entre os enredos das duas obras;

Pedir para que os/as alunos/as escrevam abaixo das consideracdes feitas durante a motivagao,
suas consideragdes ap0s a leitura das obras, de forma direcionada:

[J Sua visdo sobre a morte mudou? Quais suas consideragdes sobre isso apOs as leituras?
[J Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo da morte nas obras?
[J Quais os elementos metaféricos das obras?*1

[1 Como se estabeleceu a relagdo entre o personagem principal e a morte e como se deu o
desfecho nas duas obras?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.

Obs: Possibilidade de trabalhar os elementos da narrativa através da obra base.
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ANEXO K - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 COM SUGESTOES -
2° ANO

Texto base: Cena de Rua de Angela Lago.
Qual a série de aplicacdo da proposta?
DESENVOLVIMENTO:

Motivacao

* Questionar a turma sobre: Vocés gostam de ir para rua? O que vocés mais gostam de fazer na
rua? Na rua existem problemas? Quais problemas vocés enxergam na rua? Criancas moram na
rua? Existem criangas morando na rua aqui em Camalaid? E em outras cidades vocés acham que
existem? Voceés ja viram?

» Apos a discussdo em sala, pedir para que eles/elas registrem através de desenho as ideias
discutidas;

Acredito que pedir para registrar as ideias discutidas fica vago. Como disse na proposta anterior,
acho que registrar o que eles/as veem na rua de sua cidade seria interessante. Mas, € apenas
uma ideia.

Introducao
 Apresentagdo do livro base e manuseio da obra;
* Explicitacdo do titulo, autor e observagao da capa, das cores predominantes;

* Levantamento de hipdteses através dos questionamentos acerca do que a turma acredita que
ird encontrar na obra (personagens, suas relacoes e enredo);

Quais seriam os questionamentos? Colocar as perguntas.
Leitura
» Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipoteses em intervalos;

Quais seriam as questdes mediadoras e os apontamentos? Colocar as perguntas.
Interpretacao

* Pedir para que os alunos fagam o reconto da obra oralmente;

*» Constatagdo ou nao das hipdteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os alunos/as sobre a relacdo entre os personagens presentes na obra;
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* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que o menino estava na rua? Porque as
pessoas ndo dava atencdo para o menino? Como o menino terminou na histéria? Por que a
primeira cena e a Ultima sdo iguais? O que isso quer dizer?);

* Obra Complementar: Leitura e visualizacdo de video acerca da obra “A Rua do Marcelo —
Ruth Rocha”, fazendo a relagcdo dos enredos;

* Pedir para que os/as alunos/as estabelegam uma relag@o entre a representagao da Rua nas duas
obras e quais sdo as sensacdes que essas representagdes provocaram no/a leitor/a;

e Estabelecer uma relacao entre as criancas representadas nas duas obras:

« Em qual das obras as criancas parecem estar mais felizes e saudaveis? Por que vocés
acham que nessa obra elas estdo mais felizes e sauddveis?

« Por que o menino representado em Cena de rua ndo parece estar bem?
+/ Uma crianga deveria estar naquela situa¢do?
«/ Por que vocés acham que ele estava naquela situagdo?
e Explicar o porqué de criancas e adultos estarem vivendo em situagdes assim, referindo-se as
desigualdades sociais;

* Explanagao acerca das diferencas entre os enredos das duas obras, fazendo comparagdes € em
seguida registrar as ideias através de desenho;

E importante que se deixe claro o que a crianca vai registrar. Se pedirmos para elas registrarem
as ideias discutidas, muito provavelmente ficardo sem saber o que registrar e o sentido da
atividade se perde.

Construcao de texto coletivo a partir das consideragdes feitas durante a motivagdo, suas
consideragdes apOs a leitura das obras, de forma direcionada:

Como seria a construcao desse texto coletivo?
[] Sua visdo sobre a rua mudou? Quais suas consideracdes sobre isso apds as leituras?
[J Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo das ruas e das criancas nas obras?

[J Como se estabeleceu a relacdo entre o personagem principal € o cendrio onde acontece a
historia “ Rua” e como se deu o desfecho nas duas obras?Qual historia?

ANEXO L — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 FINALIZADA - 2° ANO
SEQUENCIA FINAL

2° Ano do Ensino Fundamental

Texto base: Cena de Rua de Angela Lago

DESENVOLVIMENTO:

Motivacao
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* Questionar a turma sobre: Vocés gostam de ir para rua? O que vocés mais gostam de fazer na
rua? Na rua existem problemas? Quais problemas vocés enxergam na rua? Criangas moram na
rua? Existem criangas morando na rua aqui em Camalaid? E em outras cidades voc€s acham que
existem? Voceés ja viram?

* Ap6s a discussdo em sala e, partindo da vivéncia de cada um, pedir para que eles registrem,
por meio de ilustragdo, o que véem nas ruas de sua cidade;

Introducao
» Apresentagao do livro base e manuseio da obra;
* Explicitagdo do titulo, autor e observagao da capa e, cores predominantes;

* Levantamento de hipdteses através de provocagdes sobre a capa da obra a ser apresentada,
como:

- Do que vocés acham quer vai falar a histéria?

- Quem serd o principal personagem?

- Pelas cores e desenhos da capa, como serd o enredo?
Leitura

* Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipdteses em intervalos;

- O que vocés acham que estd acontecendo na primeira cena?

- O que 0 menino estd fazendo?

- Ele arruma algum amigo no decorrer da historia?

- Qual era a tarefa do garoto?

- Ele consegue realizd-la?

Interpretacao

* Pedir para que os alunos fagam o reconto da obra oralmente;

* Constatag@o ou nao das hipéteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os alunos/as sobre a relacdo entre os personagens presentes na obra;
- Qual a relacdo do menino com o cachorro?

- Qual a reacdo das pessoas com as atitudes do menino?
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- Na pendltima cena, porque o menino agiu daquela forma?

* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que o menino estava na rua? Porque as
pessoas ndo dava atencdo para o menino? Como o menino terminou na histéria? Por que a
primeira cena e a Ultima sdo iguais? O que isso quer dizer?);

* Obra Complementar: Leitura e visualizagcao de slide acerca da obra “A Rua do Marcelo —
Ruth Rocha”, fazendo a relacdo dos enredos;

* Pedir para que os/as alunos/as estabelegam uma relagdo entre a representagao da rua e das
criangas nas duas obras e quais sdo as sensagdes que essas representacdes provocaram no/a
leitor/a;

e [Estabelecer uma relacdo entre as criangas representadas nas duas obras:
v Em qual das obras as criancas parecem estar mais felizes e sauddveis? Por que vocés
acham que nessa obra elas estdo mais felizes e saudaveis?
« Por que o menino representado em Cena de rua ndo parece estar bem?
+/ Uma crianca deveria estar naquela situagdo?
+ Por que vocés acham que ele estava naquela situagao?
e Explicar o porqué de criangas e adultos estarem vivendo em situagdes assim, referindo-se as
desigualdades sociais;

» Explanagao acerca das diferencas entre os enredos das duas obras, fazendo comparagdes € em
seguida registrar através de desenho, a diferenca mais marcante, entre as duas obras;

Construcao de texto coletivo, de forma direcionada, tendo o professor como escriba, elencando
as consideracOes da turma, feitas durante a motivagao, deixando registrado em cartaz.

[J Sua visao sobre a rua mudou? Quais suas consideragdes sobre isso ap0s as leituras?
[J Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo das ruas e das criancas nas obras?

[1 Como se estabeleceu a relagdo entre o personagem principal e o cenario onde acontece a
histéria “A Rua do Marcelo — Ruth Rocha”e como se deu o desfecho nas duas obras?

135



ANEXO M - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 2° ANO

TURMA: 2° ANO

DURACAO: 2 DIAS DE AULA

TEXTO BASE: Poema “Colo de avd” presente no livro Colo de avo de Roseana Murray.

HABILIDADE/ DESCRITOR:

(EFO2LP03) Escutar, com atencdo e compreensao, instru¢des orais ao participar de
atividades escolares;

(EFO2LP06) Identificar finalidades da interacdo oral, em diferentes contextos
comunicativos (solicitar informacgdes, apresentar opinides, informar, relatar
experiéncias etc.);

(EFO2LP07) Usar estratégias de escuta de textos em situagdes formais: formular
perguntas de esclarecimento, recuperar informagoes.

(EFO2LP11) Formular hipoteses sobre o conteudo de textos, com base em titulos,
legendas, imagens e pistas graficas, confirmando, ou ndo, as hipoteses realizadas;
(EFO2LP12) Localizar, em textos curtos, informagdes pontuais

(EFO2LP15) Identificar a fun¢do sociocomunicativa de textos que circulam em esferas
da vida social, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulam, quem
produziu, a quem se destinam.

(EFO2LP16) Reconhecer o tema de textos, com base em titulos, legendas, imagens,
pistas gréficas.

(EFO2LP17) Deduzir o significado de palavras desconhecidas ou pouco familiares,
com base no contexto da frase ou do texto.

(EFO2LP18) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos
grafico-visuais, em ilustracao de histéria em quadrinhos ou tira.

(EF02LP46) Recitar parlendas, quadras, quadrinhas e poemas, além de cantar musicas
e cangdes, com ritmo, melodia e sonoridade, observando as rimas.

(EF02LP48) Ouvir, com ateng¢ao e interesse, a leitura feita pelo professor, ou ler, de
forma auténoma, textos literdrios, e expressar preferéncias por géneros, temas e
autores.

CONTEUDOS:

Poesia;

Relacionamento familiar;
Rimas;

Tabelas;

Frases;

[lustragao.

AMBIENTE:

O professor prepara o ambiente (em casa) para motivar e despertar a curiosidade das
criangas a acerca da leitura do poema que serd realizada;
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Colocar no ambiente alguns elementos que fazem parte do contexto do poema
(cachorro, gatos, duende cavalo, mapa do tesouro);

O professor em casa devera se fantasiar de av6 para melhor caracterizar o ambiente e
motivar as criancas;

Gravar um video problematizando as criangas sobre: - Vocés acham que a leitura de
hoje vai falar de que?

MOTIVACAO:
e (Questionamentos sobre o que as criangas sabem sobre sua avo:
e Vocé tem avo?
e O que a figura da avé representa para eles (aconchego ou diversdo, por exemplo)?
e Como elaé?
e Onde ela mora? Com quem?
e O que ela mais gosta de fazer?
e O que ela faz a noite? E durante o dia?
e Vocés conhecem alguma musica, desenho animado ou histdria que fale de av$?
e Socializacdo oral dos conhecimentos das criangas acerca dos questionamentos

realizados;

Exposicao de experiéncias vivénciadaspelas criangas sobre o assunto abrdado.

Que atividades eles normalmente realizam com suas avés?

O poema apresentado fazem vocés lembrarem de suas préprias avés, ou de algum
outro membro da familia?

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Sugerir que as criancas respondam: O que sua avé
representa prara vocé? A partir de sua respostas construir uma tabela com os dados
obitidos apds a pesquisa.

INTRODUCAO:
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Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/elas, expondo a capa, o
titulo, a autora, o autor;
Manuseio (rdpido) do livro, no intuito de despertar mais curiosidade nas criancas
pela leitura;
Vocés sabem o que deve ter em um livro?
Quais sdo suas partes?
Vocés ja ouviram falar em Roseana Murray? (Trazer algumas informacdes sobre a

autora);
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e Um livro pode ser escrito por mais de uma pessoa?
e Como chama-se a pessoa que desenha cada cena de uma historia? (Falar sobre o
trabalho do ilustrador);

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Propor as criangas um momento artistico onde as

elas deverdo representar através de ilustracao cada estrofe do poema; ( explicar o que é

estrofes)
LEITURA:
Colo de avé

Tem avé que ¢é diferente,

nada de cachorro, gato,

cavalo ou duende.

Galinha de estimacao

€ o que a avo carrega

feito mapa do tesouro,

para l4 e para cé

(parecem duas dancarinas).

e para quem conta

os seus segredos, fala do tempo,

do que vai colher, do que vai plantar.

A galinha concorda: co,
discorda: coco,
As vezes dorme, as vezes acorda

€ muitas vezes esquece
que a avé ndo € galinha.
Apesar de tdo quentinha,
a avo ¢ gente.

Roseana Murray
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Expor a capa e o poema no slide;

Realizagao de leitura do poema “Colo de avo™ retirado livro ““ Colo de avo;

Leitura do poema, feita pelo professor;

Visualizar videos com musicas, desenho e histérias que falem de avd, fazendo uma comparagdo de

como se apresenta as avos em diversos géneros textuais (Musica: Isadora Canto - Avés (Audio e
Letra - https://www.youtube.com/watch?v=be YETgqgeocM; histéria: A Alegre vové Guida -
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN rCTO0; Desenho animado; minha av¢ é diferente -

https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw35seo.

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Ap6s a visualizacdo dos videos propor um momento de discussio
acerca de como se apresenta as avos nos géneros apresentados , registrando s ideias principais
através de um video gravado por sua familia.

INTERPRETACAO:

e Problematizar as criancas sobre as ideias principais do poema.

- O texto fala de que?

- Como era a av6 do poema? E a sua avo se parece com a avo do poema?

- De que ela gostava? De que ela ndo gostava?

- Vocé gosta de animais? Vocé tem algum animal? Qual?

- A avo6 do poema tem animal de estimagdo? O que vocés entendem sobre estimagao? ( explicar
sobre motivacao);

- A avé tinha amigos? Quem era sua amiga? Vocé tem amigos?

- Qual a importancia da amizade para vocé?

- Por que o eu lirico diz que a avo carrega a galinha como mapa de tesouro? Podemos carregar
alguém assim? (explicar o que € o eu lirico)

- O que a avo carrega como se fosse um mapa do tesouro?

- Porque a galinha é como um mapa do tesouro?

- Vocé tem segredo? O que é um segredo?

- A quem a avo contava seus segredos?

- Por que o eu lirico diz que a avé e a galinha parecem duas dancarinas?

- O que vocés entendem sobre esses versos “A galinha concorda: ¢d, discorda: c6co,”?

- Por que vocés acham que a galinha as vezes esquece que a avd ndo € galinha?

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: A partir de o poema trabalhado sugerir as criancas que
juntamente com sua familia elaborem um belo cartdo com pequenas frases para representar a
importancia de sua av0, em seguida enviar para o professor para constru¢do de um portfélio.
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https://www.youtube.com/watch?v=beYETgqeocM
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN_rCT0
https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw5seo

ANEXO N - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 COM SUGESTOES - 2° ANO
TURMA: 2° ANO
DURACAO: 2 DIAS DE AULA
TEXTO BASE: Poema “Colo de avd” presente no livro Colo de avo de Roseana Murray.
HABILIDADE/ DESCRITOR:

e (EF02LPO03) Escutar, com aten¢do e compreensao, instrugdes orais ao participar de atividades
escolares;

e (EF02LPO06) Identificar finalidades da interacdo oral, em diferentes contextos comunicativos
(solicitar informacdes, apresentar opinides, informar, relatar experiéncias etc.);

e (EF02LP07) Usar estratégias de escuta de textos em situacdes formais: formular perguntas de
esclarecimento, recuperar informacdes.

e (EFO02LPI11) Formular hipéteses sobre o conteudo de textos, com base em titulos, legendas,
imagens e pistas gréficas, confirmando, ou ndo, as hipéteses realizadas;

e (EF02LP12) Localizar, em textos curtos, informacdes pontuais

e (EF02LP15) Identificar a funcdo sociocomunicativa de textos que circulam em esferas da vida
social, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulam, quem produziu, a quem se
destinam.

e (EF02LP16) Reconhecer o tema de textos, com base em titulos, legendas, imagens, pistas gréficas.

e (EF02LP17) Deduzir o significado de palavras desconhecidas ou pouco familiares, com base no
contexto da frase ou do texto.

e (EF02LP18) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos grafico-
visuais, em ilustracdo de histéria em quadrinhos ou tira.

e (EF02LP46) Recitar parlendas, quadras, quadrinhas e poemas, além de cantar musicas e cangoes,
com ritmo, melodia e sonoridade, observando as rimas.

e (EF02LP48) Ouvir, com atencdo e interesse, a leitura feita pelo professor, ou ler, de forma
autdnoma, textos literdrios, e expressar preferéncias por géneros, temas e autores.

CONTEUDOS:

Poesia;

Relacionamento familiar;
Rimas;

Tabelas;

Frases;

[lustracao

AMBIENTE:

e O professor prepara o ambiente (em casa) para motivar e despertar a curiosidade das criangas a
acerca da leitura do poema que serd realizada;

e Colocar no ambiente alguns elementos que fazem parte do contexto do poema (cachorro, gatos,
duende cavalo, mapa do tesouro);

e O professor em casa deverd se fantasiar de avé para melhor caracterizar o ambiente e motivar as
criangas;
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e (Gravar um video problematizando as criancas sobre: - Vocés acham que a leitura de hoje vai falar
de qué?

MOTIVACAO:

Questionamentos sobre o que as criangas sabem sobre sua avo:

Vocé tem avo?

O que a figura da avo representa para eles (aconchego ou diversao, por exemplo)?
Como ela é?

Onde ela mora? Com quem?

O que ela mais gosta de fazer?

O que ela faz a noite? E durante o dia?

Vocés conhecem alguma misica, desenho animado ou histéria que fale de avo?
Socializagdo oral dos conhecimentos das criancas acerca dos questionamentos realizados;
Exposicdo de experiéncias vivénciadaspelas criancas sobre o assunto abrdado.
Que atividades eles normalmente realizam com suas avés?

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Sugerir que as criangas respondam: O que sua avé representa
para voc€? A partir de sua respostas construir uma tabela com os dados obtidos apds a pesquisa.

INTRODUCAO:
ode ¢
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e Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/elas, expondo a capa, o titulo, a autora,
0 autor;

Manuseio (rédpido) do livro, no intuito de despertar mais curiosidade nas criancas pela leitura;
Vocés sabem o que deve ter em um livro?

Quais sdo suas partes?

Voceés ja ouviram falar em Roseana Murray? (Trazer algumas informagdes sobre a autora);

e Um livro pode ser escrito por mais de uma pessoa?
e Como chama-se a pessoa que faz os desenhos de uma historia? (Falar sobre o trabalho do
ilustrador);

LEITURA:
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Colo de avd

Tem avé que é diferente,

nada de cachorro, gato,

cavalo ou duende.

Galinha de estimagdo

¢ o que a avo carrega

feito mapa do tesouro,

para ld e para ca

(parecem duas dancarinas).

e para quem conta

os seus segredos, fala do tempo,
do que vai colher, do que vai plantar.

A galinha concorda: ¢,
discorda: coco,
As vezes dorme, as vezes acorda

e muitas vezes esquece
que a avé ndo é galinha.
Apesar de tdo quentinha,
a avo € gente.

Roseana Murray

e Expor a capa do livro e o poema no slide;
e Realizagdo de leitura do poema “Colo de avd” retirado livro “Colo de avo;

e Leitura do poema, feita pelo professor;
INTERPRETACAO:

e Problematizar com as criangas sobre as ideias principais do poema.

- O texto fala de que?

- Como era a avo do poema? E a sua avo se parece com a avo do poema?

- De que ela gostava? De que ela ndo gostava?

- Vocé gosta de animais? Vocé tem algum animal? Qual?

- A avo do poema tem animal de estimagao? O que vocés entendem sobre estimagao? ( explicar
sobre motivagao);

- A avo tinha amigos? Quem era sua amiga? Vocé tem amigos?

- Qual a importancia da amizade para voce?

- Por que o eu lirico diz que a avé carrega a galinha como mapa de tesouro? Podemos carregar
alguém assim? (explicar o que € o eu lirico)

- O que a avo carrega como se fosse um mapa do tesouro?

- Porque a galinha é como um mapa do tesouro?

- Vocé tem segredo? O que é um segredo?

- A quem a avé contava seus segredos?
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- Por que o eu lirico diz que a av6 e a galinha parecem duas dancarinas?

- O que vocés entendem sobre esses versos “A galinha concorda: c6, discorda: c6co,”?

- Por que vocés acham que a galinha as vezes esquece que a avd nado € galinha?

- O poema apresentado fazem vocés lembrarem de suas préprias avds, ou de algum outro
membro da familia?

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Propor as criancas um momento artistico onde as elas deverao
representar através de ilustracdo 1 estrofe do poema; (explicar o que € estrofes)

PROPOSTA DE ATIVIDADE: A partir do poema trabalhado sugerir as criancas que juntamente
com sua familia elaborem um belo cartio com pequenas frases para representar a importancia de
sua avo, em seguida enviar para o professor para constru¢do de um portfélio.

Visualizar videos com musicas, desenho e histdrias que falem de avo, fazendo uma comparacgao de
como se apresenta as avés em diversos géneros textuais:

https://www.youtube.com/watch?v=be YETggeocM — Misica Avés de Isadora Canto;
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN rCTO — A alegre vové Guida, livro de Tatiana
Belinky;

https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw5seo - Desenho animado - Minha avé é diferente

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Apés a visualizacdo dos videos com os diferentes géneros, propor
um momento de discussdo acerca de como se apresenta as avos nos videos apresentados ,
registrando as ideias principais através de um video gravado por sua familia.
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https://www.youtube.com/watch?v=beYETgqeocM
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN_rCT0
https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw5seo

ANEXO O - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 FINALIZADA - 2° ANO

TURMA: 2° ANO

DURACAO: 2 DIAS DE AULA

TEXTO BASE: Poema “Colo de avd” presente no livro Colo de avo de Roseana Murray.
HABILIDADE/ DESCRITOR:

e (EF02LPO03) Escutar, com aten¢do e compreensao, instrugdes orais ao participar de atividades
escolares;

e (EF02LPO06) Identificar finalidades da interag¢do oral, em diferentes contextos comunicativos
(solicitar informacdes, apresentar opinides, informar, relatar experiéncias etc.);

e (EF02LP07) Usar estratégias de escuta de textos em situacdes formais: formular perguntas de
esclarecimento, recuperar informacdes.

e (EF02LPI11) Formular hipéteses sobre o conteido de textos, com base em titulos, legendas,
imagens e pistas gréficas, confirmando, ou ndo, as hipéteses realizadas;

e (EF02LP12) Localizar, em textos curtos, informacdes pontuais

e (EF02LP15) Identificar a funcdo sociocomunicativa de textos que circulam em esferas da vida
social, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulam, quem produziu, a quem se
destinam.

e (EF02LP16) Reconhecer o tema de textos, com base em titulos, legendas, imagens, pistas gréficas.

e (EF02LP17) Deduzir o significado de palavras desconhecidas ou pouco familiares, com base no
contexto da frase ou do texto.

e (EF02LP18) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos grafico-
visuais, em ilustracdo de histéria em quadrinhos ou tira.

e (EF02LP46) Recitar parlendas, quadras, quadrinhas e poemas, além de cantar musicas e cangoes,
com ritmo, melodia e sonoridade, observando as rimas.

e (EF02LP48) Ouvir, com ateng¢do e interesse, a leitura feita pelo professor, ou ler, de forma
autdnoma, textos literdrios, e expressar preferéncias por géneros, temas e autores.

CONTEUDOS:

Poesia;

Relacionamento familiar;
Rimas;

Tabelas;

Frases;

[lustracao

AMBIENTE:

e O professor prepara o ambiente (em casa) para motivar e despertar a curiosidade das criangas a
acerca da leitura do poema que serd realizada;
e Colocar no ambiente alguns elementos que fazem parte do contexto do poema (cachorro, gatos,
duende cavalo, mapa do tesouro);
e O professor em casa deverd se fantasiar de avé para melhor caracterizar o ambiente e motivar as
criangas;
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e (Gravar um video problematizando as criancas sobre: - Vocés acham que a leitura de hoje vai falar
de que?

MOTIVACAO:

Questionamentos sobre o que as criangas sabem sobre sua avo:

Vocé tem avo?

O que a figura da avo representa para eles (aconchego ou diversdo, por exemplo)?
Como ela é?

Onde ela mora? Com quem?

O que ela mais gosta de fazer?

O que ela faz a noite? E durante o dia?

Vocés conhecem alguma misica, desenho animado ou histéria que fale de avo?
Socializagdo oral dos conhecimentos das criancas acerca dos questionamentos realizados;
Exposicdo de experiéncias vivénciadaspelas criancas sobre o assunto abrdado.
Que atividades eles normalmente realizam com suas avés?

O poema apresentado fazem vocés lembrarem de suas préprias avés, ou de algum outro membro
da familia?

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Sugerir que as criangas respondam: O que sua avo representa

para voc€? A partir de sua respostas construir uma tabela com os dados obtidos apds a pesquisa.

INTRODUCAO:
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e Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/elas, expondo a capa, o titulo, a autora,
0 autor;

Manuseio (rdpido) do livro, no intuito de despertar mais curiosidade nas criancas pela leitura;
Vocés sabem o que deve ter em um livro?

Quais sdo suas partes?

Vocés ja ouviram falar em Roseana Murray? (Trazer algumas informagdes sobre a autora);

e Um livro pode ser escrito por mais de uma pessoa?
e Como chama-se a pessoa responsavel pelos desenhos de uma histéria? (Falar sobre o trabalho do
ilustrador);
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LEITURA:
Colo de avo

Tem avé que € diferente,

nada de cachorro, gato,

cavalo ou duende.

Galinha de estimagdo

€ o que a avo carrega

feito mapa do tesouro,

para la e para ca

(parecem duas dancgarinas).

e para quem conta

os seus segredos, fala do tempo,

do que vai colher, do que vai plantar.

A galinha concorda: c6,
discorda: coco,
As vezes dorme, as vezes acorda

e muitas vezes esquece
que a avé ndo € galinha.
Apesar de tdo quentinha,
a avo € gente.

Roseana Murray
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Expor a capa do livro e o poema no slide;
Realizagdo de leitura do poema “Colo de avo” retirado livro “Colo de avo;
Leitura do poema, feita pelo professor;

INTERPRETACAO:

Problematizar com as criancas sobre as ideias principais do poema.

- O texto fala de que?

- Como era a av6 do poema? E a sua avo se parece com a avé do poema?

- De que ela gostava? De que ela ndo gostava?

- Vocé gosta de animais? Vocé tem algum animal? Qual?

- A av6 do poema tem animal de estimagao? O que vocés entendem sobre
estimacdo? ( explicar sobre motivacio);

- A avo tinha amigos? Quem era sua amiga? Vocé tem amigos?

- Qual a importancia da amizade para vocé?

- Por que o eu lirico diz que a av6 carrega a galinha como mapa de tesouro?
Podemos carregar alguém assim? (explicar o que € o eu lirico)

- O que a avo carrega como se fosse um mapa do tesouro?

- Porque a galinha € como um mapa do tesouro?

- Voceé tem segredo? O que € um segredo?

- A quem a avo contava seus segredos?

- Por que o eu lirico diz que a avé e a galinha parecem duas dancarinas?

- O que vocés entendem sobre esses versos “A galinha concorda: co, discorda:
c6co,”?

- Por que vocés acham que a galinha as vezes esquece que a avo nao € galinha?

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Propor as criancas um momento artistico onde
as elas deverdo representar através de ilustragdo 1 estrofe do poema; (explicar o
que € estrofes)

PROPOSTA DE ATIVIDADE: A partir do poema trabalhado sugerir as
criangas que juntamente com sua familia elaborem um belo cartio com pequenas
frases para representar a importancia de sua avd, em seguida enviar para o
professor para constru¢ido de um portfélio.

Visualizar videos com musicas, desenho e histérias que falem de avd, fazendo
uma comparagdo de como se apresenta as avos em diversos géneros textuais:

https://www.youtube.com/watch?v=be YET gqgeocM — Musica Avds de Isadora
Canto;

https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN rCTO — A alegre vové Guida,
livro de Tatiana Belinky;

https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw5seo - Desenho animado - Minha
avo é diferente
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e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Ap6s a visualizacio dos videos com os
diferentes géneros, propor um momento de discussdo acerca de como se
apresenta as avos nos videos apresentados , registrando as ideias principais
através de um video gravado pela familia do aluno (a).
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ANEXO P — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 - 3° ANO

Proposta de Seqiiéncia de Letramento Literario para o 3° Ano do Ens. Fundamental I,
com a obra: O pato, a morte e a tulipa d¢e WOLF ERLBRUCH

+ O Primeiro Passo da seqiiéncia é a MOTIVACAO

e Ambientacao (Organizacido de um espago aconchegante, que pode ser um circulo
na sala ou ao ar livre, etc.);
e Conversacao: Hoje vamos conhecer uma histdria muito interessante!
¢ Questionamentos sobre o conceito deles a respeito de cada personagem:
-Quem conhece um Pato?
- Como eles sao?
- Onde os patos gostam de ficarem?
- O que vocés sabem sobre a Morte?
-Como € a morte?
- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa ou m4?
-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim, quais?
- Em que situacdo de nossas vidas mais utilizamos as flores?

+ O Segundo Passo é a INTRODUCAO

e Aqui deve ser feita uma breve apresentacdo do autor obra.

e Deve ser feita a Antecipacao da leitura (capa, contra capa, titulo da obra)
Lembrar de procurar saber dos/as alunos/as as hipdteses que eles/as levantam com
base nesses elementos (isso desperta a curiosidade de querer descobrir se suas
hipéteses estavam corretas)

e Lembrar de trazer poucas informagdes, (se possivel com imagens ) considerando a
faixa etdria do publico.

«” O Terceiro Passo é a LEITURA

e Acompanhamento (Por ser uma atividade escolar e ter uma dire¢do e um objetivo a
s€ cumprir).
O professor pode sugerir / propor:
Defina a sua escolha de leitura. Lembrando que é importante a leitura da obra com os/as
alunos/as, ja que eles/elas ainda estdo em fase inicial do letramento literdrio.

-Leitura silenciosa;

-Leitura oral;

-Leitura compartilhada;

-Roda de leitura;

-Compartilhamento das experiéncias;
-Discussdes coletivas
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e Auxilio (Nessa etapa, o professor, deve auxiliar os alunos, em suas dificuldades,
principalmente em relagdo ao ritmo de leitura e compreensao).

+ O Quarto Passo é a INTERPRETACAO

Deve ser feito em dois momentos:

e 1° momento — destina-se a uma compreensao global da obra, ou seja, aqui o aluno é
levado a demonstrar suas impressdes, de acordo com sua sensibilidade de leitor;

e 2° momento — requer uma leitura um pouco mais aprofundada de um de seus
aspectos e pode ter com foco o tema, uma personagem, enfim varios caminhos.
Como seria essa leitura mais aprofundada? Descreva o desenvolvimento, como
fazemos no plano de aula. Exponha como vocé faria em sala de aula, assim como
vocé definia na fase da motivacao acima.

Culminancia:
Por ultimo € importante que o professor convide os alunos, para que apresentem para a

turma os resultados de suas leituras.

O que eles/as vao apresentar? De que forma?

Lembre de sempre descrever todo o processo de como acontecerd em sala de aula, como
voce fez na fase de motivacao.
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ANEXO Q - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 COM
SUGESTOES 1 - 3° ANO

HABILIDADES:

-(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relacao ao texto que vai ler (pressuposi¢oes
antecipadoras dos sentidos, da forma e da func¢ao social do texto), apoiando-se em seus
conhecimentos prévios sobre as condi¢des de producio e recep¢ao desse texto, o
género, o suporte e o universo temdtico, bem como sobre saliéncias textuais, recursos
graficos, imagens, dados da propria obra (indice, prefécio etc.), confirmando
antecipacdes e inferéncias realizadas antes e durante a leitura de textos, checando a
adequacdo das hipdteses realizadas.

-(EF15LP03) Localizar informacdes explicitas em textos.

-(EF01LP26) Identificar elementos de uma narrativa lida ou escutada, incluindo
personagens, enredo, tempo e espago.

CONTEUDO:

-Género textual
DISCIPLINA:

-Lingua Portuguesa
EIXOS:

Leitura e oralidade

Tempo Previsto 1h e40min

Proposta de Seqiiéncia de Letramento Literdrio para o 3° Ano do Ens. Fundamental I,
com a obra: O pato, a morte e a tulipa de WOLF ERLBRUCH

« O Primeiro Passo da seqiiéncia ¢ a MOTIVACAO
1° Momento:

e Ambientacao (Organizacio de um espaco aconchegante, que pode ser um circulo
na sala ou ao ar livre, etc.);
e Conversacao: Hoje vamos conhecer uma histéria muito interessante!
Questionamentos sobre o conceito deles a respeito de cada personagem:
-Quem conhece um Pato?
- Como eles sao?
- Onde os patos gostam de ficar?
- O que vocés sabem sobre a Morte?
- Como voceés acham que € a morte?
- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa ou ma?
-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim, quais?
- Em que situacdo de nossas vidas mais utilizamos as flores?
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+ O Segundo Passo é a INTRODUCAO
2° Momento

e Apresentar aos alunos imagens (em slides) de animais, dgua, plantas, lago, rio, etc.

e Fazer perguntas as criangas:

-Vocés conhecem essas imagens?

- Que animais sdo esses?

-Vocés sabem o nome de alguma das plantas que aparecem na imagem?
-Vocés gostam de observar plantas, animais?

- Quanto tempo vive uma planta ou um animal?

e Explicar aos alunos que os animais e as plantas sdo seres vivos como nds, ou seja

9

que nascem e morrem. Em seguida pedir que uma das criangas descreva oralmente a

morte, listando algumas caracteristicas da mesma. Perguntar se a turma concorda
com a descric¢do feita pelo colega.

Esse desenvolvimento ainda faz parte da motivagao.

e Dizer a turma que todos lerdo uma histéria que estd relacionada as imagens
visualizadas. Apés isso construir predi¢des com perguntas como:

E IMPORTANTE APRESENTAR O LIVRO AS CRIANCAS, PARA QUE ELAS

MANUSEIEM.

-Sobre o0 que vocés acham que a historia vai tratar?
-Sera que € uma historia alegre ou triste?

e Ler o titulo do livro e perguntar aos alunos:
-O que vocés acham que vai acontecer nessa historia?

« O Terceiro Passo é a LEITURA
3° Momento

* A professora fard a leitura da obra em voz alta para a turma;

E IMPORTANTE QUE A LEITURA SEJA MEDIADA JUNTO AOS ALUNOS/AS.

*  Perguntar as criangas:

-O que acharam da histéria?

NAO E O MOMENTO ADEQUADO PARA A ESTRUTURA, POIS A OBRA
AINDA NAO FOI DISCUTIDA E INTERPRETADA.

-Como se chama esse tipo de texto?
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-Tem personagens?
-Onde aconteceu a historia?
-Quando aconteceu?

-Quem conta a histéria? (permanecer nas indagacdes dando pistas sobre as
caracteristicas principais da narrativa).

e Propor que a turma se organize em pequenos grupos e distribuir cépias da histdria
para que leiam.

+ O Quarto Passo é a INTERPRETACAO
4° MOMENTO
e Apds a leitura em grupo, perguntar se elas desconhecem o significado de alguma
palavra do texto.
e Disponibilizar diciondrios para solucionar as duvidas sobre o significado de alguma

palavra. -
AS DUVIDAS DEVERIAM SER TIRADAS NO MOMENTO DA MEDIACAO DA
LEITURA, COM QUESTIONAMENTOS AS PROPRIAS CRIANCAS, COMO:

- VOCES CONHECEM ESSA PALAVRA? QUE SENTIDO ACHAM QUE ELA
TEM AQUI NO TEXTO? (DIRECIONAR AO ENTENDIMENTO)

*  Em seguida, pedir a turma que volte ao grande grupo para o compartilhamento das
opinides.

*  Indagar as criangas:

-A morte nessa historia tem as mesmas caracteristicas daquela descrita por voces,
antes da leitura?

-O que acharam da relagdo entre o pato e a morte?
-A tulipa esta representando o que na historia?

- A morte demonstra ter medo de dgua, em sua opinido, € possivel que a morte
tenha esse sentimento? Por qué?

- Num trecho da histéria o pato pensa que o lago vai sentir-se sozinho quando ele
morrer, isso € possivel?

- Apresentar e distribuir a atividade de avaliacdo
AVALIACAO: - Observacio do desempenho individual

ESCOLA:

ALUNO(A):

Atividade Avaliativa
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Perceba que a atividade difere das discussoes feitas com os pares. Ela volta-se
prioritariamente para questoes estruturais, retirada de informacoes explicitas.

A IDEIA E QUE A ATIVIDADE SEJA DE REFLEXAO DO SENTIDO GLOBAL DA
OBRA, DO QUE ESTA IMPLITICO NA OBRA,OU SEJA, UMA
CONCRETIZACAO DO QUE JA FOI DISCUTIDO ORALMENTE.

Responda:

1- Qual é o nome do livro? R/

2- Escreva com poucas palavras o que vocé achou da historia?

R/

3- Represente através de desenho os personagens dessa historia.

3 - Marque com X a resposta correta:

a) O nome do autor do livro é

(  )OPATO

() WOLF ERLBRUCH
( )OLAGO

() ATULIPA

b) Na historia, a tulipa estd no lugar:
() dafoice
() dacapapreta

4- Complete com a palavra de acordo com o significado correto:

MEDO - SOLITARIO

a) Aquele que esta sozinho, sem ninguém ¢é

b) O estado emocional provocado pela consciéncia que se tem diante do perigo
¢ chamado
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5- Observe as imagens e escreva uma frase sobre cada uma:
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ANEXO R - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 COM
SUGESTOES 2 - 2° ANO

HABILIDADES

-(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relacao
ao texto que vai ler (pressuposicdes antecipadoras
dos sentidos, da forma e da funcdo social do texto),
apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre
as condi¢des de producdo e recepcdo desse texto, o
género, o suporte e o universo teméatico, bem como
sobre saliéncias textuais, recursos graficos,
imagens, dados da propria obra (indice, prefacio
etc.), confirmando antecipacdes e inferéncias
realizadas antes e durante a leitura de textos,
checando a adequacdo das hipéteses realizadas.

-(EF15LP03) Localizar informagdes explicitas em
textos.

-(EF01LP26) Identificar elementos de uma
narrativa lida ou escutada, incluindo personagens,
enredo, tempo e espaco.

CONTEUDOS

Género Textual: Narrativa

O Pato, a morte e a tulipa

« O Primeiro Passo
da seqii€ncia € a
MOTIVACAO

e Ambientacao (Organizacdo de um espaco
aconchegante, que pode ser um circulo na sala
ou ao ar livre, etc.);

e Conversacao: Hoje vamos conhecer uma
histéria muito interessante!

e Questionamentos

-Quem conhece um Pato?

- Como eles sdo?

- Onde os patos gostam de ficar?

- O que vocés sabem sobre a Morte?

- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa
ou ma?

-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim,
quais?

- Em que situacdo de nossas vidas mais
utilizamos as flores?
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e Explicaciao

-Explicar aos alunos que os animais e as plantas
sd0 seres vivos como nds, ou seja, que nascem e
morrem. Em seguida pedir que uma das criangas
descreva oralmente a morte, listando algumas
caracteristicas da mesma.

-Perguntar se a turma concorda com a descri¢ao
feita pelo colega

Apresentacdo da obra para que a turma
manuseie e indagar:

-Sobre 0 que voc€s acham que a historia vai
tratar?
-Serd que € uma historia alegre ou triste?

e Ler o titulo do livro e perguntar aos alunos:

-O que vocés acham que vai acontecer nessa
histéria?

v O Segundo Passo ¢
a INTRODUCAO

« O Terceiro Passo é | * Os alunos fardo a leitura e a professora fara a
a LEITURA mediacdo, fazendo os questionamentos as criangas:

-Como se chama esse tipo de texto?

-Tem personagens?
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-Onde aconteceu a historia?
-Quando aconteceu?

-Quem conta a histéria? (permanecer nas
indagacdes dando pistas sobre as caracteristicas
principais da narrativa).

e Propor que a turma se organize em pequenos
grupos e distribuir copias da histdria para que
leiam novamente .

e Apds aleitura em grupo, perguntar:

-Vocés sabem o que significa a palavras rio,
lago. E no texto o que elas significam?

O Quarto Passo ¢ a Em seguida, pedir a turma que volte ao grande
INTERPRETACAO grupo para o compartilhamento das opinides.

Pedir para que os alunos fagam o reconto da obra
oralmente;

Indagar as criangas:

-A morte nessa histdria tem as mesmas
caracteristicas daquela descrita por vocés, antes da
leitura?

-O que acharam da relagdo entre o pato e a
morte?

-A tulipa estd representando o que na histéria?

- A morte demonstra ter medo de 4gua, em sua
opinido, € possivel que a morte tenha esse
sentimento? Por qué?

- Num trecho da histéria o pato

pensa que o lago vai sentir-se sozinho quando ele
morrer, isso € possivel?
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Constatacdo ou nao das hipéteses levantadas antes
da leitura;

Atividade de Registro

Sua visdo sobre a morte continua a mesma, apés a leitura da obra O Pato, a
morte e a tulipa?

Que sentimento passou a existir entre o Pato e a Morte?
Voceé gostou do final da histéria ou vocé mudaria o final?

Qual o sentimento da morte quando viu o Pato sem vida?
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ANEXO S - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 FINALIZADA - 3°
ANO

HABILIDADES -(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relacao
ao texto que vai ler (pressuposicdes antecipadoras
dos sentidos, da forma e da funcdo social do texto),
apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre
as condig¢des de producao e recepcao desse texto, o
género, o suporte e o universo temdtico, bem como
sobre saliéncias textuais, recursos graficos,
imagens, dados da prépria obra (indice, prefacio
etc.), confirmando antecipacdes e inferéncias
realizadas antes e durante a leitura de textos,
checando a adequacdo das hipéteses realizadas.

-(EF15LP03) Localizar informagdes explicitas em
textos.

-(EF01LP26) Identificar elementos de uma
narrativa lida ou escutada, incluindo personagens,
enredo, tempo e espaco.

CONTEUDOS Género Textual: Narrativa

O Pato, a morte e a tulipa

« O Primeiro Passo e Ambientacio (Organizacio de um espaco
da seqiiéncia € a aconchegante, que pode ser um circulo na sala
MOTIVACAO ou ao ar livre, etc.);
e Conversacao: Hoje vamos conhecer uma
histéria muito interessante!
e Questionamentos
-Quem conhece um Pato?
- Como eles sdo?
- Onde os patos gostam de ficar?
- O que vocés sabem sobre a Morte?
- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa
ou ma?
-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim,
quais?
- Em que situacdo de nossas vidas mais
utilizamos as flores?

e Explicacao
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-Explicar aos alunos que os animais e as plantas
sd0 seres vivos como nds, ou seja, que nascem e
morrem. Em seguida pedir que uma das criangas
descreva oralmente a morte, listando algumas
caracteristicas da mesma.

-Perguntar se a turma concorda com a descri¢ao
feita pelo colega

Apresentacdo da obra para que a turma
manuseie e indagar:

-Sobre o que vocés acham que a histéria vai
tratar?

-Serd que € uma historia alegre ou triste?

e Ler o titulo do livro e perguntar aos alunos:

-O que vocés acham que vai acontecer nessa
histéria?

-Vocés sabem o que € uma tulipa? (explicar)

v O Segundo Passo ¢
a INTRODUCAO

« O Terceiro Passo é | * Os alunos fardo a leitura e a professora fara a
a LEITURA mediacdo, fazendo os questionamentos as criangas:

- O que esté acontecendo aqui?
- Quem € esse personagem com a flor na mao?

-Por que a morte estava seguindo o pato?
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-Por que vocés acham que a morte ndo queria ir ao
lago?

-Qual foi a atitude do pato ao perceber que a morte
estava com frio? O que ele fez?

-O que estd acontecendo agora?

-Vejam a expressao do pato quando a morte
sugeriu subir na drvore. Que expressao € essa?

-Qual foi o sentimento do pato em cima da arvore?
-E agora? No que o pato pensou na arvore?

-Por que vocés acham que eles foram menos ao
lago?

-O que aconteceu com o pato aqui?

-A morte foi cuidadosa com o pato? O que ela fez
quando ele morreu?

-Qual foi o sentimento da morte agora?

-O que vocés acham dessa cena final da morte
perto de um coelho e uma raposa?

e Propor que a turma se organize em pequenos
grupos e distribuir copias da historia para que
leiam novamente;

e Apds a leitura em grupo, perguntar:

-Voceés sabem o que significa a palavras rio,
lago. E no texto o que elas significam?

O Quarto Passo ¢ a Em seguida, pedir a turma que volte ao grande
INTERPRETACAO grupo para o compartilhamento das opinides.

Pedir para que os alunos facam o reconto da obra
oralmente;

Indagar as criancas:
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-A morte nessa histéria tem as mesmas
caracteristicas daquela descrita por vocés, antes da
leitura?

-O que acharam da relagdo entre o pato e a
morte?

-A tulipa esta representando o que na histéria?

- A morte demonstra ter medo de 4gua, em sua
opinido, € possivel que a morte tenha esse
sentimento? Por qué?

- Num trecho da histéria o pato pensa que o
lago vai sentir-se sozinho quando ele morrer, isso é
possivel? Por que ele acha isso?

Constatacdo ou nao das hipoteses levantadas antes
da leitura;

Atividade de Registro

5- Sua visdo sobre a morte continua a mesma, apds a leitura da obra O Pato, a

morte e a tulipa?

6- Que sentimento passou a existir entre o Pato e a Morte?

7- Voce gostou do final da histéria ou vocé mudaria o final?

8- Qual o sentimento da morte quando viu o Pato sem vida?

9- Qual foi o papel da flor na histéria?

TRABALHO COM A
ESTRUTURA

-Como se chama esse tipo de texto?
-Tem personagens?
-Onde aconteceu a historia?

-Quando aconteceu?
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-Quem conta a histéria? (permanecer nas indagacdes
dando pistas sobre as caracteristicas principais da
narrativa).
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ANEXO T - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 3° ANO
SEQUENCIA INICIAL
Turma: 3° Ano do Ensino Fundamental
Duracio: Um dia letivo.

Objetivos: -EF15LP15-Reconhecer que os textos literdrios fazem parte do mundo
imagindrio e apresenta uma dimensao lidica, de encantamento, valorizando-os, em sua
diversidade cultural, como patrimdnio artistico da humanidade

Texto base: Leildo de Jardim de Cecilia Meireles
MOTIVACAO

v/ Ambientagdo
-Preparagdo do ambiente para a atividade.

+ Conversacio
Apresentar a leitura como uma atividade prazerosa.

v Questionamentos a Turma para explorar os conhecimentos prévios e
predicao:
-Vocés sabem o que € um jardim?
-O que tem em um jardim?
-Na casa vocés tém jardim?
-Na rua onde voc€s moram existem pragas com jardim?
-Vocés gostam de observar flores, arvores, passaros?

-Que animais, geralmente podemos encontrar em um jardim?

+ Questionar se os alunos conhecem algum texto ou musica, filme ou
desenho animado que fale de jardim:

-Vocés conhecem alguma musica que fale sobre jardim?

-Ja leram algum texto que se refere a um jardim?

-Assistiram algum filme, onde a histéria acontece num jardim?
-E desenho animado?

+ Deixar que as criangas exponham suas experiéncias

INTRODUCAO
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v/ Apresentagdo do livro que contem o poema que serd lido com as
criangas, explorando a capa, o titulo, a autora;

+/ Deixar que as criangas manuseie a obra

«/ Fazer uma breve apresentacdo da autora

-Vocés ja ouviram falar de Cecilia Meireles?
-Algum de vocés j4 leu algum texto dela?
+ Uma breve explicacdo sobre a autora:

A autora Cecilia Meireles, nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de
1901, considerado uma das maiores poetisas da literatura brasileira.

Formada professora primaria, Cecilia publicou em 1919 o seu primeiro livro de
poemas.

Em 1934 fundou a primeira biblioteca dedicada ao publico infantil, no Rio de
Janeiro.

v Apresentar em slides, algumas das imagens que ilustram o poema.

Caracol — borboleta- flores- ninho — passarinho

v Ap6s isso construir predigdes com perguntas como:
-Sobre 0 que vocés acham que o texto vai tratar?
-Vocés gostam dessas imagens?
-Vocés conhecem tudo que estd nas imagens? Ja viram?

-Onde podemos encontrar o que as imagens mostram?

« Ler o titulo do poema;
« Perguntar aos alunos:

-Vocés sabem o que € um Leildo?

-Algum de voces j4 assistiu um Leilao?

-Explicar refor¢ando a fala das criangas:

-Leilao é a oferta de um objeto, para ver quem paga o melhor preco.

« Indagar as criangas:
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-Vocés acham que essa l6gica comercial pode se aplicar a tudo que existe?
LEITURA

v Expor em slide o poema;

« Fazer uma leitura entoada com a turma;

« Pedir que os alunos que leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno;

INTERPRETACAO

Questionar as criangas a respeito das imagens presentes no poema:
-Vocés acham que esse jardim existe?

-O que vocés acham do eu-lirico estd ofertando essas coisas?

+ Explicar o significado de eu-lirico para as criancas;
- O eu-lirico, eu poético ou sujeito lirico sao nomenclaturas utilizadas para

indicar a voz que enuncia o poema.
-Na segunda estrofe, como vocés imaginam que € uma estitua da Primavera?
-Em sua opinido, por que o eu-lirico afirma que o sapo € o jardineiro?

+ Pedir aos alunos que represente algumas das imagens que aparecem no
poema através da ilustracao:

-Um raio de sol

-Um lagarto entre o muro e a hera
-Uma estatua da Primavera

-Um sapo jardineiro

-Um grilinho dentro do chao.

« Escrever o poema lido em um cartaz e afixar na sala de aula;

« Expor as ilustracdes nas paredes da sala como em um museu de arte.

+ Mostrar aos alunos imagens de como é um museu de arte

+ Realizar uma exposicao de arte na sala, com a obra, 0 poema exposto e
as ilustragdes feitas pelas criangas;

+ Convidar as turmas para visitarem a exposi¢do, sendo uma turma por
vez, onde cada aluno explicaréd sua obra remetendo ao poema.

+ Realizar uma encenacdo do poema Leildo de jardim para os convidados.

Poema Leilao de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
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lavadeiras e passarinhos,
ovos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,
uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que € jardineiro?

E a cigarra e a sua cangdo?

E o grilinho dentro do chao?

(Este é o meu leildo.)
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ANEXO U - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 COM
SUGESTOES - 3° ANO

Turma: 3° Ano do Ensino Fundamental
Duracio: Um dia letivo.

Objetivos: -EF15LP15-Reconhecer que os textos literdrios fazem parte do mundo
imagindrio e apresenta uma dimensao lddica, de encantamento, valorizando-os, em sua
diversidade cultural, como patrimdnio artistico da humanidade.

Texto base: Leildo de Jardim de Cecilia Meireles

MOTIVACAO

+ Ambientagio
-Preparacdo do ambiente para a atividade.

« Conversagio
Apresentar a leitura como uma atividade prazerosa.

v Questionamentos a Turma para explorar os conhecimentos prévios e
predigdo:
-Vocés sabem o que € um jardim?
-O que tem em um jardim?
-Na casa vocés tém jardim?
-Na rua onde vocé€s moram existem pracas com jardim?

-Vocés gostam de observar flores, arvores, passaros?

-Que animais, geralmente podemos encontrar em um jardim?

+ Questionar se os alunos conhecem algum texto ou musica, filme ou
desenho animado que fale de jardim:
-Vocés conhecem alguma musica que fale sobre jardim?
-Ja leram algum texto que se refere a um jardim?
-Assistiram algum filme, onde a histéria acontece num jardim?
-E desenho animado?

« Deixar que as criangas exponham suas experiéncias;
+/ Perguntar aos alunos:
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-Vocés sabem o que € um Leilao?
-Algum de vocés j4 assistiu um Leildo ou ja participou?

« Explicar refor¢ando a fala das criangas:
-Leilao é a oferta de um objeto, para ver quem paga o melhor preco.

+ Indagar as criangas:

-Vocés acham que essa l6gica comercial pode se aplicar a tudo que existe?

INTRODUCAO

+ Apresentacdo do livro que contém o poema que serd lido com as

criangas, explorando a capa, o titulo, a autora:
A AR ¥ i

| S,

(' 1Y
_ CECILIA #
{  MEIRELES

q
’?-\

OU ISTO
OU AQUILO

+ Deixar que as criangas manuseiem a obra;
« Ler o titulo do poema e questionar os alunos:

-Sobre o que vocés acham que o texto vai tratar?
-Voces gostam dessas imagens?

-Vocés conhecem tudo que estd nas imagens? Ja viram?
-Onde podemos encontrar o que as imagens mostram?

« Fazer uma breve apresentacdo da autora;
-Voces ja ouviram falar de Cecilia Meireles?

-Algum de vocés ja leu algum texto dela?

+ Uma breve explicagdo sobre a autora:
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A autora Cecilia Meireles, nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de
1901, considerado uma das maiores poetisas da literatura brasileira.

Formada professora primaria, Cecilia publicou em 1919 o seu primeiro livro de
poemas.

Em 1934 fundou a primeira biblioteca dedicada ao publico infantil, no Rio de
Janeiro.

/' Apresentar em slides, algumas das imagens que ilustram o poema.

Caracol — borboleta- flores- ninho — passarinho

+ Questionar os alunos sobre:

-Essas imagens tém algo a ver com as ilustragcdes da capa?

-Elas tém algo a ver com o titulo do poema? Qual a relacido?

LEITURA

+ Expor em slide o poema;

Leildo de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
lavadeiras e passarinhos,
ovos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,

uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que € jardineiro?
E a cigarra e a sua can¢do?
E o grilinho dentro do chdo?

(Este é o meu leildo.)

Cecilia Meireles
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« Fazer uma leitura entoada com a turma;
« Pedir que os alunos que leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno;

INTERPRETACAO

Questionar as criangas a respeito das imagens presentes no poema:
-Vocés acham que esse jardim existe?

-O que vocés acham do eu-lirico estar ofertando essas coisas?

-Por que vocés acham que o poema se chama Leildao de Jardim? O que tem a ver com
um leildo?

-Todas essas coisas que sdao expostas pelo eu-lirico existem nos jardins?

« Explicar o significado de eu-lirico para as criancas;

- O eu-lirico, eu poético ou sujeito lirico sio nomenclaturas utilizadas para
indicar a voz que enuncia o poema.

-Na segunda estrofe, como vocés imaginam que € uma estatua da Primavera?
-Em sua opinido, por que o eu-lirico afirma que o sapo € o jardineiro?

+ Pedir aos alunos que representem algumas das imagens que aparecem
poema através da ilustracao:

-A compra de um raio de sol;

-A compra de um jardim de flores;

-Um lagarto entre o muro e a hera; (explicar o que e hera)
-Uma estatua da Primavera;

-Um sapo sendo jardineiro;

-Um grilinho dentro do chdo no jardim.

« Escrever o poema lido em um cartaz e afixar na sala de aula;

+ Expor as ilustragdes nas paredes da sala como em um museu de arte;

+ Mostrar aos alunos imagens de como é um museu de arte;

+ Realizar uma exposicdo de arte na sala, com a obra, o poema exposto,
livro e as ilustracdes feitas pelas criangas;

no

(0)
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+/ Convidar as turmas para visitarem a exposicdo, sendo uma turma por
vez, onde cada aluno explicaré sua obra remetendo ao poema.

+/ Realizar uma encenacdo do poema “Leildo de jardim” para os
convidados.
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ANEXO V — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 FINALIZADA -
3° ANO

Turma: 3° Ano do Ensino Fundamental
Duracio: Um dia letivo.

Objetivos: -EF15LP15-Reconhecer que os textos literdrios fazem parte do mundo
imagindrio e apresenta uma dimensao lddica, de encantamento, valorizando-os, em sua
diversidade cultural, como patrimdnio artistico da humanidade.

Texto base: Leildo de Jardim de Cecilia Meireles

MOTIVACAO

+ Ambientagdo
-Preparacdo do ambiente para a atividade.

« Conversacgio
Apresentar a leitura como uma atividade prazerosa.

v Questionamentos a Turma para explorar os conhecimentos prévios e
predi¢do:
-Vocés sabem o que € um jardim?
-O que tem em um jardim?
-Na casa vocés tém jardim?
-Na rua onde vocé€s moram existem pracas com jardim?
-Vocés gostam de observar flores, arvores, passaros?

-Que animais, geralmente podemos encontrar em um jardim?

+ Questionar se os alunos conhecem algum texto ou mdusica, filme ou
desenho animado que fale de jardim:
-Vocés conhecem alguma musica que fale sobre jardim?

-Ja leram algum texto que se refere a um jardim?
-Assistiram algum filme, onde a histéria acontece num jardim?
-E desenho animado?

+ Deixar que as criangas exponham suas experiéncias;
« Perguntar aos alunos:

-Vocés sabem o que € um Leilao?

-Algum de voceés ja assistiu um Leildo ou j4 participou?
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« Explicar reforcando a fala das criangas:
-Leilao é a oferta de um objeto, para ver quem paga o melhor preco.
+ Indagar as criangas:

-Vocés acham que essa l6gica comercial pode se aplicar a tudo que existe?
INTRODUCAO

v Apresentacgdo do livro que contém o poema que serd lido com as
criangas, explorando a capa, o titulo, a autora:

ﬁ“iﬁ"ﬁ CECILIA )
X f MEIRELES™ *ﬁ

, A
OU ISTO

+ Deixar que as criangas manuseiem a obra;
+ Ler o titulo do poema e questionar os alunos:

-Sobre o que vocés acham que o texto vai tratar?
-Voces gostam dessas imagens?

-Vocés conhecem tudo que estd nas imagens? Ja viram?
-Onde podemos encontrar o que as imagens mostram?

« Fazer uma breve apresentacao da autora;
-Vocés ja ouviram falar de Cecilia Meireles?

-Algum de vocés ja leu algum texto dela?
+ Uma breve explicagdo sobre a autora:

A autora Cecilia Meireles, nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de
1901, considerado uma das maiores poetisas da literatura brasileira.
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Formada professora primaria, Cecilia publicou em 1919 o seu primeiro livro de
poemas.

Em 1934 fundou a primeira biblioteca dedicada ao publico infantil, no Rio de
Janeiro.

+/ Apresentar em slides, algumas das imagens que ilustram o poema.

Caracol — borboleta- flores- ninho — passarinho

 Questionar os alunos sobre:
-Essas imagens tém algo a ver com as ilustragdes da capa?

-Elas tém algo a ver com o titulo do poema? Qual a relacao?

LEITURA

v Expor em slide o poema;

Leildo de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
lavadeiras e passarinhos,
ovos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,

uma estdtua da Primavera?
Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que € jardineiro?
E a cigarra e a sua can¢ao?
E o grilinho dentro do chdo?

(Este é o meu leildo.)

Cecilia Meireles

« Fazer uma leitura entoada com a turma;
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+/ Pedir que os alunos que leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno;

INTERPRETACAO

Questionar as criancgas a respeito das imagens presentes no poema:
-Vocés acham que esse jardim existe?

-O que vocés acham do eu-lirico estar ofertando essas coisas?

-Por que vocés acham que o poema se chama Leilao de Jardim? O que tem a ver com
um leilao?

-Todas essas coisas que sdo expostas pelo eu-lirico existem nos jardins?
+ Explicar o significado de eu-lirico para as criancas;

- O eu-lirico, eu poético ou sujeito lirico sao nomenclaturas utilizadas para
indicar a voz que enuncia o poema.

-Na segunda estrofe, como vocés imaginam que € uma estiatua da Primavera?
-Em sua opinido, por que o eu-lirico afirma que o sapo € o jardineiro?

+ Pedir aos alunos que representem algumas das imagens que aparecem no
poema através da ilustracao:

-A compra de um raio de sol;
-A compra de um jardim de flores;

-Um lagarto entre o muro e a hera; (explicar o que e hera .”Hera € a designacgdo de
vérias plantas trepadoras™)

-Uma estatua da Primavera;
-Um sapo sendo jardineiro;
-Um grilinho dentro do chdo no jardim.

« Escrever o poema lido em um cartaz e afixar na sala de aula;

+ Expor as ilustragdes nas paredes da sala como em um museu de arte;

/ Mostrar aos alunos imagens de como € um museu de arte;

+ Realizar uma exposicio de arte na sala, com a obra, o poema exposto, o
livro e as ilustracOes feitas pelas criangas;

+ Convidar as turmas para visitarem a exposicao, sendo uma turma por
vez, onde cada aluno explicard sua obra remetendo ao poema.

« Realizar uma encenagdo do poema “Leildo de jardim” para os
convidados.
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ANEXO W - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 - 5° ANO

DESCRITORES/ HABILIDADES A SEREM TRABALHADOS

(EFOSLP10). Inferir informagdes e relagdes que nao aparecem de modo explicito no
texto (recuperagdo de conhecimentos prévios, relacdes, causa -consequéncia etc.).

(EFOSLPOS). Localizar e organizar informagdes explicitas, na sequéncia em que
aparecem no texto.

CONTEUDOS A SEREM DESENVOLVIDOS
Texto narrativo/Fabula: “O velho o menino e o burro” (La Fontaine)
ACOLHIMENTO/MOTIVACAO
Proporcionar um ambiente agradavel e acolhedor para o momento de leitura;
Apresentacdo da capa do livro em slides.

Questionamentos orais sobre 0s personagens que aparecem na capa do texto (Que
animal € esse?). Voce€ ja teve algum contato com um burrinho? Quem seria o senhor que
aparece na histéria?

ATIVIDADES PRINCIPAIS (SEQUENCIA DIDATICA)
1° Momento:

Levantamento de hipdteses acerca do enredo (Do que voce acha que se trata a
histéria?) Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

Leitura individual feita por cada aluno;
Observacdo da capa para registro do titulo e autor da obra;
2° Momento Estudo da obra “O velho o menino e o burro” (La Fontaine)

e Pedir para que cada aluno faca o resumo da obra oralmente através de dudio;

e Refutar ou confirmar o levantamento de hipétese através de questionamentos
escritos;

e Questionamentos escritos acerca do enredo e da relacdo entre os personagens.

ATIVIDADE PARA CASA
Registre por escrito:

1- Qual a sua opinido sobre a moral da histdria?
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2- Voceé acha que essa situag@o acontece no nosso cotidiano, ou sé nas fabulas?
Justifique.

AVALIACAO/OBSERVACOES
Localizar e organizar corretamente informacdes explicitas no texto;
Deduzir e inferir informagdes de forma coerentes;

Demonstrar compreensdo do texto através dos questionamentos propostos.

Estudo da obra “O velho o menino e o burro” (La Fontaine)

1- Quais os nomes dos personagens principais dessa fabula?

2- Onde fica a casa dos personagens?

3- Como vocé imagina que seja essa cidade? (Grande, pequena, pacata, movimentada...)
4- Quais eram as caracteristicas dadas ao animal?

5- O que motivou seu Tonho a viajar até a casa de sua irma dona Teré?

6- Onde ficava a casa de dona Teré?

7- O que o velho Tonho levou para a viagem?

8- Quais as a¢des do velo Tonho antes de sair de casa?

9- Como eles comecaram sua caminhada até a casa de dona Teré?

10-Qual a critica feita pela menina saidinha que se encontrava na casa de Olivia
lavadeira?

11- Ap6s a critica da menina saidinha, quem foi o primeiro personagem a subir no
lombo do animal?

12- Quem foi a segunda pessoa a criticar a atitude dos personagens? O que ela falou?
13- Ap6s a critica dona Zefa, o que fizeram os personagens?

14- Quem foi a terceira pessoa que os viajantes encontraram? O que ela falou?

15- Qual foi a atitude dos personagens apos a critica de Célia?

16- Observe a fala abaixo e indique o nome do personagem que a citou: — “Falta de
respeito! O pobre do burro trabalha a semana inteira e no sabado ainda tem que carregar
no lombo um menino mimado e um velho folgado! ” R/

17- Como terminou essa historia?
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18- Qual a moral da histéria?

19- Vocé concorda ou discorda com final da histéria? Justifique!
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ANEXO X - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 5° ANO
FORMATO PRESENCIAL
Habilidade/descritor

e (EF05LP39) Explicar os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos
ritmicos e sonoros, de comparacdes e metiforas e de recursos grafico-visuais em
textos versificados.

Contetdos a serem desenvolvidos:
e Género textual: Poema “O medo do menino” (Elias José)
Atividades principais para a sequéncia didatica:
1° Momento:

e Motivacao:
Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre o medo e como consegue
lidar com esse sentimento:
- Voce sabe o que € medo?
- Vocgé ja sentiu medo de alguma coisa?
- E hoje do que vocé sente medo?
- Vocgé j4 assistiu um filme de terror?
- O que caracteriza um filme de terror?

2° Momento:
e Introducao

- Apresentar o titulo do poema “O medo do menino” digitalizado.
- Levantamento de hipdteses acerca do titulo do poema.

- Apresentar a biografia do seu autor — Elias José (ver anexo).

- Comentarios acerca da biografia do autor “Elias José”.

3° Momento
e Leitura

- Expor em cartaz o poema que serd lido silenciosamente e individualmente
pelos alunos.

- Ouvir com atencdo a declamac¢ao do poema feita pelo professor.

- Pedir para que alguns alunos declamem o mesmo poema dividido em estrofes
(ver poema anexo)

4° Momento.

e Interpretacao:
Questionar os alunos acerca do contetido presente no poema:
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-No inicio do poema o autor fala de um barulho estranho, que tipo de barulho vocé acha

que ele ouviu?

-Esse barulho veio de fora ou de dentro da casa?

-Em que lugares da casa o menino supds que ouviu o barulho?
- Quem o menino acha que provocou o barulho?

- E vocé, acredita em fantasma? E em alma penada?

-O que o0 menino V€ na escura escada?

- E 0 que 0 ameaca através da vidraga?

- O que faz 0 medo do menino aumentar?

- O que faz 0 medo do menino encolher?

-Em que comodo da casa o menino esta?

- O que o menino faz para vencer o medo?

- E vocg, o que faz para enfrentar os seus medos?

- Como foi que o medo do menino sumiu?

- O medo do menino era real ou apenas imaginario?

- As hipéteses levantadas antes da leitura do poema foram confirmadas ou refutadas?
- Tlustragdo, apresentacdo e exposi¢ao do poema em um varal.
Avaliacao

e Localizar e organizar corretamente informacdes explicitas no texto;
e Deduzir e inferir informagdes de forma coerentes;
e Demonstrar compreensao do texto através dos questionamentos propostos.

Para casa

- Pesquisar um outro poema que esteja relacionado com o mesmo tema trabalhado.
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ANEXO Y - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 FINALIZADA -
5°ANO

FORMATO REMOTO
Habilidade/descritor

(EFOSLP39) Explicar os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos ritmicos e
sonoros, de comparagdes e metdforas e de recursos grafico-visuais em textos
versificados.

Conteudos a serem desenvolvidos:

Género textual: Poema “O medo do menino” (Elias José)

Atividades principais para a sequéncia didatica:
1° DIA
1° Momento:

Motivacao:

Enviar perguntas para que os/as alunos/as respondam e enviem uma foto com as
respostas:

- Vocé sabe o que é medo?

- Voceé ja sentiu medo de alguma coisa?

- E hoje do que vocé sente medo?

- Voceé ja assistiu um filme de terror?

- O que caracteriza um filme de terror?

2° Momento:
Introducao

- Apresentar o titulo do poema “O medo do menino” digitalizado:
O titulo de texto que vamos ler ¢ “O medo do menino”, do autor Elias José.
- Enviar as perguntas para os/as alunos/as respondam e enviem uma foto:

Que medo vocés acham que o menino tem? De qué?
Vocés acham que o texto conta uma histéria? Como € essa histéria?

- Enviar um pouco da biografia do seu autor para que os/as alunos/as leiam - Elias José.
Vocés podem fazer um resumo do que € mais importante na trajetéria do autor,
principalmente em relacdo a sua vida como escritor.

2°DIA
3° Momento

Leitura
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- Envio do poema para os/as alunos/as pedindo para que leiam vérias vezes em voz alta:
O medo do menino

Que barulho estranho,
vem la de fora,
vem 14 de dentro?!

Que barulho medonho
no forro,
no porao,
na cozinha,
ou na dispensa?!

Sera fantasma ou alma penada?
Sera bicho furioso
ou barulhinho de nada?

E o menino olha
na escura escada
€ nao vé nada.

E olha na vidraga
E uma sombra o ameaca.
Travesseiro
Quem se esconde?
Esconde onde?

Se vem alguém passo a passo

Na rua deserta

O medo aumenta

Passos de gente de casa
Encolhe o medo.
Se somem vozes e passos

De gente de casa

No ato, no quarto
Vem o arrepio.

E o menino encolhe,
Fica todo enroladinho.
Esse embrulha nas cobertas,
Enfia a cabeca no travesseiro
E devagar, devagarinho,
Sem segredo,

Vem o sono
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E some o medo.
Elias José
- Enviar um video com a declamacdo do poema feita por um dos professores;
Acredito que ficaria interessante uma declamacgdo ou dramatiza¢do bem criativa, com a
representacdo de um menino no quarto, no escuro. Fazer os sons que dizem no poema.
- Enviar questiondrio para que os/as alunos/as respondam e enviem uma foto:

-O menino fala de um barulho estranho, que tipo de barulho vocé acha que ele ouviu?
-Por que o menino diz, “vem de fora? Vem de dentro”?

-Em que lugares da casa o menino supds que ouviu o barulho?

- Quem o menino acha que provocou o barulho?

- E vocé, acredita em fantasma? E em alma penada?

-O que o menino vé na escura escada?

- E 0 que o ameaca através da vidraca?

- O que faz 0 medo do menino aumentar?

- O que faz 0o medo do menino encolher?

-Em que comodo da casa o menino est4?

- O que o menino faz para vencer o medo?

- Vocés costumam ter medo a noite também?

- O que vocés fazem para enfrentar os seus medos?

- Como foi que 0 medo do menino sumiu?

- Vocés acham que o medo do menino era real ou apenas imaginério?

- A histéria que vocés achavam que contava o poema, feita na atividade de (dizer o dia
em que foi enviada a introducao), foi confirmada ou nao?

- Agora escolha uma estrofe do poema. Vocé ird ilustrar (fazer um desenho) o que diz
nessa estrofe (explicar o que € uma estrofe). Apds o desenho pronto, vocé fard um video
explicando o que vocé entendeu do poema e explicando o seu desenho e enviar para o/a
professor/a.

FORMATO PRESENCIAL

Habilidade/descritor
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(EFOSLP39) Explicar os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos ritmicos e
sonoros, de comparacdes e metaforas e de recursos grafico-visuais em textos
versificados.

Conteudos a serem desenvolvidos:

Género textual: Poema “O medo do menino” (Elias José)

Atividades principais para a sequéncia didatica:
1° Momento:

Motivacao:

Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre 0 medo e como conseguem lidar
com esse sentimento:

- Voceé sabe o que é medo?

- Voceé ja sentiu medo de alguma coisa?

- E hoje do que vocé sente medo?

- Voceé ja assistiu um filme de terror?

- O que caracteriza um filme de terror?

2° Momento:
Introducao

- Apresentar o titulo do poema “O medo do menino” digitalizado.
- Levantamento de hipéteses acerca do titulo do poema.

- Apresentar a biografia do seu autor - Elias José (ver anexo).

- Comentarios acerca da biografia do autor “Elias José”.

3° Momento
Leitura

- Expor em cartaz o poema que seré lido silenciosamente e individualmente pelos
alunos:
O medo do menino

Que barulho estranho,
vem la de fora,
vem la de dentro?!

Que barulho medonho
no forro,
no porao,
na cozinha,
ou na dispensa?!
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- Ouvir com atencdo a declamac¢do do poema feita pelo professor.

Sera fantasma ou alma penada?
Sera bicho furioso
ou barulhinho de nada?

E o0 menino olha
na escura escada
e ndo vé nada.

E olha na vidraca
E uma sombra o ameaca.
Travesseiro
Quem se esconde?
Esconde onde?

Se vem alguém passo a passo

Na rua deserta

O medo aumenta

Passos de gente de casa
Encolhe o medo.
Se somem vozes e passos

De gente de casa

No ato, no quarto
Vem o arrepio.

E o menino encolhe,
Fica todo enroladinho.
Esse embrulha nas cobertas,
Enfia a cabeca no travesseiro
E devagar, devagarinho,
Sem segredo,

Vem o sono
E some o medo.

Elias José

- Pedir para que alguns alunos declamem o mesmo poema dividido em estrofes (ver

poema anexo)

- Fazer a leitura mediada com perguntas:

-O eu-lirico fala de um barulho estranho, que tipo de barulho vocé acha que ele ouviu?

(explicar o que € o eu-lirico)

-Por que o menino diz, “vem de fora? Vem de dentro”?

161



-Em que lugares da casa o menino supds que ouviu o barulho?
- Quem o menino acha que provocou o barulho?

- E vocé, acredita em fantasma? E em alma penada?

-O que 0 menino vé na escura escada?

- E 0 que o0 ameaca através da vidraca?

- O que faz o medo do menino aumentar?

- O que faz 0 medo do menino encolher?

-Em que comodo da casa o menino esta?

- O que o menino faz para vencer o medo?

4° Momento.

e Interpretacao:
Questionar os alunos acerca do contetido presente no poema:

- Vocés costumam ter medo a noite também?

- O que vocés fazem para enfrentar os seus medos?

- Como foi que o medo do menino sumiu?

- Vocés acham que o medo do menino era real ou apenas imaginério?

- As hipéteses levantadas antes da leitura do poema foram confirmadas ou refutadas?
- lustragdo, apresentacio e exposi¢do do poema em um varal.

Avaliacao

e Localizar e organizar corretamente informacdes explicitas no texto;
e Deduzir e inferir informagdes de forma coerentes;
e Demonstrar compreensio do texto através dos questionamentos propostos.

Para casa

- Pesquisar um outro poema que esteja relacionado com o mesmo tema trabalhado.
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ANEXO Z - PLANO DE AULA 1 DE CLARA LUZ, APOS A FORMACAO

Proposta Literaria

Poema: Leilao de jardim (Cecilia Meirelles)
Motivacao
Vocés sabem o que é um leilao?
E um jardim? J& viram um?
O que tem num jardim?

Num jardim sé podemos encontrar flores?

Introducéo
Apresentar o poema.

Falar um pouco sobre a autora Cecilia Meireles

Cecilia Meireles foi uma das grandes escritoras da literatura
brasileira no século XX. Seus poemas encantam os leitores de
todas as idades. E considerada uma das principais escritoras
da Segunda Fase do Modernismo brasileiro. Sua principal obra
foi Romanceiro da Inconfidéncia, publicada em 1953.

Leitura do poema
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LEILAO NO JARDIM

- CECILIA MEIRELES

- ]

O e QUEM ME COMPRA
7Y o »€ Do
W .i%,‘a'e, UM JARDIM COM FLORES? .%e, o
AT “ ' BORBOLETAS DE MUITAS CORES. ¢ o=

- %, LAVADEIRAS E PASSARINHOS,

o
el ®® OVOS VERDES E AZUIS NO NINHO?

QUEM ME COMPRA ESTE CARACOL?

UM LAGARTO ENTRE O MURO E A HERA.
UMA ESTATUA DA PRIMAVERA?

QUEM ME COMPRA ESTE FORMIGUEIRO?
{ E ESTE SAPO QUE E JARDINEIRO? § g%
E A CIGARRA E A SUA CANCAQO? .
E O GRILO DENTRO DO CHAO?

_ﬁ (ESTE E O MEU LEILAO)

Podemos comprar um jardim?

Interpretagao

Como é possivel ter um?

Na sua casa tem jardim?

Que animais aparecem no poema?

Vocé ja viu uma borboleta? De qual cor?

Vocé ja viu um Caracol?

Vocé conhece todos 0s animais que aparecem no peoma?
Que animal é o jardineiro?

Que animal esta cantando?

O que é um raio de sol?

Para que serve um jardim?

O que é preciso para fazer um jardim?

'.:’3""%- _
QUEM ME COMPRA UM RAIO DE SOL? (L)
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Porque a autora disse: este € o meu leildao? Ela queria vender o seu jardim?

Proposta de atividade:

Pedir que os alunos desenhe um jardim (se tiver um, em casa) se nao tiver,
desenhar um jardim que eles gostariam que tivesse em sua casa.
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ANEXO A2 - PLANO DE AULA 1 DE CAROLINA, APOS A FORMACAO

PLANEJAMENTO - INSTRUMENTO DE REGISTRO DO
PROFESSOR
ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

ENSINO REMOTO - 2021
UNIDADES ESCOLARES: Antonio Alves Feitosa, Francisco Chaves
Ventura, Joana da Costa Firmo, José Ferreira da Silva, Luciana Leite de
Souza, Sebastiana Lafayete, Severino Lucas da Silva.
PROFESSOR(A)/RESPONSAVEL: Adriana Leite DATA:
24/05/2021 SERIE: 5° ANO

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa
HABILIDADES/DESCRITORES:

e (EFOSLPO08) Localizar e organizar informacdes explicitas, na
sequéncia em que aparecem no texto.

OBJETO DO CONHECIMENTO:

e [Leitura e interpretacao

ATIVIDADES/METODOLOGIAS/RECURSOS:

Leitura dos textos sugeridos nas paginas 42 e 43 do livro de Portugués e

resolucdo dos questionamentos de interpretacao propostos.

AVALIACAO/OBSERVACOES:

Participagdo ativa na atividade proposta.
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APENDICES
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

5
L7R4 Gpns LR W

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE CENTRO DE
HUMANIDADES UNIDADE ACADEMICA DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO MESTRADO
ACADEMICO PRATICAS EDUCATIVAS E DIVERSIDADE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

ESTUDO: DA FORMACAO DOCENTE A FORMAGCAO DE LEITORES/AS
LITERARIOS/AS: UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUICOES DE UMA ACAO
FORMATIVA NA ESCOLA

Vocé estd sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa acima citado. O
documento abaixo contém todas as informagcodes necessdrias sobre a pesquisa que
estamos fazendo. Sua colaboragdo neste estudo serd de muita importancia para nos, mas

se desistir a qualquer momento, isso ndo causard nenhum prejuizo a vocé.

Eu, , exercendo a

profissdao de , residente e domiciliado na

portador(a) da Cédula de identidade, RG

, e inscrito no CPF/MF nascido(a) em /
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/ , abaixo assinado(a), concordo de livre e espontanea vontade em

participar como voluntario(a) do estudo “DA FORMACAO DOCENTE A FORMACAO DE
LEITORES/AS LITERARIOS/AS: UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUICGES DE UMA ACA'O
FORMATIVA NA ESCOLA". Eu,

declaro que obtive todas

as informacgGes necessarias, bem como todos os eventuais esclarecimentos quanto as

duvidas por mim apresentadas.

Estou ciente que:

1) A presente pesquisa objetiva investigar as contribuicdes de acdes de formacgao
para o trabalho com o texto literario sobre as préticas de professores(as) do 4° e 5°
ano do Ensino Fundamental em sala de aula, visando a formagdo de alunos(as)
leitores(as) do literario. Além disso, buscamos também: identificar se existem
dificuldades dos(as) professores(as) em relacdo ao trabalho com a leitura literaria
em sala e os conhecimentos prévios que os mesmos possuem em relagdo a leitura,
letramento, letramento literdrio, literatura, ensino de literatura e formacao de
leitores; identificar os resultados de acdes formativas, por meio da observacdo da
aplicacdo dos planos de aula produzidos pelos(as) professores(as), de seus relatos
da observacdo das aulas aplicadas; identificar as possiveis dificuldades
encontradas pelos (as) professores (as) na transposi¢cdo dos conhecimentos
tedricos desenvolvidos através das acdes formativas para a prética docente, bem
como suas opinides em relacdo aos momentos formativos e as transposigdes.

1) A presente pesquisa justifica-se pela necessidade de desenvolvimento de estudos
sobre a formacdo de professores(as) voltada para a formacdo de leitores(as)
literarios, levando em consideracao que o texto literdrio por vezes é colocado em
segundo plano no Ensino Fundamental, por diversos motivos. Para tanto, a
presente pesquisa caracteriza-se como participante, ao passo que visa através de
formacdes na escola, provocar reflexdes acerca das préticas voltadas para a
formacdo de leitores(as) e pleitear modificacdes. E também qualitativa, pois visa
a interpretacdo dos dados em busca de seus sentidos no contexto de aparigao.
Assim, faremos um reconhecimento dos(as) docentes que trabalham na escola

escolhida e de seus(as) alunos(as), através uma entrevista guiada na qual os(as)

169



11))

V)

professores(as) falardo de seus(as) alunos(as), suas experi€ncias, anseios em
relacdo ao desenvolvimento do projeto, sobre o que gostam de ler ou se gostam
de ler, os porqués de suas leituras ou ndo leituras, entre outras questdes voltadas
para quem sdo e por que sao, além das concepgdes utilizadas em suas praticas.
Tais entrevistas serdo gravadas (em video gravacdo ou &dudio) para posterior
andlise. A partir dai, serdo feitos estudos sobre a temdtica e o planejamento das
acOes formativas voltadas especificamente para esses(as) professores(as) e seu
publico discente. Tais agdes serdo desenvolvidas (gravadas em video gravagao ou
dudio, para andlise) e com elas serdo produzidos, junto aos(as) professores(as),
planos de aula para serem aplicados em suas aulas, com base nos estudos, planos
estes que serdo observados pelo(a) pesquisador(a) em sua aplicacdo em sala de
aula. Nessas observacOes, o(a) pesquisador(a) fard anotacdes para posterior

anélise.

Riscos e ameacas: A pesquisa considera seus riscos de nivel minimo, levando-se
em consideracgdo as particularidades de cada etapa e uso dos instrumentos para sua
realizacdo. Os possiveis riscos seriam: a) a exposi¢do dos dados dos respondentes
com quebra de sigilo/anonimato; b) pode haver também algum tipo de
constrangimento dos(as) sujeitos(as), a exemplo de algum(a) professor(a) nao
estar habituado(a) com os desenvolvimentos das formagdes e das propostas de
aula que serdo desenvolvidas, bem como da observacdo das aulas pela
pesquisadora. Para minimizar esses riscos: a) serd preservada a identificacdo
dos(as) participantes(as), sendo que na pesquisa serdo adotados pseuddnimos; b)
ndo iremos expor imagens; c) os conhecimentos desenvolvidos terdo a
participacdo dos(as) professores(as) envolvidos(as), valorizando-se todos os
saberes . Ainda buscando minimizar esses riscos a pesquisa serd assistida pela
orientadora e pesquisadora Fabiana Ramos e fornecido qualquer esclarecimento
aos/as sujeitos/as.

Beneficios: A pesquisa podera trazer beneficios imediatos, ao passo que os(as)
professores(as) envolvidos(as) poderao refletir sobre suas préticas em seu local de
atuacdo, com a orientacdo da academia, e at€ mesmo modificd-las de acordo com
suas necessidades. Além disso, a pesquisa poderd trazer beneficios hd longo prazo
através de sua publicacdo, contribuindo com as teorias sobre formacdo de

professores(as) e formacgdo de leitores(as).
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V)

Vi)

VID

VIII)

As possiveis dividas que eu venha a ter serdo sanadas sempre que necessario,
desde o inicio até o final da pesquisa. Irei participar de forma ativa nos momentos
de formagdo que serdo desenvolvidos e terei acesso a todos os resultados da
pesquisa apds seu término.

Tenho a liberdade de desistir da pesquisa a qualquer momento, sem necessidade
de explicagdes e sem nenhum tipo de prejuizo a minha pessoa.

E garantida aqui a manutencéo do sigilo e privacidade da minha pessoa em todas
as fases da pesquisa.

E garantido que os resultados serdo mantidos em sigilo, exceto para fins de

divulgacdo cientifica;

Atestado de interesse pelo conhecimento dos resultados da pesquisa:

IX)

X)

XI)

IX)

() Desejo conhecer os resultados desta pesquisa

() Nao desejo conhecer os resultados desta pesquisa.

E garantido que receberei uma via deste TCLE rubricada em todas as paginas e
com a assinatura dos(as) pesquisadores(as).

E garantido que ndo arcarei com nenhum custo financeiro com a pesquisa em
questao, cabendo aos(as) pesquisadores(as) assegurar todos os custos decorrentes
da mesma, bem como assistir-me sempre que necessario.

E garantida a indenizacdo diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa em

questao.

Caso me sinta prejudicado(a) por participar desta pesquisa, poderei recorrer ao

Comité de Etica em Pesquisas com Seres Humanos — CEP, do Hospital Universitario
Alcides Carneiro - HUAC, situado a Rua: Dr. Carlos Chagas, s/ n, Sao José, CEP: 58401
—490, Campina Grande-PB, Tel: 2101 — 5545, E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br; Conselho

Regional de Medicina da Paraiba e a Delegacia Regional de Campina Grande.
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Declaracao

Declaro que, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de pleno
acordo com o teor do mesmo, dato rubrico e assino esse Termo de Consentimento Livre
Esclarecido, declarando os riscos/ desconfortos contidas neste documento, que segue em
duas vias de igual forma e teor, sendo uma do pesquisador responsdvel e a outra do
participante da pesquisa. Caso deseje, acesso ao projeto de pesquisa e a todos os eventuais

esclarecimentos quanto as ddvidas por mim apresentadas.

Campina Grande-PB, de de 2021.

Assinaturas:

Participante da pesquisa

Testemunha 1 Nome / RG / Telefone

Testemunha 2 Nome / RG / Telefone

Aricia Cecilia de Farias Bezerra — Orientanda
E-mail: professoraariciacfb @ gmail.com

Contato: (83) 99633-9260

Fabiana Ramos — Orientadora
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Contatos:
Programa de P6s-graduacido em Educacdo / UFCG. Centro de Humanidades. Rua Aprigio
Veloso, 882, Bairro Universitario. CEP 58429-900. Tel. 2101-1493

Pra. Dra. Fabiana Ramos

Orientadora

Aricia Cecilia de Farias Bezerra

Orientanda
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APENDICE B —- TERMO DE COMPROMISSO DAS PESQUISADORAS

TERMO DE COMPROMISSO DAS PESQUISADORAS

Por este termo de responsabilidade, nds abaixo—assinados, Orientadora e
Orientanda respectivamente, da pesquisa intitulada “Da formacdo de professores/as a
formacdo de leitores/as literdrios/as: um estudo sobre as contribui¢des de uma acdo
formativa na escola”, assumimos cumprir fielmente as diretrizes regulamentadoras
emanadas da Resolucdo n° 466, de 12 de Dezembro de 2012 do Conselho Nacional de
Saide/ MS e suas Complementares, homologada nos termos do Decreto de delegacdo de
competencias de 12 de novembro de 1991, visando assegurar os direitos e deveres que
dizem respeito a comunidade cientifica, aos(as) sujeitos(as) da pesquisa e ao Estado.

Reafirmamos, outros sim, nossa responsabilidade indelegdvel e
intransferivel, mantendo em arquivo todas as informagdes inerentes a presente pesquisa,
respeitando a confidencialidade e sigilo das fichas correspondentes a cada sujeito incluido
na pesquisa, por um periodo de 5 (cinco) anos apds o término desta.

Apresentaremos sempre que solicitado pelas instancias envolvidas no
presente estudo, relatério sobre o andamento da mesma, assumindo o compromisso de:

e Preservar a privacidade dos(as) participantes(as) da pesquisa cujos dados
serao coletados;

e Assegurar que as informacdes serdo utilizadas unica e exclusivamente para a
execuc¢ao do projeto em questio;

e Assegurar que os beneficios resultantes do projeto retornem aos(as)
participantes da pesquisa, seja em termos de retorno social, acesso aos
procedimentos, produtos ou agentes da pesquisa;

e Assegurar que as informagdes somente serdo divulgadas de forma an6nima,
ndo sendo usadas iniciais ou quaisquer outras indica¢des que possam
identificar o(a) sujeito(a) da pesquisa;

e Assegurar que os resultados da pesquisa serdo encaminhados para a

publicacdo, com os devidos créditos aos autores.
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Em cumprimento as normas regulamentadoras, declaramos que a coleta de
dados do referido projeto nao foi iniciada e que somente apds a aprovacdo do projeto de
pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos, do Hospital Universitario
Alcides Carneiro da Universidade Federal de Campina Grande (CEP-UFCG) os dados serdo

coletados.

Campina Grande-PB, de de 2019.

Fabiana Ramos
Orientador(a)

Aricia Cecilia de Farias Bezerra Rodrigues
Orientando
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APENDICE C — PARECER DO COMITE DE ETICA
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APENDICE D — QUESTIONARIO INICIAL

QUESTIONARIO PARA PROFESSORES/AS DOS ANOS INICIAIS

*Ql4, professor/a, o presente questionario justifica-se pela pesquisa “DA FORMACAO
DOCENTE A FORMACAO DE LEITORES(AS) LITERARIOS: UM ESTUDO
SOBRE AS CONTRIBUICOES DE ACOES FORMATIVAS NA ESCOLA”, o qual visa
identificar as necessidades docentes em relacdo a formacao para o trabalho com o texto
literario.

1- Vocé costuma trabalhar com textos literarios em sala de aula? Como acontece o
desenvolvimento desse trabalho nas suas aulas?

2- Voce acredita ser importante o trabalho com textos literarios em sala de aula? Por qué?

3- Vocé sente dificuldades em fazer a mediacdo da leitura de textos literarios com os/as
alunos/as? Se sim, quais sao as dificuldades?

4- O que voce acha que seria necessario ser abordado em uma formacgao para o trabalho
com textos literdrios?
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APENDICE E — QUESTIONARIO POS-FORMACAO

QUESTIONARIO POS FORMACAO

*0l4, professor/a, o presente questiondrio objetiva avaliar as a¢des formativas do curso
“DA FORMACAO DOCENTE A FORMACAO DE LEITORES(AS) LITERARIOS:
UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUICOES DE ACOES FORMATIVAS NA
ESCOLA”, do qual vocé participou. Intenciona ainda obter informacgdes sobre as
contribuicdes dessas acdes na composi¢ao de seus saberes docentes e, consequentemente,
para suas praticas. Desse modo, as suas respostas sdo muito valiosas. Agradecemos,

antecipadamente, sua colaboragdo.

1- Apds as acdes formativas realizadas, sua visdo sobre a literatura infantil mudou? Se

sim, de que forma?

2- Para voce, a partir das discussdes realizadas no curso, ficou claro o que é letramento

literario? Como vocé o definiria?

3- Antes dos encontros formativos, vocé costumava ler textos literdrios infantis para seus

alunos? Se sim, com que objetivos?

4- Anteriormente a formagao, como se dava o seu trabalho com literatura infantil em sala

de aula?

5- Voce acredita que as agdes formativas da pesquisa contribuiram para a sua formacgado
enquanto formador/a de leitores/as de textos literarios infantis? Se sim, o que vocé
considera que mudou ou mudara (tendo em vista que estamos em uma situacao atipica,
sem aulas presenciais) na sua pratica em sala de aula na abordagem desses textos com

vistas a formacdo leitora das criangas?

6- Quais pontos vocé considera positivos ou negativos em relacdo a formacdo de que

participou?

7- Que sugestdes voce teria para as proximas acdes formativas sobre o texto literdrio

infantil?
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APENDICE F - DOCUMENTO COM PLANOS DE FORMACAO

FORMACOES

CONTEUDO

e Literatura infantil;
e [ eitura literaria;
e [ etramento literario.

OBJETIVOS
Geral

e Investigar as contribui¢cdes de acdes de formagdo para o trabalho com o texto
literédrio sobre as praticas de professores(as) do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
em sala de aula, visando a formacao de alunos(as) leitores(as) do literario.

Especificos

e Identificar se existem dificuldades dos(as) professores(as) em relagdo ao trabalho
com a leitura literaria em sala e os conhecimentos prévios que 0s mesmos possuem
em relacdo a leitura, letramento, letramento literdrio, literatura, ensino de
literatura e formacao de leitores;

e Analisar os resultados de a¢cdes formativas, por meio da observacdo da aplicacdo
dos planos de aula produzidos pelos(as) professores(as), de seus relatos da
observacdo das aulas aplicadas;

e Identificar apos as acOes formativas possiveis dificuldades encontradas pelos (as)
professores (as) na transposi¢do dos conhecimentos tedricos desenvolvidos
através das acdes formativas para a pratica docente, bem como suas opinides em

relagdo aos momentos formativos e as transposigdes.
DESENVOLVIMENTO
1° ENCONTRO: Qual a importancia da literatura infantil?
OBJETIVOS:

e Compreender o conceito de literatura infantil e suas caracteristicas;
e Conhecer a historia da literatura infantil;
e Entender a importancia da literatura infantil para a formagdo de leitores/as

literarios/as, bem como a importancia da literatura para a formacao humana;
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DESENVOLVIMENTO

e Chuva de ideias a partir da pergunta: Como nos tornamos leitores/as? (um olhar
do/a professor/a e um olhar individual);

e Explanagdo acerca da histéria da literatura infantil no Brasil;

e Explanagao tedrica sobre as caracteristicas da literatura infantil;

e Discutir acerca dessas caracteristicas e da importancia da literatura infantil para a
crianga;

e Apresentar os elementos paratextuais do livro “O velho, o menino e o burro”,
fabula de La Fontaine com o livro fisico e em slide;

e Questionar os/as professores/as sobre as inferéncias que fazem com base em tais
elementos;

e Ler o livro “O velho, o menino ¢ o burro”, fabula de La Fontaine (texto verbal e
nao verbal — pode ser em forma de jogral);

e Pausa na pdgina 21 para analisar o que ja houve na histéria, suas ilustracdes e
fazer inferéncias de como eles/elas acreditam que termina;

e L eitura do restante da historia;

e Discutir com os/as professores/as das interpretacdes feitas do texto;

e Discutir sobre o cardter diddatico moralizante da obra e relaciona-la com seu
contexto de producao;

e Discutir sobre como esse texto deve ou ndo deve ser trabalhado em sala de aula;

e Analisar junto aos/as professores/as os elementos paratextuais do livro “Cena de
rua”, de Angela Lago com o livro fisico;

e Discutir sobre as inferéncias feitas com base nesses elementos (a leitura abrird o
préximo encontro);

e Leitura de citacdo de Santos (2016) para finalizar o encontro;
2° ENCONTRO: Leitura de imagem: alfabetizacio visual?
OBJETIVOS:

e Conhecer a histéria das ilustragdes nos livros infantis;
e Compreender a importancia das ilustragcdes nos livros de literatura infantil e como
trabalhar com elas em sala de aula, de forma articulada ao texto verbal ou nao, e

através das narrativas e poemas visuais.
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DESENVOLVIMENTO

e Acolhida;

e Entrega de pastas arquivo com sintese da formacao anterior;

e Resgate do que foi visto na 1* formagdo com base na sintese entregue;

e Leitura mediada do livro “Cena de rua”, de Angela Lago (anélise de cores,
expressoes faciais, relagdes interpessoais na obra, semelhancas com personagens
ja conhecidos, etc.; producdo e checagem de hipdteses, inferéncias);

e Interpretacdo global do livro lido junto aos/as professores/as;

e Breve histdrico sobre as ilustragdes nos livros;

e (Questionamento sobre a recordacio de alguma imagem de livros vista na infancia;

e Apresentacdo tedrica sobre o que seria a leitura de imagens;

e Explanacgdo acerca da relacdo texto/imagem:;

e Explanacgdo acerca da narrativa visual;

e Revisitagdo a obra “Cena de rua”, para analise das fases da narrativa;

e Discussdes sobre possibilidades metodoldgicas;

e [Leitura mediada do livro “Ida e volta”;

e Resumo e interpretacdo global da historia;

e Recapitulacdo do que foi visto;

e Apresentacdo da proxima leitura “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch;

e Entrega de cartdes para observacdes a serem feitas sobre a formacgao anterior;
3° ENCONTRO: A narrativa em foco
Férum

e Programacdo da data do pr6ximo encontro;

e Envio da sintese do 2° encontro;

e Envio da obra digitalizada “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch, para
leitura preliminar;

e Envio de questionamentos sobre a obra para serem discutidos (Férum ou

formacdo-chat?)
Formacao

e Acolhida;

e Discussao sobre a obra lida “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch;
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e Explanagcdo sobre as estruturas mais comuns na literatura infantil e suas
caracteristicas (AGUIAR et al., 2001);

e Breve exposi¢do acerca das temdticas, personagens e efeitos das obras infantis
(AGUIAR et al., 2001);

e Explanagdo acerca das estruturas tradicionais e ndo tradicionais das narrativas
(FARIA, 2007);

e Breve explanagdo sobre as sequéncias narrativas e as cenas (FARIA, 2007);

e Explanagdo e retomada da narrativa com relagdo texto/imagem e apenas visual
(FARIA, 2007; RAMOS, 2013); (Ver se da para fazer no férum)

e Proposta de letramento literario tendo por base o livro “O pato, a morte ¢ a tulipa”

(COSSON, 20006);

Proposta de letramento literario
Texto base: O pato, a morte e a tulipa, de Woof Erlbruch.
DESENVOLVIMENTO:
Motivagao

e (Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre a morte € como a enxergam,;
e ApOs a discussdo em sala, pedir para que eles/elas escrevam suas consideragdes
no caderno;

Introdugao

e Apresentacdo do livro base e manuseio da obra;

e Explicitacdo do titulo, autor e observacao da capa;

e Questionamento acerca do que a turma acredita que ird encontrar na obra
(personagens, suas relagdes e enredo);

e Levantamento de hipoteses;

Leitura

e Apresentacdo de slides com a obra digitalizada;

e [Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do
texto, levantamento de inferéncias e checagem de hipéteses;

e Observacdo do texto, das ilustragdes e sua relacdo junto aos/as alunos/as;

Interpretacao

e Pedir para que algum/a aluno/a faga o resumo da obra oralmente;
e Questionar os/as alunos/as acerca das hipdteses levantadas antes da leitura;
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Questionar os/as alunos/as sobre as relacao entre os personagens € os elementos
metafdricos presentes na obra (exemplo: O que o lago e do rio representam?; E a
tulipa?);
Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que a morte diz ter medo
quando o pato o chama para o lago?; Por que a morte o chama para subir numa
arvore?; Como o pato se relaciona com a morte?);
Transmissao da animagdo “Calango lengo: morte e vida sem ver agua”;
Pedir para que os/as alunos/as estabelecam uma relacdo entre a representacio da
morte nas duas obras e as sensagdes essas representacdoes provocaram no/a
leitor/a;
Explanacdo acerca das diferencas entre os enredos das duas obras;
Pedir para que os/as alunos/as escrevam abaixo das consideracdes feitas durante
a motivagdo, suas consideragdes apOs a leitura das obras, de forma direcionada:
+ Sua visdo sobre a morte mudou? Quais suas consideracdes sobre isso apds
as leituras?
+ Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo da morte nas
obras?
+ Quais os elementos metaféricos das obras?*!
v Como se estabeleceu a relagdo entre o personagem principal e a morte e
como se deu o desfecho nas duas obras?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.

Obs: Possibilidade de trabalhar os elementos da narrativa através da obra base.

4° ENCONTRO: Narrativa em foco.2

Forum
[ J

Programacdo da data do préximo encontro;

Envio da sintese do 3° encontro;

Solicitar a produgdo de uma proposta de letramento literdrio para cada ano aos/as
professores/as, tendo como texto base uma narrativa:

« Com base nas formagdes anteriores, desenvolvam no grupo de
professores/as da mesma série uma proposta de letramento literario com
base no conceito e sequéncia de letramento literdrio proposto por Cosson
e Paulino (2009) e Cosson (2016), tomando como texto base uma das
narrativas lidas em nossos encontros (“O velho, o menino e o burro”,
fabula de La Fontain, recontada por Monica Stahel e ilustracdes de Laura
Michell; “Cena de rua”, de Angela Lago; “Ida e Volta”, de Juarez
Machado; ou “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch) para ser
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desenvolvida em suas turmas. Pode haver adequacdes de acordo com a
turma de cada professor/a. Tais propostas serdo apresentadas por um/a
participante do grupo (podendo ser discutida pelos/as demais) no préximo
encontro, dia 06 de Agosto de 2020.

« VER SUJEITOS/AS: Jodo, Cida, Patricia e Nabia, Gleisse?

Formacao

e Acolhida;

e Apresentacdo de propostas de letramento literdrio com textos narrativos dos/as
professores/as de acordo com suas turmas;

e Discussdes acerca das propostas desenvolvidas;

e Apresentacdo de uma proposta de letramento literdrio, tendo como texto base uma

narrativa:
Proposta de letramento literdrio com narrativa para o 1° ano do Ensino Fundamental:
Texto base: Ida e Volta, de Juarez Machado.
DESENVOLVIMENTO
MOTIVACAO

e Questionar os/as alunos/as se sabem o que s@o pegadas:
v Vocés sabem o que € uma pegada?
+ Onde as pegadas normalmente ficam?
+ Todos os seres que andam tem pegadas iguais?
+ Outras coisas, que ndo sdo seres vivos, tém pegadas? (explicar o que sdo
seres vivos se as criancas ndo souberem ainda; levar as criancas a
pensarem nos meios de locomocgao);
e Mostras as criangas imagens de pegadas de diferentes automdveis, animais e

pessoas, questionando-as sobre de quem sao:
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v Olhem essas pegadas! De qué sao?

v Sdo de pessoa, animal ou automével? (levar a compreensdo que sdo de

dinossauros);

| E essas pegadas aqui? De qué sdao? (levar a compreensao

v

que sdo de adulto e crianga);

& ‘. & M%ﬁéﬁ%%ﬁ

it

s E isso aqui? E uma pegada?

v 5

v Como podemos chamar?

E essas pegadinhas? Alguém ja viu? Sabem do que sdo?

v

Introducgdo

e Mostrar a turma o livro “Ida e volta”, de Juarez Machado, e questiona-la se
percebem alguma semelhanca ao que acabaram de discutir;
+/ Tem alguma coisa parecida com o que acabamos de discutir?

e Questiond-los sobre as hipdteses que levantam sobre o livro com base na capa e

na quarta capa:

« Sobre o que vocés acham que fala esse livro?

« Porque tém pegadas?
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v De quem sio essas pegadas?
e Questiona-los sobre o titulo do livro:
« E esse titulo? Por que vocés acham que o livro se chama Ida e volta?
e Guardar as hipédteses levantadas para que possam ser confirmadas ou refutadas na
leitura (podem ser escritas no quadro);

e Convidar as criangas a fazer a leitura do livro através dos slides;
Leitura

e Apresentacdo de slides com a obra digitalizada e levantamento de inferéncias com
base nas pistas do texto:
v Vocés estdo vendo que as pegadas vieram da capa? Onde o nosso
personagem estava?

+ Por que as pegadas sdo azuis?

L[ s . s .
- 'QVeJam! O que € 1ss0?

« O que aconteceu aqui?
v Vocés viram que a pegada mudou de dire¢do? Por qué? O que aconteceu?
« E esse guarda-roupas? Que roupas sao essas? Quem usa essas roupas?

« Olhem, tem bola, tem raquetes. De quem vocés acham que sdo essas

coisas?

E aqui? O que aconteceu?
v E o que foi que ele comeu? Vocés acham que ele jantou, almocou ou

tomou café? Por qué?
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a® o © . Eaqui? O que aconteceu?

- Percebam que as pegadas mudaram de dire¢dao outra vez. O

que aconteceu?

v/ Percebam que tém folhas caindo da arvore. O que vocés acham que

aconteceu?

/T A A e @ @@ 98 @@ E a00ra, gente? O que aconteceu aqui?
' O que € aquilo no cesto de lixo?

' De quem sio essas novas pegadas? O que vocés acham?

oo B e B WLED TR B
PO G R

1% 4T P 11; O W W 99

VG aE G b as @ @ O que aconteceu aqui?
« Por que uma das pegadas mudou a dire¢do?

v O que € essa manchinha amarela no poste?
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P 4W W AW O P 4P P 1 4R
@ S aE am (0@ e @ @8 Ag pegadas eram de quem vocés pensaram

que era?

+ Onde o personagem entrou?

P 4w e oy o @ b.' N
Vv @08 em gm0 W @EF a90ra, 0 que houve?

+ Por que a pegada mudou de dire¢ao?
v Vejam a estante, por que tem um espaco vazio?

+ Para quem vocés acham que o personagem vai dar essas flores?

a9 d

¢ : 3 i
p @ V4" @@ 4% g eniio? O que aconteceu aqui?

a
LR
LR S v( w e %, wg

PARE 4 O o | AF 1T i"'.f!!‘
¢/ @ a8 a= «« ax e= @ o2E agora, o que aconteceu aqui?

v De quem sido essas novas pegadas?

Entdo, as pegadas eram de quem vocés
pensavam?
v De quem sdo?

v O que estd escrito na placa que ele carrega? Vamos ler?
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v

« O que ele estava fazendo?

‘Gente, 0 que aconteceu aqui?

+ Por que a janela estd quebradas?
v Quem geralmente joga bola e quebra a janela? (para confirmar a hip6tese

de que € uma crianga);
o (5 "R

P AP qug e ollp

Vv E g e oF O que aconteceu aqui?

« Por que as marcas no chao mudaram?
« Essaloja é de qué?

« Entdo, que houve?

'

v ] ~ Onde ele esta agora?
v O que estd acontecendo?

« Por que as marcas no chao mudam?

v ad | E agora, o que aconteceu?

+ Por que as marcas no chio estao diferentes agora?

+ Por que as marcas estao verdes?
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R PRIRT L
VERY B Ml=E agora? O que aconteceu?

+ Onde ele esta?
Interpretagao

e Questionar os/as alunos/as sobre o titulo do livro:
v/ Vocés lembram do titulo do livro? Com se chama?
+ Por que vocés acham que tem esse nome?
e Pedir para que os/as alunos/as contem o que acontece no livro;
e Pedir para que os/as alunos/as usem o caderno de desenho ou uma folha A4 para
representar através de um desenho os personagens da histéria que ndo aparecem

(disponibilizar lapis de colorir e tintas);
5° ENCONTRO: Poesia em foco
Objetivos:

e Identificar as vivéncias com a poesia pelos/as professores/as;

e Compreensao do conceito de poesia infantil e suas caracteristicas;

e Entendimento dos problemas causados pelos poemas com efeito pedagdgico,
conceituados por Aguiar et al. (2001) e da pedagogizagdo da poesia;

e Compreensao das finalidades do ensino com a poesia, com base nas perspectivas
abordadas por Aguiar et al. (2001), Bordini (1981), Santos e Pinheiro (2019) e
Souza (2012);

e Compreensiao de como essas teorias podem ser aplicadas na prética, através de

uma sequéncia de letramento literdrio, de acordo com Cosson (2006).
Forum

e Defini¢do de data do préximo encontro;
e Envio de Antologia poética, com poemas selecionados pelas formadoras;

e Solicitar a leitura dos poemas da Antologia, se for possivel;

193



e Questionamentos acerca da experiéncia dos/as professores/as com a poesia para
serem discutidas no encontro:
+/ Como € sua relagdo com a poesia?

+/ Quando e como comegou?
Formacao

e Apresentacdo de uma proposta de letramento literario com narrativa que ficou sem
ser apresentada no encontro anterior;

e Discussdo sobre as experi€ncias dos/as professores/as com a poesia;

e Apresentacdo sobre o que € a poesia infantil, segundo Bordini (1981) e Santos e
Pinheiro (2019);

e Exposicao dos elementos da obra poética infantil, segundo Aguiar et al. (2001);

e Explanagdo acerca da classificacdo dos textos poéticos apresentada por Aguiar et
al. (2001);

e Apresentacdo de poemas de cada tipo e exposi¢ao de suas caracteristicas;

e Explanacdo acerca dos problemas que envolvem os poemas com efeitos
pedagdgicos;

e Explanacdo acerca da pedagogizacdo de outros poemas que ndo t€m efeito
pedagogico;

e Exposicao sobre as finalidades do ensino da poesia infantil com base em segundo
Bordini (1981) e Santos e Pinheiro (2019);

e Apresentacdo de uma proposta de letramento literdrio a partir de um poema.

(Talvez utilizar o tema morte e fazer uma contextualiza¢cdo com a obra anterior)
Proposta de letramento literario

Turma: 3° ano do Ensino Fundamental

Duracao: 1 dia de aula

Texto base: Gatos, de Roseana Murray e Willian Amorim
Desenvolvimento

MOTIVACAO

e (Questionamentos a turma sobre o que eles/as sabem sobre o animal gato;
« Vocés conhecem o animal gato?
v Alguém tem esse bichinho em casa ou na casa de alguém préximo?
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+ Como ele €? Como € a pele dele?
v O que ele come?
v O que ele normalmente faz durante o dia?
+ E anoite?
+/ Onde ele costuma ficar?
« Ele gosta de passear?
«/ Para onde ele vai quando passeia?
e Questionar se eles/as conhecem algum texto, desenho, miisica ou filme que tenha
0 gato como personagem:
v Vocés conhecem alguma musica que fale ou que tenha um gato como
personagem?
« E desenhos?
v Algum texto que ja leram?
v Algum filme?
e Deixar que os alunos exponham suas vivéncias com as obras;

INTRODUCAO

e Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/as, expondo a capa, o
titulo, a autora e o autor;

e Permitir que eles/as manuseiem a obra;
Fazer a leitura dos elementos paratextuais;
Expor uma breve apresentacio da autora e do autor:

v Vocés sabiam que esse livro foi escrito por duas pessoas?

+ Como vocés acham que duas pessoas escrevem um tnico texto?

« No caso desse livro, a autora enviou um poema para o autor, e ele
respondeu com outro poema. Assim, escreveram juntos esse livro, “como
uma cama de gato”, como disso o autor.

v Vocés sabem o que € o jogo cama de gato? S6 vou contar apés a leitura!

v/ A autora Roseana Murray nasceu no Rio de Janeiro e é formada em
Literatura francesa. Ela escreve textos para criancas desde 1980 e se
inspirou na autora Cecilia Meireles. J4 ganhou varios prémios por seus
textos infantis.

' O autor William Amorim é professor do IF do Maranhao. Ele € membro
fundador do Centro de Estudos Psicanaliticos do Maranhao e do Centro de
Estudos Freudianos do Recife.

« E o ilustrador? Vocés sabem o que é um ilustrador?

e Explicar o que faz um ilustrador:

« O nome dele é Geraldo Frazdo. Ele é do Maranh3o, assim como o autor
do livro, mas ele mora em Londres, na Inglaterra, ha 20 anos. Ele € artista
plastico; (explicar o que € um artista plastico se os/as alunos/as nao
souberem)

LEITURA

e Expor em slides o poema que sera lido, retirado do livro “Gatos”:
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Gatos

Um gato azul
parece feito
de nuvem de veludo;
onde pisa
deixa pegadas
de seda,
pegadas de ar.
Serd que pensa luar?

Um pé em casa,
um pé na rua,
um olho no dono
outro na lua.

De cima do telhado,
com os olhos,
gatos desamarram
a lua do céu.

De cima do telhado,
gatos mastigam
estrelas
que cintilam sonhos.

e Fazer a leitura entonada do poema com a turma;
e Pedir para que outros/as alunos/as leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno/a;

INTERPRETACAO

e Questionar os/as alunos/as acerca das imagens presentes no poema:

« Por que vocés acham que o eu-lirico compara o gato a uma nuvem de
veludo? (explicar o que € eu-lirico se eles/as nao souberem)

+ Por que vocés acham que a pegada dele é de seda? Vocés sabem o que é
seda? E pegadas de ar? (levar os/as alunos/as a lembrarem da leveza do ar,
da macies da seda)

+ Por que o eu-lirico pergunta: serd que pensa luar?

« E na segunda estrofe? Como vocés imaginam que o gato esta?

« E possivel desamarrar a lua com os olhos? O que serd que essa estrofe quer
dizer? (lembrar aos/as alunos/as que na linguagem poética tudo € possivel)

' Os gatos mastigam as estrelas? O que vocés acham que o eu-lirico quis
dizer com isso?

+ E as estrelas cintilam sonhos? O que quer dizer?

 Vocés gostaram desse poema?

+ Querem ler o resto do livro em outro momento?

e Convidar os/as alunos/as a brincar de ilustradores do livro;
e Pedir para que os/as alunos/as representem uma das imagens apresentadas pelo
poema através de uma ilustragao:

+ O gato de nuvem de veludo deixando pegadas de seda e de ar;
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+ O gato com um pé na casa outro na rua;
+ O gato com um olho no dono outro na lua;
+ O gato no telhado desamarrando a lua com os olhos;
+ O gato mastigando estrelas que cintilam sonhos;
e [Escrever o poema lido em um cartaz;
e Expor as ilustragcdes nas paredes da sala, como em um museu de arte (mostrar
aos/as alunos/as imagens de como ¢ um museu de arte internamente);

EX:

e Fazer uma exposicao de arte na sala com o livro, o poema exposto e as ilustragoes
feitas pelos/as alunos/as;

e Convidar as outras turmas para irem conhecer a exposi¢ao, uma de cada vez, onde
cada aluno/a explicard sua obra remetendo-a ao poema lido.

6° ENCONTRO: Poesia em foco.2
Forum

e Envio de proposta de atividade:
¢ Com base nas formacdes anteriores, desenvolvam no grupo de
professores/as da mesma série, uma proposta de letramento literario, com
base no conceito de sequéncia basica de letramento literdrio, proposto por
Cosson e Paulino (2009) e Cosson (2016), tomando como texto base, um

poema presente na Antologia Poética, que foi desenvolvida pelas
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formadoras, especialmente para essa formacao. Pode haver adequacdes de
acordo com a turma de cada professor/a. Tais propostas serdo apresentadas
por um/a participante do grupo (podendo ser discutida pelos/as demais) no

préoximo encontro (10/09).
Formacgao

e Apresentacdo das propostas desenvolvidas pelos/as professores/as;
e Discussido acerca das propostas;
e Apresentacdo de proposta com base em um poema da Antologia Poética

desenvolvida pelas formadoras:
Proposta de letramento literario

Turma: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
Duracao: 1 dia de aula
Texto base: Caixa M4gica de surpresa, de Elias José
Desenvolvimento
MOTIVACAO

e Fazer questionamentos orais para os/as alunos/as sobre livros:
v Vocés ja leram algum livro? Qual?
v O que vocés acharam do/a livro/a que leram?
+ Sobre o que tratava o/s livro/s que vocés leram?
« Era uma narrativa, tipo terror, romance, aventura, suspense...?
« Era de poemas? Sobre o que tratavam os poemas?
+ Tem alguém que nunca leu um livro? Mas teve algum contato com algum
livro? Ou leu um texto em outro lugar?
e Pedir para que os/as alunos/as pensem no adjetivo que dariam ao livro (ou a um
dos livros) que leram (se necessério explicar o que € um adjetivo);
e Pedir para que eles/as registrem esse adjetivo no caderno, através de um
questionamento feito para ser copiado no mesmo:
+ Qual o titulo e o/a autor/a do livro que vocé leu? D& um adjetivo ao livro
de acordo com o que vocé achou dele.
e Pedir para os/as alunos/as que nunca leram nenhum livro pensem como eles/as
definiriam os livros em um adjetivo, através da questao:
v Vocé sabe o que sdo livros e para que servem? De acordo com as
experiéncias que vocé ji tenha tido com livros, defina em com um adjetivo
o que vocé acha deles.
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INTRODUCAO

e Expor o livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias José, deixando que os/as
alunos/as manuseiem (se ndo tiver posse, expor o livro e os elementos paratextuais
que encontrar num slide);

ELIAS JOSE "
_|CAIXA MAGICA
DE

SURPRESA

e Explorar as ilustragdes da capa fazendo questionamentos para levantamento de
hipéteses:

v O que vocés veem nas ilustragdes?

« Por que vocés acham que tem esses bichos e eles estdo em fila? O que isso
quer dizer?

/ Tem uma menina também e uma bruxinha. O que vocés acham que quer
dizer?

e Fazer questionamentos sobre o titulo para levantamento de hipéteses:

v Por que vocés acham que o titulo ¢ “Caixa magica de surpresa”?

+ Que caixa é essa?

' O que vocés acham que o titulo tem a ver com as ilustracdes?

e Apresentar o autor:

+ O nome do autor desse livro é Elias José. Vocés conhecem? Lembram se
leram algum texto dele? Ele € escritor e professor de literatura. Nasceu em
um distrito de Minas Gerais e iniciou na literatura em 1970, mesmo ja
tendo ganhado alguns concursos com textos numa revista e numa editora
de livros. Escreveu um livro chamado “Contos”, que foi bastante
premiado. Ele era aposentado como professor e faleceu em 2008.

LEITURA
« Expor através de slides o poema homdnimo ao livro;

Caixa magica de surpresa

Um livro
€ uma beleza,
¢é caixa mégica
sO de surpresa.
Um livro

parece mudo,
Mas nele a gente
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descobre tudo.

Um livro
tem asas
longas e leves
que, de repente,
levam a gente
longe, longe

Um livro
€ parque de diversoes
cheio de sonhos coloridos,
cheio de doces sortidos,
cheio de luzes e baldes.

Um livro é uma floresta
com folhas e flores
e bichos e cores.

E mesmo uma festa,
um bau de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido no ar,
E amigo e companheiro.

e Fazer a leitura junto com os/as alunos/as;

Elias José

e Pedir para que outros/as alunos/as facam a leitura entonada em voz alta;
e Apresentar o video do Quintal da Cultura, no qual os personagens fazem a

declamacio do poema;

e Fazer mais uma leitura mediada através de questionamentos:

+ Nessa primeira estrofe, a gente descobre o que é a caixa mdgica de

surpresa? O que €?

+ Por que o eu-lirico diz livro parece mudo, mas nao é? (explicar o que € um

eu-lirico se necessario)

+ Um livro tem asas? Por que vocés acham que o eu-lirico diz isso? Pra onde

ele nos leva?

+ Por que vocés acham que ele compara o livro a um parque de diversdes?

+ Sonhos coloridos, doces sortidos, luzes e baldes sdo coisas boas? Tem isso

nos livros?

+ Por que vocés acham que ele diz que o livro € tudo isso?

INTERPRETACAO

e Checar as hipdteses levantadas pelos/as alunos/as na introdugao:
« Entio, vocés acertaram o que € a caixa magica de surpresa?

« E as ilustra¢Ges na capa? Tém algo a ver com o poema que lemos?
e Fazer questionamentos sobre o poema promovendo a discussdo da turma:
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v Por que vocés acham que o eu-lirico acha o livro uma caixa maégica de
surpresa?

« Pelo que ele diz no poema, o livro € algo bom ou ruim?

v O que parece que ele sente quando I& um livro?

« Esse sentimento dele, se parece com o adjetivo que vocés atribuiram ao
livro que leram ou ao que vocés achavam dos livros?

e Pedir para que os/as alunos/as que quiserem expressem o que entenderam do
poema, e quais as sensagdes do eu-lirico em relacdo ao livro, expondo o que
acharam do texto lido;

e Pedir para que os/as alunos/as copiem e respondam as questdes no caderno:

 Qual o sentimento do eu-lirico do poema “Caixa mdagica de surpresa”
sobre o livro? Por que vocé acha que ele sente isso?

+ Esse sentimento se parece com o adjetivo que voce atribuiu ao livro que
leu (ou o que vocé acha dos livros)? Por que vocé acha que foi parecido
ou muito diferente?

+ Seu sentimento em relacdo aos livros mudou apds a leitura do poema?

e Pedir para que os/as alunos/as apresentem suas respostas para a turma.

EXTRAPOLAR O TEXTO:

e Fazer a leitura entonada do/a professor/a e dos/as alunos/as do poema “Dentro do
livro”, de Ricardo Azevedo;

e [Leitura mediada com perguntas sobre o poema ao longo da leitura;

e Comparar junto aos/as alunos/as as diferencas e semelhancas entre os sentimentos
que os dois eu-liricos expressam nos textos em relacao ao livro;

POSSIBILIDADES DE TRABALHO POS SEQUENCIA DE LETRAMENTO
LITERARIO

e E possivel trabalhar com os adjetivos e suas funcdes quanto aos sentidos no poema
“Caixa magica de surpresa”;

e Pode ser trabalhado as figuras de linguagem metéifora e comparagdo e suas
contribui¢des ao sentido do texto “Caixa magica de surpresa”;

e Pode ser desenvolvida uma sequéncia diddtica para a produ¢do de poemas;

e Pode ser desenvolvido um projeto pedagdgico que coloque o livro como central,
envolvendo idas a biblioteca da escola e/ou da cidade, entrevista com leitores/as
da escola ou da comunidade, visita de algum autor da cidade, etc.

7° ENCONTRO: O que precisamos compreender?: Questoes centrais da formacao
que precisamos reafirmar

Forum

e Decidir a data do encontro;
e Questionar se os/as professores/as t€ém alguma sugestio para o que serd tratado no
altimo encontro;
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Formacgao

Explanar acerca da necessidade de escolarizar a literatura, com base em Magda
Soares (2011);
Expor qual o tipo de leitor/a ideal que se deseja formar, com base em Cosson e
Paulino (2009) e Costa (2013) apud Aguiar (1988);
Explicar o que cabe ao/a professor/a, frente a essa formacdo de leitores/as, com
base em Leal (2011);
Reafirmar a necessidade de se tornar um/a professor/a leitor/a com base na
pesquisa de Felipe (2019);
Rever rapidamente a sequéncia de letramento literario conceituada por Cosson
(2006);
Expor como fazer uma boa sequéncia de letramento literdrio com base nas
dificuldades percebidas nos/as professores/as até o momento;
Fazer a leitura da obra “Lucia Ja-Vou-Indo”, de Maria Heloisa Penteado,
apontando seus vazios e ilustracdes e as perguntas que podem ser feitas com base
neles/as:
+ Questionar sobre o que veem nas ilustragcdes e fazer relacdo com o texto
€scrito;
+ Questionar o que Liicia estd lendo na ilustracdo, apds a leitura do texto
€sCrito;
+ Questionar porque Licia foi se arrumar faltando ainda uma semana para a
festa;
+ Questionar o que acontecia com Licia em todas as festas que ela era
convidada e pedir que descrevam a ilustracao;
+ Pedir para que descrevam a ilustracdo e dizer o que acham que vai
acontecer com Lucia, se chegard na hora para a festa;
+/ Pedir para que descrevam a ilustrag@o e o que acham que vai acontecer em
relacdo a pedra;
+ Questionar o que os outros animais diziam a Licia;
+ Questionar quem era a pedra e o que ela costumava fazer;
+ Confirmar ou refutar a hipétese levantada em relagdo a pedra;
v Questionar o porqué de mesmo Liucia tendo visto a pedra, ainda ter
tropecado;
+ Pedir para que descrevam a ilustracio da queda de Lucia;
+ Questionar porque Lucia chora e pedir para que descrevam a cena;
+ Questionar qual a solucdo dada pelo Chispa-Foguinho e o que ele fez;
« Pedir para que descrevam a ilustracdo, bem como a expressdo dos
personagens;
v Questionar o que o narrador quis dizer com “zas-tras” (levar a
compreensdo de que foi uma expressao como “vapti-vupte”, no sentido de
“de uma hora para outra”);
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+ Perguntar porque acham que as libélulas arrumaram tudo rdpido (levar a
compreensdo da caracteristica do animal;
+ Pedir para que descrevam a ilustracdo e levantar a hipétese de como acham
que Licia chegara a tempo;
+ Pedir para que descrevam a ilustracio de Lucia indo a festa;
+ Questionar se acham que Lucia estd indo depressa e ver na fala do besouro
a quanto por hora ela estd andando;
v Questionar o que o narrador quis dizer com “Cric!... A libélula deu um
estalinho.” (levar a compreensao de que foi uma ideia);
« Perguntar qual foi a ideia do Chispa-Foguinho para levar Licia mais
depressa a festa;
+ Pedir que descrevam a ilustragao;
+ Pedir que descrevam a ilustrag@o da festa;
+ Pedir para que digam se acham que Lucia est4 feliz;
Expor como poderia ser desenvolvida uma sequéncia de letramento literdrio com
base na obra lida e focar no que € necessdario para desenvolver uma boa
interpretagao;
Fazer a leitura do poema “Tempestade”, de José de Nicola, apontando os vazios,
a forma como o poema se estrutura e as perguntas que podem ser feitas com base
neles;
Expor uma sequéncia de letramento literdrio para o poema, focando no que €
necessdrio para desenvolver uma boa interpretacao.
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APENDICE G — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1
DESENVOLVIDA PELA PESQUISADORA (O PATO, A MORTE E A TULIPA)

3° ENCONTRO FORMATIVO

Proposta de letramento literario
Texto base: O pato, a morte e a tulipa, de Woof Erlbruch.
DESENVOLVIMENTO:
Motivacao

e Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre a morte e como a enxergam;
e Apods a discussdo em sala, pedir para que eles/elas escrevam suas consideracdes
no caderno;

Introducao

e Apresentacdo do livro base e manuseio da obra;

e Explicitacdo do titulo, autor e observagao da capa;

e Questionamento acerca do que a turma acredita que ird encontrar na obra
(personagens, suas relagdes e enredo);

e Levantamento de hipdteses;

Leitura

e Apresentacdo de slides com a obra digitalizada;

e Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do
texto, levantamento de inferéncias e checagem de hipéteses;

e (Observacdo do texto, das ilustragdes e sua relacao junto aos/as alunos/as;

Interpretacao

e Pedir para que algum/a aluno/a faga o resumo da obra oralmente;

e Questionar os/as alunos/as acerca das hipoteses levantadas antes da leitura;

e Questionar os/as alunos/as sobre as relac@o entre os personagens e os elementos
metaféricos presentes na obra (exemplo: O que o lago e do rio representam?; E a
tulipa?);

e Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que a morte diz ter medo
quando o pato o chama para o lago?; Por que a morte o chama para subir numa
arvore?; Como o pato se relaciona com a morte?);

e Transmissdo da animagao “Calango lengo: morte e vida sem ver dgua”;

e Pedir para que os/as alunos/as estabelecam uma relacio entre a representacdo da
morte nas duas obras e as sensagdes essas representacdes provocaram no/a
leitor/a;

e Explanagdo acerca das diferencas entre os enredos das duas obras;
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e Pedir para que os/as alunos/as escrevam abaixo das consideracdes feitas durante
a motivagdo, suas consideragdes ap0s a leitura das obras, de forma direcionada:

+/ Sua visao sobre a morte mudou? Quais suas consideragdes sobre isso apos
as leituras?

« Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo da morte nas
obras?

+ Quais os elementos metaféricos das obras?*!

v Como se estabeleceu a relacdo entre o personagem principal e a morte e
como se deu o desfecho nas duas obras?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.

Obs: Possibilidade de trabalhar os elementos da narrativa através da obra base.

205



APENDICE H - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (IDA E VOLTA)

4° ENCONTRO FORMATIVO

Turma: 1° ano do Ensino Fundamental
Duracio: 2 horas

Texto base: Ida e Volta, de Juarez Machado.
DESENVOLVIMENTO

Motivagao

e (Questionar os/as alunos/as se sabem o que sdao pegadas:
v Vocés sabem o que é uma pegada?
+ Onde as pegadas normalmente ficam?
+ Todos os seres que andam tem pegadas iguais?
+ Outras coisas, que ndo sdo seres vivos, tém pegadas? (explicar o que sdo
seres vivos se as criancas ndo souberem ainda; levar as criangas a
pensarem nas marcas no chao deixadas pelos meios de locomocao);
e Mostrar as criancas imagens de pegadas de diferentes animais e pessoas, € rastros

de automoveis, questionando-as sobre de que/quem sao:

2 Olhem essas pegadas! De qué sao?

V T
v Sdo de pessoa, animal ou automével? (levar a compreensdo que sdo de

dinossauros);
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v

| E essas pegadas aqui? De qué sdo? (levar a compreensio

que sdo de adulto e criancga);

;ﬁ%ﬁ%«:ﬁuﬁ;&:&&%&%&ﬁ%ﬁ&z
B

%%%%%%%%%’%%%%%%

vy sy E isso aqui? E uma pegada?

+/ Como podemos chamar?

v

“E essas pegadinhas? Alguém ja viu? Sabem do que sdo?
Introdugdo

e Mostrar a turma o livro “Ida e volta”, de Juarez Machado, e questiond-la se
percebem alguma semelhanca com o que acabaram de discutir;
+/ Tem alguma coisa parecida com o que acabamos de discutir?
e Fazer perguntas as criangas para ajudé-las no levantamento de hipéteses sobre o
livro, com base na capa e na quarta capa:
+ Sobre o que vocés acham que fala esse livro?
+ Por que tém pegadas na ilustracdo da capa?
v De quem sdo essas pegadas?
e Questiona-los sobre o titulo do livro:
« E esse titulo? Por que vocés acham que o livro se chama Ida e volta?
e Guardar as hipdteses levantadas para que possam ser confirmadas ou refutadas na
leitura (podem ser escritas no quadro);
e Expor algumas informacdes sobre o autor:
v Vocés ja leram algum livro de Juarez Machado?
« Ele ¢ brasileiro, nascido 14 em Santa Catarina. Seu pai era caixeiro

viajante, e por isso ele convivia mais com a mae o irmao. Ele além de autor

207



de livros também € pintor, escultor, desenhista, caricaturista, mimico,
designer, cendgrafo, fotografo e ator, ufa! Ele € muitas coisas, ndo é? Ele
estudou na Escola de Miusica e Belas Artes do Parand e ja exp0s suas obras
tanto no Brasil, como em outros paises, como Estados Unidos e Paris.

v O que vocés acharam do autor? (mostrar uma foto no slide, se quiser)

e Convidar as criangas a fazer a leitura do livro através dos slides;
Leitura

e Apresentacdo de slides com a obra digitalizada, com perguntas mediadoras para
o levantamento de hipdteses e para a realizag¢do de inferéncias, com base nas pistas
do texto, por parte dos alunos :

v Vocés estdo vendo que as pegadas vieram da capa? Onde o nosso
personagem estava?

« Por que as pegadas sdo azuis?

v ?t’rv - “*Vejam! O que € isso?

« O que aconteceu aqui?

v Vocés viram que a pegada mudou de direcao? Por qué? O que aconteceu?
+ E esse guarda-roupa? Que roupas sdo essas? Quem usa essas roupas?

+ Olhem: tem bola, tem raquetes. De quem vocés acham que sdo essas

coisas?

|
OB g & JW‘
veE E aqui? O que aconteceu?

v O que foi que a personagem comeu? Vocés acham que ela jantou, almogou

ou tomou café? Por qué?
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a® o © . Eaqui? O que aconteceu?

- Percebam que as pegadas mudaram de dire¢dao outra vez. O

que aconteceu?

v/ Percebam que tém folhas caindo da arvore. O que vocés acham que

aconteceu?

/T A A @ |0 @@ 98 @@ E a00ra, gente? O que aconteceu aqui?
' O que € aquilo no cesto de lixo?

' De quem sio essas novas pegadas? O que vocés acham?

AR 1 I ST O
PO G

I 9 115 oG W g 0
OF @@ A esl @ @ (O que aconteceu aqui?

V ]i‘-‘
« Por que uma das pegadas mudou a dire¢do?

v O que € essa manchinha amarela no poste?
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/@ aE aE am (0@ e @0 @8 Ag pegadas eram de quem vocés pensaram
que era?

+ Onde o personagem entrou?

P 4w e o o @ b.' N
Vv @ oS em w1 W @EF a00ra, 0 que houve?

+ Por que a pegada mudou de dire¢ao?
v Vejam a estante, por que tem um espaco vazio?

+ Para quem vocés acham que o personagem vai dar essas flores?

a9 d

¢ : 3 i
p @ V4¢ @@ 4% g eniio? O que aconteceu aqui?

ML e i
LN S Rttt
F 4F 4 35p QO

P4 ¥ g qH .
e« e= @@ «=E agora, o que aconteceu aqui?

v T N T

v De quem sido essas novas pegadas?

W

N Pl 4
g o e !
Vv e

Entdo, as pegadas eram de quem voces
pensavam?
v De quem sdo?

v O que estd escrito na placa que ele carrega? Vamos ler?
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“a# Gente, 0 que aconteceu aqui?

« O que ele estava fazendo?

« Por que a janela estd quebrada?

v Quem geralmente joga bola e quebra a janela? (para confirmar a hipétese

de que € uma crianga);
o (5 "R

P AR qup amm 4 Is .
Vv E aE eg of O que aconteceu aqui?

« Por que as marcas no chao mudaram?
« Essaloja é de qué?

« Entio, o que houve?

|

v ] ~ Onde ele esta agora?
v O que estd acontecendo?

« Por que as marcas no chao mudam?

E agora, o que aconteceu?
+ Por que as marcas no chio estio diferentes agora?

« Por que as pegadas agora estio verdes?
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2. %a Xa T
vV & o “Flll.g agora? O que aconteceu?

« Onde ele esta?

Interpretagao

Questionar os/as alunos/as sobre o titulo do livro:

v/ Vocés lembram do titulo do livro? Com se chama?

+ Por que vocés acham que tem esse nome?
Pedir para que os/as alunos/as contem o que acontece no livro;
Pedir para que os/as alunos/as usem o caderno de desenho ou uma folha A4 para
representar através de um desenho os personagens da histéria que ndo aparecem
na ilustracdo (disponibilizar lapis de colorir e tintas);
Exposicao e explicacido dos desenhos;

Anexa-los a um mural na sala de aula.
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APENDICE I - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 3
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (POEMA: GATOS)

5° ENCONTRO FORMATIVO

Proposta de letramento literario com poema
Turma: 3° ano do Ensino Fundamental
Duracao: 1 dia de aula
Texto base: Gatos, de Roseana Murray e Willian Amorim
Desenvolvimento
MOTIVACAO

e (Questionamentos a turma sobre o que eles/as sabem sobre o animal gato;
v Vocés conhecem o animal gato?
/' Alguém tem esse bichinho em casa ou na casa de alguém préximo?
«/ Como ele €? Como ¢ a pele dele?
v O que ele come?
v O que ele normalmente faz durante o dia?
« E anoite?
+/ Onde ele costuma ficar?
« Ele gosta de passear?
« Para onde ele vai quando passeia?
e Questionar se eles/as conhecem algum texto, desenho, musica ou filme que tenha
0 gato como personagem:
v Vocés conhecem alguma musica que fale ou que tenha um gato como
personagem?
« E desenhos?
v Algum texto que ja leram?
v Algum filme?
e Deixar que os alunos exponham suas vivéncias com as obras;

INTRODUCAO

e Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/as, expondo a capa, o
titulo, a autora e o autor;
Permitir que eles/as manuseiem a obra;
e Fazer a leitura dos elementos paratextuais;
Expor uma breve apresentacao da autora e do autor:
v Vocés sabiam que esse livro foi escrito por duas pessoas?
+ Como vocés acham que duas pessoas escrevem um Unico texto?
v No caso desse livro, a autora enviou um poema para o autor, e ele
respondeu com outro poema. Assim, escreveram juntos esse livro, “como
uma cama de gato”, como disso o autor.
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v Vocés sabem o que € o jogo cama de gato? S6 vou contar ap6s a leitura!

v/ A autora Roseana Murray nasceu no Rio de Janeiro e é formada em
Literatura francesa. Ela escreve textos para criangas desde 1980 e se
inspirou na autora Cecilia Meireles. J4 ganhou vérios prémios por seus
textos infantis.

v O autor William Amorim € professor do IF do Maranhao. Ele € membro
fundador do Centro de Estudos Psicanaliticos do Maranhao e do Centro de
Estudos Freudianos do Recife.

« E o ilustrador? Vocés sabem o que € um ilustrador?

e Explicar o que faz um ilustrador:

« O nome dele é Geraldo Frazdo. Ele é do Maranhio, assim como o autor
do livro, mas ele mora em Londres, na Inglaterra, h4 20 anos. Ele € artista
plastico; (explicar o que é um artista pldstico se os/as alunos/as nao
souberem)

LEITURA

e Expor em slides o poema que sera lido, retirado do livro “Gatos™:

Gatos

Um gato azul
parece feito
de nuvem de veludo;
onde pisa
deixa pegadas
de seda,
pegadas de ar.
Sera que pensa luar?

Um pé em casa,
um pé na rua,
um olho no dono
outro na lua.

De cima do telhado,
com os olhos,
gatos desamarram
a lua do céu.

De cima do telhado,
gatos mastigam
estrelas
que cintilam sonhos.

e Fazer a leitura entonada do poema com a turma;
e Pedir para que outros/as alunos/as leiam novamente o poema, dividindo em

estrofes por aluno/a;

INTERPRETACAO
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e (Questionar os/as alunos/as acerca das imagens presentes no poema:

« Por que vocés acham que o eu-lirico compara o gato a uma nuvem de
veludo? (explicar o que € eu-lirico se eles/as ndo souberem)

« Por que vocés acham que a pegada dele é de seda? Vocés sabem o que é
seda? E pegadas de ar? (levar os/as alunos/as a lembrarem da leveza do ar,
da macies da seda)

+ Por que o eu-lirico pergunta: serd que pensa luar?

+ E na segunda estrofe? Como vocés imaginam que o gato esta?

+ E possivel desamarrar a lua com os olhos? O que serd que essa estrofe quer
dizer? (lembrar aos/as alunos/as que na linguagem poética tudo € possivel)

v Os gatos mastigam as estrelas? O que vocés acham que o eu-lirico quis
dizer com isso?

+ E as estrelas cintilam sonhos? O que quer dizer?

v Vocés gostaram desse poema?

+ Querem ler o resto do livro em outro momento?

e Convidar os/as alunos/as a brincar de ilustradores do livro;
e Pedir para que os/as alunos/as representem uma das imagens apresentadas pelo
poema através de uma ilustracao:

+ O gato de nuvem de veludo deixando pegadas de seda e de ar;

+ O gato com um pé na casa outro na rua;

« O gato com um olho no dono outro na lua;

+ O gato no telhado desamarrando a lua com os olhos;

+ O gato mastigando estrelas que cintilam sonhos;

e Escrever o poema lido em um cartaz;
e Expor as ilustragdes nas paredes da sala, como em um museu de arte (mostrar
aos/as alunos/as imagens de como ¢ um museu de arte internamente);
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Fazer uma exposi¢do de arte na sala com o livro, o poema exposto e as ilustracoes
feitas pelos/as alunos/as;

Convidar as outras turmas para irem conhecer a exposicao, uma de cada vez, onde
cada aluno/a explicard sua obra remetendo-a ao poema lido.
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APENDICE J - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 4
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (POEMA: CAIXA MAGICA DE
SURPRESA - ENSINO PRESENCIAL)

6° ENCONTRO FORMATIVO

PARA FORMATO PRESENCIAL

Proposta de letramento literario

Turma: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
Duracao: 3 horas
Texto base: Caixa Magica de surpresa, de Elias José
Desenvolvimento
MOTIVACAO

e Fazer questionamentos orais aos/as alunos/as sobre livros:
« Vocés ja leram algum livro? Qual?
+ Tem alguém que nunca leu um livro? Mas teve algum contato com algum
livro? Ou leu um texto em outro lugar?
v O que vocés acharam do/a livro/a que leram?
+ Sobre o que tratava o/s livro/s que vocés leram?
« Era uma narrativa, tipo terror, romance, aventura, suspense...?
+ Era de poemas? Sobre o que tratavam os poemas?
e Pedir para que os/as alunos/as pensem no adjetivo que dariam ao livro (ou a um
dos livros) que leram (se necessério explicar o que € um adjetivo);
e Pedir para que eles/as registrem esse adjetivo no caderno, através de um
questionamento feito para ser copiado no mesmo:
+ Qual o titulo e o/a autor/a do livro que vocé leu? D& um adjetivo ao livro
de acordo com o que vocé achou dele.
e Pedir para os/as alunos/as que nunca leram nenhum livro pensem como eles/as
definiriam os livros em um adjetivo, através da questao:
v Vocé sabe o que sdo livros e para que servem? De acordo com as
experiéncias que vocé j4 tenha tido com livros, defina em com um adjetivo
o que vocé acha deles.

INTRODUCAO

e Expor o livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias José, deixando que os/as
alunos/as manuseiem (se ndo tiver posse, expor o livro e os elementos paratextuais
que encontrar num slide);
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ELIAS JOSE
_|CAIXA MAGICA
DE

SURPRESA

e Explorar as ilustragdes da capa fazendo questionamentos para levantamento de
hipéteses:
v O que vocés veem nas ilustragdes?
v/ Por que vocés acham que tem esses bichos e eles estdo em fila? O que isso
quer dizer?
+ Tem uma menina também e uma bruxinha l4 em cima. O que vocés acham
que quer dizer?
e Fazer questionamentos sobre o titulo para levantamento de hipoteses:
v Por que vocés acham que o titulo ¢ “Caixa magica de surpresa”?
« Que caixa é essa?
v O que vocés acham que o titulo tem a ver com as ilustragdes?
+ O que o titulo e as ilustracdes tém a ver com os textos do livro?
e Apresentar o autor:
+ O nome do autor desse livro € Elias José. Vocés conhecem? Lembram se
leram algum texto dele?
« Ele € escritor e professor de literatura. Nasceu em um distrito de Minas
Gerais e iniciou na literatura em 1970, mesmo j4 tendo ganhado alguns
concursos com textos numa revista e numa editora de livros. Escreveu um
livro chamado “Contos”, que foi bastante premiado. Muitos de seus textos
foram traduzidos e publicados em outros paises como, México, Estados
Unidos, Canad4, entre outros. Ele era aposentado como professor da
Faculdade de Filosofia de Guaxupé, Minas Gerais, e faleceu em 2008, em
Santos-SP.

LEITURA
v Expor através de slides o poema homdnimo ao livro;

Caixa magica de surpresa

Um livro
é uma beleza,
é caixa mégica
sO de surpresa.
Um livro

parece mudo,
Mas nele a gente
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descobre tudo.

Um livro
tem asas
longas e leves
que, de repente,
levam a gente
longe, longe

Um livro
€ parque de diversoes
cheio de sonhos coloridos,
cheio de doces sortidos,
cheio de luzes e baldes.

Um livro € uma floresta
com folhas e flores
e bichos e cores.
E mesmo uma festa,
um bau de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido no ar,
E amigo e companheiro.
Elias José
e Fazer a leitura junto com os/as alunos/as;

e Pedir para que outros/as alunos/as facam a leitura entonada em voz alta;
e Apresentar o video do Quintal da Cultura, no qual os personagens fazem a
declamacio do poema;
e Questionar os/as sobre a leitura dos personagens do programa:
v O que vocés acharam da leitura dos personagens do Quintal da Cultura?
« Eles fizeram algo diferente das nossas leituras aqui na sala?
« O que foi diferente?
e Fazer mais uma leitura mediada através de questionamentos:
+ Nessa primeira estrofe, a gente descobre o que é a caixa mdgica de
surpresa? O que é?
+ Por que o eu-lirico diz que o livro parece mudo, mas ndo €? (explicar o
que € um eu-lirico se necessario)
+ Um livro tem asas? Por que vocés acham que o eu-lirico diz isso? Pra onde
ele nos leva?
+ Por que vocés acham que ele compara o livro a um parque de diversdes?
« Sonhos coloridos, doces sortidos, luzes e baldes sdo coisas boas? Tem isso
nos livros?
« Por que vocés acham que ele diz que o livro € tudo isso?

INTERPRETACAO

e Checar as hipéteses levantadas pelos/as alunos/as na introdugao:
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« Entéo, vocés acertaram o que € a caixa magica de surpresa?

« E as ilustra¢des na capa? Tém algo a ver com o poema que lemos?

e Fazer questionamentos sobre o poema promovendo a discussdo da turma:

v Por que vocés acham que o eu-lirico acha o livro uma caixa maégica de
surpresa?

« Pelo que ele diz no poema, o livro € algo bom ou ruim?

v O que parece que ele sente quando I1& um livro?

+ Esse sentimento dele, se parece com o adjetivo que vocés atribuiram ao
livro que leram ou ao que vocés acham dos livros?

e Pedir para que os/as alunos/as que quiserem, expressem: o que entenderam do
poema; quais as sensagdes do eu-lirico em relagdo ao livro; o que acharam do
texto lido;

e Pedir para que os/as alunos/as copiem e respondam as questdes no caderno:

 Qual o sentimento do eu-lirico do poema “Caixa magica de surpresa”
sobre o livro? Por que vocé acha que ele sente isso?

« Esse sentimento se parece com o adjetivo que vocé atribuiu ao livro que
leu (ou o que vocé acha dos livros)? Por que vocé acha que foi parecido
ou muito diferente?

+ Seu sentimento em relacio aos livros mudou apds a leitura do poema?

e Pedir para que os/as alunos/as apresentem suas respostas para a turma.

DICAS:
Extrapolar o texto:

e Fazer aleitura entonada pelo/a professor/a e pelos/as alunos/as do poema “Dentro
do livro”, de Ricardo Azevedo;

e [Leitura mediada com perguntas sobre o poema ao longo da leitura;

e Comparar junto aos/as alunos/as as diferencas e semelhancas entre os sentimentos
que os dois eu-liricos expressam nos textos em relacao ao livro;

Possibilidades de trabalho apds a sequéncia de letramento literario:

e E possivel trabalhar com os adjetivos e suas fungdes quanto aos sentidos no poema
“Caixa magica de surpresa”;

e Pode ser trabalhado as figuras de linguagem, metidfora e comparagdo, e suas
contribuig¢des ao sentido do texto “Caixa magica de surpresa”;

e Pode ser desenvolvida uma sequéncia didatica para a producao de poemas;

e Pode ser desenvolvido um projeto pedagdgico que coloque o livro como central,
envolvendo idas a biblioteca da escola e/ou da cidade, entrevista com leitores/as
da escola ou da comunidade, visita de algum/a escritor/a da cidade, etc.

220



APENDICE K — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 5
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (POEMA: CAIXA MAGICA DE
SURPRESA — ENSINO REMOTO)

PARA FORMATO REMOTO

Proposta de letramento literario

Turma: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
Duracao: Trés dias ne ensino remoto
Texto base: Caixa Mdgica de surpresa, de Elias José
Desenvolvimento
1° DIA
MOTIVACAO

e Enviar para os/as alunos/as os seguintes questionamentos, pedindo para que enviem
uma foto das perguntas e respostas copiadas no caderno:

Atividade sobre os livros:

« Vocés ja leram algum livro? Qual?

v Vocé que nunca leu um livro ja teve algum contato com algum? Ou leu um texto
em outro lugar? Como foi seu contato com esse livro?

v O que vocés acharam do/a livro/a que leram?

« Sobre o que tratava o/s livro/s que vocés leram?

+ Era livro de narrativa ou poema?

+ Qual o titulo e o/a autor/a do livro que vocé leu? D€ um adjetivo ao livro de acordo
com o que vocé achou dele. (SO COPIAR ESSA QUESTAO SE JA LEU
ALGUM LIVRO)

v Vocé sabe o que sdo livros e para que servem? De acordo com as experiéncias que
voce ja tenham tido com livros, defina com um adjetivo o que vocé acha deles.
(SO COPIAR ESSA QUESTAO SE NUNCA LEU NENHUM LIVRO)

e Enviar para os alunos/as um video curto explicando o que sdo adjetivos;

INTRODUCAO

e Enviar a foto da capa do livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias Jos¢;
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ELIAS JOSE
_|CAIXA MAGICA
DE

SURPRESA

e Enviar um pequeno texto expondo quem € o autor, para que os/as alunos/as leiam:

+ O nome do autor desse livro E Elias José. Ele é escritor e professor de literatura.
Nasceu em um distrito de Minas Gerais e iniciou na literatura em 1970, mesmo ja
tendo ganhado alguns concursos com textos numa revista e numa editora de livros.
Escreveu um livro chamado “Contos”, que foi bastante premiado. Muitos de seus
textos foram traduzidos e publicados em outros paises como, México, Estados
Unidos, Canad4, entre outros. Ele era aposentado como professor da Faculdade
de Filosofia de Guaxupé, Minas Gerais, e faleceu em 2008, em Santos-SP.

e Enviar as seguintes questdes para serem copiadas e respondidas abaixo das
anteriores:

Atividade sobre o livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias José:

v O que vocés veem nas ilustragoes?

« Por que vocés acham que tem esses bichos estdo em fila? O que isso quer dizer?
Na ilustracdo da capa do livro, hd uma menina também e uma bruxinha 14 em
cima. O que vocés acham que quer dizer?

« Por que vocés acham que o titulo é “Caixa magica de surpresa”?

+ Que caixa é essa?

« O que vocés acham que o titulo tem a ver com as ilustracdes?

+ Sobre o que o texto do livro vai falar na sua opiniao?

e Pedir para que enviem uma foto com as perguntas e suas respostas;
2° DIA
LEITURA

e Enviar uma foto com o poema “Caixa magica de surpresa”, de Elias José:
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Um livro € uma beleza,

& caixa magica s6 de surpresa.
Um livro parece mudo,

mas nele a gente descobre tudo.

“Um livro tem asas longas e leves
qgue, de repente, nos levam

para longe, longe.

Um livro & parque de diversées
cheio de sombos coloridos,
de doces sortidos,
de luzes e baldes.

“Um livro & uma floresta
com folhas e flores,
e bichos e cores.

%E mesmo uma festa,
um baii de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido no ar,
E amigo e companheiro.

“Elias José

Enviar o video da declamagdo do poema pelos/as personagens do Quintal da Cultura,
para os/as alunos/as assistirem;

Pedir para que os/as alunos/as leiam e releiam o poema e enviem um dudio com uma
leitura com entonacgao;

Pedir que os/as alunos/as escrevam o poema no caderno;

Pedir que os/as alunos/as copiem e respondam as seguintes questoes, depois enviem
uma foto:

Sobre o poema “Caixa magica de surpresa”, de Elias José:

+ Na primeira estrofe, a gente descobre o que € a caixa magica de surpresa? O que
é?

« Por que o eu-lirico diz que o livro parece mudo, mas nio €, na primeira estrofe?
(fazer um pequeno texto explicando o que € o eu-lirico)

 Um livro tem asas? Por que vocés acham que o eu-lirico diz isso? Pra onde ele
nos leva?

« Por que vocés acham que ele compara o livro a um parque de diversdes?

« Sonhos coloridos, doces sortidos, luzes e baldes sdo coisas boas? Tem isso nos
livros?

« Por que vocés acham que ele diz que o livro € tudo isso?

3°DIA

INTERPRETACAO

Enviar um video com uma leitura do/a professor/a do poema, fazendo
questionamentos ao longo da leitura:

« Por que vocés acham que o eu-lirico acha o livro uma caixa mégica de surpresa?
+ Pelo que ele diz no poema, o livro € algo bom ou ruim?
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v O que parece que ele sente quando 1€ um livro?

« Esse sentimento dele, se parece com o adjetivo que vocés atribuiram ao livro que
leram ou ao que vocés acham dos livros, 14 na atividade de tal dia (EXPECIFICAR
O DIA)?

e Pedir para que os/as alunos/as enviem um audio e expressem: o que entenderam do
poema; quais as sensacdes do eu-lirico em relacdo ao livro; o que acharam do texto
lido;

e Pedir que os/as alunos/as copiem e respondam as seguintes questdes, e enviem foto:

Interpretacdo do poema “Caixa Magica de Surpresa’:

+ Qual o sentimento do eu-lirico do poema “Caixa magica de surpresa” sobre o
livro? Por que vocé acha que ele sente isso?

« Esse sentimento se parece com o adjetivo que vocé atribuiu ao livro que leu (ou o
que vocé acha dos livros)? Por que vocé acha que foi parecido ou muito diferente?

+ Seu sentimento em relagc@o aos livros mudou apds a leitura do poema?
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4" Encontro: Propostas de letromento literario com base em narmativas
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- O que ¢ TEARING esta fazendo” C Suz visdo sobre & rua modou” Quals suks Consideracies 3000 1550 APOS B8 IeinurasT

Ela arruma algu amige so decorses 82 histaria? o Qusin ae - e So dms o = den crimnges mas
abras

~ Gual er3 @ rarets G0 gErewT
- Ele consugus realizs-la’

tmerrpretagin

* Padiy pars que o3 alundes fagim o recomte dr obra oralmante,

O Como se smebeleceu a reiacdo enme o persomagem
usmoria Ruth Racha=s

popiidce |

e principal = o condrio onde
“A Rms do Marcels — como se deu o desfecko nms duns otiras

Apﬂs a apresentacio, foram feitas consideragbes acerca de pontos importante da proposta:
Fot considerado que a proposta apresentada pelas pmﬁeanm nfio era de uma sequéncia bisica de letramento literdrio, com base em Cosson (2006), mas uma
1ha i obra base pelo tema, no caso “A rua do Marcelo™, de Ruth Rocha.

sequéncia expandida, pois leva d outra obra literaria, que &

que se

Essa expansio ¢ muito importante, pois favorece a leitura de dnas obras literirias. fazendo um estudo sobre ambas e suas relaghes:
¥ D comparative feito entre “Cena de rua”, de Angela Lago e “A rua do Martelo™, de Ruth Rocha propicia a reflexiio sobre os tipos de infiincia, mostrando que
eXistem CHANCAs que Vivem na rua ¢ precisam trabalhar, enquanto outras vivem a infincia de forma efetiva. Essa ideia foi bastante elogiada:

¥ A proposta do 2° ano foi considerada adequada ao que Cosson (2006) prople;

¥ Sentie-se falta dos questionamentos feitos com base em cada pagina da obra “Cena de rua”, para que o/a professor/a possa utilizar as pista apresentadas no texto
em si. Para isso € importante que o/a professor/a conhega bem a obra para saber o que perguntar;
¥ Foi questionada a ideia de texto coletivo, pois & importante que as percepgbes mdividuais dos/as alunos/as sejam levadas em consideragfio. As professoras

explicaram que a ideia do texto coletivo ocorren pelo fato de os/as alunos/as ainda nfio serem

de se fazer um quadro coletive;
2" Proposta discutida: 1" ANO
ATIVIDADE DO FORLM DE FORMACAD - 1° AND

TEXTO BASE: O vefhoy, ¢ mening & o burro, Fibuls de La Fontaine, Recantada por Monica Stahel, llustragies de Laura
Michedl,

DESENVOUVIMENTO:

Mativagiio

dhio, do mering & da burra? Se o burre pertence a alguém?

i qual i v

Quem? O velho ou pmening;

» fpas & discusso em sals, pedir para que slas/el TEvam fies no cadern;

Introdugdo

" A ; do lwro base da ob

. 3o do titulo, autor 50 da capa;

» Quiestionamenta acerca do gue & turma acredita gu ontrar na obra sisas relagbes @ enradol;

 Levantamento de hipdteses;
Leitura
. S0 de shides com a obra

# Lestura mexdiada dofa professarfa junto & turma, com apontamento de pistas do texto, levantamento de
Inferéncias &

ehecagem de hipdteses em Intervalos;
das ilustragBes & sun relagho jurto sos/bs alunos/as;

* Dioservagho do texto,

pl alfabetizadog!

Intespretagio
» Pedir para que algumya dumaa Faca o resumo da obra cealmente;

+Qusestionar os/as al L fas antes da leiturs;

wercadih

» Chugstionar os/as alunos/as sabre & relagBo entre o personagens (velha, mening & burm) com & pessars e eles
encantravam peo camink & 3 expressa0 na fosto das pessoas;

1) Pt o |

plo: poeque a5 p npre biheen lgo & dkzr pira 0 velho, 0
mmmeuhmn“mimrw;iodelucnmmmmdasw’l

Mpmwmm- abaivs dac " — r:. Sk 4 ;
3pas & beitura da obra, e forma direcionada:
¥ sunvitosobvearelgha dovelho, do meninoedo Tr—— "
aloitura?
¥ Qs foram as opirides das pessoas avelh Ing & o burra? O que vock achow dss?

¥ Ao cservir i Imagens guals 5 expresslies do yelhg, dmrmmu.dnhunn!d!s;mw 20 mostrarem sug
opiniia?

*'k Enguagem deve ser adequada ao i, Aty

no 2° ano. Foi dada a ide também
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Apn'n a apresentagio, foram feitas consideracbes acerca de pontos importante da proposta:

dos/as alunos/;
que tem

Foi elogiada a busca por aproximagio de livro com as experiénci;
aconselhado que essa aproximacio fosse feta no momento da motivagio.

através dcs animais, como o burro, personagem da obra. Porém, foi
essa i Ao de i fio dofa leitor’a com o tema da obra;

v A Thot-se que essa ap ¢lo do livro com as experiéneias dos/as alunos/as fosse bem exploradas:
¥ Elogiou-se o fato de no inicio da interpretacio pedir o resumo oral, pois ¢ o em gue o/a aluno/a r 0i & obra em sua mente, o que auxilia no
processo de compreensio;
¥ Foi sugerido gue as profe se “d rassem” da prog I da pela formadora na formaglo anterior, pois para o trabalho com a lierafura, o
crigtividade ¢ essencial;
¥ Foi feita uma observaclio que os questionamentos também surgem ao Jongo da aula e da leitura pelos/as alunos/as e que por sso ¢ a necessidade de o/a professor/a
cnn.hecer muito bem a obra, aspecto que até as criangas percebem;
¥ tou-s¢ também que a maginacio ¢ a experiéneta dos/as alunos/as siio muito importantes na discussio da obra;
¥ Foi exposto que faltow tratar sobre o tema opinidio que ¢ bastante marcado na obra, que é o que justamente leva & moral da histéria, caracteristica propra da fabula:
3 Proposta discutida: 5° ANQ
*  [EFOSLP10}. Infarie formagBes o rolacBes que nic = Pedir para que cada aluna faga o resumo da obra
DESCRITORES! aparecem de moda explicito ne texto {recuperagio de oralmente atraves de dudio;
HABILIDADES A SEREM epnhecimentss privios, relagBes, causa -comsequiincia * Refutar ou confirmar o kvantamenta de hipdtese
THANALTEATON eir.), AtTaves de questionamentos escritos;
*  [EFOSLPOB). Localizar & organizar informagBes explicttas, *  Duestionamentos sseritos scerca do enredo e da
158 SEEUANCLE B GUIE SPATECEM 50 taxto. relagdo entre 05 personagens.
| CONTEUDOS + T st "0 velha 0 mening £ o burro”
A SEREN DESENVOLVIDOS (La Fontaine}
*  Registre por escrito:
DADE 1- Oual & sua opiniBo sobre & morsl da histdnia?
= Proporcionar wm amblente agradavel e acolhedor para ATV EARRLER 2. Vock acha que e1sa situagia scontece o nosso
ACOLHIMENTOMOTIVAGAD o movmenic de lwturs; cotidians, ou 36 nas fébulas? Justifique,
*  Apresentacho da capa do livro em shides.
- orars sabire o3 po
Bparecem na capa do texto [Oue anirmal & esse?). ook
Ji teve algum contato com um burrinho? Quem serin o | AVALIAGAQ/OBSERVAGOES *  Localizar & onganizar corretamente informages
sanhor que aparece na histérial expiicitas no texto;
= Dedusire inferir informagies de forma coerentes;
=  Demonstrar compreensio do texto através dos.
guestionamentos propostos.
ATIVIDADES PRINCIPATs | 1" Momento:
(SEQUENCLA DIDATICA)
*  Levantamento de hipdteses acerca do enreda (Do que
vock acha que s trata 1 histdria?)
* lides com 4 obra Estudo da obra “0 velba o menine ¢ o burro” (La Fontaine)
*  Leiturs individusl feita par cads aluna;
*  Observagio da capa pars regetro do ttulo & autor da
abis: 1- Quais 0 nomes dos personagens prncipals dessa fiibula?
1+ Onde fica a casa dos personagens?
2* Momenta 3 Como vock imagina que seja essa cidede? (Grande, poquena, pacata,
4. Queis erem a8 Carscteristicas dades S0 anirmel?
B- O Que MOaTivau s Tonha & visjsr atd & cass de sus wmll dons Tere™
G- Onde ficave & cals de done Terd?
7- 0 que o velha Tonho levou para & visgem?
8- Qusis =5 sgdes 30 velo ToNho Sntes Ge sair de casa?
B- Como sies comegarsm wus caminbads sté & cass Se dons Terd?
10-Cusl & critics feits pels mening ERIinhs QuUe 1o SRCONITEYE Ne CRls de Olivie
Iausssira?
11- Apds & critica da menine taldinhs, Quem foi O PrMeirc perESNagem™ & Lur no
Iomba o ealmet?
17- Chumrn fol & SEgUNds DAISOE @ CHTICET & ATITude dos parroragens? O que sts falou?
13- Apds 3 erivics dons Tefs, & Gus AEErEm o8 HErTonagens?
14- Cuam fol & tarcars PAIIOS gus o1 VBjEntas ancsntrarsm F O gus sis falau?
AB: Cheml fut @ evitude dus g sonegETTs e @ Lt e e Catie T
16 Ouserve & fals sbaixo ¢ indique © NoMe 0O PETIONEEET GUE B CiLow:
— “Fuits de rezpeitc! O pobre do burro tratalihs & temens inteirs = No sdbecdo einds
TaMm SUe Carrarar Ho ISMBO UM Mening mimads e wm weiho folgsdal ©
e
17- Como terménou eses histonia®
18- Cual & moral da histdria®
15 Voo concords ou discords com Mnal da histaria? fustfigue!
Apis a ap i, foram feitas i des acerca de pontos importante da proposta:
¥ O grupo expds que essa proposta foi feita para ser aplicada através do ensino remoto. por 1550 a apresentaglio da capa em shide, o pedido do resumo em forma
de audio. a atividade em eserita. Essa preocupagiio dosias professores/as de fazer a sequéncia ja nesse momento de ensino remoto foi elogiada;
¥ Foi proposto que antes do envio da capa do livro, fosse feita a ivagio através de questi tos sobre o tema da obra;
¥ Foiquestionado o fato de a motivagio e a mirodugdo estarem e um sd 0, pois & mp que s¢ comp da que slio s diferentes: (vide reviso
abaixo)
¥ Para 0 momento da leftura. for proposto que o livro fosse digitalizado j para serem respondidos ao longo da leiturs pelos/as alunos'as em

4 Proposta diseutid

casy. Nesse caso, algumas questdes do estudo da obra poderiam ser ﬁ.-.nas a0 lcmgo da leitura:

3" Ano

o - S @ WEOTNE TORsE U pERROA. Bl
s b o v

CAocy Fanhecem nomes di Tk
w7

CIEFE BLEGEY

TEIDCE0 B0 et quE vl er

(DM ESAUDDLICHES VIO OMI0T 05
SAnTECE. Sa T o Taneio Socie a0

50 e U
e e e
conhecimmrion bréviox mru- e - Em gua sieacin vsf noanon vida
e ks UbikzarTos s Hore:
texto. o oé E\D o SUMI"’Q - o nPN\?rUO
tematico, Bem como zopre aalién -  Explicagio
B
IR0 G prpori b (ke o i e
ety raiincian anias n diirnte © = il G Szt Ny Snito. Hal,
ey L et S e g e et

ABPTBLMOD) Localze intormactes Tt CArACTEriSIC A mesma
TR My GUALE 63 3 TN Lol ard com &
A{EFOALPRa} tdentificar slomentos de uma. BERCHICAD fallA peld caiga

et i ol e, i ApEEanIECRD da nnra ¥pocn i A

s nagens. IO & Ssnao TP R o

fsé Tero Yo

amrlee-aiu

< O Ssgundo Passo &3
INTRODUGAD

ESODTE 6 U SR RCRET s @
Tk i v ey

- Ammnuﬂﬂ: i St aue & LA Nl slears ou
e hegame e e S e
e A N3 53 o Bo 3 e, S1c
-+ Do Moje Ymmon conimear e
v e S e Lol i (678 e

T
GuEsEORATARESS

omu @3 Do Gosten du (e
Cln sAbem SoDre 3 Morte T

i s e s el
acontectr nesea hiskeriar
5 e & Uma butipa?
ety
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< O Taresite Passe b s
LEITURS

= 05 Glunos Tk & kel e 8 polesson
T n mediar o, fazends o
R A e

© an esta aconine

maaT
Fror que p martn palavn segunde o paa?

o fue VoCEs Al que 4 mars ndo
quena it 30 lago?
foe m it Ao s o pesTRsEr

QUE & MO Catdia COM 11 © que e
fer?
3 e wath mconisR woreT
a cxpresslo 0o pAIG QUING0 @
marie sugeni sobir na Ao Qe
s b wn?
G 1cE 0 SENAMENIG 00 St € cia da

a- qall? [ ———

o nom voces achaem que sles foram
menas

- que e SR aqui?

A arn ok cissdnan com 6 pae? O que
210 TaZ queanan o PO

MAriE BErG 08 U CoTnG & W

* Fropor que 3 furma se anganize sm

(@ MHILITA 2T FLOD, Perguiitar

o
o & S e R o Tt il |

ieES SRR 508 SRR 8
el sgniicam?

35 & 0 INTERPRETAGAD | Eil SeCuiia. pecil & i qus wibe &

Pedy para que os al
A obra orameste.

Ay CRangEs
A IROITR 558 NSINE 14 3

3 Voo gosioa do Snal da hesldea ou ool modans o final?

BOF VeCRE. anes 08 letura?

-D que acharam da retacie enire o
pao e amon=7

o unue:la remRsentanga O Que na
i

A o gemansaes mat e
Agua em SR opANo. § oSS us 3
mOrie feRNa e3se SENMMECIS? For QuET

- Hum trecho da histfina o po pensa
que © lage val 3 n1F-52 suzinha quanda
2 morlér, 30 & pirsshver? Pof que ek
acha s

Comstatag ou ndo 425 hpakses
levaniacas anes da jetura;

Apos a apresentacio, foram feitas consideraghes acerca de pontos importante da proposta:
¥ U das professoras que apresentou a proposta ¢ disse ter divida se deverin ser utilizada a estrutura nessa sequéncia, como elas fizeram;
¥ Unm das formadoras expds que a estrutura ¢ muito importante para que o género venha a ser produzido. porém que ¢ importante que ela possa ser trabalhada apds

i

a concusslo das discussbes com a obra;

TRAEALWO COM A ESTRUTURY

4 (ua dia e quanda 'nu o Pata sem wda?

5 Qual oo pape da flor ma hesioia 7

pasanTas o, o E N textn 0 que Aidate de Ragstro
1- Sua COINGA 3 Mesa, lettura da ke O ooy
merte & a hipa?
QrARE GrUpo Dara O CompatinAsanio
i opinites 5 20 Pain 22 Meete?

Loma se chama esse po de lexia?
-Tem: personagens?
Onde atnmecey 3 feslnga™
Luando aconteom?

<Juem conts a hsttoa? (Demanecer
nas indaga;des danda pistas sobee 25
caracieristicas proopas da nanaive)

A outra formadora disse que acredita que o conceito de sequéncia bisica pode ter sido confundido com o conceito de sequéneia diditica, ja que a sequéncia de
letramento literario proposta por Cosson (2006), que prevé justamente a entrada do aluno na obra literéria, sem a preocupacio que & propria da sequéncia diditica,
que ¢ o trabalho com determinado género e sua produgdo;

A primeira formadora concordou, e disse que nada impede de que apds os desenvolvimento da sequéncia de |k

Tl Tl

literirio, seja d o

com

uma sequéncia didatica para a produglio do género. Disse ainda que apenas tomaria cuidado com a pergunta durante a mediagiio “lsso & possivel?”, referindo-se 4
sentimentos e aghes dos personagens da obra, pois é necessario deixar claro que na arte, tudo & possivel.

REVISANDO A TEORIA SOBRE A SEQUENCIA BASICA DE LETRAMENTO LITERARIO

Segundo Cosson (2006):

O gue seria um bom/a leitor/a?

MOTIVACAO

prioritariamente sob dois pressupostos:

* O ensino de literatura na escola tem se dado

no

Ensino Fundamental a utilizacdo da leitura
literaria como reforco  habilidade de leitura e
de escrita; e no Ensino Médio, coma formagdo

cultural do/a alunofa (COSSON, 2006).

INTRODUGAO

* A introdug3o, diz respeito 3 apresentacio do
autor e da obra. E importante também, de
acordo com o autor, que se entregue um
exemplar fisico da obra para que osfas

alunos/as possam manusear,

analisar os

elementos paratextuais, a capa, a orelha, o

prefacio, entre outros.

= A escola deve buscar a formagdo de um/a bom/a
leitor/a, que segundo Cosson (2006) "[.] &
aguele que agencia com os textos os sentidos da
munde, compreendendo que a leitura & um
concerto de muitas vores e nunca um
manaélogo” (p. 27). Para Isso, ele conceitua que &
necessarla uma andlise literdria que tome a
como que
precisa de respostas dofa Jeltan’a e que faca com
que este/a penetre na obra de diferentes formas
€ 50b vérios aspectos,

LEITURA

* O proximo momento € o da leitura, a qual o
autor defende gue seja ac da pelofa
professorfa através de intervalos, ja que a
leitura escolar precisa ter uma dire¢do, um
objetivo a cumprir.

+ Mos intervalos da leitura, ofa professor/a
poderia analisar se existem dificuldades e
buscar sana-las.

INTERPRETAGAO

* O objetivo da motivagio € preparar ofa
alunofa para entrar no texto. Como exemplo
disso, o autor conceitua que construir uma
situagio na qual osfas alunosfas devem
respender a uma guest3o ou posicionar-se em
relagdo a um tema, de acordo com o texto
escolhido, & uma maneira de construgio da
motivacdo, que tanto pode envolver leitura,
escrita e/ou oralidade.

INTERPRETAGAO

* O ditimo momento & a interpretagio, a qual o
autor  divide em interior e exterior. A
interpretagdo interior € aquela que acompanha
a decifragdo, ou seja, o momento da leltura,

* 0 momento exterior & para o autor a "a
acd = i <
a da

como ato de construgio de sentido em uma
determinada comunidade” (COSSON, 2006, p.
65).

Referéncia bibliografica:

+ E importante, segundo ele, que se faga um

gist dessa

necessario que ofa aluno.a"a faqa uma reflexdo
sobre a obra lida de forma explicita e
estabelega um didlogo entre essa reflexdo e

pois &

osfas demais leitoresfas da comunidade

escolar.

» COSS0N, Rildo. Letramento literario: teoria e
prética. S3o Paulo: Contexto, 2006.
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ESPOSICAQ DE PROPOSTA COMPLEMENTAR COM A OBRA “IDA E VOLTA", DE JUAREZ MACHAD

Turma: 1 amo0 do Ensino Fundamental
Duragio: 2 boras

Texto base: Ida e Voks, de Fesrer hiachado.
DESENVOLVIMENTO

Motivagio

®  Questionar oz as zhunos 52 se sabem o que 30 pezadas:

Viocis jabem o que & uma pegadaT

Omde as pezadas normalmente ficam™

Todos os seres gue andam tem pesadas imaais?

Ousras coizss, gue mdo s30 seres vives, tm pegades? (explicar o que sdo

seres Vivos e 25 criamcas nio souberem sinds; Fevar v criangas a

pemsarers nas marcas no chio defxadss pelos maios de locomogda);

@ Mostrar 3= criances imapems de pesadss de diferemtes animais & pessoas =
rastos de sutnmoves, guestionendo-as sobre de quequem siic.

R R

¥ Offsern sssas pesadas! De qué 307

¥ 530 de pessos, amimal ou fvel? (levar 3 comp que sio de
dinosaures);

v E esuax pegaday aquiT De qué sio” (levar & compreensio

gae s30 de adulbio e crisnga);

* O que vools acharam do ansor? (ucamar uma foo no slide, se quiser)
« Convidar as criancas a fazer a leitura do livro straves dos slides;

Latmara

+ Apresantaciio de slides com 3 obra digializada, com para
@ levantamento de hipdteses & para a realizegio de nferéncias, com base nas
Ppistas do vexta, por pame dos dapl.

¥ Vocis estio vendo gque as pegadas vieram da capa? Onde o nosso
peTscnagen sstva’
+  Por que as pegadas sio azuis?

vl

8
Wi \::-“i-'w!()qneéw
O que acomtecen agqui”
Vords viram que 2 perads mudou de dirsgde” Por quéT O que
acontecey”
E esse guarda-roupa? Que roupss 580 essasT Quem usa essas roupas]
+ Olhern tem bola, tem raguetes De guem vocss acham gue sdo essas
coisasT

5

*

.. u';

Fal s t!aqui’!Ogaem?

O gue fon gue a personssen Comseu? Vecoks acdien gue els jansow
slmogou ou tamou cafe? Par qué?

R el it
¥ W ol ae e o s@ ow oo E agora, genteT O que acontecen aqui?

v 0 gue é squilo no cesto de lixo?
v Da quem si0 sisss povas pegadas? O que vocés acham?™

b R gy o o

o w | as ae o8 o O quE SCODNECED AUIT
+  Dor que tms das pezadas mmdon 3 direcda”
¥ O gue & ess3 manchinka amavels no postsT

A
v B |

pae eraT
¥ Omde o personagem enmoa’

E iss0 squi? E tna pegada?

« Come podemos chamar?

eszas pegadinhas] Alsuém 13 vin? Sshem do que 3307

Ieroducis
= Mostar 3 turmaz o livro “Idz e volts™, de Josrer Machade, e questions-la ze
percebem alpuma com o que de discutir;

¥ Tem algumsa coiss parecids com o que acabamos de discatir?

Fazer parguntas a3 criangas para ajudi-las no levantamensto de hipoteses sobre o
Livyo, comt base 18 CAPS 4 DA QUANE CAPE

¥ Sobre o que vocis acham que fals exse liveo?
¥ Paor que tém pegadas na Qustragdo da capa?
v D quen sio essas pegadas?

Creesnons-los sobre o tiulo do Inwo:

¥ E esse ttulo” Por que vocds achsm que o livio s chams Ida e volts”

Guardar as hipdeeses levantadas para que possam ser confirmadss ou refmtadas
Expar alzwmas infonmagdes sobre o sutor:

¥ Viooks ji leram algum lnto de Juares Machado®

v Ele & bravileiro, asmcido 1 em Santa Catarina. Seu pai ers caixeiro
vigjance, & por isso ele comvivia mais com a mie © tnndo. Els além de
mutor de lovros tambiw & pistor, escultor, desemlusta, caricatarists,
mimico, designer, cendgrafo, forografo & stor, ufa' Ele & muitss coisas,

2o &7 Ele esasdon, na Escols de Mbsics & Belas Artes do P /aid O

Unidos e Pazis_

o %ﬂmmummuﬁqinm‘uu

que acomtmcen?

*.-,,/H;-’:—’Elgm?ﬂmm?
' Percebam que tim folbas caindo da @vore. O que vools scham que
acantaceu?

G

.
© | As pepadss eram de quem voces pessafam ) |
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T

L I = e d‘nﬂnmuquhomm?

¥ s O que acontecen agqui’
+ Por que a pegada nmdou de direcio? v Por que as marcas no chio mudaram?

¥ Wejam 3 extante. por que tew 1M e5pago vaziaT + Essaloja & de gua?

+ Para quem vocés scham que o parsonagem vai dar essas flores? -

Emio, o gos home?

jmr

X

. ele 512 agara?
O gue e=t3 acomtecendaT
Por gue as marcas no chio madam?

44

¥ e e ne we we s wsE a20ra, o que acontscen aquil
¥ De goem =30 ex3s novas pegadas?

| ’ o
¥ s 05 E E asors, o gue acontecen?
+ Paor que 3= marcas no chio est3o diferemtes agora?
L y - i ] =
3 ™ - * B pezadas agora estso verdesT
v - we el g EnsSo. 25 pegads: eram de guem voces eReE

¥ Deqoem 307
¥ O que est escrito na placs que els carega’ Vamos JerT

rLI|

¥  —ar —w —#W_E azora? O gue scontecen?
+" Omde ele asta?
Imterpretacio
h&mawmqﬁ?

v

v 0 que ele estava fazendo? +  Questionar os/ss alunocsas sobre o utako do livro:

v Por que a janels eatd quebeada’ ¥ Viochs lembram do titube do livro? Com se chama? T |

¥ Qneemn gerabments jopa bola & quebrs 2 janela” (para confirmar a hipdtese _( p““““i"ﬂ”“l“l"‘mmm'-’ ) ’
da que & uma crisncal « Pedir para goe oa'as alimos'ss contern o ge scontace no MiTo;

» Pedir para que os/as al ‘as usem o cad de desenho ou uma folha A4 para

representar através de um desenho os personagens da historia que nio aparecem
na ilustragio (disponibilizar lapis de colorir ¢ tintas);

*  Exposiciio e explicacdo dos desenhos;

*  Anexd-los a um mural na sala de aula,
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*  ERLBRUCH, Wolf. O Pato, a morte ¢ a tulipa. 1° reimpressio. 5o Paulo: Cosac Naify, 2012,

* LA FONTAINE. STAHEL, Ménica. () velho, o menino ¢ o burro. Bela vista: WMF Martin Fontes, 2013,
*  LAGO. Angela. Cena de Rua. Belo Horizonte: RHI, 1994

*  MACHADO, Juarez. Ida e Volta, Sio Paulo: Agir, 1986,
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APENDICE P - SINTESE DO 5° ENCONTRO

&

USIVERSIDADE FEDERAL FE O AMPINA GRANDE
Pt Rzioria de P irnduacio
Cenize de Homanidades
Unidade Acadimica de Educagio
Programa da Pos-Candus b ons Educagio
Oreznmadnre: Fahins Famas
Megmande Aricis Cecili de Farias Bezerra
£ Encomtro: Pocsa am lbea
DR USS A0 U TAL
Cono £ s refaglo com & poesia? Quesds « como comegou’?

+  Limm dos professorss egpds gee o gosin pela poesa micion sreves do sen e, que mesme 0o tendn estadado, 1o cave
pifimo £ gosieva de cour pocsine. Bl disse ginda goe passou o gesder de sserever ¢ 1em um: o gae mmbém gostn.
Hioge em din ¥ menos, mas gosin & ler o8 1eios do meior eveangélioo Max Doceds, gee 12m mma sqarie basdoms
i

¢ Cutrn profEseon el que ns Gealdsds paoey & gouter mais de poesit, atrnvés da dise plize. Lefura @ Produgio 4z
Tesxios, gmndo ol sscrever pan wm trababhe e fe2 wm peama. Apds B, pasae § escrever sempre que vinha ams
imagnragdo sohre wn tems. Dicce também goe, engquessy profssorn, 8 ssood e aproximou mes da lesmm, pos
tinhi g pesquisar ook ¢ aoobou se hmiliareesedo. e mite de Adédia Prade, por esonever solbee queades do
dia o i, mclmive sews leos 5o com hase e guestdes colidianes mmhém, coim pelss quais elo pesss Dir gae
goetn de ey, pois o fvirs Pl e o imeg insgio i

«  Lima das formadors disee que a universidade o distancion da pocsia, pois oels, hidoo spenes oom o8 aspectos dabnoo
da mesma. Fl pergonton (ol se algumes professon nds tinhs contais com s geesi,

«  Uima proleson disse gue e difieil que wm geodfesson nhio theese comaso coms poesia. Disse s gue pam e, sew
GOm0 B possE. comepou stravis do cordel pois sun mae recisva nenels. Depois dissa, teve oonlals o scols,
o uim fivie que sodos quenam ler. Disse gee se distanchn um pouco da leifura, mas que a gl de professona e
e woltar & esse contgic, pots o prodessor & ohrezade a nabalher com a poesia;

¢ U dis foomsdorss sopds gne o pon 25500 seFnre L 0OMEAN O & POcSin, 1155 5 MAiorE nks Ve [ experdneis
de medischo ns cscola, que Thes Hasssem se tomar bons lenores de posin. Dese wmbém que muins yexes os
prolesages w@ trabaliam coims o poctia por cnsa ds obmgsgdn, que eam gerl gif s sestem deconfondses em
trabaBar coan ela;

+ A professors concondos [Rece também que geeta de ber, mos oo gosta de escrever, que inclesive oo shones tambdom
gsinm e ler, mas allo gosinm que pegam pars escrCver;

¢ Uma des lormsdoras disse que en sconbecn, mbver pelo fno de os phinos ko =2 TR S gurns parn e

# A poofessorn dizse qoe sim, pois 22 0 propno profeser ide fol labamdo & postar e o dificl proparennes &so sos
abunin:

#  {utrn pen fessors expds que & apenonado pels lemiore, nesmo o tendo tido oostste guands crisegs no esools, poss
m Epoca. o8 professorss iy estavam preparsdos pam o Disse mmbdm que depois goe comegon o treballer, ol
e prrEdeoel esia aprooiimacho. Faloo gqee sente mwito por o ter o temgn par ber, & acaba kendo apesas por

wihning b

# (e professors disse que s¢ encanio com a poess. Disse que o6 glonos s2 encorgam com 4 e em sak. Foloo
gaz 05 alunos percebem que a leilurs & podica pela mudanga de emonsgio;

# (e prodesaor dise que sereditm gue o peioioe pels beiors comegs s ol @ no anversidode. TRsse yue rabefen
maka com lierabmm com as Olimpiadas 3 Lingoa Periuguese. Falow ainds gee ne sanversidade reve mma prolessom
de Literniura Brasilers que cra mmio bos ¢ s encanasvn conssals sulis, alén de ouro peofessor de Literabem semaneja
gac o fex decpertar pora o gosta da Erersnum pogadar. Acpadia que & gssdm que soontece com o dhanos, atrevds. de
i Arabalthe mativador coan a lenore

¢ Uma dos formadors disse que & mssio imponands eer om predessor goe inspirs o aluno parm a lenm e o & poecivel
o partar dio Momento e goe o profissor £ apaconado por aqoiks goe cle ensing, no ceso a lieanr, 8 poesa:;

¢ Uma ias prodescoms dise que o pocsia & muks bomme. pordm el 8 eeastn ums poios, por sus complexidades, por
ackar duffell emender & mente da outrn, 6 dpom om que el S0 crisda. por coler merss INErPTEBC e @ ler TGS
rocurens o serem trabalhados;

« (i professors disse que sena bom gor o8 prodessores padessem Doy coMEDO OO OF SRS pars ssher o que eles
gurezreen direr ens determinadir sexio, mas w0 e & posshvel

«  Chuirn peofesiom dicee que & 1o difloil rabalher oom posdsin @ miver se por S0 Qo o prodesoees & speyuem Cmio
il eI,
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#  Umn das formedorss disse que & enponsnte ter oo naente goe o fevo extsbelece mn didlego comio kefion, que ele 6o
& wim momdlogo de suior. Diessa manein, o profsser nbo precss e the prescupads com o que o i gos doer,
s com ns senmidos gue o Eanr ari s exie com hase em soes expendnciss keiroros & de vidn;

Segunda Agwar et al.;

“Cerios demanins cuman o ateni@o do eios
irlantll, por bss devern s braados e oonla na

wlaborigho ot povmat s wh”

+ 0 ity
i umn de imegere dimples;
* A5 egirales @ oo veisss L.

Para Aguiar ot al. os posman intantis
padm ser dlassificadas em:

AMRESEN TACAD TEORICA

Oais o5 elementes principas i3
ek inbaril?

¥ A pewmim imlanfdl [ | ercpuacio ginera, wigus
55 camosrstray e (nda oo poébox Bosiul
[rgstosamenti o rlo) vorSDS, estroles
fitiide, fimEl, gue sbopem  ImegEnE ¢
combireies  imnitadas  de  palwem”
|PePEAR o2 al, 200L p. 1106

Cluzs oF Samamps prcgais &
poowa indankd?

v "Bordini  |3HE, lemado deviers s

if pECTERET @ pOREIE Teanid
i By, alMiEpleE,  alssidnel,
prddiean, rreas, psrhileps, MENDG wiiaadn,
enive ik [heues forme, @ i wngm da
ik ] _.] otupa o liaka du dreili qeanda o
linles 4 cirilbad b dviaege. | [" [RORD,
195, g 231" [RANTDS: FIM-EIRO, 3OS @, 73,
prifa raea |

Exempho de ritmo s pocra 0 reldgie”, de Vsl de Movees o de snpees
aamgles B poeres “Estrelmha™. 4 Sidieco Muoratha

Hltma ¢ uma percegpedo faca em desemurado espago ¢ wempo. Jd e

imapens o ponmas sl cusades smaves do oo de Beems Je bngsmgem
(oo meld fores, comparncies, metonimins, eimme cobms)

Cumnis & swinnia...
Fokdaricos

fignnais

Aguar #l ol sprewssly o divhio s pp 4R BT wTETE pETOEM (6 paSTR
Varksmo do Mels i Theincor, rechados para O oMIes
trigrgal, @ Erendnan,  mpetidn  pRion

BT B GaIDIEL o Teada
Hmis G, wilda o hefas okt di
mﬂ:mlm#—*w

+I:-n-n-. PeGUIRGS para TRAr oM & ROMERSL B S oy nno som wersos Bemsoot eu fhmad
+Fopaites, -H.llr' parlendy popriaments di, maly pOmpeRY  rupatitivis ow v, emaedo 1w atrob
* s Fl.u-.-?_- dedamadas pele oiangas com am fim Spedal, ot ow longs, s gaitn ds pesia® (ASLAN
; e trav-ingua” T i AL . D7)
Cruanto go discs rag predomine e
S YL Iy
P o 2 (AL B DAY AT
i T . e Py i i
== T ey IS
o - g ks o e e BTN RO
o Y S e |1 Jor RS i Lrw izt
s s = B R B gy e g
S s by drza LT 2 s B e o
R P = o i, o, s
A L I "
= & Pl :rh- i irh :':ﬁw AT
i il L oy
w1 g A e R T S — e e M frrm e
o ke Y i dei e Ao [T R T W
ST a i 0
i D Camirg o s Ly T T
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Hurmefistice

VAT O ARFLIA

Abwias abefude’
Enbmu pata et
(g e
Feipasia’

TR, O DT DA

B it @ i v B
=

e i ki

e vy

T B e e S
i o b e

shisr s e
e 1ua " rimem v
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e s e A L,
# e [ priirbra

b acka.

Darvm e 2 S s b
W e e e e

] 98 ST ol s

e i b Casde,

T L, (g

Pl b e Bl

Enlahirirm

Coma trabalar tom o poea em sl - Caisa trabathar com & poesia em sals
de aula. encha?

de mar de wm tipo de disourse,

Bgsae sertido, os poemas podem ter g predonsnine de 1o 1Kk BATIIeS,
dcscriives, Exposiives € mishon, Mo wse desses poonas. mistos. B wma juncin

Chisslo s efeioe
Pedapogico m prodéemal
A4 pint &5 Pareslt e s b eld a8
¢ de Con earwiol: o B IRTENGED eaTakieriin T oy
Lo, pErdE-ed PR QAL & CTiEna L g Ze e s
C e ooda, D Covujo ¢ de Cortoda. m::;m”uw[mni,m
1] 5
Cde Ok, £ A Chiloals
D Comeip & e Cpsinis, + “Tafwrr o g = giacde problens dat premis
peedaglginm St aRRn- bty Domrakbe
[.-], aL crocem a0 W W Uk dimerca
L Fiih Rochy  G4ariE” [STURAE o al, HOL =, TT5)
MarEEAsE Liricn
¥ ;;:ﬁ:ﬂr wuﬂ. phw:“wm-
m.whmw G R AT T et ey
O ramiiakn da wireda
ARZADD I roerndes o e
Fap, L v d A farka dodemym
] i o v
?;:_:.m"l i [ i e mimi
T - - —
e £ mponsnte lembar que posnms gue e i efeino pedaghgico
:E::. tambEm s podiuoyirados . muis verss. nas salos de onbi, conas &
ﬁ i g de <A Chdeara e Clhico Baboha®, de Cecilin Mereles, que &
s el
T utilizado para se wabalher o CH e o X e como surms poemas que
b wean
i whin usados s vere amn reticeds de pelivres de deiermitada
e e
clisse de palivres, como “As borbolderss™. de Vinkems de Mores.
ﬁuﬁ;mﬂﬂ\ul
bttt

e b m wrn

e gmla, snlEa?

= Tl pera gaE w necepgdo de pedo infartd
poma sy ogribcrien, ¥ pare cue T

pridd oW ou e ot de it Podonce @firmed g @ osdcola nks Brm
wrridnddn @ belhorsprater, son @ fetibar ek
RREALE e Habpsno Sis dgnes |do
BEH) D3 D BT Qe D BLEpEE e e
m""::pﬁ descoborts di bt lo mHlald qos & wle

etabralee enmE & Forma @ & comleddn dos

ity st g nOieRe Bl o
arrinik] D ST JiE FTATEEN L
e So- e

o fim, 2 finalidada...

e “(ogkziarr oim boja dieviechl B eddis s

reasEhy” [SERASE el gl D00 po 8L @ik

teaton” [SD0EA 20LY. p Lk, prifa noase) nEsR
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Proposta de lebmmento libevino e poema

Turma: 3 ano do Erain

o ue tal uma proposta?

Par firm, a finalidade. ..

“Hae et 0 peema infamil pumpee s
Tungla  ilrguisrments  snantipiarla oo
suadio B deserolairenls S ol did
#EL que alrsdy g joge, T pErmiE ureuian
ierrdenad, @i Saelohdales Eopuiisass mai
wilstada .| propercosando e mabs
oorssiincia e pousdnbsdes da Enguagem
wrr felaghc: a0 rmiridn, wpam sl edetkces qu
mnn'gu:n." |BOFEN, 19E], p 34 pife
A

Sem o trabeths adeguado ooen @
poRtin na ook, pace Sougs (20032, p
1a1k

£ R e iEllE LFF - PRl &

WEEET 206 e e 1 dennbne moascen
dpifzwis s e podiia s EEL
bl w8y e geilen, Jde segee e,
oo oETEREUE reowTE Mook Engodicos
clusy BF |EheEnial o resl raiTa e eEcha
e paria VhEm  WEndue strolikemd  de
paln migion., deeenivsdoon 48 ens
i ks

st i pemibeed S et dio. paki . pesds®
[TEIWIRAL, 1088, g TIT

FROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARI)

AR D

ChSilEEaeEinl 4 LETEE S o Sad REE (aeTiwal i

Al wade e drinad gk

1 ‘Aunds cTarveoE T - onal geeo !

g e e O e omss o) vE T P 0 PRy maleeEr
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AT

=+ Crmrwn wbw 0 T Coerso 4 o il '

CRATEHN  dE
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=+ I i * igu flva
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' Cwala Baaid
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RiTRIRLCAD
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+ O PR 5 T D Do s A g 6
oD Gk G 10w KT

VR O R SOl (g e

Cora e B e a B fi hatreanes f T

Fedi pun e e fe'n repERrEn pTa o

Feper umz eapasicde de ame e sib com o
rusgers presntacH oS DOETS M e c T el

I, 0 poamz espisto 2 25 dusragles flas
pelogfas arosa:,

* L] el 0 Lin [ B CRl DOTTE L

v 0 bz 12 L odhe ndone oo ra e

& 0l e SR P o b Loy O
4 {0 g s S I e o 50
Euoneves 0 o ok s b cariae

Erpod 1 Badngies n prasder 60 1 coma B BT mRisE
B ik TR sl des reaers e oora £
M 00 378 BT RENES,

wportin, wma de-cada v, onde cada dnofa
iz wa obra remetende-a 2 poema bida

REFERENCIAS BIBLIOURAFHAS

= aGUIAR, Ve Teiess (Coord )l Era wom ver - N3 escola: formasde educadiorss pars foemer emeres.
AGULAR, Ve Temnews o sl 4° ed. Belo Moot Porsnao Fdrormb, 20400 .

v BT L barin ds Glnn. Por mm eonceio de peccn mimtil Letras de Haje, Porio Adegre, v 14, n 2%, p T
3V, mango. F9E

= AMOREM, Willsn: MURRAY, Bosean. (iates. Sko Penka: Bdnora Pemas, 2019,

= RANTOS, Joliave: PINHEIRC, José Helder 14 meniminda® no sals de sole reflexies @ proposa de shonfagem
e wm pocna. Revists ENTRELETRAS, Amguaing v 10, 8. 2 jal/der 2019

= SUZA, Renals Jenqueira de. Poeshs infantie concepodes ¢ modos de eocing. S5 Pauln: Oabura Acsdfmics,
el |1
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APENDICE Q - SINTESE DO 6° ENCONTRO

UMIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPEN A GRANDE
Ped-Reisoria de Pég-Ciradumciio
Ceniro de Humanmdodes
Unidade Acadéision de Educarbo
Progmma da Pés-Ciraduagdn com Edocacfo
Unicnimdon. Fahiona Ramos
Mesrands: Aricia Uecila de Fanas Bezerma

" Encsniro: Progeeies de bermmenn benbns com base em poemas
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APENDICE R - ANTOLOGIA POETICA DESENVOLVIDA PELAS
PESQUISADORAS

251



Os poemas presentes neste “Classificadinhos Poéticos” foram selecionados
exclusivamente como parte das obras utilizadas para o desenvolvimento dos encontros
formativos do projeto de pesquisa “DA FORMACAO DOCENTE A FORMACAO DE
LEITORES/AS LITERARIOS/AS: UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUICOES DE
ACOES FORMATIVAS NA ESCOLA”, visando equipar os/as professores/as com um
pequeno arsenal de poemas de autores e autoras consagrados/as da literatura infantil

brasileira.

Nés formadoras, desejamos, assim, que cada professor/a faca bom proveito dessa
selecdo, enchendo suas salas de aula com a magia das palavras e valorizando a arte

literaria como ela merece.

Mestranda: Aricia Cecilia de Farias Bezerra

Orientadora: Fabiana Ramos

Caixa magica de surpresa
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Um livro
€ uma beleza,
€ caixa magica
s6 de surpresa.

Um livro
parece mudo,
Mas nele a gente
descobre tudo.

Um livro
tem asas
longas e leves
que, de repente,
levam a gente
longe, longe

Um livro
é parque de diversoes
cheio de sonhos coloridos,
cheio de doces sortidos,
cheio de luzes e baldes.

Um livro é uma floresta
com folhas e flores
e bichos e cores.
E mesmo uma festa,
um bau de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido no ar,
E amigo e companheiro.
Elias José

Dentro do livro

tem partida
tem viagem
tem estrada
tem caminho
tem procura
tem destino
14 dentro do livro

tem princesa
tem herdi
tem fada
tem feiticeira
tem gigante
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tem bandido
1a dentro do livro

quanto mito
quanta lenda
quanta saga
quanto dito
quanto caso
quanto conto
14 dentro do livro

tem tragédia
tem comédia
tem teatro
tem poesia
tem romance
tem suspense
14 dentro do livro

tem passado
tem presente
tem futuro
tem moderno
tem o velho
tem 0 novo
14 dentro do livro

tem verdade
tem mentira
tem juizo
tem loucura
tem ciéncia
tem bobagem
14 dentro do livro

tem estudo
tem ensino
tem licao
tem exercicio
tem pergunta
tem resposta
14 dentro do livro

quanta regra
quanta norma
quanta ordem
quanta lei
quanta moral
quanto exemplo
14 dentro do livro
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tem imagem
tem pintura
tem desenho
tem gravura
tem estampa
tem figura
14 dentro do livro

tem desejo
tem vontade
tem projeto
tem trabalho
tem fracasso
tem sucesso
14 dentro do livro

quanta gente
quanto sonho
quanta histéria
quanto invento
quanta arte
quanta vida
ha dentro de um livro!

Ricardo Azevedo

Tem tudo a ver

A poesia
tem tudo a ver
com tua dor e alegrias,
com as cores, as formas, os cheiros,
0s sabores e a musica
do mundo.
A poesia
tem tudo a ver
com o sorriso da crianga,
o didlogo dos namorados,
as lagrimas diante da morte,
os olhos pedindo pao.

A poesia
tem tudo a ver
com a plumagem, o vo e o canto,
a veloz acrobacia dos peixes,
as cores todas do arco-iris,
o ritmo dos rios e cachoeiras,
o brilho da lua, do sol e das estrelas,
a explosdo em verde, em flores e frutos.
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A poesia
- € s6 abrir os olhos e ver —
tem tudo a ver
com tudo.
Elias José

Convite

Poesia é... brincar com as palavras
Como se brinca com bola,
Papagaio, pido.

S6 que bola, papaguaio pido
De tanto brincar se gastam.

As palavras nio:

Quanto mais se brinca com elas,
Mais novas ficam.

Como a dgua do rio
Que € 4gua sempre nova.
Como cada dia que € sempre um novo dia.
Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paes

Coracao a deriva

Pendurada
num fio de lua
como num trapézio,
14 do alto a sereia espia
o navegante solitdrio
Nno mar escuro,
dentro da noite,
no sobe e desce das ondas.
Para ele acende uma estrela.

Um anjo passa e de presente
lhe traz um par de asas.

Dentro dos olhos do navegante
a iris se transforma em fio de lua.
Seu coracdo vira estrela
enquanto o barco sussurra
e sobre as dguas desliza,
rumo ao amanhecer.

Quando o dia derrama
suas ultimas gotas de luz
dentro da noite
que tudo invade
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com suas luas
e galdxias distantes,
nesse liquido magico
a sereia se banha
e brilha e sonha.

As gaivotas acordam o mar,
parecem estilhacos
de branco no azul.

A sereia estica o braco,
abre a palma da mao
sem linhas:

Seu destino
¢é a eternidade
do mar.
Roseana Murray

Estrelinha

Eu vejo do meu quarto de dormir
uma estrelinha
miudinha
a luzir

Mas se o sol é tdo grande
e tanto brilha
a estrelinha
miudinha
¢é certamente sua filha

E enquanto o Pai Sol
enorme
dorme
ela vai passear
todas as noites...

Quando o Pai Sol acordar
a estrelinha
miudinha
leva acoites
e vai-se logo se deitar

Sidonio Muralha

O ar (O vento)
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Estou vivo mas ndo tenho corpo
Por isso € que nao tenho forma
Peso eu também néo tenho
N3ao tenho cor

Quando sou fraco
Me chamo brisa
E se assobio
Isso é comum

Quando sou forte
Me chamo vento
Quando sou cheiro
Me chamo pum!

Cantiga do vento

O vento vem vindo
de longe,
de nao sei onde,
vem valsando, vem brincando,
sem vontade de ventar.

Vem vindo devagar,
devagarinho,
mais viracao

que vem em Vvao,
e vai e volta
e volta e vai.

De repente,
0 vento vira rock
e vira invencivel serpente.
E voa violento
e vai velhaco,
vozeirdo varrendo
varzeas, verduras
e violetas.

E vira violinista
vibra na vidraca,
vira copo e vira taca,
€ zoa e zoa e zoa

Vinicius de Morais
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- uma zorra!

O vento, mesmo veloz,
tem tempo pra brincadeira,
tem tempo pra causar vexame.
E enche a casa de sujeira
e ergue o vestido da madame.

Elias José

O eco

O menino pergunta ao eco
Onde € que ele se esconde.
Mas o eco s6 responde: Onde? Onde?

O menino também lhe pede:
Eco, vem passear comigo!

Mas néo sabe se o0 eco € amigo
ou inimigo.
Pois s6 lhe ouve dizer: Migo!

Cecilia Meireles

O relédgio

Passa, tempo, tic tac
Tic tac, passa, hora
Chega logo, tic tac

Tic tac, e vai-te embora
Passa, tempo
Bem depressa

Nao atrasa
Nao demora
Que ja estou
Muito cansado
Ja perdi
Toda a alegria
De fazer
Meu tic tac
Dia e noite
Noite e dia
Tic tac
Tic tac
Tic tac...
Vinicius de Moraes
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O Pato

L4 vem o pato
Pata aqui, pata acola
L4 vem o pato
Para ver o que € que ha.
O pato pateta
Pintou o caneco
Surrou a galinha
Bateu no marreco
Pulou do poleiro
No pé do cavalo
Levou um coice
Criou um galo
Comeu um pedacgo
De jenipapo
Ficou engasgado
Com dor no papo
Caiu no pogo
Quebrou a tigela
Tantas fez o moco
Que foi pra panela.

Vinicius de Moraes
O peru

Glu! Glu! Glu!

Abram alas pro Peru!

O Peru foi a passeio
Pensando que era pavao
Tico-tico riu-se tanto
Que morreu de congestao.
O Peru danca de roda
Numa roda de carvao
Quando acaba fica tonto
De quase cair no chao.
O Peru se viu um dia
Nas dguas do ribeirao
Foi-se olhando foi dizendo
Que beleza de pavao!
Glu! Glu! Glu! Glu! Glu! Glu!
Abram alas pro Peru!

Vinicius de Moraes
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As borboletas

Brancas
Azuis
Amarelas
E pretas
Brincam
Na luz
As belas
Borboletas.

Borboletas brancas
Sao alegres e francas.

Borboletas azuis
Gostam muito de luz.

As amarelinhas
Sao tao bonitinhas!

E as pretas, entdo...
Oh, que escuridao!

Vinicius de Moraes

Bichinho-de-conta

Bichinho-de-conta
conta...
E o bichinho-de-conta
contou
que um dia
se enrolou
e parecia
um berlinde pequenino
de tal maneira
que um menino
de brincadeira
com ele jogou

Bichinho-de-conta
conta...

E o bichinho-de-conta
contou.

Sidonio Muralha
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Valsa das pulgas

As pulgas dangando no meio da rua
Dao pulos e pulos sob a luz da Lua

No baile das pulgas o passo é assim:
Trés passos para o lado e entra o cupim.

Cupim dé trés passos pra ld e pra ca
E a pulga contente toma guarana.

Quem t oca a valsinha é o sabia
E as pulgas pulando pra 14 e pra ca.

O tatu-bolinha ja chega rolando:
“E o passo moderno, est ou inventando!”

Com passos mitidos chega a joaninha
De vestido curto cheio de bolinhas.

Um pra l4, um pra ca
Sao as pulgas dangando, a luz do luar.

L4 no longe
A luz da Lua alumia...

Cemitério

1
“Aqui jaz um ledo
chamado Augusto.
Deu um urro téo forte,
mas um urro tao forte,
que morreu de susto.
2
Aqui jaz uma pulga
chamada Cida
Desgostosa da vida,
tomou inseticida:
era uma pulga suiCida.
3
Aqui jaz um morcego
que morreu de amor
por outro morcego.
Desse amor arrenego:
amor cego, o de morcego!
4
Neste timulo vazio

Ruth Rocha
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jaz um bicho sem nome.
Bicho mais impréprio!
Tinha tanta fome
que comeu-se a si proprio”.

O medo do menino

Que barulho estranho,
vem la de fora,
vem 14 de dentro?!

Que barulho medonho
no forro,
no porao,
na cozinha,
ou na dispensa?!

Sera fantasma
ou alma penada?
Sera bicho furioso
ou barulhinho de nada?

E o menino olha
na escura escada
€ nao vé nada.

E olha na vidraca
E uma sombra o ameaca.
Travesseiro
Quem se esconde?
Esconde onde?

Se vem alguém passo a passo

Na rua deserta

O medo aumenta

Passos de gente de casa
Encolhe o medo.
Se somem vozes e passos

De gente de casa

No ato, no quarto
Vem o arrepio.

E o menino encolhe,
Fica todo enroladinho.
Esse embrulha nas cobertas,
Enfia a cabeca no travesseiro
E devagar, devagarinho,

José Paulo Paes
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Sem segredo,
Vem o sono
E some o medo.

Elias José

Minha sombra

Minha Sombra
Me assombra.

Eu dou um pulo
E ela para no ar.

Eu subo em arvore,
Ela desce escada.

Eu ando a cavalo,
Ela segue a pé.

Eu vou a festa!
Oba, vou nessa!

Sérgio Capparelli

A bailarina

Esta menina
tdo pequenina
quer ser bailarina.

Nao conhece nem d6 nem ré
mas sabe car na ponta do pé.

Nao conhece nem mi nem fa
Mas inclina o corpo para cd e para 14

Nao conhece nem la nem si,
mas fecha os olhos e sorri.

Roda, roda, roda, com os bracinhos no ar
e ndo fica tonta nem sai do lugar.

PGe no cabelo uma estrela e um véu
e diz que caiu do céu.

Esta menina

tdo pequenina
quer ser bailarina.
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Mas depois esquece todas as dancas,
e também quer dormir como as outras criangas.

Sou eu mesmo

Eu s6 queria ser
eu mesmo
E assim,
querendo,
Ai de mim!

Vocé tem
Os olhos da vovo.
Vocé tem
A boca da titia.
Vocé tem
Os cabelos da
Mamae.
Vocé tem
As maos de tio
Antdnio.
Vocé tem
O nariz do papai.
Vocé tem...

Péra, para, para,
Quero ser eu
mesmo:

E nao o
Frankenstein!

Cesta de costura

Dentro da cesta
de costura
da mae e da tia,
agulhas e
fios de linha
colorida,
botdes, rendinhas,

Cecilia Meireles

Sérgio Capparelli
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dedal.
A boneca pede
e a menina obedece:
Quero
um vestido novo,
com manga
e bainha.
A mae ajuda,
corta o pano,
costura.

E 14 vai a menina
feito fada madrinha
da boneca de roupa nova.

Roseana Murray

As Tias

A tia Catarina
Cata a linha

A tia Teresa
Bota a mesa

A tia Ceigao
Amassa o pao

A tia Lela
Espia a janela

A tia Cema
Teima que teima

A tia Maria
Dorme de dia

A tia Tininha
Faz rosquinha

A tia Marta
Corta batata

A tia Salima
Fecha a rima

Elias José

Colo de avo
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Tem avé que € diferente,
nada de cachorro, gato,
cavalo ou duende.
Galinha de estimagao
€ 0 que a avo carrega
feito mapa do tesouro,
para ld e para ca
(parecem duas dancarinas).
€ para quem conta
os seus segredos,
fala do tempo,
do que vai colher,
do que vai plantar.

A galinha concorda: c6,
discorda: coco,

As vezes dorme, as vezes acorda

e muitas vezes esquece
que a avé ndo € galinha.
Apesar de tdo quentinha,

a avo é gente.

O retrato da bisavo

Penteado esquisito
formando um bolo redondo
furado no meio,
gordo e alto
- Mamae diz que € coque.

Sentada comportadinha,
pernas cruzadas,
maos entrelacadas,
anéis nos dedos,
colar e brinco combinando,
- De pérolas.

No rosto
um jeito estranho
de quem ri
sem rir
com os labios
sem mostrar os dentes.

Vestido todo elegante
nem comprido nem curto,

Roseana Murray

267



cheio de rendas
e de babados.

Na sala,
Clara olha o retrato
E fala:
- Que pena ndo ter conhecido a outra Clara!

Elias José

Era uma vez

Era uma vez
um gato coto:
fez coco procé so.

E o gato zarolho
veio depois:
fez coco procés dois.

Tinha também
um gato zadrez:
fez cocO procés trés.

O gato seguinte
usava sapato:
fez coco procés quatro.

Quem nao conhece
o gato Jacinto:
fez cocd procés cinco.

Do gato azarado
chegou a vez:
fez coco procés seis.

Ah, que beleza!
E o gato coquete:
fez coco procés sete.

Bom dia! Banoite!
E o gato maroto:
fez coco procés oito.
E o gato zebrado
também resolve:

fez coco procés nove.

Viche! Vem chegando
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O gato Raimundo:
Traz coco pra todo mundo.

Sérgio Capparelli

Ou isto ou aquilo

Ou se tem chuva e nao se tem sol,
ou se tem sol e nao se tem chuva!

Ou se calca a luva e ndo se poe o anel,
ou se poe o anel e ndo se cal¢a a luva!

Quem sobe nos ares nao fica no chao,
quem fica no chio nio sobe nos ares.

E uma grande pena que ndo se possa
estar a0 mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Nao sei se brinco, nao sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranqiiilo.

Mas ndo consegui entender ainda
qual é melhor: se € isto ou aquilo.

Cecilia Meireles

Pular corda

Se pudesse o menino pularia
corda
com a linha do horizonte,
se deitaria sobre a curvatura
da Terra
para sempre € sempre
saudar o sol,
encheria os bolsos
de terra e girassqis.
Mas chove uma chuva
fina
e 0 menino vai até a cozinha
fritar ideias
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Roseana Murray
Jogo de bola

A bela bola
rola:
a bela bola do Raul.

Bola amarela,
a da Arabela.

A do Raul,
azul.

Rola a amarela
e pula a azul.

A bola é mole,
€ mole e rola.

A bola é bela,
¢é bela e pula.

E bella, rola e pula,
€ mole, amarela, azul.

A de Raul é de Arabela,
e a de Arabela é de Raul.

Cecilia Meireles

Leilao de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
borboletas de muitas cores,
lavadeiras e passarinhos,
ovos verdes e azuis
nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,

uma estdtua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que € jardineiro?
E a cigarra e a sua can¢do?
E o grilinho dentro do chao?
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(Este € meu leildo!)

Cecilia Meireles

Primavera

Para a chuva
A terra acorda
E arruma a casa.
Acende rosas,
Abre dalias
E pinta hibiscos.
Atras do morro
O céu desponta,
E madrugada.

Sérgio Capparelli

Baile no sereno

Cantador canta tristeza,
canta alegria também.
E de sua natureza cantar o mal e o bem.
Pois ele tem dentro dele
0 canto que o canto tem...
Por isso, se o mar secar,
se cobra comprar sapato,
se cachorro virar gato,
se o mudo puder falar,
Se a chuva chover pra cima,
se barata for gra-na,
Quando o embaixador for em cima,
Cantador vai se calar.

Ruth Rocha
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